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SPOSOB KREOWANIA OPOWIESCI PRZY
UZYCIU OPISU GESTOW RYTUALNYCH!

Swiat przedstawiony w poematach Homera byt silnie zry-
tualizowany, rytuaty wyznaczaly ramy organizujace zardéwno
sytuacje religijne, jak i codzienne czynnodci, takie jak spozy-
wanie positkéw, przyjmowanie gosci, wymiana dardw, zwoly-
wanie narady, sktadanie ofiary, wznoszenie modlitwy, zbrojenie
sie itp. Dzieta Homera zawierajg liczne opisy tego typu sytu-
acji, wzbogacone o calg game gestéw petiacych zréznicowane
funkcje. Sposrdd réznorodnych definicji gestu wypracowanych
na gruncie m.in. jezykoznawstwa, psychologii, antropologii czy
teorii komunikacji nie sposéb wybraé taka, ktéra oddataby
ztozonosé problemu, scharakteryzowala specyficzng sytuacje
komunikacji niewerbalnej funkcjonujacej w tradycji oralnej.
Definicje proponowane przez literaturoznawcéw rdwniez nie
wyczerpujga mozliwosci badania utwordéw powstalych ustnie,
a zwlaszcza nie uwzgledniajg wpltywu opisywanych przez po-
ete gestéw na szczegdlnag relacje, budowana podczas sytuacji
wykonawczej pomiedzy piesniarzem a jego publicznoscig. Ni-

1 Chciatabym wyrazié¢ swoja wdziecznoé¢ prof. Karolowi Zielinskiemu za
wszystkie sugestie dotyczace ulepszenia tekstu. Dziekuje réwniez anonimo-
wym recenzentom za cenne uwagi metodologiczne.



8 ILONA CHRUSCIAK

niejszy artykut wpisuje sie w nurt badan twérczosci oralnej po-
stulowany przez Richarda Baumana?, ktéry zogniskowat swojq
uwage na performansie jako naczelnym elemencie rzadzacym
ksztaltem literatury ustne;j®.

Pomimo braku jednorodnej definicji komunikacji niewer-
balnej* warto okreséli¢ podstawowe problemy, ktére zarysowuja
badacze®: czy gesty wykonywane sq $wiadomie, czy nieswiado-
mie? jak wygladaja wzajemne relacje gestu i jezyka — czy gesty
stanowig dopelnienie komunikatu werbalnego, czy moze sg od
niego niezalezne? Wreszcie trzeba tez zapytaé o to, czy jezyk
ciata jest wytworem natury, czy kultury. Sam gest natomiast
nalezaloby definiowa¢ bardzo szeroko jako ,kazdy znaczacy
(czyli komunikujacy i posiadajacy interakcyjny charakter) ruch
i uktad (w przestrzeni i czasie) ciala, wraz z towarzyszacym
mu kontekstem dziatan, zwigzanych z nim procesem wytwa-
rzania znaczenia”®. Omawiajac tak zdefiniowane gesty pojawia-
jace sie w sytuacjach rytualnych i majac na uwadze zarysowane
wczesdniej problemy, mozemy dokonaé wstepnego opisu: gesty

2 BAUMAN 1975.

3 Koncepcja ta zaktada nadrzednos$é funkcji komunikacyjnej, ktéra niejako
przystania formalne aspekty utworu (BAUMAN 1975, 290-291). Zgodnie z tym
podejsciem powinnismy rozpatrywaé¢ kompetencje komunikacyjne pieéniarza,
jego skuteczno$¢ i oddziatywanie na publicznosé, a takze cala sytuacje wyko-
nawczg jako decydujacy czynnik wplywajacy na odbidr piesdni i jej ostateczny
ksztalt.

4 Co prawda D. Lateiner (1995) przeanalizowa} poematy Homera pod katem
komunikacji niewerbalnej, jednak jego badania nie zglebiajg ustnego charak-
teru Iliady i Odysei, a raczej sprowadzaja sie¢ do odzyskiwania utraconego
kontekstu poprzez aplikowanie aktualnej wiedzy z zakresu nauk spotecznych,
gtéwnie psychologii, socjologii i antropologii kulturowej. Lateiner podejmuje
probe stworzenia nowych definicji opisujacych poszczegdlne elementy komu-
nikacji niewerbalnej, nierzadko sa one jednak zbyt szczegétowe i hermetyczne.

5 BROCKI 2001, 71-97.

6 BROCKI 2001, 94. Definicja Brockiego jest definicjq skrojong na potrzeby
antropologii, ale rytualy, ktére sa gtdéwnym przedmiotem niniejszej analizy,
wymagajq podejécia z pogranicza literaturoznawstwa i antropologii. F. Poyatos
(1975), zajmujacy sie badaniem komunikacji niewerbalnej w literaturze, wyzna-
cza trzy kategorie gestéw: gest jako ruch gltowy, tutowia i konczyn; zwyczaj,
czyli zachowania wyuczone; postawa, czyli pozycja ciala.
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rytualne nalezalyby scharakteryzowa¢ jako akty wykonywane
$wiadomie, uzaleznione od jezyka i wyuczone.

Roéwniez rytual powinnidmy ujmowaé z szerszej perspek-
tywy, nie tylko jako akt religijny, ale réwniez jako rytuat dnia
codziennego. Taka definicje, pozbawiong odwotan do rzeczywi-
stosci religijnej, formutuje Roy Rappaport, ktéry okredla rytuat
jako ,wykonanie mniej lub bardziej niezmiennych sekwencji
formalnych czynéw i wypowiedzi, zakodowanych bynajmniej
nie przez wykonujacych”’. Margo Kitts z wielu wyodrebnio-
nych na gruncie badan antropologicznych cech rytualu wy-
szczegOlnita cztery najwazniejsze dla analizowania scen rytu-
alnych u Homera®: schematyczno$é, rytmiczno$é, kondensacje
i formalno$¢®. Tych cech mozna by doszukiwaé sie tez w ge-
stach, bedacych skladowa aktu rytualnego. Bazujgc na takim
rozumieniu rytuatu, mozliwe jest przesdledzenie gestdéw przed-
stawionych w Iliadzie, jako wzorcowym przykladzie wytworu
literatury oralnej'’.

Do gestéw nalezacych do rytuatu religijnego w Iliadzie za-
liczy¢ mozna wznoszenie rgk podczas modlitwy do bdstwa, ob-
mywanie rgk przed skladaniem ofiary, wylewanie libacji oraz
réznorodne gesty zatobne, takie jak rozdzieranie szat, rozdra-
pywanie policzkow czy wyrywanie sobie wtoséw z gtowy. Re-

7 RAPPAPORT 2007, 52.

8 KITTS 2011.

9 Najnowsze badania antropologiczne skupialy sie na badaniu rytuatu jako
aktu komunikacji i sztuki performansu. Z tego podejscia wynikalo koncentro-
wanie sie na wlasciwosciach charakteryzujacych komunikacje rytualna tj. nie-
instrumentalnoé¢, nieprzydatnosé dla praktycznego celu czy nieumotywowanie
wzgledami technicznymi: Such features usually are non-instrumental (RAP-
PAPORT 1999, 51), superfluous to practical aim, and irreducible to technical
motivations (WHITEHOUSE 2004, 3) (za: KITTS 2011, 222).

10 Kwestia oralnoéci Iliady, mimo badan poréwnawczych przeprowadzonych
przez Parry’'ego i Lorda, przez dhugi czas budzila niemate kontrowersje. Obok
zdeklarowanych zwolennikéw (takich jak Albert Lord, Cedric Whitman, Mark
W. Edwards, Gregory Nagy) znalezli si¢ tez badacze sytuujacy Homera w cza-
sach przejscia od oralnoéci do pidmiennosci, w réznym stopniu thumaczac moz-
liwosci wptywu pisma na powstanie poematéw Homera (Adam Parry, Jasper
Griffin, Wolfgang Kullman, Martin West).



10 ILONA CHRUSCIAK

pertuar gestdéw codziennych stanowia chociazby gesty wykony-
wane podczas powitania, podejmowania gosci, zawierania trans-
akeji czy ugody. Gesty te najczesciej wystepuja w scenach ty-
powych, czesto opisane sq przy pomocy formuty (stad wazna
moze byé modyfikacja zaréwno w obrebie samej formutly, jak
i calej sceny). Przy zatozeniu, ze rytual jest czynnoscig powta-
rzalng, mozna by uznaé, ze réwniez gesty cechuja sie tego ro-
dzaju powtarzalnoscia. Jest to jednak zbyt daleko idace uprosz-
czenie — gesty rytualne podlegaé moga pewnego rodzaju mo-
dyfikacjom, w podobny sposdb, w jaki ulegaja modyfikacjom
sceny typowe czy formuly!!. Celem niniejszego artykulu jest
wskazanie gestéw rytualnych, ktére — choé pierwotnie uzy-
wane podczas rytualu — po umiejscowieniu ich w innym kon-
tekécie moga wpltywaé na odbidr lub znaczenie danej sceny.
Pie$niarz dysponuje zestawem narzedzi umozliwiajacych
efektywne i atrakcyjne dla odbiorcéw konstruowanie fabuty.
Srodki te pomagajg mu zaaranzowa¢ sytuacje wykonawczq oraz
wplywaé na ksztalt jego relacji z publicznoéciq!'®. Zaintereso-
wanie odbiorcy stanowi w poezji ustnej probierz kompetencji
autora i rzeczywisty instrument formujacy ostateczny ksztakt
pieéni'®. Za jeden z takich instrumentéw mozna uzna¢é scharak-
teryzowanie danej sceny przy pomocy opisu gestéw, ktdre nie

1 Do najczesciej spotykanych zabiegéw naleza rozbudowywanie opisu (eks-
pansja) lub jego skracanie (kompresja). Mozliwe jest réwniez zaburzenie wzor-
cowego schematu poprzez odwrdcenie kolejnosci poszczegdlnych elementdéw.

12 ZIELINSKI 2014, 298: Oralnosé tekstu lliady nie wynika jednak tylko
z uzycia tradycyjnego jezyka, ktéry nie jest zresztq materiq sztywngq, lecz
plastycznq, oralnosé oznacza kreowanie piesni podczas jej wykonania, a to
pocigga za sobq funkcjonowanie strategii narracji zaleznej od takiego wy-
konania. Staby piesniarz moze tylko odtworzy¢ piesn, tak jak sie jej wyuczyt,
natomiast im lepszy, tym lepiej potrafi wptywaé na publicznosé, ksztattujqc
swojq piesn stosownie do jej oczekiwan i do umiejetnosci zapanowania nad
nig, a nawet do narzucenia publicznosci pewnych reakcji i zachowan.

13 Zaciekawienie lub znuzenie publicznosci jest gtéwnym czynnikiem wply-
wajgcym na ksztalt i dlugosé piesni. Vide LORD 1960, SCODEL 2009. Matija
Murko opisywal, ze niezadowolona publicznoéé nie tylko wyraza swoja dez-
aprobate w formie ustnej, ale moze takze uniemozliwi¢ dalsze wykonanie pie-
$ni poprzez wysmarowanie tojem instrumentu pieéniarza (1990, 122).
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tylko oddaja emocje i reakcje bohaterdw, ale przede wszystkim
petniag szeroko pojeta funkcje komunikacyjng, nie tylko wobec
bohateréw eposu, ale takze wobec jego odbiorcéw. To rozrdz-
nienie na publicznoé¢ wewnetrzna i zewnetrzna, zapozyczone
z narratologii'4, wydaje sie kluczowe dla pelnego zrozumienia
istoty postugiwania sie opisem gestoéw przez piesniarza. Jesli bo-
wiem méwimy o emocjach i uczuciach w kontekscie gestdw,
to musimy pamietaé, ze ta wlasdnie funkcja okazuje sie pierw-
szorzedna w przypadku odbiorcéw eposu, jako ze umiejetne
granie na emocjach sluchaczy gwarantuje poecie ich nieprze-
rwang uwage!'®.

Rytualne gesty wystepujace w Iliadzie mozna podzieli¢ na
trzy podstawowe kategorie'®: gesty, ktére akcentuja przekaz
werbalny, gesty uzupelniajace przekaz werbalny oraz gesty
sprzeczne z przekazem werbalnym. Gesty, ktdére akcentujaq sto-
wa, czesto nieznacznie wyprzedzajg przekaz werbalny, peliac
funkcje prolepsy — zapowiadaja nadchodzace wydarzenia badz
sygnalizuja temat rozpoczynajacej sie mowy bohatera. Zazwy-
czaj opis danego gestu wyrazony jest przy pomocy tradycyj-
nej formuly!”. Przykladem takich gestdw moga byé akty wy-
konywane podczas zanoszenia prosby do bogdéw. Gesty uzu-

4 Vide BALL 2012, w odniesieniu do poematéw Homera: DE JONG 1997.

15 Na te funkeje szczegdlny nacisk kladzie K. Zielinski, podkreslajgc zwlasz-
cza zrecznosé piedniarza w operowaniu uczuciem grozy i ulgi: Organizacja
tekstu lliady pozwala jednak ocenié, ze autor nie tylko wywolywal emocje
odbiorcy, ale i w przemyslany sposéb nimi sterowat. Nie chodzi tu o nada-
wanie patosu catym scenom, lecz o sterowanie emocjami na poziomie line-
arnego przekazu tresci w komunikacji oralnej. Autor lliady stosuje bowiem
w sposéb mistrzowski alternacje uczucia grozy i ulgi. (ZIELINSKI 2014, 324).

16 prezentowany podziat oparty jest na kryteriach relacji pomiedzy komuni-
katem werbalnym a niewerbalnym zaproponowanych przez P. Ekmana (1965).
Wyrdéznil on nastepujace aspekty: powtarzanie, sprzecznosé, uzupeknianie, za-
stepowanie, akcentowanie/moderowanie, regulacja. W tym miejscu chciata-
bym réwniez podziekowaé¢ anonimowemu recenzentowi za zwrdcenie uwagi
na konieczno$¢ doprecyzowania stosowanego w niniejszym artykule podziatu.

17 Formuta zaktada pewnq powtarzalno$é — dany gest zawsze opisany bedzie
przy pomocy tego samego zwrotu. Jednak w kazdym przypadku priorytetowy
jest kontekst, uzycie konkretnej formuly przez pie$niarza zazwyczaj dostoso-
wane jest do realiéow danej sceny.
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pehiajace przekaz werbalny wzbogacajg stowa o dodatkowe
znaczenia, odwotujg do wydarzen, ktdre nie sg jednoznacznie
wyrazone w warstwie stownej. Jako przyklad mogitby postu-
zy¢ akt obciecia wloséw przez Achillesa dokonany nad cialem
zmartego Patroklosa. Innym exemplum moga byé gesty Te-
tydy podczas lamentu nad Achillesem. Gesty te tworza system
znakow i skojarzen, odwolujacych do wiedzy, ktéra dostepna
jest dla odbiorcow dzieki doswiadczeniu zdobytemu w realnym
zyciu. Stuchajaca piedni publicznosdé odsytaja do minionych wy-
darzen przedstawionych w eposie badz wychodza poza ramy
danego dzieta, zmuszajgc odbiorcéw do odnalezienia analogii
w codziennosci lub micie czy tradycji'®. Ostatniq kategorie ge-
stdw tworza gesty sprzeczne ze slowami. Zalezno$¢ pomiedzy
warstwg werbalng a niewerbalng komunikatu zostaje w zna-
czgcy sposdb zaburzona, co umozliwia zastosowanie kilku wa-
riantdw interpretacyjnych — to odbiorca komunikatu musi zde-
cydowaé, ktéremu kanatowi nada funkcje priorytetowa. Jako
przyklad moze postuzyé zestaw gestéw wykonywanych przez
rodzicéw Hektora w scenie, gdy bohater udaje sie na $mier-
telny pojedynek z Achillesem.

GESTY, KTORE AKCENTUJA PRZEKAZ WERBALNY

Pierwszq z wyszczegdlnionych kategorii najlepiej obrazuja
gesty wykonywane podczas modlitwy. Jako materiat badawczy
postuzy dziewieé¢ modlitw do béstw zawierajacych jakiego$ ro-
dzaju prosbe, najczesciej o pomoc lub ocalenie zycia (poje-
dynczej osoby lub catej spolecznosci). Analizowane modlitwy

18 Do badan nad poematami Homera J. Foley wprowadzil pojecie tradycyjnej
referencyjnosci. Badacz zaklada, ze odbiorcy posiadali szerszy oglad danej hi-
storii ze wzgledu na znajomo$¢ tradycji epickiej i obeznanie z innymi wersjami
opowiadanej historii. FOLEY 1991, 7: Traditonal referentiality, then, entails
the invoking of a context that is enormously larger and more echoic than
the text or work itself, that brings the lifeblood of generations of poems and
performances to the individual performance or text. Each element in the
phraseology or narrative thematics stands not simply for that singular in-
stance but for the pluralisty and multiformity that are beyond the reach of
textualization.
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mozna podzieli¢ na oficjalne i prywatne'®. Z reguly oficjalne
modlitwy zawierajq szeroki zestaw gestéw, z wznoszeniem rak
do bdéstwa na czele i libacjg lub sktadaniem ofiary. Prywatne
modlitwy nierzadko pozbawione sg rozbudowanych gestéw, sa
one jedynie subtelnie zaznaczone lub nawet symboliczne, np.
poprzez uzycie formuty ,wzniést oczy do nieba”. Omawiane su-
plikacje mozna réwniez zestawia¢ parami. Adekwatnym przy-
ktadem sa modlitwy Chryzesa znajdujace sie w I ksiedze Iliady.
Chryzes, kaptan Apollona, przybywa do obozu Achajéw z pros-
ba o oddanie porwanej w wyniku najazdu cérki, Chryzejdy
(I 12-33). Podczas btagania o wydanie dziecka starzec zaréwno
stowami, jak i gestami oraz elementami ubioru wyraza wyma-
ganq przez zwyczaj poze blagalnika?’. Kaplan zostaje jednak
obrazony przez dowddce Achajow i wypedzony z obozu. Wzbu-
rzony i rozczarowany samotnie wraca w milczeniu brzegiem
morza i zanosi modlitwe do Apollona, proszac o pomszczenie
doznanej zniewagi (I 37-42). Stowa starca zawierajg elementy
typowej modlitwy: mozna w niej wyodrebni¢ bezposredni zwrot
do béstwa, przypomnienie wezesdniejszych zastug kaptana wo-
bec Apollona i proébe o dokonanie aktu zemsty®'. Blaganie
starca jest skuteczne — natychmiast zostaje wystuchane przez
boga. Druga modlitwa Chryzesa zostaje opisana pod koniec
I ksiegi (451-456). W tym przypadku mamy do czynienia z sy-

19 F. Letoublon dzieli modlitwy na: oficjalne, towarzyszace skladaniu ofiary,
i indywidualne, czesto potgczone z przeklenistwem (LETOUBLON 2011, 293).

20 Badacze spierajq sie o rzeczywisty status Chryzesa w omawianej scenie.
Watpliwoéci budzi gléwnie stowo otéupo, ktdére moze oznaczaé¢ zardéwno wie-
niec, jaki i welniane wstazki ozdabiajgce posagi bdstw. Chryzes przybywa do
obozu Achajéw z berlem owinietym wlasnie takimi wstgzkami, co wedtug
jednych znaczytoby podkreslenie jego statusu jako wymagajacego szacunku
kaptana (PULLEYN 2000, 125-126), wedtug innych za$ wstazki te sq nieroze-
rwalnie zwigzane z instytucja blagalnika (GOULD 1973, 74). J. Griffin réwniez
zwraca uwage na atrybuty Chryzesa (GRIFFIN 1980, 25), postuluje tez potrzebe
uwazniejszego przygladania sie roli przedmiotéw w scenach typowych (GRIF-
FIN 1980, zwtaszcza rozdz. I: Symbolic Scenes and Significant Objects).

21 Typowq modlitwe do béstwa skladajgcg sie z wezwania, sankeji i prosby
wlasnie na przykladzie modlitwy Chryzesa do Apollona opisal T. Zielinski
(1921, 83-84).
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tuacja oficjalng — do kaptana przybywa poselstwo Achajéw pod
wodzg Agamemnona, aby oddaé¢ ojcu porwanag cérke i prosié
o odwrdcenie zarazy, ktéra spadta na cate wojsko na skutek
jego wezedniejszej modlitwy. Towarzyszaca drugiej modlitwie
Chryzesa scena jest oficjalna, opatrzona niezbednymi gestami:
wznoszeniem rgk, sktadaniem ofiary, wylewaniem libacji, $pie-
wem i taricem na cze$é boga. Obie modlitwy maja jednakowa
dhugosdé — licza po 6 werséw — a w warstwie werbalnej réznia
sie jedynie koncowym fragmentem (lgczy je to samo wezwanie
do Apollona, a po zakonczonej prosbie pojawia sie identyczna
formuta opisujaca jej wystuchanie przez boga). W pierwszym
przypadku Chryzes prosi o pomszczenie swoich tez, w dru-
gim o odwrécenie zarazy od Danajow. Wyrazne rdéznice mozna
jednak zaobserwowaé w zaprezentowaniu przekazu niewer-
balnego — podczas pierwszej prosby mocno zaznaczona jest
samotno$¢ starca i jego milczenie. Zanoszonej modlitwie nie
towarzyszy rytualny gest wznoszenia rgk do nieba. W przy-
padku drugiej modlitwy warstwa werbalna jest mocno obudo-
wana tradycyjnym przekazem niewerbalnym — wznoszeniem
rak, gtosnym wypowiadaniem stéw modlitwy, rytualnym skta-
daniem ofiary itd.

Kolejna para modlitw, ktére mozna ze sobg zestawi¢ sq dwie
modlitwy do Ateny??. Pierwsza z nich jest prywatng prosbg Dio-
medesa, ktéry zwraca sie do bogini, btagajac o pomoc w poko-
naniu wroga, ktéry zranit go przed chwilg strzatg (V 115-120).
Prosba ta pozbawiona jest gestéw charakterystycznych dla mo-
dlitwy do bdéstwa. Ma ona charakter czysto osobisty i zostaje
wystuchana przez Atene. Paralelna do niej jest modlitwa za-
noszona przez Trojanki, ktére prosza o $mieré dla Diomedesa
(V1 301-310). Nie wiedza one jednak, ze bohater cieszy sie przy-
chylnoscia bogini i ich prosba, mimo ze poparta ogromnymi
darami, nie moze zosta¢ wyshuchana. Cata scena btagania jest

22 Obie modlitwy, podobnie jak modlitwy Chryzesa, znajdujq sie w bezpo-
$rednim sasiedztwie, w V i VI ksiedze.
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bardzo rozbudowana, a prosbom kobiet towarzysza oficjalne
gesty: kobiety jeczac wznoszga rece do Ateny®’; na kolanach
bogini jako podarunek zostaje polozona drogocenna szata®.
Obie modlitwy do Ateny, tak jak wczesniejsze do Apollona, li-
czg po 6 wersdéw i zakonczone sg podobng formulg opisujaca
reakcje bogini na dang prosbe (&c Epat’ edydpevos: o0 & Exhue
ITodhdc ‘Adrvn — Tak przemawiat w modlitwie. Spetnita jq Pal-
las Atena®, V 121; ¢ Epat’ ebyouévn, dvéveue 8¢ Todhdg Adfivn —
Rzekla tak w modtach, lecz prosbq wzgardzita Pallas Atena,
VI 311).

Pie¢ pozostatych modlitw to wezwania do Dzeusa, ktdore
réwniez dziela sie na oficjalne i prywatne. Sg to kolejno: mo-
dlitwa Agamemnona z pro$ba o lito$¢ nad Achajami (VIII 242-
244), modlitwa Nestora, ktéry rowniez prosi o litoéé¢ dla catego
wojska Achajéw (XV 372-376). Prosbe Agamemnona mozna
potraktowaé jako modlitwe prywatng, bo chociaz ma ona nie-
spotykang forme — zostaje wpleciona w przemdwienie Aga-
memnona do Achajéow — to Atryda w modlitwie tej pozwala
sobie na osobiste wtracenia. Modlitwa Nestora jest bardziej
oficjalna, krétsza i opatrzona gestem blagalnego wznoszenia
rak. Co ciekawe, w obu scenach pojawia sie dodatkowy ele-
ment przekazu pozawerbalnego — znak, ktérym Dzeus infor-
muje blagalnikéw o swojej przychylnosci. Nestor wspomina
o tym, ze Dzeus w przesztosci skinieniem gltowy dal mu znak,

25 Rytualne zawodzenie kobiet okreslone jest stowem 6hohuyf] — jest to je-
dyne uzycie tego stowa w Iliadzie. Natomiast kilkakrotnie pojawia sie ono
w Odysei i jest to jek przerazenia, jaki wydaje zwierze przed ubojem, albo jek,
ktéry wydaje Eurykleja, gdy widzi rzez zalotnikéw (KIRK 1990, 200). Juz wiec
sam termin, poprzez skojarzenie kontekstualne moze sugerowaé, ze prosba
kobiet zostanie odrzucona.

2 Moze to przywolywaé czeste u Homera sformulowanie, ze losy jakiej$
sprawy sq potozone na kolanach bogéw, tzn. rozwiazanie danej sprawy zalezy
wylacznie od woli bogéw — moze to by¢ odwolanie do tradycji wschodniej,
a dokladnie do poezji babiloniskiej — West podaje, ze na kolanach boga Anzu
znajduje si¢ tablica przeznaczen, a jej wlasciciel posiada wladze nad $wiatem
(WEST 2008, 308).

25 Wszystkie ttumaczenia Iliady, jesli nie zaznaczono inaczej, podaje w prze-
kladzie Kazimiery Jezewskiej.
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ze powrdci szczesliwie do ojezyzny. Znak skinienia gtowy przez
Dzeusa pojawiat sie wczedniej w eposie kilkakrotnie i oznaczat
bezapelacyjng zyczliwosé?. Gestowi temu towarzyszy odglos
grzmotu — wladca bogéw w ten sposdb wyraza swoja przy-
chylno$é wobec prosby Nestora. Nestor w swojej relacji nie
wspomina, ze Dzeus przyrzekl odgltosem gromu, ale méwi wy-
raznie, ze bdg obiecal mu znak skinieniem gtowy. Grzmot ten
stysza réwniez Trojanie i sadzg, ze to znak pomysinoéci zeslany
specjalnie dla nich.

Trzy ostatnie modlitwy to prosby Achillesa o uratowanie
zycia wlasnego i Patroklosa (XVI 233-248, XXI 273-283) oraz
modlitwa Priama o wroézebnego ptaka (305-313) — znak po-
mys$lnosci jego przysztej wyprawy. Pierwsza modlitwe Achil-
lesa mozna uzna¢ za modlitwe oficjalng, towarzyszy jej skla-
danie ofiary i wylewanie libacji®’. Podobnie wyglada ostatnia
modlitwa, modlitwa Priama, ktéra zawiera pordéwnywalne lub
identyczne gesty, pojawia sie tez nowy gest podnoszenia oczu
ku niebu zamiast wznoszenia rqk — przede wszystkim dlatego,
7e proszacy majq zajete rece. Priam jednak nawiagzuje do wzno-
szenia rgk w warstwie werbalnej — méwi, ze nalezy wznieéé
rece ku niebu. Druga modlitwa Achillesa jest prywatna prosba
o uratowanie zycia podczas walki z bogiem rzeki — Achilles
wydaje gtodny okrzyk, wznosi oczy ku niebu i prosi Dzeusa
o ocalenie.

Modlitwy calego wojska zawsze cechujg sie formalnoscia,
wyszczegOllniony jest przede wszystkim gest wznoszenia rak.

26 W taki wlagnie sposéb bég odpowiedziat na prosbe Tetydy o uczczenie
jej syna, Achillesa: Daje znak gltowy skinieniem, a ty mym stowom zaufaj /
Taka jest bowiem najwieksza z mej strony wsrdéd niesmiertelnych | stowa
poreka, gdyz bedzie nieodwracalne, nieklamane, / nieublagane, co gtowy
skinieniem raz potwierdzitem (I 524-527).

2T Letoublon podkresla odrebnoé¢ Achillesa, ktéra uwidacznia sie réwniez
w modlitwach. Modlitwy Achillesa rézniq sie od modlitw innych bohateréw
chociazby uzyciem w inwokacji przydomkéw boga nawiazujacych do miejsca
pochodzenia bohatera. Modlitwa Achillesa shuzy nie tyle skontrastowaniu bo-
hatera z innymi, ile scharakteryzowaniu Achillesa jako bohatera szczegdlnego
(LETOUBLON 2011, 296).
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Jesli blaganie do bogdéw nie jest wznoszone w ferworze walki,
to modlitwom tym towarzyszy rytualne skladanie ofiary®.

Oficjalnym modlitwom w Iliadzie towarzysza zawsze sfor-
malizowane gesty — wznoszenia rak lub podnoszenia oczu ku
niebu, skladania ofiary, obmywania raqk, wylewania libacji. For-
malne modlitwy s réwniez doéé krotkie — licza najczesciej
6 wersow. Modlitwy prywatne (na osobnoéci, zawierajgce 0so-
biste prosby)*® nie muszq zawieraé gestéw, a réwniez zostajq
wystuchane. Nie mozna wiec méwi¢ o zadnych uchybieniach
w uzyciu gestow, ktore skutkowalyby niewystuchaniem modli-
twy. Mozemy natomiast pokusié¢ sie o stwierdzenie, ze modli-
twa oficjalna, zanoszona wsérdd innych ludzi, musiata by¢ obu-
dowana systemem rytualnych gestéw (podobnie jak dzisiejsza
liturgia w ko$ciele), osobiste wezwanie do boga nie wymagato
takiego stopnia zrytualizowania gestow. Mgt byé to wiec znak
dla publicznosci, w jaki sposdb bedzie wygladata dana scena
modlitwy i czego bedzie dotyczyla. Celem oficjalnej modlitwy
byto zazwyczaj uzyskanie pomyslnosci dla wiekszej spoteczno-
4ci — catego wojska lub mieszkancéw miasta, prywatne wezwa-
nie polegato przede wszystkim na prosbie o ocalenie wtasnego
zycia lub najblizszej osoby.

GESTY UZUPELNIAJACE PRZEKAZ WERBALNY

Druga kategorie gestdéw tworza gesty, ktdére uzupekniaja
przekaz werbalny. Mozna je zilustrowaé¢ aktem obciecia wio-
sow przez Achillesa i ztozeniem ich na ciele Patroklosa (XXIII
137-154):

ol 8" 6te ydpov ixavov dh ool Tépead” Ayihhelg
xdrdecay, oo 8¢ ol uevoeixéa vigov UAny.

28 Szczegbdlowo rytual uczty ofiarnej opisala M. Kitts. Modlitwa byta inte-
gralng czesciag uczty, intonowang uroczyscie i podniosle, za$ caly rytuat nazna-
czony byt specyficznym rytmem (KITTS 2011, 227-228).

29 Mowa oczywiécie o pewnym uproszczeniu, starozytna Grecja nie zna bo-
wiem modlitwy osobistej. Chodziloby raczej o silnie sformalizowana prosbe,
skierowana do béstwa.
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Kiedy przybyli na miejsce, ktére im wskazal Achilles,

mary z polegtym ztozyli i z drew stos wzniesli ogromny.
Wtedy odmienit my3$l boski i szybkonogi Achilles.

Odszed}t od stosu, odwrdcit sie i swe jasne $cigt wlosy,

ktére dla rzeki Spercheja bujnie rosnace hodowal,

i zasepiony rzekl, patrzac na morze koloru wina:

,Préino, Spercheju, slubowat Peleus, mdj ojciec, ze tobie,
kiedy nareszcie powrdce do mitej ziemi ojczystej,

zetne swe wlosy w ofierze i hekatombe poswiece.

Miatem ci jeszcze dziekczynnych ztozyé pieddziesigt baranéw
w twoim przybytku przy zréddle, gdzie masz swdj ottarz pachnacy.
Starzec $lubowat ci. Jednak tys jego présb nie wystuchat.
Przeciez nie wréce juz nigdy do milej ziemi ojczystej,

moge wiec wtosy me obcigé na cze$¢ herosa Patrokla”.

Tak powiedzial i w dlonie drogiego mu towarzysza

wlosy swe zlozylt, i zbudzil we wszystkich zato$¢ ogromna.
Trwat nieprzerwanie ten lament do chwili, gdy stonce zagasto.

Gest ten nalezy do repertuaru gestdéw zalobnych, opisany
zastal réwniez w Odysei (podobnie postgpili Achajowie pod-
czas pogrzebu Achillesa). Zwyczajowym gestem zatoby byto
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ciggniecie sie za wlosy’, czesto tez ich obcinanie®. W Iliadzie
Myrmidonowie obcinaja swoje wlosy i okrywajg nimi Patro-
klosa, Achilles réwniez $cina wlosy i wklada je w rece zmar-
lego przyjaciela. W tej scenie Homer nadaje rytualnemu ge-
stowi obciecia wloséw zupelnie nowe, glebsze znaczenie®. Za-
puszczenie wloséw dla Sperchejosa, boga rzeki, uroczyscie $lu-
bowal ojciec Achillesa Peleus. Przysiega ta byla czedcia ry-
tualu poswieconego bdéstwom kurotroficznym. Bdéstwa kuro-
troficzne mialy zapewnié¢ dorastajacemu chlopcu opieke i po-
mys$lne przejécie przez okres dojrzewania®. Achilles dokonuje
aktu samoposwiecenia. Poswiecone bogu, nieécinane wtosy
miaty stanowi¢ gwarancje szczesliwego powrotu do ojczyzny.
W tym wlasnie momencie Achilles symbolicznie godzi sie ze
swoim przeznaczeniem, wyruszajac do walki przeciwko Hek-
torowi akceptuje swojg $mieré pod Troja.

Do gestéw zalobnych, ktére zyskuja symboliczne znacze-
nie, mozna réwniez zaliczyé gesty wykonywane przez Tetyde,
matke Achillesa (XVIII 35-38, 70-75):

(...) &xouoe Bt otV pfTNe

Nuévn av Bévieooty aAog Topd Tatel YEEOVTL,
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téxvov, Tl xhaiewg; Tl 8¢ oe peévag Ixeto néviog;

%0 Vide BOARDMAN, KURTZ 1971; TSAGALIS 2004; SUTER 2008.

31 Obcinanie wloséw miato kontrastowaé z ich zapuszczaniem przez wo-
jownikdéw, poniewaz rytual zalobny miat by¢ odwrdceniem codziennego zycia
(Plut. Mor. 276A-B). Natomiast sktadanie wtoséw w ofierze zmartemu lub zo-
stawianie ich na grobie jest w starozytnej Grecji stabo poswiadczone, najcze-
4ciej ogranicza sie do kontekstu mitycznego i kultu heroséw (NILSSON 1967,
180 za: RICHARDSON 1993, 182).

32 Cf. RICHARDSON 1993, 182; EDWARDS 1991, 23.

35 Cf. LEITAO 2003, 113.
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Krzyknal Achilles bolednie. I ustyszata krzyk matka

w morskiej gtebinie, czcigodna, przy ojcu starcu siedzaca.
Takze krzykneta i zaraz w krag otoczyly Tetyde
wszystkie boginie Nereidy, otchlani morskich mieszkanki.

(or)

Do miotanego rozpacza podeszta matka czcigodna,

z gtodnym szlochaniem objeta synowska glowe kochana

i wéréd wyrzekan i jekow te rzekla stowa skrzydlate:

,Czemu tak placzesz, syneczku? Jaki bdl serce ci zranit?
Powiedz, nie skrywaj niczego. Przeciez Dzeus wszystko wypetnil,
o co go przedtem blagates, do géry wznoszac ramiona.

Lament bogini obfituje w réznorodne gesty charakterysty-
czne dla zaloby, takie jak jeki, ptacz czy obejmowanie glowy
syna*. Tetyda lamentuje jednak nad jeszcze zywym Achille-
sem. To zastosowanie zalobnych gestéw podczas rozmowy mat-
ki z synem moze by¢ odczytywane jako obraz przysztego la-
mentu nad Achillesem, ktéry przeciez wykracza poza ramy fa-
bularne Iliady®. Weczedniejsze dzialania i gesty herosa zmie-
rzaja ku jego nieuchronnej $mierci. Moment optakiwania przez
boginie zmartego dziecka zostaje wiec przeniesiony z przyszto-
4ci i symbolicznie przedstawiony w tej wlasnie chwili®®. Uwage
zwracajq réwniez proksemiczne aspekty sceny®’. Intymna roz-
mowa dwojga bliskich sobie o0séb, podczas ktérej dochodzi

3% RICHARDSON 1993, 184: ten sam gest wykonuja Andromacha i Hekabe
wobec Hektora (XXIV 710-712; 724). Obejmowanie glowy zmarlego podczas
rytualnego zawodzenia byto gestem zarezerwowanym dla kobiet (CLARK 20009,
11). Podtrzymywania gtowy zmartego przez jego matke lub zZone czesto pojawia
sie w scenach prothesis ozdabiajacych antyczne wazy (np. BOARDMAN 1955).

% Cf. EDWARDS 1991, 153.

36 Cf. KAKRIDIS 1949, 65-95. Swiadczy to o znajomodci innych piesni cyklu
przez Homera. Iliada byla wiec wtérna wobec piesni Cyklu Trojanskiego —
na ten fakt ktadta nacisk neoanaliza.

37 Pionierem badan nad dystansem przestrzennym jest Edward Hall (2005),
ktéry z antropologicznego punktu widzenia rozpatruje postugiwanie si¢ przez
czlowieka przestrzenia i chociaz jego analizy dotyczq wylgcznie wspoétczesnych
kultur, wydaja sie na tyle uniwersalne (Hall odwoluje sie réwniez do uniwer-
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do naruszenia przestrzeni osobistej, kontrastuje z pierwotnym,
formalnym charakterem rytuatu, z ktérego wywodzi sie gest
obejmowania gtowy.

GESTY SPRZECZNE Z PRZEKAZEM WERBALNYM

W Iliadzie mozna réwniez wyodrebnié gesty sprzeczne ze
stowami bohateréw, a warstwa werbalna i niewerbalna koliduja
ze sobg, wprowadzajac dwa odrebne kanaly kodowania infor-
macji. Tego typu zabiegi zyskuja szczegdlne znaczenie w przy-
padku publicznosci zewnetrznej, ktdra wyczulona jest na inte-
gralno$é stowa i gestu. Zwlaszcza rytuaty religijne charaktery-
zujq sie silnym wspdtistnieniem ruchu i mowy.

Przykladem gestu, ktéry nie wspétgra ze stowami, sq ge-
sty zalobne wykonywane przez rodzicow Hektora przed jego
ostateczng walka z Achillesem. W pie$ni XXII (33-91) Priam
i Hekabe, stojac na murach miasta, btagaja syna o zaniecha-
nie walki z Achillesem. Mimo ze formalnie sytuacja ta moze
byé¢ odczytywana jako prosba, werbalnemu blaganiu towarzy-
szq gesty zarezerwowane dla rytuatu zalobnego (XXII 33-37,
T7-83):

AUKEEY & 6 Yépwy, xepahyv & & ye xddoto yepoty
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TNV €x xepahfic: oUd” “Extopt Yupov énerde.
uitne & adl Etépwidev 6dlpeTo Bdnpu yEouaa
xOATOV aviepévn, Etépngpl 8¢ palov dvéoye:
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salnych praw rzadzacych swiatem zwierzat), Ze mozna je zastosowaé réowniez
w przypadku starozytnych Grekow.
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Starzec zajeczal i w gtowe uderzad sie zaczgl rekami,
potem je podnidst ku gérze i jeczac, skargami wybuchnal,
syna drogiego blagajac; lecz ten za miastem przed brama
stal, bo nieztomnie z Achillem juz zmierzy¢ sie postanowik.
Starzec do niego ramiona wyciggnal i wotat zalosnie:

()

Starzec tak moéwit i wlosy zbielale szarpal rekami,

z gtowy je rwac, ale duszy Hektora naktoni¢ nie zdotat.

Z drugiej za$ strony i matka, szlochajac gorzko, sptakana
szate rozchyla, wskazujgc swa dtonig pier$ matczyna,

cata we lzach, i te stowa méwi do syna skrzydlate:

,Piers te uszanuj, Hektorze, me dziecko! Miej litod¢ nade mna!

Priam jeczy i uderza sie w glowe rekami, Hekabe zalewa
sie }zami®®. W podobny sposéb rodzice Hektora zareagujq na
wiesé o $mierci syna (XXII 405-436).

Tego rodzaju dramatyczne i emocjonalne sytuacje wypet-
nione sg réznorodnymi gestami, sa nosnikiem prawdziwego
przekazu — rodzice Hektora przewiduja jego bliska $mieré
i swoje przeczucia wyrazaja przy pomocy adekwatnych gestéw,
kanal werbalny stanowi jedynie element dodatkowy, o znacze-
niu drugorzednym. Stowa wprowadzajg w btad — sugerujq bo-
wiem, ze Hektor moze i powinien odpowiedzieé na prosbe ro-
dzicéw, tymczasem kwestia pojedynku z Achillesem jest przesa-
dzona, a gesty przygotowuja publiczno$é na nieodlegta $mieré
bohatera. W tej scenie werbalnej perswazji towarzysza gesty
z zupekhie innego zakresu kulturowego, zarezerwowanego dla
krancowo innej sytuacji. Gesty rodzicéw Hektora nie stanowia
jedynie wyrazu ich emocji, dla publicznosci zewnetrznej peia
funkcje proleptyczng, zapowiadajac nadchodzace wydarzenia.

KONKLUZJE

Analizowane gesty zostaly podzielone na trzy grupy w spo-
séb nieco schematyczny, nie uwzgledniajacy wszystkich niuan-

38 Gest odstoniecia piersi przez matke Hektora jest co prawda gestem bla-
galnika, jednak traci on swoja wymowe w natloku gestéw zatobnych.
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séw komunikacji niewerbalnej. Jednak zastosowany podziat od-
daje najistotniejsze elementy, ktdére wpltywaja na ksztalt fabuty
i sposdb prowadzenia narracji przez piesniarza. Gesty rytualne
sq narzedziem wykorzystywanym przez autora w celu zdobycia
uwagi i utrzymania zainteresowania publicznosci. Zaintereso-
wanie to moze byé wywolane poprzez rezygnacje z opowiada-
nia o pewnych stanach czy zjawiskach w sposdb bezposredni.
Poeta wprowadza przekaz, ktéry nie zostaje wprost wyekspli-
kowany, lecz jest niedopowiedziany i funkcjonuje na zasadzie
odniesienia do tradycji i kultury. Dzieki temu tworzy sie tez
ni¢ porozumienia pomiedzy piesniarzem a jego publicznoscia
— twdrca odwotuje sie do wspdlnych doswiadczen i zwyczajow,
znanych z innych piesdni czy tradycji mitologicznej. Gesty stuza
do zakodowania przekazu na dwdéch plaszczyznach, oprécz li-
teralnego znaczenia umozliwiaja zastosowania nawigzan sym-
bolicznych, ktére wychodzg poza ramy opisywanej sceny. Nie-
bagatelne znaczenie odgrywaja mozliwosci interpretacyjne od-
biorcéw. Wielu badaczy zajmujacych sie komunikacja niewer-
balng zwraca uwage na fakt, ze wlasciwe zrozumienie znacze-
nia uzaleznione jest od ,kulturowych kompetencji interpreta-
tora” (Brockr 2001, 87), to odbiorca musi samodzielnie odko-
dowa¢ znaczenie danego gestu.

Gesty funkcjonujg réwniez jako prolepsa, ktéra zapowiada
nadchodzace wydarzenia. Moga to byé zaréwno gesty wpro-
wadzajace do rozpoczynajgcej sie wlasnie mowy (wtedy suge-
ruja jej tematyke i mozliwy przebieg), jak i gesty zapowiada-
jace przebieg calej sceny. Przyszte wydarzenia, ktére wykra-
czaja poza ramy fabularne Iliady, zostaja w sposdéb symboliczny
przedstawione w danym momencie przy pomocy gestéw, na
przyktad sSmieré Achillesa i reakcje na nig mozna odczytywacd
dzieki odpowiedniej interpretacji gestéw jego matki, ktére bez-
posdrednio wywodza sie z rytuatu zalobnego.

Gesty rytualne podlegaja modyfikacjom w zaleznosci od
kontekstu, w jakim chce je umieéci¢ pieéniarz®®. Mozna za-

39 S, Hitch (1973) podkresla, ze pie$niarz wydobywa jedynie te aspekty rytu-
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uwazy¢, ze podstawowe gesty rytualne zostaja zaprezentowane
w pierwszych ksiegach eposu i wraz z rozwojem fabuty opisy
tych gestdéw ulegaja rozbudowaniu lub czesciowym przeksztat-
ceniom. Donald Lateiner (1995, 32) zauwaza tez, ze pierwsza
ksiega Iliady obfituje w rytualy inicjacyjne, natomiast ostatnig
ksiege wypetniajg rytuaty zaloby, zamkniecia i dopekienia.

Gesty rytualne uwarunkowane sa kulturowo, wyuczone
w procesie socjalizacji i stosowane $wiadomie. Maurice Mauss
(1973) pokazuje, ze na nasze sposoby postugiwania sie cia-
tem decydujacy wplyw majg wychowanie i przynaleznos¢ kul-
turowa, a pewne techniki przekazywane sa z pokolenia na po-
kolenie w formie ustnej. To spostrzezenie wyjadniatoby kwestie
porozumienia pomiedzy piesniarzem a publicznoscia — zadne
nieznane gesty nie moga bowiem byé wprowadzone przez pie-
$niarza, bo nie uzyska on zrozumienia u swoich shuchaczy, musi
wiec korzystaé ze skarbnicy wiedzy dostepnej dla danego spo-
leczenstwa, a przekazywanej wlasnie w ramach literatury ust-
nej. Nie zmienia to jednak faktu, ze rytuaty korzystaja z ge-
stéw, ktore pierwotnie sa dla czlowieka naturalne i wykorzy-
stuja emocje, takie jak placz czy $miech. W rytuale wiec natura
zostala przetworzona w kulture.
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THE MANNER OF CREATING A STORY WITH THE
APPLICATION OF RITUAL GESTURES

Abstract

The paper discusses depictions of ritual gestures, both religious
and everyday rituals as practised in oral poetry. Various elements of
nonverbal communication were performed essentially in prayers, sup-
plications and funeral rites. The above-mentioned gestures have been
divided into three categories: gestures which emphasize the verbal
message; gestures which complement the verbal message; gestures
which contradict the verbal message. The analysis of references was
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conducted with the methodology of oral theory, semiotics and per-
formance studies. It may be stated that the ritual gestures described
by the oral poet structure the story of the Iliad and command the
audience’s attention.

Keywords: Homer, Iliad, gesture, nonverbal communication, ri-
tual, prayer, supplication, mourning

Stowa kluczowe: Homer, Iliada, gest, komunikacja niewerbalna,
rytual, modlitwa, proéba, lament



