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Quotation at Work. Case Study of Cultural Textual
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Streszczenie

Artykul poswiecony zostal autorskiej strategii tekstoterapii kulturowej zrealizowanej przeze mnie w ra-
mach wystawy czasowej Izba przyjec rzeczy biednych. Re_KOLEKCJE z Kantora. Wystawa miala miejsce
W Muzeum Etnograficznym im. Seweryna Udzieli w Krakowie w dniach od 30 paZzdziernika do 20 grud-
nia 2015 roku. Kuratorami wystawy byli Olaf Cirut, Anna Kapusta i Katarzyna Piszczkiewicz). Teksto-
terapia kulturowa to proces wspierania indywidualnego rozwoju osobistego odbiorcy poprzez modero-
wany akt lektury, ktérym moze by¢ uczestnictwo w wystawie. Wystawa Izba przyjec rzeczy biednych.
Re_KOLEKCJE z Kantora intensyfikowala relacje cztowieka (réwnowaznie: twércy i odbiorcy) z obiektem
muzealnym. Postuzono sie tu metodg pracy z obiektem muzealnym wywiedziong z praktyk twérczych
Tadeusza Kantora. Istotng role pelnily - w symbolicznej przestrzeni tej wystawy — werbalne teksty kul-
tury, czyli cytaty z pism Kantora. To cytaty staly sie (obok muzealiéw) réwnowaznymi obiektami, udo-
stepnianymi uczestnikom wystawy. Strategia tekstoterapii kulturowej oparta zostala na (zmetaforyzo-
wanych) intensywnych interakcjach pomiedzy obiektami z wystawy i indywidualnymi stylami ich
odbioru. Studium przypadku tego projektu poswiecone jest rowniez etnografii cytatu w przestrzeni eks-
pozycji muzealnej. W etnografii tej cytatem staje sie kazdy — indywidualny uczestnik wystawy. Cytat,
traktowany jako samoistny tekst kultury, moderuje i uprawomocnia swiadome uczestnictwo. W ten spo-
s6b muzeum i gest wystawienniczy stanowia rame instytucjonalng dla tekstoterapii kulturowej.
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Abstract
The article was dedicated to the authorial concept of cultural textual therapy, which was implemented by
me as a part of a temporary exhibition entitled Admissions Ward for Poor Objects. Re_COLLECTIONS from
Kantor Exhibition. The exhibition took place at the Ethnographic Museum in Krakéw from 30th Octo-
ber to 20th December 2015. The exhibition was curated by Olaf Cirut, Anna Kapusta and Katarzyna
Piszczkiewicz. Cultural textual therapy is a process supporting personal development through the a mod-
erated act of reading, which may be participating in an exhibition. The exhibition entitled Admissions
Ward for Poor Objects. Re_COLLECTIONS from Kantor intensified the relationship between the spec-
tator (equivalently: the creator and the recipient) and the collectible. The method of working with a col-
lectible, which was derived from the artistic practice of Tadeusz Kantor was used. An important role was
played - in the symbolic space of this exhibition — by verbal cultural texts, which were quotes from the
writings of Kantor. The quotes become (in addition to the collectibles) equivalent objects, which were
made available to participants of the exhibition. The strategy of cultural textual therapy was based on (in
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metaphorical way) intensive interactions between objects of exhibitions and individual styles of their
reception. The case study of this project is also devoted to ethnography of quotation at the exhibition.
According to this ethnography a quote becomes each of us — individual participant of the exhibition. The
quote, interpreted as an independent text of culture, moderates and implements conscious participation.
In this way, the museum and the gesture of exhibition represent an institutional framework for cultural
textual therapy.

Keywords
cultural textual therapy, quotation, The Ethnographic Museum in Krakéw, personal development, Ta-
deusz Kantor, temporary exhibition

Motto

... Nie wiem, na czym to polega, zZe porozumiewalem si¢ z calym swiatem, kie-
dy przez caly czas porozumiewalem sig tylko ze sobg samym.

Tadeusz Kantor!

Re_KOLEKCUJE z kolekgji.
O wystawie Izba przyjec rzeczy biednych. Re_KOLEKCJE z Kantora

Artykul poswiecony zostanie omdéwieniu mojej autorskiej strategii tekstoterapii kul-
turowej?, zrealizowanej w ramach wystawy czasowej Izba przyjec rzeczy biednych. Re_KOLEK-
CJE z Kantora. Przedstawie w nim takze pojecie tekstoterapii kulturowej, ukute w toku
wlasnych, wieloletnich poszukiwan narastajacych woké6l mojego, coraz silniejszego przeko-
nania, iz nowoczesna humanistyka moze by¢ empiryczng naukg stosowang®. Wystawa Izba
przyjec rzeczy biednych. Re_KOLEKCJE z Kantora sfinansowana z funduszy Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego w zwigzku z ogloszonym przez UNESCO Rokiem Ta-
deusza Kantora, prezentowana bytla w Muzeum Etnograficznym im. Seweryna Udzieli
w Krakowie w dniach od 30. pazdziernika do 20. grudnia 2015 roku (jej wernisaz odby! sie

! Tadeusz Kantor, Nigdy tu juz nie powrécg. Ocalic przed zapomnieniem (Krakow, marzec 1988), [w:] Tegoz, Pisma.
Dalej juz nic ... Teksty z lat 19851990, T. 3., Ossolineum-Cricoteka, wybrat i opracowat Krzysztof Plesniarowicz,
Wroctaw-Krakéw 2005., ISBN 8304047349, s. 454. Wszystkie cytaty z dziet Tadeusza Kantora podaje wedlug
powyzszego wydania Pism Tadeusza Kantora, dalej oznaczam wiec tylko tytul dziela i strone.

? Po raz pierwszy pojecie tekstoterapii kulturowej sformutowalam w publikacji Tadeusz Kantor — projekt tek-
stoterapii kulturowej — zob. Anna Kapusta, Tadeusz Kantor, Projekt tekstoterapii kulturowej, ,Przeglad Bibliote-
rapeutyczny’, R: 2016, Tom VI, Nr 1., Wroctaw 2016, s. 217-229. Zob. http://www.bibliotekacyfrowa.pl/
Content/78272/Przeglad_biblioterapeutyczny_2016_VI_1.pdf. (Odczyt: 18.01.2017., godz. 14.55.)

* Moja koncepcje humanistyki stosowanej oraz postulat inkluzji humanistycznej po raz pierwszy przedstawi-
lam w ramach seminarium ,Nowa humanistyka” pod tytulem: Nauka jest jedna. Dziesigc twierdzeri o inkluzji
humanistycznej (26 kwietnia 2014 roku, Osrodek Brama Grodzka — Teatr NN, Lublin). Zob. http://teatrnn.
pl/nowa-humanistyka/program/. (Odczyt: 18.01.2017., godz. 15.03.)
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29. pazdziernika 2015 roku)*. Wystawe te wspoltworzytam wraz z Olafem Cirutem i Kata-
rzyna Piszczkiewicz. Projekt aranzacji wystawy wykonal i zrealizowat Olaf Cirut. Wystawa
otrzymala dwie nagrody: Supermarke Radia Krakéw (2015)° oraz nagrode ,Sybilla” (2015)°
w kategorii: wystawa etnograficzna. Prezentacja obiektéw wystawowych miescila sie w prze-
strzeni oryginalnego i niedostepnego na co dzien trzeciego pietra siedziby Muzeum Etnogra-
ficznego przy placu Wolnica w Krakowie, w Ratuszu — kiedy$ miasta, a obecnie dzielnicy
Krakowa — Kazimierz, czyli w magazynie obiektéw oczekujacych na prace konserwatorskie,
w swoistej (symbolicznej i realnej) poczekalni. Stad tez pomyst i pierwszy komponent tytulu
wystawy sformulowanego przez Katarzyne Piszczkiewicz w postaci: Izba przyjec rzeczy bied-
nych. Druga czes¢ tytutu: Re_KOLEKCJE z Kantora nawigzywala do jubileuszowego Roku

* Oficjalny opis wystawy opublikowany na stronie Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie
brzmi: ,Wystawa bada relacje pomiedzy dzielem twércy Teatru Cricot 2 i bytem Muzeum Etnograficznego,
przyktadajac pojecia BIO-OBIEKTU oraz RZECZYWISTOSCI NAJNIZSZEJ RANGI do pracy instytugji, kté-
ra od stulecia gromadzi rzeczy ludzkie.// Dlaczego? Po co?// Swoja kolekcje Muzeum tworzy w sposéb bliski
metodzie Kantora: wyrywajac rzeczy z codziennosci, a tym samym pozbawiajac je wiezi z zyciem. Paradoksal-
nie, gromadzac przedmioty w szlachetniej intencji, jako przejawy kultury (cennej, bo wpisanej w zycie), zara-
zem unicestwia ich zywotno$¢, tworzac w ten sposéb — chcac nie cheae — przestrzenie PRZEDMIOTOW
BIEDNYCH.// Czy Muzeum moze zachowa¢ sile i sprawczos¢ takich rzeczy? Czy jest zdolne wytworzy¢ «ci-
$nienie potrzebne do wyrzucenia fadunku w przysztosé»? Czy moze by¢ miejscem, do ktérego przychodzi sie,
by szukaé prawdy o sobie?// Wystawa proponuje odczytywanie rzeczy ludzkich poprzez Kantora, ktérego pi-
sma obficie przywolujemy, ale tez poprzez wlasng wyobraznie, pamie¢, wrazliwos¢ i otwarcie na perspektywe
innych. Publiczno$¢ wkroczy (zaproszona zostanie) w przestrzen peryferyjna Muzeum, niejako NA MARGI-
NES wystawy stalej, to jest na strych, uzywany na co dzien jako magazyn podreczny («marginesy zawsze sg
miejscem do rozszerzania wolnej wyobrazni»). Cytuje [za:] http://etnomuzeum.eu/viewltem,izba_przyjec_
rzeczy_biednych_Re_KOLEKCJE_z_kantora.html.(Odczyt: 18.01.2017., godz. 13.04.)

Warto w tym miejscu przytoczy¢ uzasadnienie przyznania Supermarki Radia Krakéw zwerbalizowane przez
Justyne Nowicka z Radia Krakow: ,W poniedzialek 15 lutego laureaci Marki i Supermarki Radia Krakéow
odebrali nagrody za 2015 rok. Supermarka nagrodzilismy tym razem wydarzenia skupione w Krakowie wo-
kol Roku Kantora. Otrzymaja je trzy instytucje: Cricoteka, Miedzynarodowe Centrum Kultury i Muzeum
Etnograficzne. (...) W tym roku jury bylo jednomyslne i nie mialo watpliwosci. Wydarzenia skupione
w Krakowie wokdt Roku Kantora zastuguja na najwyzsze laury. Cricoteka pokazywata Kantora zaréwno
poprzez wystawe jego malarstwa, jak i §wietny Balet koparyczny w choreografii Izy Szostak. Wielkim wyda-
rzeniem byla instalacja swiatowej stawy francuskiego artysty Christiana Boltanskiego, dedykowana Kantoro-
wi. MCK zaprosilo na dedykowany Kantorowi pokaz prac wybitnego izraelskiego rzezbiarza Daniego Karava-
na, a MEK pokazalo intrygujacg, z pozoru bardzo odlegla od estetyki Teatru Cricot 2 wystawe zatytulowana
Izba przyjec rzeczy biednych. Re_KOLEKCJE z Kantora”. Zob. — Justyna Nowicka, Wreczylismy Supermarkg Radia
Krakéw za 2015 rok [datowanie posta na oficjalnej stronie Radia Krakéw: poniedziatek, 15 lutego 2016, 12.21.]
Cytuje [za:] http://www.radiokrakow.pl/nasze-akcje/przyznajemy-supermarke-radia-krakow-za-2015-rok.
(Odezyt: 18.01.2017., godz. 12.41.)

Opis wystawy w prezentacji konkursowej na stronie internetowej nagrody ,Sybilla” zostal sformulowany
nastepujaco: ,\Wystawa Izba przyjec rzeczy biednych. Re-KOLEKCJE z Kantora powstala, by zbada¢ relacje po-
miedzy dzielem tworcy Teatru Cricot 2 a istota muzeum etnograficznego. Do pracy instytucji, ktéra od
stulecia gromadzi rzeczy ludzkie, przytozylismy pojecia BIO-OBIEKTU oraz RZECZY WISTOSCI NAJNIZ-
SZE] RANGIL. Dlaczego?// Dlatego, ze Muzeum tworzy swoja kolekcje w sposéb bliski metodzie Kantora:
wyrywa rzeczy z codziennosci, pozbawiajac je wiezi z pierwotnym ich Zyciem. Gromadzac, zarazem unice-
stwia zywotnos¢ i tworzy sktad PRZEDMIOTOW BIEDNYCH./ Zapytalismy o to, jak wzbudzi¢ w zbiorach
nowa sile i sprawczo$¢? Czy Muzeum moze dzi§ by¢ miejscem, w ktérym szuka sie prawdy o sobie?// Pra-
cujac po kantorowsku, zaproponowali§my odczytywanie RZECZY poprzez wlasng pamieé i wrazliwosé,
a takze otwarcie na perspektywe innych. Ta eksperymentalna préba zostala chetnie podjeta przez odbior-
c6w, ktorzy stali sie uczestnikami glebszego procesu. Okazalo sig, ze nie tylko odkrywaja, ale i kreuja sekret-
ne zycie muzealium!” Cytuje [za:] Sybilla 2015. Wystawy etnograficzne. Muzeum Etnograficzne im. Seweryna
Udzieli w Krakowie, Izba przyje¢ rzeczy biednych. Re_KOLEKCJE z Kantora, http://konkurssybilla.nimoz.
plI/IZBA. Odczyt: 18.01.2017., godz. 12.55.)
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Tadeusza Kantora (2015) oraz metody pracy z obiektem, wywiedzionej z idei twérczych
Tadeusza Kantora, a odniesionych w tym projekcie do praktyki (inspirowanego pismami
i strategiami tworczymi Tadeusza Kantora) przegladu kolekcji Muzeum Etnograficznego
w Krakowie, stad tez i polifoniczne hasto Re_ KOLEKCJE, ewokujace rowniez w jezyku pol-
skim pole semantyczne pracy nad sobg (skierowanej ku sacrum pracy duchowej), czyli wy-
sitku rekolekcji (wewnetrznych). Drugim, wspélgrajacym w tytule polem semantycznym,
byl ponowny przeglad kolekcji muzealnej, a wiec gest re_kolekcjonowania, wykreowania
wystawg kolekcji z kolekcji. W takim, kreatywnym pojeciu zaangazowanej, osobistej (i w nie-
uchwytnym werbalnie sensie — duchowej) pracy z obiektem muzealnym zrealizowana byta
moja holistyczna koncepcja tekstoterapii kulturowej, zastosowana w strategii scenariusza
wystawy. Tekstoterapia kulturowa to proces wspierania indywidualnego rozwoju osobiste-
go przez moderowany akt lektury (zaangazowane przyswojenie tekstu kultury), ktérym jest
réwniez uczestnictwo w wystawie. Wystawa Izba przyjec rzeczy biednych. Re_ KOLEKCJE
z Kantora podejmowala $miala prébe odkrywania relacji cztowieka (réwnowaznie: twoércy
i odbiorcy) z obiektem muzealnym. Postuzylam sie w tej koncepcji tekstoterapii kulturowej
$wiadomie metodg pracy z przedmiotem muzealnym, wywiedziong z praktyk twoérczych
Tadeusza Kantora. Istotna role pelnitly — w symbolicznej przestrzeni wystawy — werbalne
teksty kultury, czyli cytaty z pism samego Kantora. To cytaty bowiem staly sie (obok kla-
sycznych przedmiotéw muzealnych, pozyskanych z kolekcji Muzeum Etnograficznego)
réwnowaznymi obiektami udostepnianymi do indywidualnego przyswojenia uczestnikom
wystawy. Akt intensywnego uczestnictwa — rozumiany jako indywidualna praca z tekstem
kultury (wieloraka gra obiektéw-przedmiotéw z magazynéw muzealnych i obiektéw-cyta-
téw) — mial na celu zaangazowanie odbiorcy w Kantorowska strategie materializacji meta-
fory’, zar6wno w wymiarze wizualnej i audialnej aranzacji wystawy (obiekty ruchome
i dzwieki zwiazane z ich ruchem), jak i w uzyciu werbalnych reprezentacji (cytaty, teksty
opublikowane w katalogu i w instrukgji dla uczestnika, sposéb prowadzenia dialogu przez
autorki wystawy w trakcie oprowadzania kuratorskiego). Strategia tekstoterapii kulturowej
oparta zostala na (zmetaforyzowanych) intensywnych interakcjach pomiedzy obiektami
z wystawy 1 indywidualnymi stylami ich odbioru. Ta wielowymiarowa i wielopoziomowa
metoda pracy z tekstami cytatow, ktdre staly sie integralng czescig sktadowa wystawy (obiek-
tami wizualnymi), byla de facto najwazniejszym zaproszeniem do osobistej tworczosci dla jej
uczestnikow. Niniejsze studium przypadku tego projektu dedykowane bedzie rowniez za-
sygnalizowaniu szerszego zagadnienia etnografii cytatu w przestrzeni ekspozycji muzealnej,
ktéra nazywam wystawg etnograficzng. W etnografii tak pojmowanej cytatem staje sie
takze indywidualny uczestnik wystawy w akcie osobistej lektury dokonujacy intensywnej
pracy nad sobg poprzez konfrontacje z obiektami. Cytat, traktowany tu jako samoistny tekst
kultury, moderuje i uprawomocnia bowiem $wiadome uczestnictwo w wystawie. Poprzez
zaangazowang partycypacje w wydarzeniu wystawy jej odbiorca pogtebia swdj refleksyjny
warsztat nie tylko pracy z tekstem kultury, ale i codziennym krytycznym mysleniem o sobie
samym i wlasnym stylu zycia. W ten sposéb spoteczna instytucja muzeum i poglebiony

7 O pracy metafor w koncepcji Tadeusza Kantora — zob. Anna Kapusta, Ludzkie drogi ,furoru”: , Wielopole, Wielo-
pole” Tadeusza Kantora jako tekst wykroczenia, ,Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza”,
R: 42 (2007), s. 255-265.; tejze, Poezja i rytual. Projekt (nie)dokoriczony Tadeusza Kantora, [w:] Poezja. Spojrzenie
interdyscyplinarne, pod red. Anny Kosciuszko, Srédmiejski Osrodek Kultury, Krakéw 2008, s. 11-18.
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antropologicznie gest wystawienniczy oraz jego rewers — indywidualny gest odbioru, staja
sie bezpieczng ramg dla wysitku tekstoterapii kulturowej, czyli trudu swiadomego poszuki-
wania $rodk6w (ram kulturowych, ktérych reprezentacjg moze by¢ dzis réwniez muzeum)
dla rozwoju osobistego i w symbolicznej przestrzeni muzeum, i w codziennosci. Bo nowo-
czesne muzeum to przeciez inkluzywna?® instytucja demokratyzacji’ dostepu do wielorakich
potencjaléw tekstéw kultury, takze tych wspierajacych rozwdj osobisty, w tym zasoboéw
psychicznej rezyliencji'® wspélczesnego czlowieka'', kimkolwiek odwaza sie on dzis by¢
w nowoczesnym spolteczenstwie. Kultura tak rozumiana nie musi by¢ juz przeciez Freudow-
skim ,Zzrodlem cierpienn”'?, lecz wlasnie nowoczesnym zrédlem sit twérczych, koniecznych
nam wszystkim do refleksyjnego radzenia sobie z codziennoscia. Muzeum staje sie, W tej
poszerzajacej doswiadczenie i otwierajacej rozumienie optyce'?, zywym archiwum' wspie-

8 O potencjale spolecznym i ekonomicznym polityk inkluzji (wlaczenia) w aspekcie antropologicznym — zob.
Anna Kapusta, Inna ,Innosc”. Doswiadczenie niepelnosprawnosci jako kapital kulturowy, ,Niepelnosprawnosé
i Rehabilitacja. Kwartalnik Instytutu Rozwoju Stuzb Spotecznych”, R: 11, Nr 3 (2011), s. 87-101., tejze, ,1981.
Rok Niepelnosprawnych”. O inkluzji wedlug Jana Kotei, ,Biuletyn Biura ds. Oséb Niepelnosprawnych Uniwer-
sytetu Jagielloniskiego”, Zeszyt: 3.,s. 20-31.

Bardzo inspirujaca propozycje teoretyczng dotyczaca demokratyzujacej funkcji muzeum jako instytucji w spo-
leczenistwach péZnodemokratycznych zaproponowal Dipesh Chakrabaty w koncepgji kreatywnosci spoteczne-
go napiecia, ktére instytucjonalizuje nowoczesne muzeum, pomiedzy - jak to ujmuje badacz — ,pedagogicz-
nym modelem demokracji” i ,performatywnym modelem demokracji”. Jak konstatuje Chakrabaty ,jesli
pedagogiczny model demokracji preferuje u obywatela zdolnos¢ abstrakcyjnego myslenia i wyobraznig, to
performatywny koncentruje sie na obszarze tego, co ucielesnione i zmystowe” — zob. Dipesh Makrabaraty,
Muzeum w spoleczeistwach péznodemokratycznych. Dwa modele demokracji, przel. Ewa Klekot, ,Zbiér Wiado-
mosci do Antropologii Muzealnej”, Nr 1 (2014), s. 211.; Cytuje [za:] http://zwam.ptl.info.pl/wp-content/
uploads/2014/08/Chakrabarty.pdf. (Odczyt: 04.01.2017., godz. 21.26.). Tekstoterapia kulturowa w ramach
wystawy bylaby w moim rozumieniu twércza eskalacja tego napiecia w triadzie postaci: pedagogiczne versus
performatywne, logocentryczne versus sensualne i werbalne versus niewerbalne. A triade te mozna by spro-
wadzi¢ do wspélnego mianownika w formule: spoleczne versus indywidualne.

Na temat rezyliencji (odpornosci) psychicznej — zob. Christina Berndt, Tajemnica odpornosci psychicznej: jak
uodpornic sie na stres, depresje i wypalenie zawodowe, przel. Ewa Kowynia, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego, Krakow 2015.

W muzeologicznych specyfikacjach grup dorostych odbiorcéw dzialait muzealnych klasycznie wyrdznia sie
nastepujace kategorie: ,rodziny”, ,mlodzi ludzie”, ,seniorzy” i ,grupy korporacyjne” — zob. Muzea i uczenie sig
przez cale Zycie — podrecznik europejski, pod redakcja naukowa dr. hab. Piotra Majewskiego, Narodowy Insty-
tut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw, Warszawa 2013.; http://nimoz.pl/pl/wydawnictwa/wydawnictwa-
nimoz/muzea-i-uczenie-sie-przez-cale-zycie-podrecznik-europejski. (Odczyt: 19.01.2017., godz. 12.11.)
Stereotyp opresywnej i limitujgcej funkcji kultury wzgledem jednostki ukuty przez Zygmunta Freuda (zob.
— Zygmunt Freud, Kultura jako Zrédlo cierpieri, przel. Jerzy Prokopiuk, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa
2013, ulega obecnie, na gruncie dziatari eksperymentalnych zogniskowanych wokoét szeroko pojetej terapii
tekstem kultury, odwrdceniu i przewartosciowaniu, jako ze to w kulturowych ramach poszukuje sie stabili-
zacyjnego zrédia réwnowagi zyciowej jednostki. A zatem to ,kultura” — wspiera, nie zas — destruuje nas
swymi restrykcyjnymi wymogami, pod warunkiem refleksyjnego wyboru jej repertuaru tradycji. Co antro-
pologicznie interesujace: w bazie bibliograficznej Biblioteki Narodowej w Warszawie do tytutu Kultura jako
Zrédlo cierpieri adnotowane s3 wylacznie dwa hasta dodatkowe: ,Freud Sigmund (1856-1939)” i ,dyskomfort
w kulturze”. Zob. http://alpha.bn.org.pl/. (Odczyt: 17.01.2017., godz. 19.50.)

O inkluzywnym i poszerzajacym paradygamacie muzeum jako instytucji — zob. Gerard Radecki, Obszar wy-
dzielony czy nowe otwarcie. Edukacja muzealna jako muzeologia, [w:] ABC edukacji w muzeum. Muzea sztuki
wspélczesnej, rezydencjonalne, wieloodzialowe i interdyscyplinarne, Szkolenia Narodowego Instytutu Muzeal-
nictwa i Ochrony Zbioréw, Nr uzealnictwa i Ochrony Zbioréw, Warszawa 2015, s. 6-23.; http://nimoz.pl/
upload/wydawnictwa/ ABC_Edukacji_w_muzeum.pdf. (Odczyt: 19.01.2017., godz. 12.27.)

O autorskiej koncepcji zywego archiwum-muzeum (Cricoteki) Tadeusza Kantora — zob. Anna Kapusta, Gest
archiwizacji: gest pamigci. Cricoteka Tadeusza Kantora, [w:] tejze, Kieszenie i podszewki. Podteksty kultury, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2013, s. 95-99.
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Anna Kapusta

rajacych nas tekstow kultury. O takim zyciodajnym i dostepnym cztowiekowi archiwum sit
twoérczych marzyt i pisal takze sam Tadeusz Kantor. Dlatego tez powstala wystawa Izba
przyjec rzeczy biednych. Re_ KOLEKCJE z Kantora. Nalezalo wstuchac sie w gtos Kantora i p6js¢
za jego muzeologicznym rezonansem. Podczas publicznej prezentacji® dorobku tej wystawy
wyglositam ponizsza preambule o muzealnym wydaniu tekstoterapii kulturowej, pozwalajac
sobie na duze kwantyfikatory i radykalng definicje muzeum. Powiedzialam wéwczas, ze mu-
zeum [kazde] to [zawsze] tekst kultury, ktory prowokuje odbiorce do wgladu w siebie.
Muzeum to symboliczna przestrzen soliloquium [dialogu z samym sobg]. Wystawa muzealna
daje odbiorcy [za kazdym razem] zwierciadlo: utwierdzajace przekonania osobiste, powiek-
szajace lub pomniejszajace wstepne przekonania [zwierciadlo magiczne]. Stad muzeum jest
dzis unikalng przestrzenia wgladéw — szansa na moderowang wystawg — autoterapie. Tek-
stoterapie kulturowa. Podkreslone stowa-klucze patronujg mojej diagnozie antropologicznej
pracy muzealnej. W jej centrum sytuuje zagadnienie wystawy etnograficznej oraz jej spolecz-
nych potencjaléw, ktére sag wyzwaniem i obietnicg. Obietnicg nowej przestrzeni spolecznej
dla demokratycznego spoleczenistwa i wyzwaniem dla organizacji instytugji.

Autoetnografia®®. Antropolozka (spoteczna)’” w muzeum (etnograficznym)

Do wspoéltworzenia wystawy Izba przyjec rzeczy biednych. Re_KOLEKCJE z Kantora'®
zostalam zaproszona przez koordynatorke tego projektu, Katarzyne Piszczkiewicz, w zwigz-
ku z poszukiwaniem przez Muzeum Etnograficzne w Krakowie eksperckiego partnera
antropologicznego, ktéry bylby jednoczesnie kantorologiem. W roku 2011 w serii Anthropos
Wydawnictwa Uniwersytetu Jagielloriskiego w Krakowie ukazata sie moja ksiazka zatytu-
towana Od rytualu do mitu? Teatr Smierci Tadeusza Kantora jako fakt antropologiczny®. Ksiaz-

!> Prezentacje pod tytulem: Cytat w dzialaniu. Studium przypadku tekstoterapii kulturowej na podstawie wystawy Izba
przyjeé rzeczy biednych. Re_KOLEKCJE z Kantora wyglositam w dniu 27. pazdziernika 2016 roku w Muzeum
Narodowym w Krakowie w ramach miedzynarodowej konferencji muzeologicznej pod hastem Tekst w muzeum.
Zob. http://mnk.pl/aktualnosci/tekst-w-muzeum-program-konferencji. (Odczyt: 18.01.2017., godz. 17.04.)
Pojecia autoetnografii uzywam tu w jego szerokim zakresie (jako antropologii doswiadczenia), sformutowanym
przez Kirsten Hastrup — zob. tejze, Droga do antropologii. Migdzy doswiadczeniem a teorig, przel. Ewa Klekot,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2008. Dorobek antropologiczny Hastrup bliski jest
ideom antropologicznym Tadeusza Kantora, co wymaga oddzielnego opracowania w aspekcie relacji po-
miedzy empirycznymi badaniami antropologicznymi a metodg twérczego eksperymentu w teatrze. Hastrup
jest antropolozka, ktéra swe profesjonalne do§wiadczenia antropologiczne przeniosla na scene teatralng
jako tworczyni widowisk artystycznych przekladajacych jej badania terenowe na artystyczny jezyk spektaklu
- zob. Kirsten Hastrup, Poza antropologig. Antropolog jako przedmiot przedstawienia dramatycznego, przel.
Grzegorz Godlewski, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa”, R: 1998, Nr 2, s. 20-28. Paralela Hastrup-Kantor
miesci w sobie wiele plodnych kategorii antropologicznych.
Kwestie rangi pracy antropologa w muzeum jako dylematy ,ratownika”, ,animatora” i ,badacza” — zob. Hu-
bert Czachowski, Olga Kwiatkowska, Antropolog w pracy muzealnej — ratownik, animator, czy badacz? ,Zbiér
Wiadomosci do Antropologii Muzealnej”, Nr 2 (2015), s. 79-81.; Cytuje [za:] http://zwam.ptl.info.pl/wp-
content/uploads/2015/03/07-Czachowski-Kwiatkowska.pdf. (Odczyt: 04.01.2017., godz. 21.20.)
Zob. film odtwarzajacy hipotetyczna perspektywe ,technicznego”/ ,standardowego” przejscia ,przez wysta-
we” indywidualnego jej odbiorcy, wykonany przez Olge Luczyriska-Gawron jako dokumentacja wystawy dla
archiwum Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie; https://www.youtube.com/watch
2v=PvII5A_jp-Y. (Odezyt: 26.10.2016., godz. 23.45.)
19 Zob. Anna Kapusta, Od rytualu do mitu? Teatr Smierci Tadeusza Kantora jako fakt antropologiczny, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakow 2011.
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ka ta w moim zamierzeniu demonstrowala to, jak Tadeusz Kantor moze by¢ réwniez, trakto-
wanym na réwni z ugruntowanymi uniwersytecko klasykami, teoretykiem mitu i rytuatu.
Odpowiadalam w niej na szczegbtowe pytania wokodl zagadnienia, w jaki sposéb dzieto sztuki
moze stanowi¢ przyklad skodyfikowanej (choé¢ w jezyku sztuki, a nie nauki), dojrzalej teorii
antropologicznej. Uznalam wéweczas, ze Tadeusz Kantor jest nieodkrytym w dotychczasowej
refleksji naukowej, teoretykiem kultury. A o sile jego teorii stanowi glebokie, empiryczne
doswiadczenie w polu antropologicznym poruszanych zagadnien. Publikacja ta otwierala nowy
oglad dorobku artystycznego Tadeusza Kantora, a nuvum to czekalo na test aplikacyjny, na
wcielenie w konkret projektu humanistyki stosowanej, za ktéry uznaje takze wystawe etno-
graficzng. W roku 2014, w ramach przygotowywania wniosku grantowego, poprzedzajacego
realizacje wystawy w Muzeum Etnograficznym, Katarzyna Piszczkiewicz zaproponowala mi
wykonanie eksperymentalnej pracy nad przekladem owej teorii antropologicznej Tadeusza
Kantora na metode przygotowania wystawy etnograficznej. Moje antropologiczno-kantoro-
logiczne oko wesprze¢ miato Katarzyne Piszczkiewicz, koordynujacy calo$¢ przedsiewziecia
i Olafa Ciruta, odpowiedzialnego za projekt i wykonanie aranzacji wystawy. Produktami mo-
jej wspolpracy z instytucja Muzeum Etnograficznego w Krakowie staly sie zatem: sama wy-
stawa Izba przyjec rzeczy biednych. Re_KOLEKCJE z Kantora (wspélautorstwo wraz z Olafem
Cirutem i Katarzyng Piszczkiewicz), tekst przewodni opublikowany w katalogu wystawy
(autorstwo)?, eksperymentalna i autorska metoda pracy z cytatem w przestrzeni wystawy oraz,
przygotowana jako material edukacyjny towarzyszacy wystawie — instrukcja dla uczestniczacych
w wystawie (wspdlautorstwo wraz z Katarzyng Piszczkiewicz)?!. Bylam takze pomystodaw-
czynia i wspélautorkg jednorazowego warsztatu rozwoju osobistego, zrealizowanego w prze-
strzeni wystawy pod tytulem: Przedmiot wzruszenia.(Anty)Coaching wedlug Tadeusza Kantora
(wspélautorstwo scenariusza warsztatu oraz przeprowadzenie go wraz z Mariuszem Jazow-
skim)**. Warsztat ten odbyl sie w dniu 21 grudnia 2015 roku, a wiec juz po formalnym
zamknieciu wystawy, co stanowito dodatkowy, symboliczny element Kantorowskiej wraz-
liwosci na specyficzny miedzyczas kulturowy jako margines rodzacych sie pytar o antropo-
logiczng wartos¢ przedmiotu muzealnego. Przegladu moich doswiadczen jako antropolozki
spolecznej wspoltworzacej wystawe czasowg w Muzeum Etnograficznym w Krakowie,
czyli w instytucji innej niz uniwersytet, dokonalam w trakcie panelu dyskusyjnego (dysku-
tanci: dr Ewa Klekot, antropolozka kulturowa i muzeolozka oraz dr Antoni Bartosz, dyrek-
tor Muzeum Etnograficznego w Krakowie) pod hastem OdnaleZ¢ si¢ w rzeczy”. Panel ten

2 Zob. Anna Kapusta, Kantor? Muzeum? Metoda?, [w:] Kantor. Muzeum. Metoda, Muzeum Etnograficzne im.
Seweryna Udzieli w Krakowie, Krakéw 2015.; http://etnomuzeum.eu/upload/img/A.%20Kapusta_Przewo
dnik%20p0%20wystawie_PL.pdf. (Odczyt: 19.01.2017., godz. 12.55.)

2! Zob. Anna Kapusta, Katarzyna Piszczkiewicz, Partytura albo pytania o/ do rzeczy. Material towarzyszqcy wystawie
Jzba przyjec rzeczy biednych. Re_KOLEKCJE z Kantora zrealizowanej przez Muzeum Etnograficzne w Krakowie, redak-
dja i korekta: Ewa Slusarczyk, Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie, Krakéw 2015.; http://
etnomuzeum.eu/upload/img/A.%20Kapusta,%20K.%20Piszczkiewicz_Partytura_PL.pdf. (Odczyt: 19.01.2017.,
godz. 12.57.)

22 Zob. Mariusz Jazowski, Anna Kapusta, Przedmiot wzruszenia.(Anty)Coaching wedlug Tadeusza Kantora, ,Przeglad
Biblioterapeutyczny”, R: 2016, Tom VI, Nr 1., Wroclaw 2016, s. 235-240.; http://www.bibliotekacyfrowa.pl/
Content/78272/Przeglad_biblioterapeutyczny_2016_VI_1.pdf. (Odczyt: 18.01.2017., godz. 21.27.)

# Zob. - ,Odnalezc si¢ w rzeczy” — Otwarte spotkanie wokol wystawy ,Izba przyje¢ rzeczy biednych. Re_KOLEK-
CJE z Kantora”, http://etnomuzeum.eu/Aktualnosci,919_odnalezc_sie_w_rzeczy%E2%80%93_otwarte_spo
tkanie_wokol_wystawy_izba_przyjec_rzeczy_biedny.html. (Odczyt: 18.01.2017.; godz. 01.07.)
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Anna Kapusta

miat miejsce w dniu 11 grudnia 2015 roku w Muzeum Etnograficznym. Bylo to domkniecie
barteru doswiadczert muzeologicznych pomiedzy (tymczasowym z definicji i funkgji) zespo-
fem zadaniowym tworzgcym wystawe i stalymi pracownikami Muzeum Etnograficznego
w Krakowie. W trakcie tego spotkania doktor Antoni Bartosz, dyrektor, odwolywal sie
wielokrotnie do etnograficznej misji Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Kra-
kowie?!, zakladajacej inkluzywny charakter instytucji.

Metoda. Jak czyta¢ muzeum wedtug Tadeusza Kantora?

Wywiedzione zidei tworczych Tadeusza Kantora zalozenie, iz cytat jest rzecza, czyli obiek-
tem w zywym (dzieki zaangazowaniu tworcoéw i odbiorcéw) muzeum, a wiec przekonanie, ze
i stowa-cytaty z pism samego Tadeusza Kantora stang sie integralnymi obiektami, patronowato
wszystkim dzialaniom podejmowanym w przestrzeni realnej i symbolicznej wystawy Izba przyjec
rzeczy biednych. Re_KOLEKCJE z Kantora. W scenariuszu wystawy zaplanowalam strategie Kan-
torowskiego ucielesniania metafory, co oznaczato intensyfikacje pracy z tekstem werbalnym na
réwni z wizualng i audialng warstwa oddziatywan na odbiorce. Inaczej méwiac: tekst werbalny
obecny na wystawie — cytaty tylko i wylacznie z pism Tadeusza Kantora, wykorzystane w aran-
zacji wystawy, pochodzil z ostatniego okresu tworczosci tego artysty i teoretyka kultury, z lat
1985-1990%. W ustawicznym rozwoju multiartystycznej i antropologicznej twérczosci Kantora,
przerwanym jego nagla smiercia w dniu 8. grudnia 1990 roku, okres 1985-1990 jest swoista
epoka wielkich syntez i metarefleksji, ktére nazywam roboczo skrypturalizacja idei, procesualnym
spisywaniem symbolicznego testamentu, czyli przymierza z samym sobg, przez Kantora. Jest
w tym wielkim podsumowaniu niewatpliwy (cho¢ nieortodoksyjny przeciez) rys teologiczny*
samoswiadomosci tworczej Kantora, a jego integralny element to maksymalna wrazliwosé na
stowo, na Logos procesu tworczego jako istoty zycia ludzkiego w ogéle. W mojej strategii teksto-
terapii kulturowej stosowanej w ramach konstrukcji znaczeniowej wystawy, ale i jej projekto-
wanego oddzialywania na odbiorce, ten Kantorowski chwyt estetycznej teologii stowa/Stowa
wcielonego w przedmioty bedace no$nikami materialnymi metafor, dziatanie cytatem ,z Kanto-
ra” odgrywato kluczowg role. W pewnym sensie radykalnie zalozylam, ze na wystawie w ogéle
mowic sie bedzie do jej odbiorcéw (réwniez w trakcie oprowadzan kuratorskich) zrekonstru-
owanym idiolektem Tadeusza Kantora. Aksjomat tego Kantorowskiego jezyka wprowadzat
wstepnie maksymalnie zwiezly przewodnik po wystawie, ktéremu nadalam dyrektywny tytut:
Kantor. Muzeum. Metoda. Przewodnik zawieral cztery segmenty tekstu, w tym — trzy rozdzialy
stawiajace znaki zapytania o ,stosowanie Kantora” w pracy muzealnej: Kantor? Muzeum? Metoda?
oraz czes¢ czwarty: zestaw wszystkich cytatéw wykorzystanych w aranzacji wystawy. W ten

2 Zob. tres¢ misji instytugji, opublikowany na stronie internetowej Muzeum: ,Muzeum Etnograficzne w Krako-
wie powstalo z pasji i szacunku dla kultur. Dla kultury chlopskiej. Dla kultur europejskich./ Dla kultur egzo-
tycznych.// Dzis chce by¢ miejscem nowego opisywania swiata, przeszlego i dzisiejszego, dalekiego i bliskiego.
Swiata obyczaju, ktéry jest lustrem dla nas samych.// Innymi stowy chce by¢ miejscem myslenia, rozumienia
siebie oraz innych.”; Cytuje [za:] Dr Antoni Bartosz/ dyrektor, O co nam chodzi?, http://etnomuzeum.eu/. (Od-
czyt: 18.01.2017.; godz. 01.36.)

» Zob. Tadeusz Kantor, Pisma, T. 3. Dalej juz nic... Teksty z lat 1985-1990, wybral i opracowat Krzysztof Plesnia-
rowicz, Ossolineum-Cricoteka, Wroclaw-Krakéw 2005.

26 Katarzyna Flader-Rzeszowska nazywa ten fenomen — kryptoteologia — zob. tejze, Teatr przeciwko Smierci. Kryp-
toteologia Tadeusza Kantora, Wydawnictwo Uniwersytetu Kardynala Stefana Wyszyniskiego, Warszawa 2015.
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wlasnie spos6b powstala niejako mata ksigzeczka do celowanej autoterapii stowem Kantora,
ktéra odbiorca mégt przeczyta¢ w dowolnym podejsciu, od pilnego i krytycznego przestudiowa-
nia wszystkich czesci, po skupienie sie wylacznie na wyborze kluczowych cytatéw. Na okladce
przewodnika umiescitam skrét metaforyczny catej koncepdji ,przedmiotu” muzealnego wedlug
Tadeusza Kantora, oczywiscie w postaci cytatu z pism Kantora. Brzmial on nastepujaco:

Jestem ... na scenie.

Nie bedzie to gra.

Biedne strzepy mojego
osobistego zycia

staja sie

,przedmiotem gotowym”

Tadeusz Kantor, Nigdy tu juz nie powréce. Ocalic przed zapomnieniem
(Krakéw, marzec 1988)%

W powyzszej formule proces tekstoterapii kulturowej zostal otwarty. W moich wie-
lokrotnych obserwacjach indywidualnych odbiorcéw wystawy niemalze medytacyjne za-
trzymanie si¢ na czarno-bialej okladce z tym wlasnie cytatem trwalo niekiedy kilka minut
przed przystapieniem do przejscia przez wystawe. Epigramatycznosé i esencajlizujaca sita
stéw Tadeusza Kantora byly eksploatowane w calym tekscie przewodnika. Zalozylam bo-
wiem, ze funkcja tekstu przewodniego stanie sie przekonanie odbiorcy, iz symbolicznie ,po
wystawie” oprowadza go obecny w stowach Tadeusz Kantor. Dlatego wewnetrznie zdialo-
gizowalam takze sam tekst mojego komentarza, bardzo mocno inkrustowany autokomen-
tarzami Kantora. W pierwszej czesci tekstu przewodniego — pod tytulem Kantor? —zawartam
odpowiedz na pytanie, dlaczego dorobek Kantora stal sie dla mnie gotowa metodologig
tworzenia wspélczesnej wystawy etnograficznej. Odpowiedz owa brzmiala tak, jak w przy-
toczonym fragmencie ponizej, bedac prosta egzegeza idei Kantora:

Dlaczego Kantor? Bo jego zacheta do ogladania umownosci codziennych schematéw
jest zaproszeniem do budowania wlasnej unikalnosci, do podjecia wlasnych wyboréw, do
zycia zyciem w zyciu. Do zgody na wiasne emocje. Te, ktére sg nasze i dla nas. Takiej uczci-
wosci tworzenia siebie w lekcji twérczosci mozna zaufaé, podpowiada nam Kantor.

,Nareszcie mam to,/ czego mi trzeba byto:/ ZYCIE INDYWIDUALNE,/ MOJE!!/
A przez to stokro¢ indywidualne!/ Zdolne teraz odnies¢ zwyciestwo nad ta/ ,maséw-
ka"// Moge wyprowadzi¢ je juz/ na scene./ Na widok publiczny.// Za cene/ bélu,/ cier-
pienia,/ rozpaczy,/ a potem/ wstydu/ ponizenia,/ szyderstwa.// (...) A to wszystko,/ aby
zwyciezy¢.”8 ¥

7 Tadeusz Kantor, Nigdy tu juz nie powrécg. Ocalic przed zapomnieniem (Krakow, marzec 1988), [w:] Tegoz,
Pisma. Dalej juz nic ..., s. 130.

% Tadeusz Kantor, Nigdy tu juz nie powrécg. Ocalic przed zapomnieniem, op. cit., s. 129-130.

¥ Anna Kapusta, Kantor? [w:] tejze, Kantor? Muzeum? Metoda?, op. cit., s. 3. [przewodnik oryginalnie nie zawie-

ra numeragji stron, co bylo zamierzeniem interpretacyjnym zatrzymywania sie na stowach Kantora w lektu-
rze odbiorcy].

51



Anna Kapusta

Czes¢ druga tekstu przewodniego — Muzeum? — byla, w moim zamierzeniu, parafraza
pogladéw Tadeusza Kantora na muzeum-archiwum jako instytucje wspierajaca samo$wia-
domosé:

Dlaczego muzeum? Bo instytucja muzeum moze nadaé bezpieczng rame indywidual-
nemu przygladaniu sie sobie przez nas samych. Do muzeum mozemy dzis przyjsc, zeby zwiedzic

siebie w muzealnej opowiesci, sugeruje nam Kantor, piszac o wiasnym ,zbiorze IDEI, ktére ro-

dzily sie w opozycji do wszystkiego”. Mozemy dzis przyjs¢ i swiadomie wybra¢ wiasna opo-

wiesc. I poczué sie z tym wlasnym wyborem lepiej. Po swojemu wynalez¢ prywatny dobro-

stan sprzeciwu lub akceptacji dla filtréw muzealnych opowiesci.*

Czes¢ trzecia — Metoda? — kumulowala holistycznie sens pracy ze stowami Kantora:

Kantor praktykowal swiadome tworzenie, czyli docenial warto$¢ samego procesu
tworczego, ktérego niejako produktem ubocznym stawata sie dopiero sztuka. Tworzenie to
proces, ruch mysli, wedréwka od metafory doswiadczenia do dziela sztuki transformujacego
kolejne doswiadczenia. A zatem — poprzez metafory — dotykamy swiata. Doswiadczenie za-
mkniete juz w dziele to ,strzep zycia” i ,biedny”, ,gotowy przedmiot”. Najlepszym zas$ dzielem
jest samo zycie i towarzyszace mu ,biedne przedmioty”. W ten sposéb materializuje, uciele-
$nia Kantor metafory, uczac odbiorce tej taktyki metaforyzacji wiasnej codziennosci.

,Przedmiot” to gotowa metafora do prywatnej obrébki i trzeba z nia wej$¢ w kon-
takt, zeby stac sie soba. Trzeba sie w tej metaforze indywidualnie ucielesni¢, dotkna¢ nia
siebie, wzruszy¢.

Kantor daje nam te domyslng instrukcje. Uczy nas paradoksu tworzenia osobistego, nie-
kanonicznego doswiadczenia, w ktérym wszystko, co istotne, jest godnym i waznym ,przed-
miotem gotowym”, ,obiektem” z porzadk6w zycia realnego i biografii metaforyczne;j.

,Wyznanie osobiste.../ Efektowne kiedy indziej/ podejrzenie o narcyzm/ staje sie
w tym momencie dziecinnie/ dziecinnie naiwne.// Toczy sie gra grubo powazniejsza./
Grozna i niebezpieczna./ Niemal walka na smier¢i zycie.// A oto mapa tej batalii:/ U po-
czatku stoi/ pogarda (moja)/ dla Historii ,powszechnej” /i oficjalnej,/ historii zajmu-
jacej sie masowymi Ruchami,/ masowymi ideologiami,/ przemijajacymi kadencjami
Rzadéw,/ terrorem wladzy,/ masowymi wojnami,/ masowymi zbrodniami...// Naprze-
ciw/ tych ,poteg”/ stoi/ Mata/ Biedna/ Bezbronna,/ ale wspaniala/ Historia/ indy-
widualnego/ ludzkiego/ zycia.//”!

Nosnikiem tej ,wspanialej Historii indywidualnego ludzkiego zycia” sg ,przedmioty”.
,Przedmiot” to metafora konkretu zycia. ,Przedmiot” spaja nasze ,strzepy zycia” w indywidu-
alng tkanine. Ten proceder ,uprzedmiotowienia” obiecuje nam swiadome zycie. , Trzeba uzy¢
nieba, by pokaza¢ ziemi¢”. Trzeba uzy¢ ,przedmiotu”, zeby uobecni¢ podmiot. W ,przedmio-
cie” mieszka czlowiek.”

Po tych trzech krokach, metodycznych znakach zapytania o ,Kantora”, ,Muzeum” i ,Me-
tode”, czyli po tekscie przewodnim z owego przewodnika do wystawy, umieszczony zostat
w publikacji zestaw cytatow z pisma Tadeusza Kantora wykorzystanych w aranzacji wystawy.
To te cytaty wlasnie, zestawione surowo jako swoisty ciag stéw Kantora, stworzyly osobny,
awangardowy w swym neologicznym wydzwieku tekst — intrygujacy poemat z cytatow, ktory

0 Anna Kapusta, Muzeum? [w:] tejze, Kantor? Muzeum? Metoda?, op. cit., s. 5-6.
! Tadeusz Kantor, Ocalic przed zapomnieniem, op. cit., s. 126.
32 Anna Kapusta, Metoda? [w:] tejze, Kantor? Muzeum? Metoda?, op. cit., s. 9-10.
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jeden z uczestnikéw wystawy nazwal w prywatnej rozmowie ze mna ,;modlitewnikiem Kantora™.
[ wprawdzie nie byt to efekt przeze mnie zamierzony, ale (zapewne wzmacniana modernistycz-
nymi czynnikami w twérczosci Tadeusza Kantora*) intuicja literacka, tego obdarzonego poetyc-
ka wrazliwoscig odbiorcy, zwrécila moja uwage na wyciszajaca i uspokajajacy stylistyke litanij-
nosci, obecng w wystawowej pracy tekstu Kantora. Efekt litanijnosci, czyli dyskretny rytm
rytualnych powtdrzen, obecny jest zreszta w calej twérczosci Tadeusza Kantora, a jego ludowa
geneza (Kantor mocno eksplorowat paralelizmy w ludowych piesniach) zastuguje na inna i osob-
ng analize etnograficzng. A zatem omdwiona tu konstrukeja tekstu przewodnika po wystawie
byla rowniez zamierzonym procesem pracy z werbalnym obiektem wystawienniczym. W tym
procesie podmiotem byt odbiorca wystawy odkrywajacy stowa Kantora jako zapis swej wlasnej
wrazliwosci.

Drugim narzedziem pracy z werbalnym tekstem kultury, zaprojektowanym jako dzia-
lanie stowem w przestrzeni wystawy, stala sie ,instrukcja” dla odbiorcy, ktérg przygotowa-
tam wraz z Katarzyng Piszczkiewicz pod tytulem Partytura albo pytania o/ do rzeczy. Wizu-
alnie byla to plachta papieru rozkladana na wzér muzycznej ,partytury”* z nadrukowanymi
cieniami-obrazami wszystkich obiektéw z wystawy oraz tekstem ,instrukcji” i kluczowymi
Jpytaniami do rzeczy”. Tekst ,instrukcji” nawigzywal do przewodnika po wystawie i wraz
z nim stanowil dyptyk do pracy z obiektem, dedykowany zaangazowaniu odbiorcy w ak-
tywne uczestnictwo w przestrzeni wystawy:

Patrzysz na przedmiot — rzecz, ktéra wypadla z obiegu zycia. Ktos ja stworzyl
i uzywal, a potem przestal to robi¢. Wtedy przedmiot trafil do muzeum i stal si¢ czescia
archiwum zycia. Teraz jest metafora do odgadniecia. Do odgadniecia przez Ciebie.

Kantor ofiarowuje Ci pomys! na ,Pokoik Wyobrazni” - archiwum ucielesnionych
w ,przedmiotach” metafor. Proponuje, zeby na ,przedmioty” spoglada¢ tak, jakbysmy je
widzieli po raz pierwszy w zyciu, jak na zagadki do rozwiazania. W ten sposéb stajemy
sie artystami zycia. Tworzymy metafory, w codziennosci szukamy dla siebie czegos, co
jest dla nas wazne. Proces spotkania z ,przedmiotem” to — w jezyku Kantora - ,seans”,
sztuka improwizacji.

Muzeum jest wlasnie miejscem ,seansu” dla ,przedmiotu”, spotkania go przez Cie-
bie. To zywe archiwum ,wzruszen”. ,Przedmiotom” — metaforom zycia stawiamy tu py-
tania. Kto$ przygotowal trzy pytania do kazdego z ,przedmiotéw”. I spisal je jako swa
Jpartyture”. ,Partytura” to — wedlug Kantora — tekst do§wiadczenia objasniajacy ,seans”.
Kazda ,rzecz” muzealna, ,przedmiot”, ma tu swojg ,partyture”, czyli postzapis ,seansu”,

33 Metafore tworczosci Tadeusza Kantora jako modlitwy (w tym autorskim wydaniu zydowskiej modlitwy za
zmartych — kadyszu) sformutowal po raz pierwszy w kantorologicznej literaturze przedmiotu Jan Kott -
zob., tegoz, Kadysz. Strony o Tadeuszu Kantorze, Stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2005. Praca ta nie byta znana
wspomnianemu rozmowcy.

** O modernizmie jako kluczowym rysie p6znej tworczosci Tadeusza Kantora — zob. Marek Pieniazek, Akt twor-
czy jako mimesis. ,Dzis sq moje urodziny” — ostatni spektakl Tadeusza Kantora, UNIVERSITAS, Krakéw 2005.

¥ O Kantorowskim rozumieniu ,seansu” i ,partytury” jako awersie i rewersie znaku teatralnego — zob. Anna
Kapusta, Dwoistos¢ znaku — seans i partytura, [w:] tejze, Od rytuatu do mitu?..., op. cit., s. 32-33. W najwiekszym
uproszczeniu ,seans” utozsami¢ mozna z dzialaniem teatralnym przed jego skrypturalizacja w postaci ,par-
tytury”, gdyz Tadeusz Kantor spisywal spektakle na dlugo po ich pierwotnym, publicznym odegraniu (na
przyklad: Umarla klasa — ,seans” spisana zostala jedenascie lat po jej wystawieniu, a Wielopole, Wielopole zy-
skalo ,partyture” w piec lat po ,seansie”).
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ktéry odbyli Tworcy sytuacji spotkania z ,przedmiotem”. Zadawali sobie takie pytania,
jakby ,przedmioty” te widzieli po raz pierwszy.

Pora na Twoje pytania do ,przedmiotu”. Spdjrz na kazdy z uwaznoscig wolnej wy-
obrazni. Ona podpowie Ci Twoja sciezke. Pytajac o ,przedmiot”, zapytaj o siebie. Pytaj z wy-
obrazni, do$wiadczaj tej chwili. W ten sposéb stworzysz wlasna ,partyture”. ,Przedmiot”
stanie sie Twoja metafora, Twoim doswiadczeniem. Teraz Ty odgadniesz cos swojego.*

Powyzsza, swoistg preambule ,instrukcji” dopelnialy zestawy trzech pytani do kazdego
z obiektéw, ktérymi zadrukowany byl awers i rewers ,partytury”. Kazdy z zestawdw trzech
pytan do ,rzeczy” mial za zadanie uruchamiaé¢ w odbiorcy zdolno$¢ osobistej integracji
z metaforami:

Czy to ja patrze na te okulary, czy one patrza na mnie?

Jakiej wielkosci byta glowa patrzaca przez te okulary i czy moja gtowa by sie w nich
zmiescita?

Czy byla druga para takich okularéw, czy ich wykonaweca zrobil sobie tylko jedna
na cale zycie?*’

Serie takich pytan prowadzily odbiorce od obiektu z wystawy do doswiadczania siebie. Tak

sprzedmiot”, czyli ,rzecz biedng” traktowal Tadeusz Kantor. Byla ona zywym lustrem czlowieka,
ktéry za kazdym razem, dzieki ,rzeczom”, zderza sie z wlasnym doswiadczeniem zycia.

Muzeoterapia? Strategia tekstoterapii kulturowe;j*

36 Anna Kapusta, Katarzyna Piszczkiewicz, Partytura albo pytania o/ do rzeczy. Material towarzyszqcy wystawie
Jzba przyjec rzeczy biednych. Re_KOLEKCJE z Kantora zrealizowanej przez Muzeum Etnograficzne w Krakowie,
op. cit., awers.

¥ Anna Kapusta, Katarzyna Piszczkiewicz, Ibidem, op. cit.

8 Pojecie tekstoterapii kulturowej, ktérego uzywam w odniesieniu do terapeutycznie i rozwojowo zoriento-
wanych praktyk oddzialtywania réznorodnymi tekstami kultury, w indywidualnym lub grupowym procesie
wspierania zdrowia spolecznego, ukonkretnie w oddzielnej rozprawie metodologicznej, odnoszac je do hi-
storii, metodologii i praktyk arteterapii (w tym biblioterapii) w Polsce. W tym miejscu zaznacze jedynie, ze
pojecie to w wielu punktach bliskie jest idei i koncepcji ,kulturoterapii” sformutowanej przez Wite Szulc,
z t3 jednakze fundamentalng rézniaca, iz w moim (formulowanym obecnie) projekcie proces terapeutycz-
ny lub rozwojowy bezwzglednie musi by¢é prowadzony przez wykwalifikowanego terapeute (z wielu
wzgledéw, ktére uzasadnie metodologicznie w przyszltosci, postuluje réznoplciowa dwdéjke prowadzacych
warsztat, w tym co najmniej jedna osobe po pelnej certyfikacji terapeutycznej, najlepiej w modalnosci Ge-
stalt). Wita Szulc, polska prekursorka i kodyfikatorka pojecia ,kulturoterapii” definiuje je nastepujaco: ,Kul-
turoterapia jest jednym z wielu dzialari ukierunkowanych na czlowieka i jego srodowisko, podejmowanych
w celu przywrécenia lub potegowania zdrowia i zmierzajacych do poprawy jakosci zycia, a jej swoistosé
polega na tym, ze do osiaggniecia tego celu wykorzystuje si¢ okreslone wytwory kultury, przede wszystkim
sztuke.”; Cytuje [za:] Wita Szulc, Kulturoterapia — wykorzystanie sztuki i dzialalnosci kulturalno-oswiatowej
w lecznictwie, Wydawnictwa Uczelniane Akademii Medycznej im. Karola Marcinkowskiego w Poznaniu,
Poznan 1994, s. 8. Przegladu historycznego i metodologicznego siatek pojeciowych ,arteterapii” i ,kulturo-
terapii” dokonala Wita Szulc w pracy Arteterapia. Narodziny idei, ewolucja teorii, rozwéj praktyki — zob. tejze,
Arteterapia czy Kulturoterapia. Obszar semantyczny obu terminéw, [w:] Arteterapia. Narodziny idei, ewolucja teorii,
rozwdj praktyki, Difin, Warszawa 2011, s. 19-20. Niestety autorski termin Wity Szulc — ,kulturoterapia” —
nie przyjal sie w Polsce, wyparty przez nieprecyzyjne i czesto naduzywane w branzy rozwoju osobistego
pojecie ,arteterapii”. Sytuacja ta wymaga wiec uwagi.
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Pojecie tekstoterapii kulturowej stworzone zostalo przeze mnie, aby zaakcentowad
kluczowy fakt spoleczny, iz tekst kultury (wyrazony w dowolnym kodzie: werbalnym, wi-
zualnym czy audialnym) sta¢ sie moze kulturowa rama, czyli podstawg procesu wspieraja-
cego wspolczesnego czlowieka: jego leczenie (terapie) lub rozwoj ogdlny (rozwéj osobisty).
W pierwszym przypadku jest to klasyczny proces terapeutyczny, w drugim proces rozwo-
jowy, ale cel obu stanowi zawsze centrum — dobrostan czlowieka zaposredniczony o tekst
kultury. Tekst kultury konceptualizuje tu zatem szeroko-semiologicznie*, jako dynamiczny
system znakow. W tej optyce instytucja nowoczesnego muzeum zyskuje wazne pole eks-
pansji spolecznej, siegajace terapii i rozwoju, co wymaga odpowiedzialnego wprowadzenia
do jej strukturalnych ram dziatan profesjonalnych terapeutéw oraz treneréw rozwoju 0so-
bistego. Centralnym elementem tego otwierajacego pola jest terapeutyczna i rozwojowa
praca z emocjami w muzeum zyskujaca wsparcie w postaci obiektéw-tekstéw kultury.
W pracy z obiektem muzealnym, w jego zaangazowanym* odbiorze (indywidualnym lub
grupowym), emocje pojawiaja sie zawsze i od tego momentu rozpoczyna sie 6w proces tek-
stoterapeutyczny. Emocje w muzeum mozna zatem zagospodarowaé rozwojowo, to znaczy
stworzy¢ dla tych emocji bezpieczng przestrzen kulturowego przepracowania. Terapia skon-
centrowana na emocjach jako nurt dzialai psychoterapeutycznych swieci obecnie wielkie
tryumfy*!, gdyz problem niezintegrowanych emocji, wraz z jego konsekwencjami w zakresie
zdrowia spolecznego, jest kluczowym zagadnieniem w dyskusjach o dobrostanie indywidual-
nym i spolecznym wspoélczesnego czlowieka. Eva Illouz stawia wrecz mocng hipoteze, ze we
wspdlczesnych spoleczenistwach obywatelskich (przede wszystkich depresjogenne) cierpienie,
niezintegrowanej z kulturowymi ramami swej wlasnej tradycji, jednostki jest najwiekszym
wyzwaniem dla polityk spolecznych dedykowanych budowaniu adaptacyjnego ,pola emocjo-
nalnego” i kreatywnego ,emocjonalnego kapitalu™2 W takim, pozytywnym i performatywnym,
ujeciu zdrowia spolecznego czlowieka, poszerzonym o jego zasoby odnajdywania sie w trady-
qji (afirmatywne, kontestujace lub krytyczne), zaangazowany kontakt z obiektem muzealnym
zyskuje niezbywalna jakos¢. A zatem: skoro muzeum jest otwartym systemem znakow oraz
dynamicznym zasobem réznorodnych tekstéw kultury, to moze by¢ ono takze skuteczng in-
stytucja tekstoterapii kulturowej, czyli wspierania zdrowia spotecznego cztowieka. Sam Tade-
usz Kantor podobne rozumowanie przedstawil w swej koncepcji wyobrazni*:

,Jestem pewien, ze WZMOZONE PROCESY PSYCHICZNE,/ INTENSYWNOSC
ROZMYSLANIA, WYTWARZAJA WOLNOSC/ WYOBRAZEN/ SKOJARZEN,/

¥ Przegladu semiologicznych definicji pojecia ,tekstu kultury” w kontekscie kulturowego potencjalu muzeum
jako instytucji przejrzyscie dokonata Maria Pilek — zob. tejze, Muzea jako pozaliterackie teksty kultury w pracy
nauczyciela polonisty, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Literraria Polonica”, R: 2005., Nr 7., s. 181-195.

0 Arnold Berleant twierdzi, ze nie ma indywidualnego zaangazowania bez celowej intensyfikacji wrazeri zmy-
stowych, co jest wazng wskazoéwka w projektowaniu dzialan tekstoterapeutycznych. O koncepgji ,wrazliwo-
$ci” Arnolda Berleanta — zob. tegoz, Wrazliwosc¢ i zmysly. Estetyczna przemiana Swiata czlowieka, przel. Seba-
stian Stankiewicz, red. nauk. Krystyna Wilkoszewska, UNIVERSITAS, Krakéw 2011.

1 Zob. Leslie Greenberg, Terapia skoncentrowana na emocjach, przel. Anna Sawicka-Chrapkowicz, Harmonia
Universalis, Gdansk 2013.

# Zob. Eva lllouz, Cierpienie, pola emocjonalne i emocjonalny kapital, [w:] tejze, Uczucia w dobie kapitalizmu, przel.
Zygmunt Simbierowicz, Oficyna Naukowa, Warszawa 2010.

# O fundamentalnym znaczeniu pracy z wyobraznig na gruntach réznych modalnosci psychoterapeutycznych —
zob. Arnold Lazarus, Wyobraznia w psychoterapii, przel. Mirostaw Przylipiak, Gdariskie Wydawnictwo Psycholo-
giczne, Sopot 2011.
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SPRAWIAJA, ZE ODRYWAMY SIE OD/ RACJONALNYCH POWIAZAN I ASO-
CJACJI,/ OD ZYCIOWO UTYLITARNEGO/ EACZENIA REALNYCH ELEMEN-
TOW ;/ Maszyna do szycia, parasol i st6t operacyjny nie potaczyly sie/ We snie pana de
Lautrémont - / jestem tego pewien. To sprawka wyksztalcajacej sie/ wolnosci mysle-
nia./ Surrealisci twierdzili, ze PSYCHIKA JEST STANEM,/ KTORY NALEZY BADAC,
A REZULTATY BADAN ODDAWAC/ NA USLUGI ROZWOJU SWIADOMOSCL./
Jestem w tym miejscu pelen niepewnosci./ Ale niepewno$¢ sprawia, ze wyrazniej styszymy
tak wazny ,glos wewnetrzny”. SZTUKA NIE JEST PSYCHOLOGIA. PROCES TWOR-
CZY JEST/ DALEKI OD NAUKOWEGO BADANIA./ W SZTUCE NALEZY PSYCHI-
KE PRZYJAC, A NIE BADAC!/ PRZYJAC JAKO POJECIE POZAZMYSLOWE./ PSY-
CHIKA - TEN NIEMATERIALNY ,ORGAN”,/ ,WSZCZEPIONY” W FIZYCZNY
ORGANIZM,/ DAR NATURY CZY BOGA -/ TO ONA WYKAZUJE WEASCIWE JEJ
DAZENIE NIE DO/ ,2WYJSCIA POZA MATERIALNA RZECZYWISTOSC’,/ ALE
DO/ ODDZIELENIA SIE OD NIEJ,/ PSYCHIKA JEST SPRZECZNA Z MATERIALNA
REALNOSCIA,/ ONA SIE JEDYNIE O NIA OCIERA./ TWORZY SWOJ ZAMKNIE-
TY SWIAT, KTORY JEST JAKBY/ PRZECZUCIEM INNEGO,/ TO ONA WYDZIELA
Z SIEBIE SILE NAZWANA/ WYOBRAZNIA,/ TO ONA STWARZA BOGOW,/
ANIOLY/ NIEBO I PIEKEO,/ STRACHY.../ A teraz wchodze do Malego Pokoiku/ mej
Wyobrazni i méwie:/ TO ONA JEST ZDOLNA STWARZAC I POKAZYWAC/ REAL-
NOSC,/ TAKA, JAKBYSMY JA ZOBACZYLI PO RAZ PIERWSZY.// I to byloby
wszystko./ Moja ostatnia rada: ,0 wszystkim pamietaé/ i wszystko zapomnied...” *

Tadeusz Kantor uchwycil w powyzszej deklaracji sile indywidualnej wyobrazni, ktéra
jest poczatkiem kreatywnego bycia w swiecie. Zywe muzeum-archiwum w jego koncepcji
poteguje tworcze dyspozycje czlowieka-odbiorcy, uczac go przekraczania schematéw co-
dziennosci. Strategia tekstoterapii kulturowej, ktora zastosowatam w wystawie Izba przyjec
rzeczy biednych. Re_KOLEKCJE z Kantora zakorzeniona byla Zrédlowo w Kantorowskim
stylu myslenia o obiekcie. Kantorowska metoda pracy z ,przedmiotem” bliska jest takze —
kongenialnie- psychoterapeutycznej modalnosci Gestalt”, akcentujgcej range zywej wyobraz-
ni symbolicznej i funkcjonalnej orientacji na cialo w projektowanej (w procesie terapeutycz-
nym) zmianie terapeutycznej. W moich — dedykowanych Kantorowskiej metodzie pracy
z tekstem kultury — dwukrotnych praktykach warsztatowych* zwrécilam uwage, ze zasta-

* Tadeusz Kantor, Lekcje mediolariskie, op. cit., s. 94-95.

* Zwiezlej i rzeczowej syntezy bogatego dorobku psychoterapeutycznej modalnosci Gestalt dokonala w jezyku
polskim Mariola Paruzel-Czachura — zob. tejze, Migdzy psychologiq, psychoterapiq i filozofig praktyczng. Poszu-
kiwanie autentycznego Zycia w nurcie Gestalt, Gdariskie Wydawnictwo Psychologiczne, Sopot 2015.

* Pierwszy kantorologiczny warsztat tekstoterapeutyczny przeprowadzony zostal w przestrzeni wystawy Izba
przyjec rzeczy biednych. Re_KOLEKCJE z Kantora (por. przypis nr 22. niniejszej pracy). Drugi warsztat, zaty-
tulowany Partytura Siebie. Muzeoterapia wedlug Tadeusza Kantora, mial miejsce w dniu 26. kwietnia 2016 roku
w Cricotece, w przestrzeni wystawy Tadeusz Kantor. Cholernie Spadam![Wystawa w ramach obchodéw Roku
Kantora w Krakowie w Cricotece (23 pazdziernika 2015 — 15 maja 2016), nagrodzona Supermarka Radia
Krakéw za rok 2015, kuratorka wystawy i wydarzen towarzyszacych: Malgorzata Paluch-Cybulska, wspél-
praca kuratorska: Bogdan Renczyniski, koordynatorka wystawy: Magdalena Strzelczak, identyfikacja wizual-
na i projekt aranzacji wystawy: Krzysztof Kuéma, Zbigniew Prokop - Creator s.c. Strona internetowa wy-
stawy: http://www.news.cricoteka.pl/tadeusz-kantor-cholernie-spadam/ (odczyt: 3.05.2016., godz. 20.15.).
Wystawa sfinansowana ze srodkéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.] Pierwszy warsztat
przeprowadzony byl metoda pracy z obiektem wedlug Tadeusza Kantora, ale na obiektach etnograficznych
niebedacych dzielami samego Tadeusza Kantora. Drugie wydarzenie warsztatowe testowalo te sama meto-
de, zastosowana do autentycznych dziel Tadeusza Kantora. Ku mojemu zaskoczeniu obie grupy obiektéw —
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pienie wyswiechtanych juz niekiedy formul komunikacji terapeutycznej oryginalnymi
tekstami kultury, w szczegdlnosci zas wlasnie tekstami werbalnymi i obiektami Tadeusza
Kantora, otwiera nowe perspektywy rozwojowe dla odbiorcéw tego typu dziatan. Przy czym
nie mam tu na mysli, niezwykle cennej spolecznie perspektywy psychobiograficznej*’, zmie-
rzajacej do swoistej diagnozy psychologicznej artysty*® za posrednictwem jego dziel, lecz
konkretng prace nad nazwanymi problemami terapeutycznymi i rozwojowymi wspodlczesnych
odbiorcéw, oparta o teksty kultury, ktérymi sa takze przedmioty muzealne. Moja strategia
tekstoterapii kulturowej wywodzi sie bowiem z silnego zalozenia, ze kazda, nawet najbardziej
opresywna i anachroniczna, tradycja zawiera wspierajacy potencjal zdrowia spolecznego,
co oznacza tu, ze praca z tradycja to metaforyczne Re_ KOLEKCJE z kolekcji. W tej perspek-
tywie kolekcje muzealne czekaja na swoista relekture zasobéw i na swe nowe zycie.

Exempla. Cytaty jako obiekty wizualne*

Obecnos¢ cytatéw z pism Tadeusza Kantora w przestrzeni wystawy Izba przyjec rzeczy
biednych. Re_KOLEKCJE z Kantora zaprojektowana zostala jako rownolegla (realnie i sym-
bolicznie) wzgledem obiektéw pochodzacych z kolekcji Muzeum Etnograficznego w Kra-
kowie. Cytaty te staly sie rownoprawnymi (wobec obiektéw etnograficznych) — obiektami
wizualnymi i wraz z nimi stanowily tekstoterapeutyczng dwoéjjednie znaczaca. Olaf Cirut,
autor aranzacji wystawy, zaprojektowal i wykonat cztery podstawowe formy wizualizacji
przestrzennej cytatow™: 1. animacje cyfrowe — dynamiczne wyswietlanie cytatéw na pod-

etnograficzna i autentyczne dziela Tadeusza Kantora dawaty podobne efekty wysokiego natezenia emocjonalnego
wsrdd uczestnikéw warsztatéw, co z jednej strony potwierdza skutecznos¢ i uniwersalnosé opracowanej przeze
mnie metody warsztatowej pracy tekstoterapeutycznej, jednak pozostawia w zawieszeniu pytanie antropologicz-
ne o wrazliwos¢ wspoélczesnej publicznosci muzealnej na bezposredni kontakt z oryginalem dzieta.
Sprawozdanie z warsztatu w Cricotece ukazalo sie w ,Przegladzie Biblioterapeutycznym” — zob. Mariusz
Jazowski, Anna Kapusta, Partytura Siebie. Muzeoterapia wediug Tadeusza Kantora, ,Przeglad Biblioterapeutycz-
ny’,R: 2016, Tom VL., Nr 1., Wroclaw 2016, s. 231-234.; http://www.bibliotekacyfrowa.pl/Content/78272/
Przeglad_biblioterapeutyczny_2016_VI_1.pdf. (Odczyt: 20.01.2017., godz. 17.09.)

W polskojezycznej literaturze naukowej nurt badan ,psychobiograficznych” zapoczatkowal Roman Zawadz-
ki — zob. tegoz, Psychobiografie literackie — u Zrédel twérczosci, ,von boroviecky”, Warszawa 2000.

Niezwykle dojrzalym metodologicznie przykladem badari psychobiograficznych jest monografia autorstwa
Jaroslawa Fazana poswiecona Tadeuszowi Peiperowi — zob. Jarostaw Fazan, Od metafory do urojenia. Préba
patografii Tadeusza Peipera, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2010.

W przypadku calosciowego dorobku Tadeusza Kantora ukazata sie dotychczas jedna (Sic) publikacja inicjujaca,
otwierajacg sie dopiero, perspektywe analiz psychologicznych dziet tego artysty. Prace taka napisali (zacheceni
przez Malgorzate Paluch-Cybulska) Lucjan Wojcieszak i Katarzyna Motyka — zob. tychze, Tadeusz Kantor — bada-
ny, ktéry cholernie spada! Analiza fenomenologiczna i psychologiczna wybranych autoportretow z lat 1987-1990, [w:] Tade-
usz Kantor. ,Cholernie spadam!”, pod red. nauk. Malgorzaty Paluch Cybulskiej, Cricoteka, Krakéw 2015.

Dziekuje Panu dr. Wiktorowi Czernianinowi za zwrécenie mi uwagi na potencjal badawczy i terapeutyczny
eksplorowania powigzani pomiedzy ,przezyciem estetycznym” i ,psychoterapia”. Na gruncie polskiej klasyki
teorii literatury i estetyki opisowej istotna role w tym obszarze odgrywa dorobek Romana Ingardena. Wik-
tor Czernianin — za Romanem Ingardenem - zaklada, Ze ,przezycie estetyczne” jest ,kluczowym pojeciem
biblioterapii” — zob. tegoz, Przezycie estetyczne jako kluczowe pojecie biblioterapii na przykladzie pogladéw Roma-
na Ingardena, [w:] Teoretyczne podstawy biblioterapii, Oficyna Wydawnicza ATUT, Wroctawskie Wydawnic-
two Oswiatowe, Wroclaw 2008, s. 61-71.

Dokumentacja fotograficzna wystawy autorstwa Marcina Wasika opublikowana jest na stronie interneto-
wej Muzeum Etnograficznego w Krakowie — zob. http://etnomuzeum.eu/viewltem,izba_przyjec_rzeczy_
biednych_re_kolekcje_z_kantora.html. (Odczyt: 20.01.2017., godz. 23.22.)
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todze, kotarze, scianach i drzwiach w pomieszczeniu ekspozycji, 2. cytat namalowany na
$cianie jako iluzjonistyczna imitacja fresku, 3. cytaty statycznie wyswietlane na scianie
i 4. (najliczniejsze) cytaty naklejone na witrynach z obiektami, zwizualizowane w technice
wycinanki z foli pélprzezroczystej, w ktérej niejako wyhaftowane byly stowa, dajac este-
tyczny efekt zagladania ,przez stowa” do gablot z eksponatami. W zamierzeniu tym, rozpi-
sanym na wymienione powyzej techniki wizualizacji, cytaty byly istotnymi w doswiadczaniu
wystawy formami wizualnymi, ewokujacymi prywatne narracje odbiorcow. Stowa Tadeusza
Kantora, zintegrowane z obiektami etnograficznymi, prowokowaly do prywatnej i indywi-
dualnej pracy z tekstem, umacniajac zalozony cel tekstoterapeutyczny. Odbiorca spogladajac
na obiekt etnograficzny niemalze potykal sie o obiekt werbalno-wizualny, zahaczal wzrokiem
o stowa Kantora, zwizualizowane jako specyficzny przedmiot stowny. W ten oto sposéb
witryna wystawowa wciagala odbiorce w wazna gre spojrzen i mysli, dyrektywnie porzad-
kowanych stowami Kantora. Nastepowala praca wyobrazni, ktéra sam Kantor nazywat
materializacja metafor.

Ilustracja 1.

Witryna wystawowa zawierajaca obiekty etnograficzne i cytaty w funkcji obiektéw wizualnych®!

*! Fotografia: Piotr Kapusta.
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Powyzsza fotografia przedstawia aranzacje nalezaca do najchetniej komentowanych
mikroprzestrzeni wystawy. Odbiorcy zagladali przez przezroczyste fragmenty szyby do
wnetrza gabloty (powtarzajac tym Kantorowski topos zagladania przez okno) i zatrzymy-
wali wzrok na slowie ,wyobrazni” — fragmencie cytatu z pisma Kantora widocznym takze
na reprodukowanym tu zdjeciu. Kolejnym fragmentem wystawy prowokujacym podobne
miejsce zatrzymania byla animacja komputerowa — wyswietlajacy sie na drzwiach dlugi
cytat o Kantorowskim rozumieniu emocji leku. Bytam $wiadkiem nawet kilkunastominu-
towych, swoistych kontemplacji tego obiektu.

Ilustracja 2.

Cytat wyswietlajacy sie na drzwiach®

~To nisprawda, f#e czlowisk NOWOCZESNY to
umyst, ktéry swycleiyt l@k. Wie / wierzcie!
/ Lek istnieje! / lLek istnieje. s
Lek prred dwistem zewnutrzmym, lek przed
losem, prred dmiercis, / lﬂk przed dmiercia,
/ lek prrzed nieznanym. przed nicodcia, przed
pustka. () Tak wiec = drzwi prowadszacych

do mego Biednego Pokoju Wyocbratni / zdariam
wiszaca dotychozas kartke z napisem / ODWAGA
f i wywiesilem inna: Z& slowem: LEK. () LEK
wydzisera sie z glebi istnienia ludzkisgo. /
Pojecie .ludskosci™ “-isszczam / nie w dumie /
w patosie / w Fortunia/ w agresji / w sile /

i w zdrowiu // lecz w Biedzie / Chorobie /
Hieszozedciu / w bélu / w LEKU / w smierci.
ff I jeszcze jedno zwierzanie: / skowo ~LEK”
wyjalem z mojege slownika / i =z mojego
prospektu / przedmioriw. / postaci / i ich
losdw / BIEDNYCH. // Wazystko sie zgadza

modmen

Cytaty jako obiekty komentowane byly przez odbiorcéw chetnie i bardzo zywo. Wie-
le 0séb wrecz wyrazato glosno zdziwienie, ze ,Kantor miat takie ciekawe przemyslenia” oraz
ze ,to jest takie bliskie kazdemu czlowiekowi”. W glosach tych identyfikowalam pokutuja-
ce wciaz, negatywne skutki teatrologicznej maniery méwienia i pisania o ,hermetycznym
Kantorze”, ktérych zreszta osobiscie doswiadczalam jako uczennica i studentka, niejedno-
krotnie stuchajac uniwersyteckich konstatagji o ,niezrozumialosci” Kantora. Jak sie de facto
okazalo, Kantor obecny w jego wlasnych stowach — dla odbiorcéw wystawy byt nie tylko

52 Fotografia: Piotr Kapusta.
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,zrozumialy”, ale i otwierajacy ich wlasne refleksje o codziennych sprawach. Podczas opro-
wadzan kuratorskich, ktére prowadzilam, ich uczestnicy pytali mnie nawet o dostepnosé
wydanych tekstow Tadeusza Kantora, deklarujac che¢ poczytania ich dla wlasnej przyjem-
nosci i rozwoju. Praca z cytatami o§mielata odbiorcéw wystawy do dalszych, samodzielnych
poszukiwan interpretacyjnych. W trakcie warsztatu rozwoju osobistego zrealizowanego
W przestrzeni wystawy jedno z zadan polegalo na wybraniu przez grupe tylko jednego cytatu,
waznego dla kazdego z uczestnikéw wydarzenia. Jednoglosnie wytypowano wtedy cytat wyswie-
tlany na kotarze (zob. Ilustracja 3.): ,.... nie wiem, na czym to polega, ze porozumiewalem sie
z calym $wiatem, kiedy przez caly czas porozumiewalem sie tylko ze sobg samym.” Odbieram te
symboliczng deklaracje grupy jako znak potencjatu tekstoterapii kulturowe;j.

Ilustracja 3.

Cytat wyswietlajacy sie na ciemnej kotarze>

nie wiem, na czym to
ega, ze porozumiewalem
lym sSwiatem,
z caly czas

em sie tylko
I

Partycypacje. Rekomendacja z pracy tekstem wystawy

Cytaty z pism Tadeusza Kantora pracowaly w przestrzeni wystawy Izba przyjec rzeczy
biednych. Re_ KOLEKCJE z Kantorajako obiekty rownoprawne i réwnowazne wobec obiektéw
z kolekcji Muzeum Etnograficznego w Krakowie. Teksty kultury, ktérymi byly obie grupy
eksponatdw, zapraszaty do pracy nad (wlasnym) rozumieniem siebie w §wiecie kazda z 0s6b
uczestniczacych w wystawie. Ten rodzaj partycypacji stawia odbiorcy szczegdlne wymagania,
obligujgc go do pracy (z wlasnymi) emocjami, katalizowanymi kontaktem z obiektem spo-
tkanym na wystawie. W strategii tekstoterapii kulturowej kazda z reakcji emocjonalnych
zyskuje réwnowartosciowq range i stuzy samorefleksji podmiotu uczestniczacego w takim
wydarzeniu. Ilu odbiorcéw, tyle waznych partycypacji — taka jest tu zasada angazowania
w obiekt wystawy. Muzeum tak konstruowane, poprzez dowartosciowanie praktyk indy-
widualnego przezywania siebie w przestrzeni wystawy, zyskuje range instytucji tekstotera-
pii kulturowej, to znaczy staje sie ono bezpieczng ramg dla poszukiwan pojedynczych $ciezek
rozwoju. Muzeum jako instytucja uczaca sie deponuje wéwczas nowe teksty kultury — au-
tonarracje odbiorcéw pracy muzealnej. To najwazniejsza wystawa — ujawnienie (wystawie-
nie) aktualnej wrazliwosci odbiorcy na dowolnym poziomie jej werbalizacji. Tego rodzaju

%3 Fotografia: Piotr Kapusta.
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aktywne i samoswiadome partycypacje* (zawsze w liczbie mnogiej) sa przyszlosciag muzedw.
Na podstawie wystawy Izba przyjec rzeczy biednych. Re_KOLEKCJE z Kantora Marta Deskur
przygotowala jedenastominutowy film pod tytulem Zwigzek® tworzac swdj cytat cytatu,
czyli cytujac stowa Tadeusza Kantora jako obiekty narragji filmowej cytujacej obiekty etno-
graficzne z wystawy. W tej matej formie filmowej istotny jest dla mnie autorski gest otwar-
cia gablot i zagladania do nich okiem kamery. A wszystko to odbywa sie poprzez stowa
zmaterializowane jako obiekty wizualne. Artystka tropi tu ,zwigzki” i ,relacje” pomiedzy
obiektami. W ten sposéb powstala terapeutyczna opowies¢ o sile wiezi. Podstawowa reko-
mendacjg z pracy wystawy jako tekstu kultury jest potrzeba uglosowienia kazdej z mozliwych
partycypacji muzealnych. Czyje jest bowiem muzeum? Kazdego, kto snuje w nim opowies¢.
Marta Deskur opowiada swoj film wyswietlajac stowa Tadeusza Kantora. Stowa te od czasu
do czasu przeslaniajg ekran. Nie opisuje ich ona jako cytaty. Taka praca (kryptocytatu) prze-
konuje mnie, ze identyfikacja z tekstem kultury moze budowaé potrzebe twoérczosci. Tej
codziennej, ktéra jest kazda z naszych decyzji i tej konwencjonalnie artystycznej. Wystawa
Izba przyjec rzeczy biednych. Re_KOLEKCJE z Kantora zaistniala w opowiesciach o tym, ze
»Kantor jest zrozumialy”. Styszalam te opowiesci takze w przypadkowych relacjach. Reko-
mendacja? Przezy¢, aby zrozumie¢:

,Gdy juz jestesmy na swoim terenie,/ warto, a nawet trzeba zapisa¢ - / dla histo-
rycznej pamieci — / wazne $rodki wyrazu,/ niemal ,przykazania’/ towarzyszace temu
,ODKRYCIU”./ A wiec: pamie¢, wspomnienie/ operuje KLISZAMI,/ Ktére s3 nie-
ruchome,/ niemal metaforyczne,/ a nie narracyjne,/ ktére pulsuja,/ zjawiajg sie, znika-
ja,/ zjawiaja sie i znowu znikaja-/ az do zuzycia/ i do tez.”

54 Partycypacje (w liczbie mnogiej) rozumiem jako kazdorazows instytucjonalizacje réznorodnych wrazliwosci
zréznicowanych odbiorcéw pracy muzealnej (w szczeg6lnosci wystawienniczej). Istotg partycypacji jest
przechwycenie przez instytucje muzeum perspektywy pojedynczego odbiorcy i — nastepnie — wiaczanie jej
w dorobek oraz praktyki muzeum. Przykladem wdrozenia tak rozumianych partycypacji jest wypowiedz
Agnieszki Morawiriskiej, dyrektor Muzeum Narodowego w Warszawie, dotyczaca wystawy pod tytulem
W muzeum wszystko wolno (Muzeum Narodowe w Warszawie, 28 lutego — 8 maja 2016, wystawa czasowa
przygotowana przez dzieci, pomystodawczyni projektu: Agnieszka Morawinska, koordynacja projektu: Bozena
Pysiewicz i Anna Knap). Morawinska tak pisze o partycypacji: , Czego nauczyly nas dzieci? Przede wszystkim
szczerosci 1 bezposredniosci w stosunku do przedmiotéw sztuki. Informacje rzeczowe podazaja jedna sciezka,
ale dzieci stworzyly druga, niezalezng sciezke opowiesci o dzielach sztuki. To jest $ciezka ich fantazji, wysnu-
tych basni o tym, jak te przedmioty powstaly i jak trafily do Muzeum. To jest wielka lekcja innego patrzenia na
sztuke, pelnego emodji, czutosci, czasami leku, fascynacji brzydota i poszukiwania tajemnicy. Niewazne, kiedy
i gdzie powstalo dzielo i jakie miejsce zajmuje w hierarchii historii sztuki, liczy sie to, czy zaprasza do kontaktu,
czy budzi uczucia i czy pozwala fantazjowad. Bo to jest wystawa o wyobrazni malych ludzi pierwszej ¢wierci
XXI wieku, wychowanych w swiecie elektroniki, ruchomych obrazéw i gier komputerowych, ktére znalazty
sie w dzungli sztuki.”, Cytuje [za:] Agnieszka Morawiniska, Wisigp, [w:] W Muzeum Wszystko Wolno, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 2016, s. 11.

Partycypacja zawsze uczy instytucje muzeum o potrzebach muzealnych jej wspélczesnych odbiorcéw.

5 Marta Deskur, Zwigzek. 2016, [ Na podstawie wystawy ,Izba przyjec rzeczy biednych. Re_KOLEKCJE z Kantora” -
Muzeum Etnograficzne w Krakowie, 2015.], MEK, Krakéw 2016., https://www.youtube.com/watch?v=2A8H
b-016qA. (Odczyt: 21.01.2017., godz. 15.31.)

% Tadeusz Kantor, Powrét. Pamigc. La Mémoire, op. cit., s. 146.
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