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Utopia ,nie innosci” w niepetnosprawnosci.
Na marginesie rozwazan o sztuce oséb
niepetnosprawnych

Abstrakt: Stosowanie pojecia niepelnosprawnosci pociaga za soba konstruowa-
nie jej modeli. Najczestsze z nich to skrajne modele: medyczny i spoleczny. Sg
one wykorzystywane, przez przedstawicieli réznych srodowisk, réwniez w dys-
kusjach dotyczacych twdrczoséci artystycznej. Czy istnieje zwigzek pomiedzy
uprawianiem sztuki a niepelnosprawnoscia? Pomimo hasel, ze ,kazdy moze
by¢ artystg’, a ,,niepelnosprawnos¢ nie determinuje aktywnosci artystycznej”,
pomimo haset ,tworczej wolnosci” i ,,réwnosci wobec sztuki’, okazuje sie, ze
pewne modele niepelnosprawnosci sa przyjmowane. Artykut ukazuje, na przy-
kiadzie tworczosci dwoch artystek: Marii Wnek i Fridy Kahlo, rézne sposoby
patrzenia na sztuke osob niepelnosprawnych, w zaleznoéci od kontekstow,
i stosownie do nich nadawania innych znaczen obrazom, ktdre stworzyty.

Stowa kluczowe: art brut, model niepelnosprawnosci, niepetnosprawnos¢,
tworczo$¢ artystyczna niepelnosprawnych

Osoby z niepelnosprawnoscia od zawsze stanowily element spoleczenstw,
wpisujac si¢ w ich obrazy. Bardziej jednak niz sama niepelnosprawnos¢ obrazy
te cechowalo nastawienie tak zwanego ogétu spoleczenstwa, uznanego za
reprezentujgcego norme, do 0séb z niepelnosprawnoscia. Ten ,, Inny” czesto byt
eliminowany z grupy, uznawany za gorszego, slabszego, przynoszacego wstyd'.
Dopiero czasy o$wiecenia, przyjecie Deklaracji Praw Czlowieka i Obywatela,
dzialalnos¢ Filipa Pinela rozpoczely powolny proces zmian spotecznego nasta-
wienia wobec niepelnosprawnych przez uznanie ich praw i mozliwosci korzy-
stania z dobr spolecznych®.

1 Zob. H. Zuraw, Innosé, obcosé w perspektywie pozytywnej. Wielokontekstowos¢ bada# nad in-
noscig i obcoscig, [w:] Miejsce Innego we wspétczesnych naukach o wychowaniu. W poszukiwaniu
pozytywéw, red. I. Chrzanowska, B. Jachimczak, B. Pawelczak, Poznan 2013, s. 13-36.

2 A. Bilikiewicz, Zakres psychiatrii oraz jej miejsce w kulturze i wsréd innych dyscyplin nauki,
[w:] Psychiatria, red. A. Bilikiewicz, Warszawa 2004, s. 14; T. Nasierowski, Zarys dziejow psychia-
trii. Kierunki w psychiatrii, [w:] tamze, s. 30-31.
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Kolejne, zazwyczaj ewolucyjne, zmiany w spotecznym traktowaniu osob
z niepelnosprawnoscig doprowadzily do wypracowania dwéch obecnie gtow-
nych i czesto przeciwstawianych modeli niepelnosprawnosci: medycznego
(biologicznego), przyjetego przez WHO, oraz spolecznego — zaproponowa-
nego przez Europejskie Forum Niepelnosprawnos$ci’ w Parlamencie Europej-
skim. Ich zasadnicza réznica sprowadza si¢ do przyjecia odmiennych, jako
przyczyny niepetnosprawnosci, punktow wyjscia: tkwiacego w biologicznej
strukturze czlowieka - w modelu medycznym oraz tkwigcego w strukturze
spolecznej, tworzacej bariery na drodze do pelnego uczestnictwa oséb niepet-
nosprawnych w zyciu spoteczenstw. Zdaniem Adama Bilikiewicza model bio-
medyczny zrodzil si¢ pod wptywem paradygmatu kartezjanskiego, wedtug kto-
rego cialo ludzkie traktowane jest jak maszyna, a choroba interpretowana jako
nieprawidlowe funkcjonowanie mechanizméw biologicznych tej maszyny.
Skutkiem tego ,wspoélczesna medycyna traci czgsto z oczu samego pacjenta
jako istote ludzkg™. Jak pisze Iwona Chrzanowska, ,Model medyczny ujmuje
niepelnosprawnos¢ jako problem osobisty, bezposrednio wywotany przez cho-
robe, uraz lub inny stan chorobowy [...]”*, a jego bezposrednia konsekwencja
jest skupienie sie na opiece zdrowotnej. Tymczasem model spoteczny

ujmuje to zagadnienie gléwnie jako problem stworzony przez spoleczenstwo
i zasadniczo jako kwestie pelniej integracji spotecznej jednostek [...]. Zagad-
nienie zatem pozostaje w dziedzinie postaw lub ideologii i wymaga zmian spo-
tecznych, a na poziomie politycznym staje sie kwestig praw czlowieka®.

Przyjecie modelu spolecznego pociaga za sobg kolejne konsekwencje w pos-
taci checi, a czasem wrecz imperatywu, realizowania idei integracji oraz inkluzji
spolecznej” os6b z niepelnosprawnos$cia. W modelu tym, o czym pisze Zenon
Gajdzica, niepelnosprawnos¢ traktowana jest jako zjawisko konstruowane spo-
tecznie i kulturowo, jest to ,wada wobec zbioru wymagan spotecznych™ i dlatego
deficyt ten mozliwy jest do usuniecia przez dzialania na rzecz poprawy funk-
cjonowania materialnego i spolecznego srodowiska, tak by warunki funkcjono-
wania we wszystkich sferach pozbawione byly barier utrudniajacych zycie oséb
z niepelnosprawnoscig. Warto doda¢, ze znacznie latwiejsze do pokonania sa
bariery zewnetrzne — wérdd ktérych Malgorzata Kupisiewicz wymienia: archi-
tektoniczne, techniczne, w dostepie do edukacji, informacji, komunikacyjne,

* European Disability Forum, http://www.edf-feph.org/about-us, 11.12.2016.

4 A. Bilikiewicz, Zakres psychiatrii oraz jej miejsce w kulturze i wsréd innych dyscyplin nauki,
dz. cyt., s. 16.

5 1. Chrzanowska, Pedagogika specjalna. Od tradycji do wspétczesnosci, Krakow 2015, s. 25.

6 Tamze, s. 25.

7 Por. P. Broda-Wysocki, Wykluczenie i inkluzja spoteczna. Paradygmaty préby definicji, Warsza-
wa 2012.

8 7. Gajdzica, Sytuacje trudne w opinii nauczycieli klas integracyjnych, Krakéw 2011, s. 199.
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transportowe, prawno-administracyjne, ekonomiczne - niz spoteczne, wyraza-
jace si¢ miedzy innymi w praktykach dyskryminacyjnych, marginalizacyjnych,
w obojetnosci, obawach przed ,innoscig’, stereotypowym postrzeganiu osdb
z niepelnosprawnoscig jako niezaradnych czy roszczeniowych’.

Jedna ze sfer, w ktérych idee te wydaja si¢ swobodnie realizowane, jest prze-
strzen aktywnosci artystycznej. Jest to bowiem przestrzen, w ktorej takie cechy,
jak niepetnosprawnos¢, cechy wygladu, a zatem i ewentualne pietno wynikajace
z choroby, nie wydajg si¢ mie¢ jakiegokolwiek znaczenia. W imi¢ hasel méwia-
cych, ze ,kazdy moze by¢ artystg”, ,wolnosci tworczej” i ,,rownosci wobec sztuki”
wspierana jest aktywnos¢ niepelnosprawnych artystow. Wydawac sie moze, ze
jak zadna inna, sfera sztuki stwarza osobom niepelnosprawnym z niczym nie-
poréwnywalne mozliwosci rozwojowe. Kiedy jednak o niej mowa, fatwo popas¢
w swoisty paradoks: z jednej strony probujemy bowiem do jej wyjasniania sto-
sowa¢ narzedzia wykorzystywane do opisu dziet (prac) artystycznych w ogéle,
z drugiej strony dzialania artystyczne osdb niepelnosprawnych sg prezentowane
najczesciej w kontekscie wiedzy o niepelnosprawnosci autora. Czasami sytuacja
taka stawia krytykéw w poczuciu zaklopotania, kiedy chcg wyda¢, zwlaszcza
negatywna, ocene¢ dziel watpliwej wartosci artystycznej autorstwa osoby nie-
pelnosprawnej. Wynika to z obawy przed urazeniem osoby, ktérag uwaza sie za
doswiadczong przez los. Tymczasem hasta integracji spotecznej oséb niepel-
nosprawnych, a zwlaszcza inkluzji, w ich potocznym rozumieniu, sugerujg tak
zwane rowne traktowanie oséb niepetnosprawnych, czyli jednakowe jak oséb
sprawnych. Zatem czy jest to rzeczywiscie mozliwe réwniez albo przede wszyst-
kim w dzialaniach artystycznych? I czy jest to potrzebne?

Pozostajac w obszarze zarysowanych wyzej paradoksow, nasuwa si¢ jeszcze
jedno, najwazniejsze tu pytanie o to, czy istnieje sztuka osob niepelnospraw-
nych? Jesli tak - co jest jej istota, charakterystycznym rysem, wyrdzniajaca
cecha? Jesli nie - dlaczego funkcjonujg i cieszg si¢ duza popularnoscia prze-
glady tworczosci artystycznej osdb niepetnosprawnych?'

Jolanta RzeZznicka-Krupa zauwaza, ze spoleczne rozumienie niepelnospraw-
nosci jest osadzone w kontekscie kulturowym i historycznym, co sprawia, ze
niepelnosprawnos¢ z jednej strony ukonstytuowana jest w fizycznosci cztowieka,

® M. Kupisiewicz, Stownik pedagogiki specjalnej, Warszawa 2014, s. 40-41.

10 Nalezatoby tu przytoczy¢ chociazby kilka, takich jak: Ogoélnopolski Przeglad Tworczosci
Teatralno-Muzycznej Oséb Niepelnosprawnych ,,Albertiana” w Krakowie (www.albert.krakow.
pl/pl/albertiana/); Spotkania Artystéw Nieprzetartego Szlaku Miedzynarodowy Przeglad Te-
atrow Osob Niepelnosprawnych w Lublinie (nieprzetartyszlak.eu/spotkania-artystow-nieprze-
tartego-szlaku-2/); Konkurs ,,Swiat Nikiforéw” od 10 lat organizowany przez Fundacje United
Way Polska (www.unitedway.pl/category/niepelnosprawni/); Ogélnopolski Konkurs Plastyczny
,SZTUKA OSOB NIEPELNOSPRAWNYCH”, ktoéry w roku 2016 mial swojg XIV edycje (www.
pfron.org.pl/pl/konkursystatuetki/ogolnopolskie-konkursy-9/3424,Lista-laureatow-XIV-edycji-
Ogolnopolskiego-Konkursu-Plastycznego-SZTUKA-OSOB-NIE.html).
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z drugiej jednak strony definiowana zaleznie od osadzenia jej w réznego rodzaju
praktykach spotecznych, ktére z kolei nadaja jej rozmaite znaczenia''. Stad tez
kontakt z tworczoscig artystyczng osob niepelnosprawnych stawia odbiorcow
w zlozonej sytuacji, w ktdrej:

1. odbidr jest uwarunkowany doswiadczeniami kontaktu z osobami niepet-
nosprawnymi, doswiadczeniem wlasnej niepelnosprawnosci badz nie-
pelnosprawnosci bliskich, albo brakiem takich doswiadczen, co kieruje
uwage na rozumienie niepelnosprawnosci w $wietle pogladéw konstruk-
tywistow', albo tak zwanych naiwnych wyobrazen niepelnosprawnosci®;

2. z drugiej strony odbidr dziel artystycznych (sztuki) opiera si¢ na odczyty-
waniu przypisywanych im znaczen, mniej lub bardziej zgodnym z zamie-
rzeniami autora, a to wigze rozumienie niepelnosprawnosci z zalozeniami
interakcjonizmu symbolicznego™. O tej koncepcji Herberta Blumera
Jacek Tittenbrun pisat:

czlowiek zyje wiec calkowicie zanurzony w $wiecie znaczen, jest niejako ska-
zany na obcowanie wylacznie z «przedmiotami, ktérych istote stanowi znacze-
nie». A ze «znaczenie to wyznacza sposob, w jaki dana osoba widzi przedmiot,
jest gotowa dziala¢ wobec niego oraz méwi¢ o nim», nic wiec dziwnego, ze
zdaniem Blumera nawet «ludzie zyjacy obok siebie moga zy¢ w réznych swia-
tach», zamieszkiwaé rozne rzeczywisto$ci ukonstytuowane przez odmienne
konfiguracje symbolicznych znaczen®.

Taka réznorodno$¢ znaczen jest w gruncie rzeczy zjawiskiem pozada-
nym w $wiecie sztuki. Nie ma bowiem nic bardziej zabdjczego dla arty-
sty niz jednoznacznos¢ kreowanych przez niego wypowiedzi. Sugeruje to
bowiem maly potencjal tworczy'.

11 7. Rzeznicka-Krupa, Niepetnosprawnos¢ i swiat spoleczny. Szkice metodologiczne, Krakow
2009, s. 12.

12 Por, T. Z6tkowska, Spoteczna (de)waloryzacja roli osoby niepetnosprawnej, [w:] Cztowiek z nie-
petnosprawnoscig w rezerwacie przestrzeni publicznej, red. Z. Gajdzica, Krakow 2013, s. 40-52.

13 Mateusz Wilinski pod tym pojeciem rozumie: ,Po pierwsze, [...] sa to takie wyobrazenia,
ktére nie maja zwigzkow z koncepcjami teoretycznymi i jako takie moga by¢ uznawane za prawde
wylacznie w potocznym dyskursie spolecznym. [...] Po drugie, [...] wyobrazenia tej grupy oséb,
ktore sa niedotkniete zjawiskiem i niezaangazowane wobec zjawiska niepetnosprawnosci” (M. Wi-
linski, Modele niepetnosprawnosci: indywidualny - funkcjonalny - spoleczny, [w:] Diagnoza potrzeb
i modele pomocy dla 0séb z ograniczonymi sprawnosciami, red. A. 1. Brzezinska, R. Kaczan, K. Smo-
czyniska, Warszawa 2010, s. 24).

14 H. Blumer, Interakcjonizm symboliczny. Perspektywa i metoda, Krakoéw 2007.

15 7. Tittenbrun, Interakcjonizm we wspélczesnej socjologii amerykanskiej, Poznan 1983, s. 101.

16 Badania dotyczace cech twérczego wytworu (dzieta) sa jeszcze nieliczne i nie dysponuja wia-
rygodnymi oraz wystandaryzowanymi metodami, technikami czy narz¢dziami badawczymi. Na
uwage zastuguja jednak badania tresci wytworéw i zwigzanych z nimi cech sugerujacych cechy
tworcze. W swoich badaniach z wykorzystaniem Testu Wyobrazni Tworczej Janusza Kujawinskie-
go Maciej Karwowski zauwazyl, ze ,w trakcie analiz wylonila si¢ osobna kategoria brak zgody
sedziow [...]. Czesciej pojawiata si¢ w przypadku rysunkéw twoérczych. Dzialo si¢ tak prawdo-
podobnie ze wzgledu na innowacyjnos¢, oryginalnos¢ rysunkéw tworczych, ktore nie sa tatwe
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Kiedy jednak mowa o tworczosci (sztuce) osob z niepelnosprawnoscia, zna-
czenia nadawane tworzg skomplikowang strukture, w ktérej na znaczenia wynika-
jace z warstwy artystycznej nakltadaja sie znaczenia wynikajace z niepetnospraw-
nosci. Skutkuje to odmiennymi interpretacjami dziel, wynikajacymi z traktowania
niepetnosprawnosci jako elementu determinujacego albo tez niedeterminuja-
cego specyfike twdrczosci 0sob niepelnosprawnych. Podejscie taczace ,mozliwe
znaczenia nadawane niepelnosprawnosci i poszukiwanie zwigzkow z innymi sfe-
rami do$wiadczenia™"” proponuje Aneta Makowska odwolujaca si¢, poza wspo-
mnianym wyzej Blumerem i jego interakcjonizmem symbolicznym, do koncep-
cji Floriana Znanieckiego i jego tezy o warto$ciach, ktére powiazane w struktury
znaczen pod wpltywem doswiadczenia kieruja ludzkim dziataniem'®. W tym miej-
scu nalezy jeszcze dodac, ze przyjecie powyzszych zalozen wymaga szczegélnej
postawy badawczej, ktora wlasnie Znaniecki okreslit mianem wspdtczynnika
humanistycznego i ktéra wymaga w analizie dziatan spotecznych uwzglednie-
nia znaczen nadawanych przez ,,aktoréw dzialajacych’, czyli uwzglednienia ich
punktu widzenia®. Zdaniem Makowskiej

osadzenie niepelnosprawnosci w koncepcji Blumera i Znanieckiego wymaga jej

rozumienia jako:

- znaczenia, ktore powstaje przez aktywnos¢ tworcza czlowieka;

- konstruowanej w interakcjach nie tylko z innymi ludzmi, ale i innymi zna-
czeniami (warto$ciami), ktére s wzglednie zobiektywizowane;

- okreslonej w bezposredniej dzialalnosci tu i teraz, ale takze zwigzanej
z innymi obszarami kulturalnego funkcjonowania czlowieka [...];

- znaczen podzielanych spolecznie, ktorych zasieg jest uwarunkowany sitg ich
oddzialywania, czyli sila powigzan miedzy strukturami znaczen®.

Jesli odwotamy sie do klasycznej juz dzi$ metody analizy dziel sztuki, jaka
jest analiza semiotyczna®, pozostaniemy w kregu pytan o znaczenia nadawane

w klasyfikowaniu. Wytwory uznane za nietworcze dajg sie $ciélej okresli¢ i zakwalifikowaé do od-
powiedniej tematyki, gdyz sa bardziej skonkretyzowane” (M. Karwowski, Zglebianie kreatywnosci.
Studia nad pomiarem poziomu i stylu tworczosci, Warszawa 2009, s. 140). Por. tamze, s. 56-59.

17° A. Makowska, Rezerwaty znaczer niepetnosprawnosci jako Zrédta wybranych probleméw pedago-
gicznych, [w:] Czlowiek z niepetnosprawnoscig w rezerwacie przestrzeni publicznej, Krakéw 2013, s. 24.

18 F. Znaniecki, Rzeczywistos¢ kulturowa, [w:] F. Znaniecki, ,, Humanizm i poznanie” i inne pisma
filozoficzne, Warszawa 1991, s. 235-458, podaje za: A. Makowska, Rezerwaty znaczeri niepelno-
sprawnosci jako Zrédta wybranych probleméw pedagogicznych, dz. cyt., s. 25.

19 Zob. E. Znaniecki, Metoda socjologii, Warszawa 2009, s. 67-70; F. Znaniecki, Nauki o kulturze.
Narodziny i rozwdj, Warszawa 1992.

20 A. Makowska, Rezerwaty znaczen niepetnosprawnosci jako zrédla wybranych probleméw peda-
gogicznych, dz. cyt., s. 25-26.

21 R. Gillian, Interpretacja materiatow wizualnych, Warszawa 2016, s. 101-125. Marcus Banks
definiuje analiz¢ semiotyczna (semiotic analysis) jako polegajaca na badaniu znakéw lub symboli,
»szczegolnie systemow potaczonych ze sobg znakdw oraz uporzadkowanych i dajacych sie przewi-
dzie¢ sposobow, w jakie komunikujg one znaczenie” (M. Banks, Materialy wizualne w badaniach
jakosciowych, Warszawa 2009, s. 201). Nalezy doda¢, ze analiza ta czesto uzywa terminologii jezy-
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sztuce 0sob z niepelnosprawnoscig przez pryzmat wiedzy o jej autorach i przez
nich samych. Metoda ta zaklada, podobnie jak to jest w modelu aktu komunika-
cyjnego Romana Jacobsona?, tréjelementowy schemat funkcjonowania dzieta
sztuki, na ktory skladaja si¢: nadawca, znak, odbiorca. Przenoszac ten model na
potrzeby naszych rozwazan, mozna odpowiednio wymieni¢ tu: artyste z nie-
pelnosprawnoscia (jako nadawce), wytwor sztuki (jako nos$nik znakéw), widza
(jako odbiorce). Aspektem, ktory szczegdlnie nas interesuje w tym modelu, jest
jednak aspekt pragmatyczny, skierowany na odkrywanie relacji miedzy wyzej
wymienionymi elementami. Powstanie dzieta sztuki zwigzane jest wigc z uzy-
ciem znakow (zakodowaniem) i nadaniem im okreslonego znaczenia w wytwo-
rze. Ten z kolei staje si¢ elementem doswiadczenia odbiorcy, wymaga odkodo-
wania zawartych w nim znaczen (odkodowania znakéw) i nadania im znaczen
przez odbiorce. Przy czym nie zawsze znaczenia nadawane przez artyste zga-
dzajg si¢ ze znaczeniami nadanymi przez odbiorce. Jednym z istotnych czyn-
nikéw warunkujacych mozliwosci zrozumienia, a co za tym idzie - nadania
podobnych znaczen, jest kontekst, w jakim funkcjonuje wytwor i caty proces
komunikacji. Szczegélnie interesujacym elementem tego kontekstu jest wiedza
na temat niepelnosprawnosci autora.

Wiedza na temat funkcjonowania niepelnosprawnego artysty bywa w sztu-
kach wizualnych faczona z nurtem art brut. Jean Dubuftet, twérca terminu,
rozumial pod tym pojeciem prace wykonywane przez ludzi ,wolnych od kul-
tury artystycznej’, czyli artystow nieprofesjonalnych, ktérzy w swej twdrczo-
$ci nie kieruja si¢ nasladownictwem (mimetyzmem), lecz wywodza wszystko
(temat, dobdr materialéw, srodki wypowiedzi, rytm, sposoéb pisania etc.)
z ich wlasnego wnetrza, nie za$ z regul sztuki klasycznej ani sztuki, ktora jest
w modzie. Art brut wynika z dzialan artystycznych czystych, surowych, wymy-
$lonych w calosci, na kazdym etapie powstawania przez swojego autora, wywo-
dzacych sie z jego wlasnych impulséw?. By¢ moze nie bylo to pierwotnie inten-
Cja autora, termin art brut zaczal by¢ kojarzony z twdrczos$cig oséb dotknietych
choroba psychiczng, a z czasem zaczely funkcjonowac pojecia zblizone, takie
jak outsider art czy sztuka naiwna. Zbigniew Chlewinski zauwaza:

w Polsce uzywa sie tego terminu i pojecia, a zjawiska widzi znacznie szerzej
nizby chcial sam Dubuffet, bo beztrosko do jednego worka wrzuca outsider art,
naiwny, ekspresje psychopatologiczna, art brut, singulient itd. Rozgardiasz w tej
materii trwa, bo nikt nie stworzyl metodologii do badanego podmiotu [...]*.

koznawczej, poniewaz jezyk jest przyjmowany za model wszelkich form komunikacji.

22 R. Jakobson, W poszukiwaniu istoty jezyka, t. 2, Warszawa 1989, s. 81. Akt komunikacyjny Ja-
kobsona - jeden z najbardziej znanych modeli komunikacji jezykowej, sktadajacy si¢ m.in. z nadaw-
cy, odbiorcy oraz komunikatu.

2% J. Dubuffet, LArt Brut préféré aux arts culturels, Paris 1949, podaje za: www.artbrut.ch/fr/21052/
qu-est-ce-que-l-art-brut, 11.12.2016.

24 Z. Chlewinski, Sztuka z pigutkg, http://pisarze.pl/publicystyka/11904-zbigniew-chlewinski-
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Problemy, o ktérych pisze Chlewinski, sa fundamentalne dla prowadzacych
badania naukowe i poza metodologig oraz przedmiotem badan dotycza pod-
miotu dzialan artystycznych. Tym bowiem, co faczy réznych artystow art brut,
jest szczegolna sytuacja zyciowa zwigzana z doswiadczaniem marginalizacji,
wynikajacej ze stanu zdrowia badz wydarzen traumatycznych. Czesto nie spo-
s6b w pelni zrozumie¢ prac bez odwotan do osobistych biografii*®. Zapewne
analiza formalna dziet zaliczanych do art brut pozwolilaby znalez¢ ich cechy
wspolne, tak jak udato si¢ to zrobi¢ w przypadku malarstwa oséb chorych na
schizofreni¢®. Jednakze wcigz do tej grupy proponuje sie zaliczaé wytwory
wedle kryteriow czysto intuicyjnych. Tym bowiem, co staje si¢ cechg dystynk-
tywna prac takich artystow, jak Maria Wnek, Marian Jedrzejewski, Stanistaw
Zagajewski i inni pozostaje, poza odczuwanym przez artystow przymusem
tworzenia, ich osobiste doswiadczenie, wynikajgce — poza wspomnianym wyzej
stanem zdrowia, z uwarunkowan, takich jak zanizona samoocena, lek przed
odrzuceniem, obawa przed dyskryminacja®’.

Przyktady artystéow art brut wydaja si¢ znamienne, gdy mowa o sztuce
0s6b niepelnosprawnych, ukazuja bowiem konteksty, w jakich ona istnieje.
Kontekst powstawania dziela podkresla odczuwany przez rzeczonych artystow
wewnetrzny przymus kreacji, niemalze instynktowng potrzebe powolywania,
konstruowania rzeczy nowych zaréwno w formie, jak i tresci, bedacych repre-
zentacja $wiata wewnetrznego. Kontekst odbiorczy zas tworza miedzy innymi
przestrzenie prezentacji tej sztuki, a wiec nie domowe zacisze, lecz instytucje
kultury - galerie i muzea, szczegélnie zas galerie i muzea art brut. Te dwa kon-
teksty nadajg sztuce osob z niepelnosprawnosciag wartos¢ — uznajac za godne
uwagi rowniez to, co powstaje poza tak zwang sztukg akademicka. Z drugiej
strony kontekst, jaki tworzy wiedza o biografii artystéw odrzucanych przez spo-
teczenstwo z powodu ich ulomnosci, nadaje pracom pigtno ,,sztuki Innej” albo
sztuki ,,Innych”

Przyjrzyjmy sie zatem malarstwu Wnek, ktorej prace znajduja sie w wielu
polskich i zagranicznych muzeach, na przyklad Collection de I'Art Brut
w Lozannie, American Visionary Art Museum w Baltimore, Art & Marges
Museum w Brukseli, Muzeach Etnograficznych w Warszawie, Krakowie, Toru-
niu, Muzeum Okregowym w Nowym Saczu i Muzeum Slaskim w Katowicach,

sztuka-z-pigulka.html, 11.12.2016. )
25 Por. cykl wydawnictw Muzeum Slaskiego w Katowicach Vivat insita, poswigcony artystom

art brut: Maria Wnek ,,malarka stynna po calym $wiecie”, Katowice 2011; Adam Nidzgorski: zapa-
trzenie, regard fixe, Katowice 2012; Na granicy iluzji. Malarstwo Reginy Jedrzejkowskiej, Katowice
2013; Byt nie-bytu. Malarstwo Wladystawa Walegi, Katowice 2014; Wiadystaw Grygny. Nieznany
nikomu, Katowice 2016.

26 Por. N. Madejska, Malarstwo i schizofrenia, Warszawa 1975; M. Tyszkiewicz, Psychopatologia
ekspresji: tworczos¢ artystyczna chorych psychicznie, Warszawa, 1987.

27 M. Kupisiewicz, Stownik pedagogiki specjalnej, dz. cyt., s. 41.
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a zatem w instytucjach waloryzujacych tworczos¢ artystki. W pracach poswie-
conych analizie dziet Wnek podkresla si¢ ich tres¢ i wlasny styl artystyczny, ale
réwniez nawigzuje do zyciorysu autorki, zwraca uwage na realizacje tematéw
wynikajacych z wewnetrznych przezy¢ i jednoczesnie przypomina, ze trakto-
wana byta jak ,odmieniec”. Jej malarstwo okresla si¢ jako prymitywne, pelne
niepokoju, ekspresyjne, mimo pozornej statycznosci, operujace przemyslang
i konsekwentng symbolikg barw?. Estetyke prac przyréwnuje si¢ do ekspresjo-
nizmu. Jednocze$nie przeczytamy o spolecznym niedostosowaniu i wyobcowa-
niu artystki, chorobie psychicznej oraz izolacji.

Czy zatem tworczo$¢ ta moze by¢ doceniana bez kontekstu choroby
malarki? Wydaje sig, ze tak — krytycy podkreslaja ogromna autentyczno$¢ prac,
autometaforyzacje przezy¢. ,Malarstwo dawalo jej mozliwos¢ wyartykulo-
wania doznan wewnetrznych, niepokojow i lekdw”?. Uprawianie sztuki byto
dla artystki sposobem moéwienia o sobie — moze nie zawsze zrozumialym dla
odbiorcéw, niemniej jednak sposobem wiarygodnym. Postawe taka nazwala-
bym ,,niepelnosprawnoscia nieujawniong” - ale tylko w takim znaczeniu, ze nie
bylo intencja autorki ujawnianie ogladajacym swojej choroby.

Maria Wnek by¢ moze nie wiedziala, co dzieje si¢ wylacznie w jej gtowie, a co

jest rzeczywiste i realne, ale wiedziala, ze to, co robi, jest wazne; wiedziala,

jakich uzy¢ $rodkoéw, aby wazny dla niej przekaz mial swoja wymowe, wie-

dziala, ze sztuka jest jezykiem uniwersalnym i pozwala wypowiedzie¢ kazdy
bdl, kazde cierpienie i kazde przestanie®.

Jezeli mozliwe byloby ogladanie prac Wnek bez zaopatrzenia odbiorcy
w wiedze o chorobie artystki, to réwniez mozliwe jest odczytanie znaczen
zawartych w jej pracach. Jednoczesnie charakter tego przekazu umieszczony
w tresci prac oraz zastosowanie srodkéw wyrazu artystycznego wynika ze
specyfiki odbioru $wiatéw zewnetrznego i wewnetrznego, na ktoérych swoje
pietno odbija choroba. Mamy tu do czynienia z sytuacja, w ktorej dzieto
(wytwor) jest uznawane przez krytykow sztuki i posiada cechy oraz walory
artystyczne. Wiemy jednak, ze specyficzne cechy tej twdrczosci wynikaja nie
tylko z umiejetno$ci warsztatowych artystki, ale byly uwarunkowane choroba,
ktdrej na co dzien doswiadczata®. Wiemy réwniez, ze nie bylo w zamierzeniach
artystki informowanie odbiorcy o swoich dolegliwosciach, nie wiemy nawet czy

28 E. Krasiniska, Wnek Maria, Nowy Sgcz skrytka pocztowa 148, ,,Polska Sztuka Ludowa” 1983,
nr 3-4, s. 227-240; E. Krasinska, Malarstwo Marii Wnek, Krakow 1983.

29 S. Wilk, Wprowadzenie, [w:] Maria Wnek ,malarka stynna po calym $wiecie”, dz. cyt., s. 6.

30 Tamze, s. 7.

31 ‘Wnek uczestniczyla w zajeciach plastycznych w Domu Kultury w Nowym Saczu, podczas kto-
rych poznawala rézne techniki tworzenia, podejmowala tez réznorodng tematyke, az do momen-
tu osiagnigcia dojrzalosci artystycznej, ktora skierowata ja w strone okreslonej tematyki — $wigta
rodzina, Bog, $wieci etc., oraz stosowania okreslonych, charakterystycznych dla siebie srodkéw,
a takze wypracowanego, indywidualnego, niepowtarzalnego stylu.

185



186

Czes¢ Il Obrazy utopii w praktyce edukacyjnej

albo na ile byla ich $wiadoma. Staranna analiza tresci prac, uwazne i wnikliwe
obcowanie z nimi otwiera przed odbiorcg mozliwo$¢ doswiadczenia chocby
namiastki wewnetrznego $wiata artystki, charakter prac blizszy jest bowiem
sztuce intuicyjnej niz mimetycznej (nasladowczej). Gdybysmy wiec, jak suge-
rowalam wyzej, odlaczyli dziela Wnek od ich kontekstu spotecznego, czyli
kontekstu art brut i tego, co faczymy z tym nurtem w Polsce, czyli kontekstu
sztuki osob niepelnosprawnych, marginalizowanych etc., to jednak pozostang
w naszym odbiorze dzieta uwarunkowane chorobg artystki. Idac dalej, mozemy
zastanawiac sie, czy mozna pozbawié te prace wplywu choroby. Czyli zapytac,
jaka bylaby ich jakos¢ artystyczna, gdyby ich autorka nie cierpiata z powodu
dysfunkcji psychicznych? I tu odpowiedz wydaje si¢ przeciwna. To wlasnie spe-
cyficzny sposéb odbioru $wiata powodowal, ze prace artystki majg t¢ niepo-
wtarzalng wlasciwos¢. W katalogu do wystawy prac Wnek dyrektor Muzeum
Slaskiego napisat:

Art brut opiera si¢ na swobodzie artystycznej i wolnosci wypowiedzi, ktéra

zwlaszcza dzisiaj, budujac autentyzm przekazu artystycznego, jest bodaj naj-

wazniejszym wyznacznikiem dzieta artystycznego dla wspoélczesnego odbiorcy,

gdy ten dokonuje oceny «uzyteczno$ci» sztuki, jako alternatywnego (w sto-
sunku do innych) medium w budowaniu ekspresji i opisie kondycji cztowieka®.

Art brut wyznacza kontekst odbiorczy prac oséb niepetnosprawnych. Kontekst
ten nacechowany jest takimi kategoriami, jak ,,inny”, ,odrzucony”, chory, chory
psychicznie, uposledzony umystowo (intelektualnie).

Znamy jednak dziela artystéw z niepelnosprawnoscia, ktore w taki kontekst
nie sa wpisywane, cho¢ niepelnosprawnos¢ odciska wyraznie swoje pietno na
tresci prac. Wezmy na przyklad tworczo$¢ malarska (by pozostaé w tej dziedzi-
nie sztuki) Fridy Kahlo. Uzyte wcze$niej okreslenie artysta z ,,niepetnosprawno-
$cig nieujawniona” w przypadku tej artystki powinno brzmie¢ artysta z ,,niepet-
nosprawnoscig ujawniong” dla okreslenia osoby, ktéra odkrywa przed odbiorca
swoja ulomnos¢, nie po to jednak, by czynic¢ z niej jakiekolwiek usprawiedliwie-
nie dla swej tworczosci. Raczej wprowadza ogladajacego w swdj prywatny swiat
naznaczony pigtnem niepetnosprawnosci. Podobnie jak artysci art brut, Kahlo
nie byla profesjonalng artystka, cho¢ nikt dzisiaj nie powatpiewa w tworczy,
oryginalny i wyjatkowy charakter jej prac. Jej obrazy bronig si¢ swoim arty-
zmem bez wpisywania ich w kontekst niepelnosprawnosci. Znajomos¢ biografii
moze jedynie uzupelni¢ znaczenia nadawane przez odbiorcéw jej tworczosci®,
okreslanej jako kobieca, a nawet feministyczna®, osobista, takze przetamujaca

32 L. Jodlinski, Sfowo od wydawcy, [w:] Maria Wnek ,malarka stynna po calym swiecie”, dz. cyt., s. 3.

33 Por. V. Budrys, Neurological deficits in the life and works of Frida Kahlo, ,,European Neurol-
ogy” 2006, nr 55, s. 4-10.

34 E. Garber, Art critics on Frida Kahlo: A comparision on feminist and non-feminist voices, ,,Art
Education” 1992, Vol. 4, No. 2 (march), s. 42-48.
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spoleczne tabu na temat cielesnosci, kobiecosci, doswiadczenia bélu i poronie-
nia. Przypisuje sie jej takze cechy brutalnosci, naturalizmu, ale nie zapomina
o akcentach politycznych®. Owszem, czesto interpretuje sie twdrczos¢ Kahlo
w kontekscie medycznym, podkreslajac wyobraznie artystki, inspirowana wta-
snymi doswiadczeniami cielesnymi oraz pobytami w szpitalach®. Wspomina
sie o niej jako o imponujacym przyktadzie artystki, ktorej cate zycie i tworczosé
byly pod wptywem przewleklej, cigzkiej choroby™.
Podobnie jak w przypadku Wnek, mamy do czynienia z sytuacja, w ktorej:

— dzieta (wytwory) s uznawane przez krytyke jako prace tworcze, posiada-
jace walory artystyczne;

— cechy tych dziel, a zwlaszcza ich tre$¢ sa wyrazem osobistych doswiadczen
artystki wynikajacych z niepelnosprawnosci oraz konsekwencji cielesnych
(medycznych) niepelnosprawnosci;

— obcowanie z tymi dzielami jest niczym partycypowanie w prywatnym
zyciu Kahlo, nawet bez znajomosci jej biografii;

— tym jednak, co odréznia twdrczos¢ obu artystek, jest swiadomos¢ nie-
pelnosprawnosci (choroby) i otwartos¢ w méwieniu o niej przez prace
malarskie.

Pozostaje jednak poszukiwanie odpowiedzi na pytanie, czym bylaby twor-
czo$¢ Kahlo, gdyby nie do$wiadczenie niepelnosprawnosci? Skrajna wersja
mozliwych odpowiedzi na to pytanie mogtaby by¢ taka, ze nigdy nie zaistnia-
taby malarka Kahlo, gdyby nie zakupione przez ojca artystki narzedzia: pedzle
i farby, oraz specjalnie skonstruowany stolik na 16zko, umozliwiajacy malowa-
nie. Wszystko za$ po to, by urozmaici¢ czas przymusowego unieruchomienia.
Inna wersja moglaby sugerowa¢ narodziny malarki, ktérej tworczos¢ skupia-
taby si¢ na zupelnie innej tematyce, by¢ moze inspirowanej watkami przyrod-
niczymi, licznymi przeciez w malarstwie Kahlo, nabierajac cech sztuk nasla-
dowczych. Czy wowczas zachowataby jednak charakterystyczny, indywidualny
charakter?

W tym miejscu nalezy zauwazy¢, ze istnieje wielu artystéw z niepelno-
sprawno$ciami, dla ktérych wlasne do$wiadczenie niepelnosprawnosci nie
jest przenoszone, czy tez projektowane, na twdrczo$¢. Przykladem moga by¢
chociazby osoby skupione wokoél Wydawnictwa AMUN?, propagujacego
malarstwo artystéw nalezacych do Swiatowego Zwigzku Artystéw Malujacych

35 J. Helland, Culture, politics, and identity in the painting of Frida Kahlo, [w:] The Expanding
Discourse: Feminism and Art History, red. N. Broude, M. D. Garrard, New York 1992, http://msu.
edu/course/ha/240/fridakahlo.pdf, 12.12.2016.

3¢ D. Lomas, R. Howell, Medical imaginary in the art. Of Frida Kahlo, ,BM]” 1989, Vol. 299,
s. 1584-1587.

37 V. Budrys, Neurological deficits in the life and works of Frida Kahlo, dz. cyt., s. 5.

38 Wydawnictwo Amun, http://www.amun.com.pl/, 12.12.2016.
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Ustami i Nogami®. Ich twdrczo$¢ nie jest jednak odbierana w identyczny spo-
sob, jak w przypadku innych artystéw, o doswiadczeniach ktorych odbiorcy
nic nie wiedzg zatem bez owego kontekstu (bagazu), jakim jest informacja
o niepetnosprawnosci.

Zazwyczaj artysta ma mozliwos¢ zadecydowania o tym, czy odbiorcéw swo-
ich prac obdarzy¢ dodatkowa wiedza o swej niepelnosprawnosci. Nierzadko
bywa, ze niepelnosprawno$¢ staje si¢ inspiracjg oraz motywem przewodnim
nadajacym pracom szczeg6lny charakter”. Wielu artystow z niepetnosprawno-
$cig w ogdle do niej nie nawiazuje. Czy zatem sztuka tworzona przez osoby
z niepelnosprawnoscig nie jest ,,inna’?

Tak naprawde sytuacja rosngcej popularnosci sztuki oséb wykluczonych

oznacza, iz czes¢ znas prawdopodobnie zwatpila w sensistnieniaioddziatywania

sztuki wspolczesnej opartej na dyskursie akademickim, co jest pewnie postawa
zbyt skrajng. Bedac mniej sceptycznym wobec wspdlczesnej sztuki «Made in

Academia» mozna powiedzie¢, iz dla cze$ci z nas sztuka artystow naiwnych

i wykluczonych jest alternatywa i dopetnieniem dla tych odbiorcéw poszuki-

wan artystycznych, gdzie autentyzm i szczero$¢ wypowiedzi, glebokie poklady

humanizmu, jakie sobg reprezentuje art brut, sa wyjsciem z putapki formali-
zmu sztuki najnowszej*'.

Te znamienne sfowa mozna odnies¢ w ogdle do sztuki tworzonej przez osoby
z niepelnosprawnoscia, zakltadajac, ze sztuka ta nosi w sobie pigetno, obraz,
tres¢ owej niepelnosprawnosci ,,nieujawnionej” badz ,,ujawnionej”. Dzigki niej
bowiem odbiorca ma szans¢ wejscia w $wiat inny, czesto bolesny, traumatyczny,
ale na wskro$ prawdziwy.

Zatem czy - zawezajac rozwazania do obszaru sztuki - nalezy postulowac
modny ostatnio model spoleczny niepetlnosprawnosci, ktéry minimalizuje
znaczenie indywidualnego doswiadczenia, wynikajacego z choroby czy innych
dysfunkcji? To doswiadczenie odmiennosci psychicznej albo fizycznej owo-
cuje niezwyklej urody dzietami. Nie chodzi wszakze o to, by tworzy¢ bariery
albo ich nie usuwa¢ w imig¢ twdrczosci, rozwoju kreatywnosci oraz pigkna
sztuki. Chodzi o to, by odkry¢ warto$¢, jaka twdrczos¢ i sztuka moga nadac
niepelnosprawnosci.

Jesli wiec utopia to miejsce, ktorego nie ma, to mam nadzieje, ze wszelkie
postulaty dazenia do ograniczenia twoérczoéci bedg wtasnie utopijne. Niepel-
nosprawnos$¢ bowiem, nawet jedli nie jest trwala, pozostaje immanentng cecha
tej osoby. Jesli si¢ zdarzyla — w $wiecie sztuki moze istnie¢ na pelnych prawach,
nabierajac zupelnie nowych wartosci i pozytywnych znaczen.

39 VDMEFK Association of Mouth and Foot Painting Artists of the World, http://vdmfk.com/en/,
12.12.2016.

40 Por. Nie bgdz gluchy na kulture [Raport], http://www.kulturagluchych.pl/photos cms/PDF/
Raport%20AS.pdf, 10.12.2016.

41 L. Jodlinski, Sfowo od wydawcy, dz. cyt., s. 3.
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Truizmem jest stwierdzenie, ze trudno jest wyzwoli¢ si¢ od pietna niepet-
nosprawnosci. Ale niepelnosprawnos¢ sama w sobie moze sta¢ si¢ niezwykle
wazng warto$cig nadajaca twdrczosci specyficzne cechy. Nawet jesli uznaliby-
$my tworczos¢ niepetnosprawnych za forme sublimacji niektérych potrzeb, ten
nurt w dziataniach tworczych i ekspresji artystycznej otwiera drzwi do lepszego
zrozumienia $wiata 0sdb z niepelnosprawnoscia.

Utopia to co$, co nie istnieje. Tak jak nie istnieje sztuka, w ktorej wszy-
scy sa rowni. Nie ma sztuki demokratycznej — zwlaszcza w jej aspekcie two-
rzenia, a nie odbioru. Artysci, ktorzy bardziej otwarcie przekazuja nam swoja
wize $wiata (zycia) z niepelnosprawnoscia, daja wglad w obszary egzystencji
trudno dostepne i nie poddajace sie fatwo badaniom. Aby dobrze zrozumie¢ te
obszary, czgsto niemozliwe jest odrzucenie wiedzy o biografii artysty, a zatem
przyjecie biologicznego modelu niepelnosprawnosci. Czgsto bowiem ta wlasnie
specyficzna dysfunkcja przeklada si¢ na specyfike znaczen nadawanych twor-
czosci i specyfike znakéw odczytywanych przez odbiorcow. Jednoczesnie, jak
nawigzuje Bilikiewicz, ,,Ktos stusznie powiedzial, ze miarg kultury danego spo-
teczenstwa jest jego stosunek do psychicznie chorych, moze nalezy powiedzie¢
wiecej — stopien tolerancji wobec ludzi odbiegajacych swoim zachowaniem od
przecietnej miary”*2. Moze zatem warto budowac w spoleczenstwie nie postawy
probujace sprowadzaé osoby niepelnosprawne i ich aktywnosci do powszech-
nie akceptowanych, lecz postawy uznajgce warto§¢ w odmiennosci i pigkno
W innosci.
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Utopia , of diversity” in the disability. On the margins
of discussion about the art of people with disabilities

Abstract: The use of the concept of disability entails the construction of models
of this phenomenon. The most common of these are extreme models: medical
and social. They are used by representatives of various communities, including
those involved in artistic creativity. Is there any connection between the prac-
tice of art and disability? Despite the slogans that ,,anyone can be an artist”
and ,,disability does not determine the artistic activity’, ,,creative freedom” and
»equality before the art”, it turns out that certain models of disability are accep-
ted. This article tries to show, on the example of two artists: Maria Wnek and
Frida Kahlo, different ways of looking at the art of disabled people depending
on contexts and accordingly giving them different meanings to the images they
created.

Keywords: art brut, artistic creation of disabled people, disability, model
of disability





