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Zagadnienie, ktore pragne przedstawié, jest wzglednie nowe. Pisze ,wzgled-
nie”, poniewaz niektoére aspekty byly dostrzegane przez innych uczonych, cho¢
ich interpretacja, zwlaszcza ta wyjasniajaca, jaka jest przyczyna zaistnienia zaob-
serwowanych zjawisk, rézni si¢ od mojej, a trzeba przyzna¢, ze badacze rzadko
starajg sie takich przyczyn dochodzi¢, poprzestajagc na samej obserwacji. Jest to
stanowisko zrozumiate, gdyz umiar w wyprowadzaniu wnioskéw interpretujacych
jest w filologii cnota. Moja interpretacja wynika z proby nakreslenia mechanizmu
powstania poematéw Homerowych jako dziet w petni oralnych, zaprezentowane-
go we wczesniejszej pracy Iliada i jej tradycja epicka. Studium z zakresu greckiej
tradycji oralnej (Wroclaw 2014), dlatego mam nadziej¢, ze nie bede naduzywal
cierpliwosci czytelnika powolujac si¢ na nia.

Tytulowe podwdjne znaczenie scen stanowi wazny element rekonstrukeji kre-
acji pie$ni w czasie jej wykonywania. Stanowisko, wedlug ktérego poematy home-
ryckie powstaly w typowy dla tradycji oralnej po czgsci improwizowany sposdb,
jest czgsto trudne do zaakceptowania dla homerologéw i traktowane nierzadko
jako radykalne. Dlatego, zeby je prezentowa¢, nalezy zastosowa¢ analize cato$cio-
w3, aby zaden z fenomenéw Iliady lub Odysei nie mogt postuzy¢ jako argument za
wplywem pisma na ksztalt tych poematéw. Stoje na stanowisku, ze, jesli wszyst-
kie elementy, najkrocej ujmujgc, cata monumentalnos¢ i kunsztownosé¢ poema-
tow Homera, znajduja uzasadnienie w zwigzku z tradycja oralng, taczenie ich
z kulturg piSmienng jest zbedne. Punktem wyjscia wszelkich rozwazan na temat
kompozycji tych utworéw jest oparte na obserwacjach zalozenie, ze pie$niarz/
opowiadacz w tradycji oralnej ksztaltuje swoja piesnn/opowies¢ tak, by wywota¢
i utrzymac zainteresowanie stuchaczy.

Z uwagi na potrzeby tego miejsca ograniczmy si¢ do zaprezentowania cha-
rakterystycznego szczegdtu pozwalajacego wnioskowac¢ o kwestiach zasadniczych.
Otwoérzmy Odyseje na poczatku ksiegi xvi, gdzie dochodzi do rozpoznania Ody-
seusza i Telemacha:
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jeszcze nie dopowiedzial tego, kiedy mu jego syn

stanagl w drzwiach. A $winiopas zerwal si¢ z miejsca zdumiony,
z rgk wypadly mu naczynia, w ktérych przygotowywat $niadanie,
mieszajac gorgce wino. Ruszyl swemu panu naprzeciw

i ucalowat go w glowe, w oboje pigcknych oczu

i rece obie. Skapneta mu goraca 1za.

Jak kiedy ojciec swojego syna zyczliwie witat

przychodzacego z odlegtej ziemi w dziesigtym roku,

jedynego ukochanego, dla ktérego znidst wiele cierpien,

tak wtedy Telemacha wygladajacego jak bog boski §winiopas
calego wycatowat przytuliwszy go, jakby ten $mierci uciekt.

Scena powitania goscia jest typowa: wchodzi go$¢, gospodarz jest zaskoczo-
ny, zdumiony. To jego zaskoczenie wyrazone jest w sekwencji spontanicznych,
wyrazistych gestow: zrywa sie z miejsca i upuszcza to, co ma w rekach (podob-
nie jak Achilles na widok wchodzacego do jego namiotu poselstwa — zrywa sie¢
z miejsca i upuszcza forminge, ktora trzyma w rekach, IX 193-194). Upuszczanie
z rak przedmiotu jest zawsze oznaka silnego uczucia wywotanego czyim$ wido-
kiem'. Nastepny gest jest duzo silniejszy w swej wymowie, ale w sekwencji zda-
rzen wykazuje duza modalno$¢ odpowiednig do przedstawianego uczucia oraz
hierarchii rangi i hierarchii rdl postaci. Calowanie twarzy i rak jest oznaka silnej
milodci, tutaj: przypominajaca milos¢ ojcowska (zachowanie Eumajosa zostaje
usankcjonowane poréwnaniem do zachowania ojca). W tej sytuacji takie zacho-
wanie wydaje si¢ na miejscu, tymczasem calowanie ragk Achillesa przez Priama
oznacza sytuacje niezwykla, wynikajaca z upokorzenia, jakiego doznaje z wlasnej
woli krél Troi. Calowanie jest tam nadzwyczajnym dodatkiem a wtasciwie zastep-
stwem typowych gestow proszalnych. Pocalunek w relacjach ojcowsko-synow-
skich jest bardziej typowy dla syna, ktéry w ten sposéb (catujac dton) wyraza swoj
szacunek do ojca. W zacytowanym pordéwnaniu jednak zaznaczona jest sytuacja
szczegdlna: ojciec powodowany silnym przyplywem uczucia wypada ze swej roli

! Zestawienie Bhagawadgita 30, II. XXII 448 i Sa. fr. 102 vide K. Zielinski, Storice w rozpaczy.
Liryka milosna Safony w aspekcie oralnosci, Wroclaw 2006, s. 153.
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przyjmujacego szacunek i okazuje w ten szczegdlny i wymowny sposéb swoja
miloé¢ i rados¢ z widoku syna.

Wyjatkowos¢ sytuacji niejako tlumaczy tak wymowny gest: ojciec pozwala so-
bie na takie okazywanie milosci ojcowskiej tylko w szczegoélnych okolicznos$ciach,
na co dzient mu to nie wypada. Usprawiedliwia go fakt, ze wita dawno niewidzia-
nego syna. Nie chodzi tez o blahg odleglos¢ czasows, lecz o dlugi okres dziesigciu
lat. Nie mial tez mozliwosci go zobaczy¢, bo syn byt w odleglej krainie. Nawet
to jest niewystarczajace, ojciec przez caly ten czas ogromnie martwil si¢ o syna,
a teraz cieszy sie widzac go, bo obawial sie, ze juz moze syna nie zobaczy¢.

Wszystkie te aspekty w bardziej lub mniej intuicyjny sposob dostrzegamy
czytajac to poréwnanie homeryckie. Zauwazmy jeszcze, ze pordwnanie wyjasnia
gwaltownos¢ gestu Eumajosa wynikajaca z glebi Zywionego przez niego do Tele-
macha uczucia, lecz kidci si¢ z sytuacja realng, w ktorej Eumajos nie jest ojcem
Telemacha a jego zachowanie stoi w sprzecznosci z rolami spotecznymi obu po-
staci. Narrator nie zapomina o tym: stuga staje przed swoim panem i jego ge-
sty oddajg jego szacunek dla pana. Niemniej gesty te wyraznie wychodza poza
konwencje okazywania szacunku przez stuge. Zachowanie Eumajosa wykracza
poza to, co mu jako studze przystoi. Swiniopas na pewno darzy mlodego pana
uczuciem wigkszym niz oddanie. Istotne wobec tego jest zachowanie Telemacha:
gdyby to byt jego prawdziwy ojciec, jego obowiagzkiem byloby wyrazi¢ gestem
swoj szacunek dla niego. On jest jednak paniczem, tylko wiec przyzwala na te
nadmierng czuto$¢ swego stugi. Gest Eumajosa burzy wiec sytuacje spoteczna,
ale poréwnanie homeryckie usprawiedliwia go. Cel, jaki osiaga Homer, jest dwo-
jaki: zyskuje sympatie odbiorcy i dla wiernego stugi, ktory w czasie nieobecnosci
Odyseusza otaczal Telemacha milo$cia zastepujac mu ojca, i dla Telemacha, ktéry
zaskarbil sobie taka milo$¢ prostego stugi. Kaze to po raz kolejny wnioskowac
odbiorcy o wartosci mlodego bohatera — w kolejnej roli spolecznej wypada wta-
$ciwie: umial przyjmowac goscia (Mentesa, ktorym w istocie byla Atena w ks. i),
umial i sam zachowac si¢ w goscinie (u Nestora, ks. iii, i u Menelaosa, ks. iv), teraz
okazuje si¢ dobrym panem zastugujacym nie tylko na szacunek, ale i na mifos¢
wiernego stugi. Krok po kroku Telemach potwierdza swoj wizerunek mlodego
herosa - spelnia wszystkie wymogi, by osiagnac jego status, zyskujac jednoczesnie
uznanie i sympati¢ odbiorcéw?. Ta sympatia jest jednak sterowana przez Homera
tak, by postrzegano go jako idealnego syna’. Telemach okazuje si¢ synem god-
nym swego ojca*. Helena poznajac go, méwi o jego zewnetrznym podobienstwie

2 W dalszej czesci spotkania z Eumajosem i Odysem Telemach jeszcze kilkakrotnie dowodzi

tego, ze potrafi si¢ wlasciwie zachowac: najpierw odmawia zajecia miejsca odstapionego mu przez
Odyseusza, a potem szlachetnie oferuje swoje bezinteresowne wsparcie szukajacemu pomocy go-
$ciowi. Telemach umie wiec uszanowac starszych i okazac szlachetno$¢ potrzebujacym.
> Wigcej na ten temat: K. Zielinski, Iliada i jej tradycja epicka. Studium z zakresu greckiej tra-
dycji oralnej, Wroclaw 2014, s. 143, cho¢ sprawa ta wymaga moim zdaniem osobnego omdwienia.
*  Podobienstwo migdzy dwoma bohaterami bylo juz wyjasniane na kilka sposobow, ale moje
stanowisko rozni sie od nich nieco. N. Austin, Telemachos Polymechanos, ,California Studies in
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do ojca, ale istotne okazujg si¢ tez inne jego cechy. Jak wspomnialem, umie sie
zachowad, ale i umie stuchac tych, ktérzy mu dobrze radza, oraz méwic, by za-
skarbi¢ sobie czyjas$ zyczliwos¢. To sg juz cechy Odyseusza, przynajmniej tego
ukazywanego w Odysei. I tak jak Penelopa wykazuje cechy rozumu zblizajace ja
do meza, tak i Telemach potwierdza tradycyjne przekonanie, ze jaki ojciec, taki
syn®. Nalezy to odrdzni¢ od cech typowych bohatera epickiego, ujawniajacych
sie w jego oporze wobec zalotnikéw oraz szukaniu na nich zemsty, dokonanej
w konicu czynem zbrojnym.

W tej roli idealnego syna przedstawia si¢ jednak Telemach takze swojemu praw-
dziwemu ojcu, pozostajacemu na razie w ukryciu. Poeta wspaniale buduje napiecie
tej sceny poprzedzajac zacytowany passus opisem reakcji pséw na widok zblizaja-
cego sie Telemacha i zdziwienia Odysa nastuchujacego tego zachowania zwierzat
i zblizajacych si¢ krokow. Niepokoj Odysa jest elektryzujacy — zaznaczone sg jakby

Classical Antiquity” 2, 1969, s. 45-63, upatruje sens Telemachii w edukacji Telemacha: zaczyna jako
bojazliwy i niezdecydowany chlopiec, ale podréz sprawia, ze meznieje (gdzie indziej jest traktowany
z szacunkiem, ktérego nie okazano mu w ojczyznie) i po powrocie jest juz gotow wzigé udziat w ze-
mscie na zalotnikach u boku ojca - stajac sie ,Telemachos Polymechanos’, czyli réwnie przemyslny
jak ojciec i matka. M. J. Apthorp, The Obstacles to Telemachus’ Return, ,Classical Quarterly” 1980, s.
1-22, uwaza, ze przygody Telemacha sg odbiciem tego, co spotyka jego ojca, z tg rdznicg, ze kiedy
Odys jest w goscinie u Feakow, po historiach ,,gospodarzy” swoja opowie$¢ przedstawia gos¢, na-
tomiast kiedy jest goszczony Telemach, to w miejsce opowiesci goscia jest jeszcze jedna opowiesé
gospodarza Menelaosa, blizniaczo jednak podobna do tej Odyseusza, chocby z tej przyczyny, ze
w obu pojawia sie niezwykly wieszczek, ktéry moéwi nie tyle o ich powrocie do domu, czego pragna
sie dowiedzie¢, co o okoliczno$ciach $mierci bohateréw. M.J. Alden, The Role of Telemachus in the
,Odyssey’, ,Hermes” 1987, s. 129-137, wykazuje, ze podobienstwa te sa pochodng zestawienia ze
sobg dwdch schematéw fabuly epickiej: jednej, w ktdrej zalotnicy probujg zabié nieletniego syna
nieobecnego ojca, przy czym syn jest wtedy zawsze malym dzieckiem, i drugiej, w ktorej to syn jest
gtéwnym bohaterem, powracajacym i mszczacym sie na zabdjcach ojca (w tym przypadku jest mez-
czyzng wkraczajacym w dorosto$¢). Alden wnioskuje o przekraczaniu przez epos homerycki ram
prostych opowiesci ludowych droga krzyzowania schematéw fabularnych. W Iliadzie i jej tradycji...,
s. 195-199, 485-488, argumentowalem, ze epos opiera si¢ na roli mtodego herosa jako protagonisty
iz tego wzgledu rézne postaci, mozna by doda¢ — droga metonimii, uciele$niaja ten wzorzec, kiedy
na nich koncentruje sie narracja epicka: czynu dokonuje mtody bohater (kwestia funkeji inicjacyj-
nej czynu). Stad, w istotnych momentach Odyseusz przedstawiany jest jako odmtodzony bohater.
D.E. Bynum, Themes of the Young Hero in Serbocroation Oral Epic Tradition, ,Modern Language
Association” 1968, s. 1296-1303, ocenia, ze w epice potudniowostowianskiej nie ma wielu warian-
tow piesni, ktorej protagonistg jest mlody bohater, cho¢ w wielu piesniach pojawiajg si¢ odniesienia
(as framed stories or as mere episodes) do mlodosci bohatera (narodzin, dziecinstwa, mtodosci).
Bynum bierze pod uwage tylko schemat fabularny, koncentrujacy sie na inicjacji mtodego bohatera.
Szersza perspektywa poréwnawcza pozwala jednak stwierdzi¢, ze rola mtodego bohatera jest prio-
rytetowa, a inni bohaterowie w kluczowych momentach pelnig takg wlasnie role.

> P.V.Jones, The KAEOZX of Telemachus: Odyssey 1.95, ,,American Journal of Philology” 1988,
s. 496-506, pokazuje, ze wyprawa Telemacha na Peloponez ma na celu zyskanie przez niego kleos
analogiczng do tej, ktora jest udzialem Odyseusza. D. E. Bynum, op. cit., s. 1300-1301, przedstawil,
ze typowe dla historii mtodego bohatera jest odstgpienie lub niepowodzenie w gléwnym celu wy-
prawy — oswobodzenie antenata lub przywrdcenie mu chwaly (w zamian za to osiaga cel poboczny,
np. zdobywa narzeczong). Wyjasnia to, dlaczego Telemach ani nie umozliwia powrotu Odysa na
Itake, ani nie dowiaduje si¢ niczego konkretnego o tym, gdzie jest jego ojciec.
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niewyrazone przeczucia spotkania z synem. Scena ta jest uksztaltowana paralelnie
do pierwszej sceny ksiegi i, gdy Atena przybierajac posta¢ Mentesa zjawia si¢ w obej-
$ciu Odysa i zostaje ugoszczona przez Telemacha. Mozemy obserwowa¢ podobna
sekwencje elementdw sceny typowej. Istotny jest dla nas pierwszy z nich odpowia-
dajacy rozpoczynajacemu scene w ksiedze xvi nastuchiwaniu krokéw przez Ody-
sa. Telemach dostrzega goscia jako pierwszy i w tym momencie przedstawiony jest
jego stan ducha: stal zasmucony posrod zalotnikéw, ,wypatrujac w duchu” swego
ojca, ktory - jak sobie wyobraza — wraca do domu, rozprawia sie z zalotnikami i sam
przejmuje majatek i wladz¢ nad domownikami (i 113-117). Wypatruje oczami du-
szy swego ojca. To skoncentrowanie uwagi w oczekiwaniu pozwala mu pierwszemu
dostrzec wchodzaca na podworzec Ateng. Syn oczekuje ojca, wyobrazajac sobie jego
powrét — podobnie teraz ojciec wpada w niepokéj dostrzegajac ciche przeciez za-
chowanie pséw i odgtos krokow.

Irene de Jong odczytuje te scene zgodnie z ujgciem narratologicznym: konczace
poréwnanie stwierdzenie, Ze ojciec wita syna, jakby ten uniknat $mierci, jest zabie-
giem fokalizacji (embedded focalization), poniewaz Eumajos wiedzial o zakusach za-
lotnikéw na zycie Telemacha, a samo gwalttowne i czufe przywitanie Telemacha jak
syna jest odruchem, na ktéry zapewne chcialby sobie pozwoli¢ Odyseusz, czyli ze
rzecz widziana jest nie tyle z perspektywy narratora co Odysa (De Jong klasyfikuje to
jako narrative through imagery)°. Co moze wazniejsze, gest staje si¢ dla autora Odysei
skuteczniejszym niz sfowa sposobem na wyrazenie tego, Ze ojciec zastaje w domu
warto$ciowego syna’. Scena ta staje sie wiec specyficznym ogniwem w tanicuchu scen
rozpoznania, przypadajacych na te czes¢ narracji wedle schematu fabuly Piesni Po-
wrotu nakreslonego przez Alberta Lorda®. Eumajos reaguje wigc tak, jak zareagowat-
by Odys po tym, jak dowiedzialby sie o wiernosci i szlachetno$ci swego syna. Scena
ta ma wiec raczej charakter antycypacji: zapowiada taka reakcje Odyseusza, kiedy
bedzie juz mdgl wyjs¢ z ukrycia i dac si¢ rozpozna¢ synowi’.

6

I. De Jong, A Narratological Commentary on the Odyssey, Cambridge 2004, s. 389.
Nowatorskiej analizy gestow ze wzgledu na ich funkcje w oralnej kompozycji Iliady podej-
muje si¢ I. Chrusciak, w przygotowywanej pracy doktorskiej. Ciaglym problemem dzisiejszej filolo-
gii jest odczytywanie tekstu Homera wylgcznie droga analizy komunikacji werbalnej, jakby przekaz
osadzony byt tylko w wartoéci semantycznej stow. Tymczasem w tradycji oralnej jest to tylko jeden
z elementow przenoszenia idei. Zgodnie z jednym z najistotniejszych ustalert Luciena Lévy-Bruhla
»idea przedmiotu w spoleczenstwach pierwotnych jest konglomeratem elementéw intelektualnych,
emocjonalnych i motorycznych” (M. Czeremski, Struktura mitéw. W strong metonimii, Krakow
2009, s. 34). Zachowania i gesty bohateréw homeryckich pozostaja w $cislej relacji ze sobg, w wie-
loaspektowy sposdb stuzac jako katalizator emocji i generujgc znaczenia.

8 A.B. Lord, Piesniarz i jego opowies¢, ttum. P. Majewski, Warszawa 2010 (The Singer of Tales,
Cambridge (Mass.) 1960), s. 259-261, cf. ]. M. Foley, Oral tradition and its Implications, [w:] A New
Companion to Homer, red. I. Morris, B. Powell, Leiden 1997, s. 146-173. Schematyczno$¢ scen roz-
poznania w Odysei przedstawia I. De Jong, op. cit., s. 386-387.

°®  Irzeczywiscie niedtugo po skoniczonej rozmowie, dzigki interwencji bogini Ateny Odys daje
sie rozpozna¢ Telemachowi, wobec ktdrego zachowuje si¢ analogicznie do Eumajosa: podchodzi do
syna i caluje go (xvi 196).

7
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Zobaczmy jednak, Ze tym samym autor Odysei przedstawia nam jeden obraz
a objasnia go poréwnaniem odnoszacym si¢ do czego$ calkiem innego. Wkracza-
my w ten sposob do obszaru odbioru Homera, ktéry cechuje bisemantycznos¢:
moéwi jedno, a trzeba rozumie¢ drugie. Nie ma to jednak nic wspdlnego z alego-
reza. Takie nadawanie obrazom podwdjnego znaczenia zwigzane jest z emocjo-
nalnym ksztaltowaniem tresci w przekazie oralnym.

Antycypacje pelnig szczegdlng role w opowiadaniu oralnym. Pozwalaja na
kumulowanie uwagi stuchacza i na rozeznanie w dlugiej z zalozenia opowiesci,
ktdrej konstrukcja oparta jest na stylu parataktycznym. Dzieki antycypacjom,
u Homera przyjmujacym forme gradacji od bardziej ogélnych do coraz doklad-
niejszych, stuchacze maja mozno$¢ zapoznania sig, w jakich kierunkach zmierza
akcja. Jak stusznie zwracano uwage, stuchacze wiedza to, co si¢ stanie, ale nie
wiedza, jak do tego dojdzie'’. Okazuje si¢ takze, ze moga by¢ w rézny sposob
zwodzeni przez pie$niarza co do tego, co i jak ma sie sta¢'’. W efekcie wszystko
to, co jest opowiescia epicka, stanowi retardacje tego, co ma nastapi¢'’. Wymaga
to specyficznego budowania napiecia przez piesniarza opartego na uwalnianiu
silnych emocji u stuchaczy. Mechanizm tego dzialania wyjasnitem dokladnie
w Iliadzie i jej tradycji... (rozdz. V), ale ramy tamtego opracowania pozwalaly na
przedstawienie bardzo szczuplego zestawu przykladéw i z zasady ograniczaly si¢
tylko do Iliady. Odsylajac czytelnika do tamtej lektury, mam nadzieje, ze rozwa-
zenie powyzszego przykladu pozwoli lepiej zrozumie¢ ten zasadniczy dla Homera
mechanizm dzialania.

W Iliadzie poeta wciaz stara si¢ trzymac uwage stluchaczy w natezeniu przez
nawigzywanie za pomocg zréznicowanych aluzji do obrazéw znanych im z in-
nych piesni tradycji cyklu trojanskiego. Buduje nawet cale sekwencje scen na-
wigzujacych do tych samych wydarzen, dzieki czemu mozna zwodzi¢ oczekiwa-
nia odbiorcéw przy opowiadaniu biezacej akcji. Im blizsze sg zwigzki bohatera
w sytuacji, w ktorej sie znalazl, z przywoltywanym z pamigci odbiorcéw obrazem,
tym wigksze pojawiaja si¢ roznice. To dlatego, by przywolywany obraz nie przy-
¢mil biezacej akcji, a udramatyzowal ja. Gwoli przykiadu, kilkakrotnie nastepuje
nawigzanie do bez watpienia znanej publicznosci sceny $mierci Achillesa. Dwu-
krotnie w rézny sposdb przywolywana jest w przypadku zmagan Diomedesa: raz,
gdy przywolane jest zagrozenie ze strony Apollona, drugi, gdy zostaje trafiony
strzalg Parysa. W obu przypadkach nawigzanie do tak znanej stuchaczom sceny
zwielokrotnia groze sytuacji bohatera. Jednak w jednym i drugim przypadku stu-
chacze moga odetchna¢ z ulga, ze mimo podobienstwa sytuacji herosowi, ktdry

1 A. Rengakos, A., Spannungsstrategien in den homerischen Epen, ,Euphrosyne’, Studies in
Ancient Epic and its Legacy in Honor of Dimitris N. Marnitis, red. ].N. Kazazis, A. Rengakos, Stutt-
gart 1999, s. 309-310.

1 J.V. Morrison, Homeric Misdirection: False Predictions in the Iliad, Ann Arbor 1992.

2 O retardacji u Homera vide M. Reichel, Retardationstechniken in der llias, [w:] Der Uber-
gang von der Miindlichkeit zur Literatur bei der Griechen, red. W. Kullmann, M. Reichel, ,,Scripta
oralia” 30, Tiibingen 1990.
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zaskarbil sobie ich zyczliwo$¢, nic si¢ nie dzieje. Kiedy jednak ta sama sytuacja
przywolywana jest w obliczu $mierci Patroklosa, stuchacz, ktéry moglby liczy¢ na
to, ze i tym razem bohaterowi uda si¢ jako$ wyjs¢ calo, zostaje w swych nadzie-
jach zawiedziony. Patroklos ginie, lecz scena jego $mierci, cho¢ zawiera wszystkie
elementy sceny $mierci Achillesa, znanej stuchaczom z tradycji, zostaje celowo
poszerzona o inne elementy, ktére zaciemniajg obraz. Powodem jest to, ze Patro-
klos duzo silniej przypomina Achillesa od Diomedesa, idac w jego zbroi do walki.
Ten do$¢ skomplikowany mechanizm zastepstwa (Diomedes i Patroklos wystepu-
ja jako wrecz hipostazy Pelidy) nie jest wynikiem nasladownictwa literackiego, jak
domniemywali neoanalitycy, ktérzy poczynili pierwsze obserwacje w tej mierze,
lecz intensyfikacji nat¢zenia emocji w wykonaniu oralnym. Piesniarz nie odwo-
tuje sie do faktéw znanych z historii, lecz do obrazéw znanych z tradycji oralne;.
Dzigki temu osigga dwa cele:

1) dramatyzuje losy bohateréw o mniejszym znaczeniu tak, Ze postrzegani s3
jak gléwny bohater eposu o Troi, czyli Achilles,

2) mimo ze pokazuje losy innych, kaze jednoczesnie przezywac stuchaczom
zapowiadana takze w ten bezposredni sposob $mier¢ Achillesa.

Smierci tej od poczatku Homer nie zamierzal w Iliadzie przedstawiaé — byta
ona dobrze znana jego publicznosci, czyli opowiadana by¢ moze w niejednej pie-
$ni. Te $mier¢ przezywa jednak odbiorca stopniowo, w dawkowanych porcjach,
az w koncu przezywa ja stuchajac o $mierci Patroklosa, opowiedzianej z pelna
dramaturgia i patetycznym tragizmem pierwowzoru.

Idea zastepstwa nie jest zatem Zadng aberracja neoanalitykow, lecz istotnym
elementem narracji Homerowej. Tyle Ze nalezy ja interpretowac zgodnie ze spe-
cyfika wykonawstwa oralnego. Tak pojete zastepstwo jest w eposie homeryckim
zjawiskiem wrecz powszechnym. Do tego dwugltosu semantycznego jest wiec stu-
chajacy odbiorca tej tradycji epickiej przyzwyczajony'’. Ta substytucja bohateréw
ma charakter metonimiczny, a nie metaforyczny, jak to ma miejsce w przypadku
nasladownictwa literackiego. Patroklos nie zachowuje si¢ jak Achilles, lecz repre-
zentuje to samo co Achilles w danym momencie: zachodzi zjawisko utozsamienia.
Jest to wiec sposdb organizacji mysli typowy dla myslenia mitologicznego, zwane-
go niekiedy prymitywnym, a w koncepcji Onga zréwnywanego z mysleniem czlo-
wieka kultury oralnej'. My$lenie mitologiczne i oralne wydaja sie odpowiada¢

3 Na marginesie nalezy doda¢, ze nie ma powoddw, by sadzié, ze jest to technika wynaleziona
przez Homera i ograniczona tylko do jego utworéw (pomijajac sprawe wspolnego ich autorstwa). Wia-
$nie czestotliwo$¢ wystepowania réznych zastepstw $wiadczy, ze opiera si¢ tu na rozwinietej tradycji.
Stuchacz musi by¢ dobrze obyty z takimi dwuznaczno$ciami (nie sa to tez jedyne dwuznacznosci, vide
znaczgce imiona Odysei), zeby rozpoznawa¢ te bardzo subtelnie rozwiniete sugestie.

" Metonimiczny mechanizm myslenia mitologicznego przedstawia Czeremski, op. cit. W.J. Ong,
Oralnosé i pismiennosé. Stowo poddane technologii, ttum. J. Japola, Warszawa 2011 (Orality and Literacy.
The Technologizing of the Word, London 1982), s. 94, mylnie jeszcze okresla je, $ladem L. Lévy-Bruhla,
jako myélenie ,,prelogiczne” i magiczne, odmienne od nowozytnego, opartego na logice.
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sobie jak dwa aspekty tego samego zjawiska, obydwa sa w swej istocie oparte na
zasadzie metonimii'.

Wracajac do naszego passusu, zauwazamy, ze rozbudowane poréwnanie na-
wigzuje w swej wyjatkowosci do loséw samego Odysa. To on jest przeciez synem
uznanym juz za zmarlego, a potem z czulo$cig witanym przez rozpoznajacego
go Laertesa. Odyseja nie ogranicza si¢ jak wiele innych Piesni Powrotu do po-
kazania odzyskania przez bohatera Zony/narzeczonej. Autor Odysei przedstawia
nie tylko wyczyn bohatera jako meza, réwnie wazne, o ile nie wazniejsze, jest
ukazanie relacji Odysa jako ojca z synem, Telemachem, i Odysa jako syna z oj-
cem, Laertesem. Jest to, rzec by mozna, epos o trwalosci rodziny, gdzie gtow-
ny bohater wystepuje we wszystkich trzech rolach: meza, ojca i syna. Telemach
jest jego jedynym synem, ale i on pozostaje jedynym synem Laertesa (w dalszej
rozmowie wylicza to dokladnie Telemach, przypisujac te sytuacje woli Dzeusa,
gdyz jedynakiem Arkeisiosa byl rowniez Laertes, xvi 117-120). Epitet tnAvyetog,
o niejasnym znaczeniu ,,ukochany” lub ,wypieszczony”, tzn. chowany w szczegdl-
nych warunkach, ze specjalng dbaloscia'®, moze odnosi¢ si¢ w rownym stopniu
do Telemacha i do Odyseusza.

Odys takze cudem uniknat §mierci i przebywal w odleglej krainie przez 10 lat.
Mozna by tu zglasza¢ zastrzezenia, ze jest juz poza domem 20 lat. Te okresy nie
oznaczajg jednak wymiernego uptywu czasu, lecz s3 to pewne magiczne pojecia
oznaczajace czas skonczony, dopelniajacy sie, pojmowany jako cykliczny koniec
zmiany $wiata, liczony wedlug obserwacji astronomicznych. Dziesigty rok nie jest
pelnym rokiem, lecz dopelniajacym okres jednym dniem, ktéry otwiera zarazem
nowy okres. Z perspektywy Odpysei istotny czas nieobecnosci Odysa to 10 lat,
ktére bigka si¢ po $wiecie nie mogac wroci¢ do domu, podobnie jak okresem
czasu dopelniajacym si¢ wlasnie z perspektywy Iliady i innych piesni o wojnie
trojanskiej, jak Aithiopida lub Mata Iliada, jest okres 10 lat, ktéry prowadzi do
zdobycia miasta. Okres dwudziestoletni, bedacy podwojeniem tego magicznego
okresu 10 lat, a méwigc precyzyjnie wyrazajacy si¢ wzorem 2x(9+1), stanowic
musial w tradycji epickiej dopelnienie catosci: tak jak Odysa nie ma facznie 20 lat
w domu, tak Helena w Troi stwierdza, ze mija juz 20 lat, odkad opuscila swoja
ojczyzne".

Poréwnanie to stuzy wigc jako antycypacja i powitania Telemacha przez Ody-
seusza, i powitania Odysa przez Laertesa. Obydwa zapowiadane wydarzenia po-
zostajg jednak w obrebie poematu. To zasadnicza réznica miedzy Iliadg a Ody-
sejg. W Iliadzie caly system aluzji odnosi si¢ do wydarzen znanych z tradycji,

> Kwestia ta wymaga z pewnoscia osobnego opracowania.

' W Iliadzie Tn\VyeToG pojawia sie szesciokrotnie w odniesieniu do Hermiony, cérki Heleny
(III 175), Ksanthosa i Thoona, synéw Fajnopsa (V 153), Orestesa, syna Agamemnona (IX 143, 285),
Fojniksa, przygarnietego przez Peleusa (IX 482), Idomeneusa (XIII 470), cho¢ w tym przypadku
wydaje si¢ by¢ uzyty czysto mechanicznie, w Odysei za$ tylko dwukrotnie: oprécz tego miejsca od-
nosi sie do nieslubnego syna Menelaosa, Megapenthesa (iv 11).

17 K. Zielinski, Iliada i jej tradycja..., s. 56-67.
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ktoérych poeta nie zamierza jednak przedstawia¢ bezposrednio w toku swojej nar-
racji, natomiast aluzje Odysei zapowiadajg to, co wydarzy sie, kiedy Odys wrdci
do swego palacu na Itace'®. Mozna by wiec mowic o systemach aluzji zewnetrz-
nych i wewnetrznych. To podejscie jest jednak zbyt formalne i nie istnieje miedzy
przywolywaniem takich zewnetrznych i wewnetrznych aluzji istotowa réznica.

Pie$niarz wstawia swoja opowie$¢ w $wiat istniejacej tradycji. To, co przed-
stawia, jest czescig tego, co juz istnialo. Ludzie maja swoich ulubionych boha-
teréw i spragnieni sg szczegoiow dotyczacych ich loséw. Pie$niarz, wychodzac
tym oczekiwaniom naprzeciw, opowiada im nowy epizod. W duzym stopniu ten
nowy epizod przypomina inne wczesniejsze, konstruowany jest bowiem na bazie
znanych mu wzorcéw piesni. W podobny sposéb kreowane s piesni z nowymi
bohaterami - ich czyny w duzym stopniu przypominaja czyny innych bohateréw.
Dla pies$niarza wazne jest osadzenie akcji swojej opowiesci w rzeczywistosci wy-
kreowanej w tradycji epickiej. Kiedy piesni dotycza jednego herosa lub jednego
heroicznego przedsiewziecia, piesniarz: 1) wskazuje na jej miejsce we wzglednej
hierarchii zdarzen (nie chodzi tu o jakies$ nastepstwo zdarzen pojmowane na spo-
sob historyczny, odbiorca dostaje tylko niezbedne informacje co do umiejscowie-
nia pie$ni wzgledem najwazniejszych wydarzen cyklu, np. akcja Iliady przypada
na sam koniec wojny, ale nie zostat jeszcze sprowadzony pod Troj¢ Filoktet z tu-
kiem Heraklesa), 2) wyznacza poczatek i koniec calej sekwencji zdarzen, czyli
poczatek i koniec cyklu. Miejsce, gdzie zaczyna si¢ narracja, jest tylko z pozoru
dowolne. W rzeczywistosci wszystkie niemal pies$ni faczone z cyklem trojanskim
zaczynaly si¢ w tym samym miejscu, czyli tuz przed zdobyciem Troi, gdy mimo
poniesionych trudéw miasto wciaz nie jest zdobyte, a pojawia si¢ nowa przeszko-
da, ktdrej rade moze da¢ tylko jeden heros, najczesciej Achilles, i to o tym jest
ta opowiesc¢”. Nie ma wigc znaczenia, czy najpierw stalo si¢ to czy tamto, tak
jak w akcjach kryminaltéw, wszystko dzieje si¢ w konkretnym cho¢ wyrwanym
z kontekstu, tym samym, nieokreslonym blizej czasie. Dla naszych rozwazan waz-
niejsza jest ta druga okoliczno$¢ arbitralnego ustalania przez pie$niarza poczatku
i konca calej historii w wymiarze makro. W Iliadzie i jej tradycji... wskazywatem,
jak plynne s3 te granice i jak pozwalaja opowiedzie¢ piesniarzowi dany epizod

'8 Dla przykltadu mozna wskaza¢, ze funkcje takich zapowiedzi pelnig opowie$ci Menelaosa
i Heleny o wyczynach Odyseusza pod Troja (Odys wkrada si¢ w przebraniu zebraka i w Drew-
nianym Koniu do Troi, gdzie morduje Trojan, vide @. Andersen, Odysseus and the Wooden Horse,
»Symbolae Osloenses” 1977, s. 5-18), druga piesn Demodoka o romasie Aresa i Afrodyty (kulawy
Hefajstos jest w stanie pochwyci¢ szybkiego Aresa dzigki swej przebiegtoéci, vide B. K. Braswell, The
Song of Ares and Aphrodite: Theme and Relevance to Odyssey 8, ,Hermes” 1982, s. 129-137), opo-
wie$¢ Antinoosa o wojnie Lapitéw z Centaurami (M. Edwards, Type-scenes and Homeric hospitality,
»Iransactions of the American Philological Association” 1975, s. 51-72, wykazal, jak przedstawia
sie roznica w odbiorze opowiesci u publicznoéci w poréwnaniu z intencjami Antinoosa: zestawia
on Odysa-zebraka z Centaurami, ktérzy nie umieli si¢ zachowaé na weselu za co ponieli kare, gdy
tymczasem dla publicznoéci to on, jako jeden z niegodziwych zalotnikéw, nie potrafi zachowac sie
w goécinie, obraza gospodarza i siega po jego zong, za co zostanie ukarany).

¥ K. Zielinski, Iliada i jej tradycja..., s. 137-224.
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w perspektywie calej wojny*. Moze za to niedostatecznie przedstawilem tam, jaki
wplyw na ksztalt Iliady i Odysei mialo wybranie takich a nie innych punktow
zawieszenia dla narracji epizodu, oznaczajacych poczatek i koniec tego, do czego
pie$n nawigzuje. Przyjrzyjmy si¢ wiec tej sprawie.

Iliada, méwiac o arché, czyli poczatku zdarzen, wskazuje na Parysa, z uwagi na
to, ze porwal Helene. Tak okreslony zostaje Parys, gdy organizowany jest jego po-
jedynek z Menelaosem (III 98-100) - czyli jako ,,poczatek, przyczyna” nieszczesc.
Pojedynek ten w ksiedze III aczy si¢ w kompozycji pierscieniowej z pojedyn-
kiem miedzy Achillesem i Hektorem (trzecia od konca ksiega — XXII). Pokona-
nie Hektora jest okreslane jako dopelnienie si¢ losu Troi. Ten, jak to nazywam,
pierscien wewnetrzny daje odbiorcy perspektywe catej wojny. W tej perspektywie
nalezy postrzegac oba epizody. Pojedynek mezéw Heleny pozostaje nierozstrzy-
gniety - staje si¢ pierwszym elementem calego tancucha zdarzen, ktéry dostepuje
rozstrzygniecia w pojedynku Achillesa z Hektorem. Obydwa za$ starcia stanowia
aluzje do poczatku i kresu calej wojny trojanskiej. W ksiedze XXIV poeta cofa si¢
jednak gtebiej szukajac przyczyn konfliktu, czynigc mglista aluzje do Sadu Pary-
sa, ktéry w jego ujeciu stanowil obraze bogin Hery i Ateny, za co te teraz darza
nienawiscig wszystkich Trojan (XIV 27-30). Dopelniajace si¢ nieszczescie Trojan
opisane jest wigc w kategoriach winy moralnej obarczajacej Parysa, ale wedlug
zasady odpowiedzialnosci zbiorowej boska kara za nig dosi¢ga cala spotecznos¢
trojanska.

W Odysei koniec, do ktérego nawiazuja wszystkie rozsiane po piesni aluzje,
to zemsta bohatera na zalotnikach jego zony. Natomiast poczatek naznaczony
zostaje kilkakrotnie w opowiesciach o roli Odyseusza w trakcie zmagan pod Tro-
ja, a wlasciwie tylko w ostatnim ich akordzie, w ktérym Odys doprowadza do
zdobycia Troi. Skfadaja si¢ na to opowiesci Nestora, Menelaosa, Heleny i piesni
»trojanskie” Demodoka. Nalezy zauwazy¢, ze nie jest to wcale konieczny poczatek
tej historii, mozna bylo oznaczy¢ go zupelnie gdzie indziej. Wydaje si¢ nawet bar-
dziej naturalne, gdyby poeta nawigzywatl do wydarzen, ktére poprzedzaty wojne
trojanska, a w wielu z nich Odys zaznaczyl swoj udzial. Czy nie byloby dobrze
wspomnie¢ o tym, jak niechetnie Odys szedl na wojne, jak pragnat jej unikng¢
udajac szalenstwo i dopiero niebezpieczenstwo utraty nowo narodzonego syna
zmusilo go pogodzenia si¢ z losem? Czy wokdt tych wydarzen poeta nie mogt
osnu¢ roznych historii, ktére spinatyby klamra jego dtugo wyczekiwany powrdt
do domu? Nie s3a to wcale pytania niedorzeczne. Jest prawdopodobne, ze inny
piesniarz opowiedzialby o powrocie Odysa w ten wiasnie sposdb, dajac w efekcie
inng wersje Odysei*'. Oczywiscie, innos¢ tej wersji dostrzegalna jest tylko z nasze-
go wspdlczesnego stanowiska kultury pismienniczej, poniewaz w kulturze oralnej

2 K. Zielinski, Iliada i jej tradycja..., s. 81-97; 126-131.

2 O alternatywnych wersjach Odysei vide etiam J. Strauss Clay, The Wrath of Athena: Gods and
Men in the Odyssey, Princeton (New Jersey) 1983; J. Marks, Alternative Odysseys: the Case of Thoas
and Odysseus, ,,Iransactions of the American Philological Association” 2003, s. 209-226.
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jest to opowiadanie wciaz tej samej historii. Dlaczego wiec autor naszej Odysei
wyznacza poczatek makroopowiesci, przedstawiajac role Odyseusza przy zdoby-
waniu Troi? Wynika to z koncepcji tego bohatera, jaka przyjmuje Homer. Odyse-
usz tradycji ma cechy trikstera: postuguje si¢ podstepem, oszustwem, kradzieza
- jego dzialanie mozna by w wielu sytuacjach uzna¢ za antyheroiczne. Homer jak
typowy poeta tej tradycji oralnej, nie odstepuje od tego wizerunku - Odys wciaz
postuguje si¢ przede wszystkim podstepem, ale dodaje mu tez inne cechy wyraz-
nie upodabniajgce go do takiego bohatera heroicznego, jakim jest Achilles. W de-
cydujacych chwilach Odyseusz réwniez postuguje sie nadzwyczajng sitg (bié). Na
rozne sposoby poeta stara si¢ wykaza¢, ze Odys nie jest pod tym wzgledem gorszy
od Achillesa, a koniec koncéw okazuje si¢ od niego lepszy, gdyz to on przedsta-
wiony jest jako ,,prawdziwy” zdobywca Troi.

Wtasnie to zawieszenie piesni migedzy odpowiednio dobranymi poczatkiem
a konicem makroopowiesci decyduje o tym, do jakich spraw odnosza si¢ aluzje
zawarte w piesni. Spojrzenia wstecz pozwalajg przedstawi¢ bohateréw w odpo-
wiednim $wietle, natomiast antycypacje prowadza do najistotniejszych dla nar-
racji celow. Tak jak zaznaczylem wczesniej, to, czy antycypacje te kieruja do wy-
darzen przedstawianych w piesni, czy tez poza nig, czyli majg charakter proleps
wewnetrznych czy zewnetrznych, jest tylko pozorne. Iliada oczywiscie zaklada
wiedze odbiorcow o wydarzeniach istotnych dla tradycji wojny trojanskiej, ale
tylko z pozoru jej antycypacje siegaja do wydarzen, ktére nie sa w niej przedsta-
wiane. Antycypacje Iliady stanowiace cele, do ktorych zmierza akcja, to $mierc¢
Achillesa i zdobycie Troi. Jednakze Homer od poczatku nie zamierzal przedsta-
wia¢ tych wydarzen bezposdrednio. Jak wzmiankowatem powyzej, w kolejnych
scenach nawigzuje do tej $mierci, osiggajac taki efekt, ze w momencie $mierci
Patroklosa publicznos$¢ przezywa $mier¢ tego bohatera, ale tez jakby przezywa-
ta $mier¢ Achillesa. Podobnie jest z upadkiem Troi - nie jest przedstawione jej
zdobywanie, ale $mier¢ Hektora znaczeniowo i emocjonalnie identyfikowana jest
z tym wydarzeniem. Jezeli wiec Odyseja zapowiada systemem aluzji zemste Odysa
na zalotnikach, to nie stanowi to jakiej$ istotowej zmiany w stosunku do Iliady,
zmiany rozumianej jako wprowadzenie spojniejszej akcji, zamykajgcej si¢ w ob-
rebie opowiadanej fabuly. Ta uwaga istotna jest w perspektywie doszukiwania si¢
u Homera wplywoéw pisma na tre$¢ i organizacje tekstu. Moim zdaniem, przed-
stawiony mechanizm powstawania tekstu oralnego czyni zbednymi takie proby
wyjasnien specyfiki poematow Homera.

Mechanizm ten dowodzi tego, jak mozliwy jest wieloznaczny przekaz eposu
oralnego. Ta wieloznacznos¢ okazuje si¢ nie tylko mozliwa w postepujacym line-
arnie oralnym przekazie opowiesci, gdzie stuchacz nie moze si¢ zatrzymac, by sieg
nad czyms§ zastanowi¢, by poréwnac jedno z drugim, by wrdci¢ na moment do
czegos itp., ale i okazuje si¢ waznym czynnikiem ksztaltowania opowiesci i ab-
sorbowania uwagi stuchajacej publicznos$ci. Publicznos¢ celowo sklaniana jest do
zestawiania jednego z drugim, w pierwszym rzedzie w celu orientowania sie ku
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czemu zmierza narracja, w drugim w celu odpowiedniej oceny prezentowanych
postaci i zdarzen. Scena Odysei, ktéra postuzyta nam za przyklad, zawiera cale
to skomplikowanie sytuacji, ktore stuzy uproszczeniu sytuacji komunikacyjnej
performensu. Autor Odysei nie przedstawia czegos, co jest typowe, lecz co$ co
jest wyjatkowe. Typowe $rodki opisu zostaja pomieszane, pokrzyzowane ich zna-
czenia — poeta uzyskuje wtedy zintensyfikowanie emocji podajac typowa scene
w takim ksztalcie. Te zabiegi, by uzyskac ten szczegélny efekt, wspdlne sg autorom
Iliady i Odysei. Wobec tego, ze istnieje bardzo malo argumentéw za tym, Ze oba
poematy s3 tego samego autorstwa, nalezy przyjac, ze jest to zabieg obecny juz
w tradycji epickiej Grekéw. Sama nawet czestotliwo$¢ wystepowania takich sytu-
acji o tym $wiadczy. Ta wyjatkowos¢ sceny, w ktdrej stuga zachowuje si¢ w sposéb
typowy dla ojca witanego Telemacha, zostaje objasniona poréwnaniem, ktére nie
tylko intensyfikuje przekazywane emocje, ale tez kaze postrzega¢ w tej sytuacji
antycypacje¢ wazniejszych dla fabuly obrazéw przywitania ojca z synem: zaréwno
Odysa i Telemacha, jak i Odysa i Laertesa.
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DOUBLE MEANING IN HOMERIC SCENES
Abstract

The double meaning of scenes is an important element in the reconstruction of how the poems
were composed. I take the position that if all the elements - speaking as succinctly as possible, the
whole magnitude and artistry of Homer’s poems, warrant their relationship with the oral tradition,
then their connection with written culture is redundant. The starting point for any analysis of the
composition of these works is based on the assumption that the singer/reciter in the oral tradition
shapes his song/recitation so as to command and retain the interest of his audience.

Key words: ~ Homer, Iliad, Odyssey, epic poetry, oral tradition.



