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SKAD DEMODOK ZNAL HISTORIE ODYSA —
PROBLEMATYKA PRAWDY I FIKC]JI
W EPOSIE ORALNYM

W VIII ksiedze Odysei Odys podejmowany jest przez Fe-
akéw uczta. Po krétko zaznaczonej scenie positku, ktéra jest
sceng typowa z punktu widzenia teorii oralnej, zostaje przypro-
wadzony przez herolda aojd Demodok i zachecony do zaspie-
wania piesni:

Movo™ &p” dowdov avijxev deldéuevan xAéo avdpddy,

olung, tfic 161" Spa xAéog olpavOV ebpLY Ixave,

velxog ‘Oducaijog xal IInieldew Ayiifiog,

&¢ mote. .. (Od. VIII 73-82)

Muza pozwolila aojdowi $piewaé o stawie mezdw,

z piesni, ktorej stawa siegala wéwczas szerokiego nieba,
o konflikcie Odyseusza i syna Peleusa Achillesa,

jak to kiedys..."

Badaczy interesowal w tym passusie kontekst wykonawczy,

sposéb wykonania pieéni przez Demodoka oraz sama pies$n?.

! Jedli nie podano inaczej, wszystkie przektady z Iliady i Odysei pochodza
od autora artykutu

2 Zob. A. Heubeck, S. West, ].B. Hainsworth, A Commentary on Homer’s
Odyssey, vol. I: Introduction and Books I-VIII, Oxford 1988.
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Poznanie zasad dotyczacych wykonawstwa oralnego pozwo-
lito na przyjecie wladciwej perspektywy i lepsze zrozumienie
catej sceny. Mozemy ogdlnie powiedzieé, ze piesniarz samo-
dzielnie dokonuje wyboru tematu swojej pieéni, choé¢ w oéw-
czesnym wyobrazeniu dokonuje go Muza. Samo przedstawie-
nie pies$ni o sporze Odysa z Achillesem wykazuje wiele podo-
bienstw z inwokacja do Iliady, nie chodzi tu jednak o nasla-
downictwo, a o wykorzystywanie tradycyjnego sposobu pre-
zentowania swojej pieéni przez pieéniarza’. Jak to rozpoznaje
w Iliadzie i jej tradycji, inwokacja nie przedstawia streszczenia
piesni, jej celem jest przyciggniecie uwagi stuchaczy, gtéwnie
dzieki hiperbolizacji zapowiadanej materii pie$ni*. Powotanie
sie na Muze stuzy natomiast gtéwnie jako wskazanie na 7ré-
dto prawdziwosci historii: cztowiek nie widzial tych wydarzen,
wiec nie moze ich pamietaé, widziala je za to Muza, ktéra jest
nieSmiertelna, i zachowuje te wiedze jako cérka Mnemozyne-
Pamieci. W wyobrazeniu pie$niarza zatem to nie on opowiada
te historie, lecz bogini; swoja role postrzega on bardzo instru-
mentalnie. Tym samym w jego opinii w opowiadanej historii
nie ma miejsca na fikcje, opowiada o prawdziwych wydarze-
niach, ktére dzialy sie w mitycznej przesztosci, czyli na po-
czatku czaséw. Nie w okresie mykenskim, nie czterysta lat
przed nim, lecz dawno temu — ten moment jest nieokreslony,
cho¢ dlady po nim moga by¢ dla niego wcigz widoczne, nawet
w materialnym wymiarze (ruiny patacéw epoki mykenskiej),
aczkolwiek jest to wymiar najmniej dla niego istotny. Pie$niarz
zamierza wiec méwié prawde i w swoim pojeciu rowniez mdwi
prawde®.

3 J. Notopoulos, Studies in Early Greek Oral Poetry, ,Harvard Studies in
Classical Philology” 68 (1964), s. 33; M. Finkelberg, The First Song of Demo-
dokus, ,Mnemosyne” 40 (1987), s. 128.

4 K. Zielinski, Iliada i jej tradycja epicka. Studium z zakresu greckiej
tradycji oralnej, Wroctaw 2015, s. 106-107.

5 M. Finkelberg, The Birth of Literary Fiction in Ancient Greece, Oxford
1998, okresla to jako ‘poetyke prawdy’ (poetics of truth): Muzy gwarantujq
prawdziwos$¢ opowiadanej historii, stad sankcjonujq inwencje piesniarza.
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To, co bedzie przedstawiat aojd, nazwane jest ,chwala me-
z6w”, klea andron. Oznacza to rodzaj piesni rozpoznawany
przez nas jako piesn epicka, czyli analogiczny do Iliady i Ody-
sei. Wobec rozbieznosci zdan uczonych trzeba to jeszcze usci-
$li¢. Piesn Demodoka nie byla wcale prostsza, krétsza czy nie-
pelna w stosunku do poematéw homeryckich®. Opisujac per-
formensy Demodoka Homer przedstawia wykonanie typowej
piesni epickiej, ktére tak jak i jego dziela stanowia produkt tej
samej kultury oralnej.

Kluczowa role w zdefiniowaniu tego, co przedstawia publicz-
nosci Demodok, odgrywa slowo oimé o niejasnym znaczeniu,
ktére etymologicznie mozna wiazaé albo z ‘drogq, $ciezkg’, albo
z 'watkiem, nicig’, co przeklada sie¢ na metaforyczne okresle-
nie piesni lub narracji epickiej’. Odwotlujac sie do moich weze-
$niejszych ustalen, mozna scharakteryzowaé postepowanie De-
modoka w nastepujacy sposédb. Jego pie$ni nie jest fragmen-
tem jakiej$ wiekszej piedni, lecz jest integralng piesniag epickag,
przedstawiajgca swéj temat od poczatku do korica. Piedni w kul-
turze oralnej stanowi przywotanie historii przechowywanej
w tradycji. Stanowi ona cze$¢ catej tradycji mitycznej oraz pew-
nego watku, ktéry jest wyrazany w réznych piesniach. Ta ca-

6 Tak sugeruje np. G.S. Kirk, The Songs of Homer, Cambridge 1962, s. 122.
Moim zdaniem nie ma powodu traktowa¢ pieéni Demodoka jako posledniej-
szych wzgledem Grosspoematen Homera, poniewaz piesni te sa tylko w rézny
sposéb relacjonowane przez narratora Odysei. Pelng argumentacje tego sta-
nowiska przedstawilem w Iliadzie i jej tradycji..., s. 97-122.

7 Etymologia ‘4ciezka, droga’: H. Frisk, Griechisches etymologisches Wor-
terbuch, Heidelberg 1960-1970, s.v.; P. Chantraine, Dictionnaire étymologique
de la langue grecque. Histoire des mots, t. I1I, Paris 1974, s.v.; M. Durante, Brea
ntepdevta. La parola come cammino in immagini greche e vediche, ,Rendi-
conti dell’ Accademia Nazionale dei Lincei. Classe di Scienze morali, storiche
e filologiche” 13 (1958), 3-14; idem, Ereditad micenee in Omero, [w:] La civilta
micenea. Guida storica e critica, G. Maddoli (cur.), Roma 1976, s. 176-177; ].
Svenbro, La parole et le marble. Aux origines del poétique Grecque, Lund
1976, s. 36; A. Ford, The Poetry of the Past, Ithaca, N.Y. 1992, s. 42; ‘ni¢ / watek
narracji: A. Pagliaro, Saggi di critica semantica, Firenze 1953, s. 25-30; G.
Lanata, Poetica pre-platonica. Testimoniaze e frammenti, Firenze 1963, 11—
12; G. Nagy, Poetry as Performance. Homer and Beyond, Cambridge 1996, s.
63-64.
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to$é tradycji w wystowieniu Homera to oimai (Lmn. od oimé),
‘drogi’ lub ‘watki’, a jedna oimé pokrywa sie z tym, co w dalszej
tradycji okredlane jest mianem cyklu. Zdajac sie na Muze, pie-
$niarz wybiera, czy bedzie mdéwit o wojnie trojanskiej, czy o te-
banskiej, czy o polowaniu na dzika kalidoniskiego, czy o wyczy-
nach Heraklesa, Tezeusza lub innych. W obrebie tego wybiera
on miejsce, gdzie zacznie swojg opowiedé, i jest to pierwszy
sygnat dla jego stuchaczy, zeby sobie umiejscowili t¢ narra-
cje, ten epizod w znanej im historii mitycznej dotyczacej tych
wydarzen lub tego bohatera. Autor Odysei zwraca sie w in-
wokacji do Muzy ,zacznij, gdzie chcesz”, co jest wyrazem jego
przekonania co do wlasnych mozliwosci, ale w rzeczywisto-
4ci ta dowolnosé przyjmowanego miejsca jako punktu wyjscia
dla snucia opowiesci jest iluzoryczna. Autor Odysei nie moze
zaczaé opowiadania tej historii w innym miejscu, niz zaczyna
(wynika to ze schematu fabuly tej piesni) — nie moze sie ona
na przyklad zaczynaé¢ w momencie odplywania spod Troi®. Pie-
$ni cyklu trojaniskiego nie stanowiq tez tancucha kolejnych fa-
bul skladajacych sie na ,chronologiczne” przedstawienie wyda-
rzen pod Troja. Wszystkie te epizody koncentrujg sie na dwoéch
punktach wytyczajacych poczatek i koniec wojny (cho¢ zwlasz-
cza poczatek moze byé rdéznie oznaczany). Poszczegdlne epi-
zody rozgrywaja sie w tym samym newralgicznym punkcie:
oblezenie trwa juz bardzo dlugo — magiczny okres 9+1 lat —
lecz na drodze pojawia sie przeszkoda, ktérg moze zlikwido-
wa¢é jedynie heros, co stanowi warunek sine qua non zdoby-
cia Troi. Piedniarzowi nie przeszkadza wiec, ze rézne historie
zwigzane z tym tematem dziejq sie jak gdyby w tym samym
czasie, przestrzega jedynie pewnej wzglednej chronologii waz-
niejszych wydarzen®.

Przy analizach omawianej sceny badacze nie zwracajg wiek-
szej uwagi na pewien oczywisty paradoks. Autor Odysei tworzy

8 K. Zielinski, Iliada i jej tradycja..., s. 109-110.
9 Ibidem, rozdz. 1 i IL
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bowiem sytuacje szczegdlna: jego piesniarze $piewajg o wyczy-
nach bohaterdéw trojaniskich, ktérzy sq postaciami wystepuja-
cymi w eposie. Z naszego punktu widzenia taka sytuacja jest
niemozliwa, ale w jego oczach rzecz przedstawia sie zupelnie
odwrotnie. Demodok opowiada o wojnie trojanskiej, bo tak in-
spiruje go Muza, sam z kolei wybiera z tego materiatu historie
sporu Achillesa z Odyseuszem.

Odys przyshuchuje sie temu i potwierdza jej prawdziwosé,
ale nikt z zebranych nie wie, ze majg do czynienia z tym he-
rosem. Niemniej sytuacja jest paradoksalna: skad Demodok
moze znaé nie tylko piesn epickg o losach Odysa (niejedng, jak
sie niedtugo potem okazuje), ale i sama jego historie, skoro wy-
spa Feakdéw jest niedostepna dla zeglarzy, a Odys jest wlasciwie
pierwszym i z pewnoscig ostatnim cztowiekiem, ktéry ja odwie-
dzil (na nieosiggalnosci polega czarodziejsko$¢ wyspy: VII 201
205, VII 30-33, XIII 180-181). Edukacja pieéniarza oralnego zo-
stata dobrze przedstawiona przez Alberta B. Lorda i wiadomo,
ze piedniarz uczy sie zardwno samego wykonawstwa, jak i po-
szczegdlnych piedni od innych piesniarzy. Homer przemilcza
to w kazdym przypadku: pieéniarz itacki Femios moéwi, ze to
dzieki Muzom zna wiele oimai'®. Wszystkich pieéni nauczyt
sie jednak sam, gdyz stwierdza, ze jest autodidaktos, ‘samo-
nauczony’ (XXII 347). Femios tez $piewa o powrocie Achajow
spod Troi, ale nie tylko nie wspomina sie pie$niarzy lub in-
nych osdéb, ktére moglyby opowiedzie¢ o tych wydarzeniach,
ale i czyni sie iluzje, ze umie je opowiedzie¢ sam z siebie —
wystarczajgce jest powolanie sie na autorytet Muzy. Itaka nie
jest tak niedostepna wyspa jak Scheria, publicznosci mogto sie
wydaé¢ prawdopodobne, ze pojawiali sie tam inni piedniarze —
ich bytnoé¢ zostata jednak przemilczana celowo. Na Itace po-
jawiaja sie tylko przygodni wedrowcy i przynosza falszywe in-
formacje o losie Odysa. Femios moéglby teoretycznie, jak to za-

10 Zob. Od. XXII 347-348: ,bogini wszczepita mi w serce oimai wszelkiego
rodzaju”; VIII 479-481: ,poérdd wszystkich ludzi na ziemi piesniarze sa szano-
wani, poniewaz Muza wyuczyla ich oimai, ukochata réd pie$niarzy”.
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wsze bywa w tradycji oralnej, nauczyé sie piesni o powrotach
Achajéw od jakiego$ przybysza (w Odysei spotykamy sie kil-
kakrotnie z przybyciem obcego na Itake: Mestor, Theoklyme-
nos, sam Odys przybierajacy inng osobowos$é). Niemniej takze
w tym wypadku Homer zapewnia, Zze nic takiego nigdy nie
miato miejsca: Femios, gdy jego zycie jest zagrozone, powo-
luje sie jedynie na Muze jako zrédlo swej wiedzy, a reszty, jak
méwi, nauczyt sie sam. Stowo pieéniarza jest jednak w $wie-
cie Homera zawsze prawdziwe, nie moze wiec pojawié sie ktos,
kto znalby prawdziwa historie Odyseusza. W zamierzeniu au-
tora Odysei swoja historie ma opowiedzieé¢ sam Odyseusz, za-
réwno na Scherii, jak i na Itace (dowiadujemy sie, ze opowiada
wszystko swojej zonie). Konsekwentnie w Odysei nie przed-
stawia sie w ogdle piedniarzy, ktérzy wedrowaliby po kraju —
Demodok i Femios zdajg sie byé na stale zwigzani z miejscem
zamieszkania'l. Ten brak wzmianki o wedrowaniu pieéniarzy
sprawial badaczom wiele ktopotu. Podrézowanie jest bowiem
doéé czeste u piedniarzy w innych kulturach oralnych, stuzy
bowiem poznawaniu wiekszej ilosci piedni i taczy sie ze znaj-
dowaniem publicznoéci dla ich wykonan'?.

Roéwniez dla opowiesci Demodoka przedstawiona jest sank-
cja prawdziwosci pozwalajagca omina¢ ten klopotliwy problem.
Slawa oimé, ktdra sklonita go wybraé Muza, siegata juz wow-
czas nieba. To wyrazenie jest formularne, ale autor Odysei
czyni pewnaq iluzje, dzieki ktorej zagadka znajomosci historii
Odysa staje sie pozbawiona znaczenia. Skoro w czasach Ho-
mera opowiesci o bohaterach spod Troi sa powszechnie znane,

1 Podobnie aojd, ktérego Agamemnon zostawil, by pilnowal jego zony Kli-
tajmestry, wydaje sie przebywaé na state na dworze w Mykenach (Od. III
267-271). Jedynie w Iliadzie wspomniana jest podrdz pies$niarza Thamirysa
(IT 594-600).

12 Testimonia réznych kultur antycznych wskazujg na przemieszczanie sie
Z miejsca na miejsce innych zawoddw rzemieslniczych, z ktérymi zréwnywani
sq aojdowie: ciesle, lekarze, wieszczkowie. Przykladu na tego ostatniego wydaje
sie dostarcza¢ Odyseja w osobie wieszczka Theoklymenosa. Wedrowanie jest
tez wpisane w legende o zyciu Homera.
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skoro slawa o czynach Odyseusza jest tak wielka, zZe przetrwata
tyle czasu, musiala byé znana juz woéwczas. Dowodem na to
jest ranga stawy pie$ni. Muza daje opowiedé, a nie natchnie-
nie, dlatego w wyobrazeniu autora Odysei jest to usprawiedli-
wione. Prawda jest wiec to, co stanowi tradycje. Obowigzuje za-
sada rozpoznana przez Nagy'a i Foleya: opowiesé/piesn istnieje
o tyle, o ile jest wykonywana i ujawnia sie w poszczegdlnym
wykonaniu'®.

Czyny herosa, w opinii autora Odysei, musiaty stawacé sie
kanwa opowiedci epickich wkrétce po ich dokonaniu. Koncep-
cja Muzy jako depozytariusza pamieci stanowi jedyne opar-
cie dla tego wyobrazenia'4. Treé¢ pieéni aojdéw Odysei nawig-
zuje do loséw Odyseusza, ale przedstawiona jest dos¢ oglednie:
Femios mial $piewaé o nieszczesnym powrocie Achajéw spod
Troi, ktéra to piesn wywoluje w Penelopie smutek trudny do
wytrzymania. Nadinterpretacjg jednak jest wnioskowanie stad,
ze piesn przedstawiala inng wersje powrotu Odysa, w ktérej
bohater nie wracal do domu, bo na przyklad zginal. Penelo-
pie wystarcza samo dostarczanie historii o powrotach innych
bohateréw, by wzmagatl sie jej niepokdj o meza. Jest to istotne
o tyle, ze zakladanie takiej tresci piesni Femiosa, zawierajg-
cej alternatywna wersje losu bohatera, staje w sprzecznosci do
pojmowania stdéw pieéniarza jako prawdy. Nie zapominajmy,
7ze Femios jest posrdd ucztujacych w domu Odysa jedynym
oszczedzonym. Sugerowanie takiej tresci piesni Femiosa wigze
sie z mylnym, w moim pojeciu, odczytywaniem swobody wie-
lowersyjnosci tradycji oralnej, o czym pdzniej. Z kolei spodrdd
wystepéw Demodoka w pierwszym jest zrelacjonowana (w 3.
0s.) inwokacja do pieéni o sporze Achillesa z Odysem, czyli je-

15G. Nagy, Poetry as Performance...; ].M. Foley, Immanent Art. From Struc-
ture to Meaning in Traditional Oral Epic, Bloomington, Ind. 1991.

14 MLL. West, The East Face of Helicon. West Asiatic Elements in Greek
Poetry and Myth, Oxford 1997, s. 244, zwraca uwage, ze koncepcja bdstwa,
ktérego zadaniem byloby przechowywanie pamieci i opieka nad pie$niarzami,
jest wylacznie grecka.
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dynie wstep, zapowiedz tego, co bylto jej przedmiotem, a w trze-
cim historia jest jedynie pobieznie streszczona (w streszcze-
niu wzmiankuje sie niektére wydarzenia zwigzane z wprowa-
dzeniem Drewnianego Konia do Troi i upadkiem miasta, te
zwigzane z dziataniem Odyseusza)!®>. W stosunku do tych pie-
$ni trwa, przynajmniej od czaséw Arystarcha, nieustanny spor
uczonych, czy treé¢ ich byta znanag czescia tradycji, czy stano-
wila innowacje Homera. Ten spér mozna chyba miarodajnie
rozstrzygnadé, oceniajac, ze w obu wypadkach pojawiaja sie ele-
menty, ktére mogly nie mieé¢ poswiadczenia w innych istnie-
jacych piesniach (skoro nie zachowaly sie o nich zadne inne
wzmianki), ale obydwie historie s rozwijane i dolaczane do
tradycji epickiej w jak najbardziej typowy dla niej sposdb, czyli
tak, jak musiaty by¢ tworzone inne piesni tego cyklu. Co waz-
niejsze, piesni te, nawet jezeli stanowig warto$¢ dodang w tra-
dycji eposu o wojnie trojanskiej, nie zmieniaja w zZaden spo-
séb jego zasadniczej fabuly. Jezeli $piewak dodaje co$ od siebie
(a w gtebi moze byé¢ przekonany, ze mdéwi przez niego Muza),
to nie zmienia to istniejacej tradycji i to jest dla niego gwaran-
cja prawdy. Mozna by powiedzieé, ze wszystko, co jest opowie-
dziane na ten temat w pieséni, jest dla pie$niarza prawda, o ile nie
zakldca to znanej mu tradycji, bo wéwczas falsyfikowatoby te
tradycje. W naszym odczuciu kolejne wersje tej historii w ten
sposéb przerabiane musialy zaprzeczaé tradycji, ale to tylko
dlatego, ze patrzymy na to z dystansu i jawi sie to nam jako
material fabularny. W tradycji oralnej wariantywno$¢ (multi-
formity) nie oznacza kreacji dowolnej fabuty na jakis temat
lub przeksztalcania tradycyjnej fabuly w dowolny sposéb: za
kazdym razem opowiadana jest ta sama historia, cho¢ poszcze-
gélni piedniarze w rdéznych okolicznodciach moga opowiadaé
ja inaczej, kierujac sie pewnymi wzgledami, ktére sq dla nich
istotne. Nie jest to wiec dowolna kreacja fikcji, lecz opowiada-
nie na rézne sposoby tej samej historii, uznawanej przeciez za

15 K. Zielinski, Iliada i jej tradycja..., s. 106-108, 118-119.
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prawdziwag. Ta inwariantna czes¢ tradycji niestusznie zatem jest
postrzegana jako pewien niezmienialny ,kanon faktéw” (poje-
cie wprowadzone przez Wolfganga Kullmanna), myslimy bo-
wiem wodwczas o ziarnach ,prawdy”, ktére obrastajg swobod-
nie ksztaltowanymi opowiedciami. Tymczasem niezmienna jest
historia jako cato$¢, choé przybieraé moze rézne, nawet wyklu-
czajace sie z naszego punktu widzenia formy.

Bardziej szczegdtowe niz wzmiankowane piesni aojdéw re-
lacje o losach Odysa dostarczane sq przez postaci Odysei, ktére
stykaly sie z Odyseuszem (Helena, Menelaos). Opowiadajq oni
historie rozpoznawane jako materiat epicki cyklu trojanskiego,
ale musimy tez wzia¢ pod uwage, ze bohaterowie ci opowiadaja
o sobie samych: jest to historia ich zycia. Sytuacja jest wiec ana-
logiczna do tego, co Odys opowiada o swych nieszczesciach
Feakom, ale i do tego, co styszy o sobie od Demodoka i co
Femios $piewa o powrotach Achajéw. Sa to opowiesci epickie
traktowane jako relacjonowane przezycia bohateréw. Opowie-
Sci Menelaosa i Heleny sa roéwniez prawdziwe w strukturze fa-
buly i nawet jezeli stanowig w jakim$ stopniu inwencje autora
Odysei (casus Antiklosa), stanowig epizody w typowy sposéb
dolaczane do tradycji. Sq wiec tradycjg, nawet mimo ewentual-
nej nowoéci szczegdtdw, ktérych dostarczaja.

W strukturze Odysei pojawiajaq sie jednak opowiesci Ody-
seusza, przedstawiane jako historie jego zycia, ktére stanowia
celowe falsyfikacje. W réznych sytuacjach Odyseusz, kierujac
sie ostroznoécig, przedstawia sie jako kto$ inny, posiadajacy
»,Swo0jq” historie zycia. Ruth Scodel stawia te opowiesci pomie-
dzy prawda przekazywang przez narratora-pie$niarza a z zato-
zenia falszywymi opowiedciami o losach Odysa, ktore styszed
mieli w przesztoéci Penelopa i Eumajos'®. To rozréznienie Sco-

16 R, Scodel, Listening to Homer. Tradition, Narrative, and Audience, Ann
Arbor, Mich. 2002, s. 74: ,At one extreme lie bardic performances, based on
information provided by the Muses, potentially meaningful far beyond their
immediate contexts, but with the details of content not specific to particular
occasions, even if a member of the audience has requested the subject of the
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del shuzy stwierdzeniu, ze tradycja nie jest sztywnym wzorem
powtarzanym przez kolejnych pieéniarzy, ktérego powszechna
znajomos$¢ obligowataby ich do bezwzglednego respektowania.
Ta ze wszech miar stuszna obserwacja zaprowadzita jednak
badaczke do mylnego w mojej opinii wniosku, ze piesniarz
w ogdle nie zaklada znajomosci tradycji u publicznosci, a tylko
ewentualne podobienstwa wywotuja u jego stuchaczy wraze-
nie, ze majg do czynienia z prawdq'’. W Iliadzie i jej tradycji...
staratem sie wykazad, ze piedniarz wrecz stymuluje u swej pu-
blicznosci wigzanie opowiadanej historii ze znana jej tradycja!s.

Zasadnicza réznica miedzy prawdziwymi a falszywymi opo-
wiedciami o losach Odysa tkwi w ich zgodno$ci z tradycja. Zna-
czy to, ze te pierwsze nie wykraczaja poza ustalone ramy fabuty
cyklu. Sa to kolejny raz opowiadane znane wszystkim historie
(jak historia wyprawy Odyseusza do Troi, wprowadzenia Ko-
nia do miasta) bez czynienia w nich zmian, a jedynie z uzupel-
nieniami o szczegdty funkcjonalne zarazem dla wymowy catej
Homerowej Odysei. Falszywe opowiesdci Odyseusza nie maja
zadnego punktu oparcia w tradycji albo, méwiagc precyzyjniej,
podczepiaja sie pod znane wydarzenia, lecz sq innymi, obcymi
tradycji historiami i ich prawdopodobienistwo zaznacza sie jedy-
nie w fabule piesni interlokutorom herosa — nigdy publicznoéci
eposul

Tradycja epicka nie jest fikcja. Nie moze byé rozwijana
w dowolnym kierunku. Jest to nieustanne odtwarzanie tego, co

song. At the other extreme are the false tales that have in the past deceived
Penelope and Eumaeus (Od. 14.379-385), invented stories that served only the
greed of those who told them. In between are the lying tales of Odysseus
and the various paradigmatic and autobiographical tales that fill the two epics,
which their narrators have acquired from personal experience or oral tradition
and adapted to their immediate needs”.

17 Ibidem, s. 89: ,The epic’s distancing of itself from oral tradition does
not undercut its rhetoric of traditionality. On the contrary, if no performance
actually depends of any other, then when the audience recognizes repetitions
from earlier occasions, the similarities are especially powerful markers of
stability and truth”.

18 K. Zielinski, Iliada i jej tradycja..., rozdz. V.
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bylo, tego co w swiadomosci zbiorowej wydarzyto sie niegdys
i zawazylo na ich istnieniu. Odtwarzanie moze przyjmowacé
nowe formy, ale nie jest to kreacja nowego, lecz wcigz odtwa-
rzanie tego samego zestawu historii. Wszystkie nowe historie
pojawiaja sie w tradycji jedynie jako wariant juz istniejacych.
Z tego wynika trwato$é¢ pewnych opowiesdci nieustannie re-
spektowana i przywolywana pamieci odbiorcéw przez piednia-
rza. Jego epizod, nawet ten, ktérego jeszcze nie styszeli, ktdérego
nie znali, jest 4cidle powigzany z tamtymi i do jego przedstawie-
nia niezbedne jest pie$niarzowi przywolywanie w pamieci od-
biorcéw obrazéw, ktdre znaja i ktérych nie wolno zapomnied.
W tym sensie nowy epizod, nowa piesn, stanowi mimo nowosci
czesé tradycji, czyli tego co istniato zawsze, bo jest tylko przy-
pomnieniem tego, co istniato. Przypomnieniem, nawet jezeli
publicznosé tej historii jeszcze nie styszata.

Takie opowiadanie o wypadkach mitycznych w perspekty-
wie tego, ze staly sie obiektem piesni epickiej, a wiec musiaty
zachowywaé chwate herosa juz wéwczas, kiedy sie zdarzyly,
obserwowaé mozemy nie tylko w tradycji greckiej. W Beowul-
fie pojawia sie wzmianka nie do konca czytelna, ale wazna
w omawianym kontekscie, o wykonaniu pieéni ku czci gtow-
nego bohatera. Po $miertelnym zranieniu Grendela Beowulf
wraz z towarzyszami w radosnej atmosferze wraca znad je-
ziora, w ktéorym ukryt sie potwér. Rycerze wychwalajg Be-
owulfa jako najmadrzejszego i najdzielniejszego meza na $wie-
cie. Po czym nastepuje passus, wersy 867-882, w polskim thu-
maczeniu Mirostawa Kropidlowskiego:

Czasem pewien cztowiek,
wasal elokwentny i o wspaniatej pamieci,
ktéry znal bardzo dobrze niezliczone legendy
z dawnych czaséw, komponowat piesn
w jej wlasciwym splocie odpowiednio wéwczas
o bohaterskim czynie chwalebnym Beowulfa zaspiewal,
uktadajac historie i zmieniajac stowa
z wielkq zrecznoscia. Wytozyt w swojej piesni
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to, co sobie przypominat o synu Welsa,

o bohaterskich czynach, o ktérych nigdy nie styszano,
o dtugiej podrézy, o nienawisciach i walkach

szlachetnego Zygmunta, o rzeczach, ktérych nikt
dotad nie poznal, jedynie tylko Fitela,

ktéremu jego wujek, sam Zygmunt,

tak je opowiadal, poniewaz razem przeszli

przez wielkie opresje w wielu bojach...!®

W tlumaczeniu Dicka Ringlera®:

Sometimes a thane

of the king’s would perform,
a consummate poet

who knew and could sing
numberless tales,

could relate them in linked
language, in words
arrayed properly,

and who was already at work
blasoning Beowulf’s
brilliant achievement,
composing a poem

of praise, skillfully
weaving its web.

This word-smith repeated
all the tales

he had ever heard

about Sigemund,

the son of Weels,

striking stories

of struggle and feud,
wickedness, wide
wanderings, stories

that no one knew

19 Beowulf, thum. M. Kropidtowski, Sandomierz 2006.
20 D, Ringler, Beowulf. A New Translation for Oral Delivery, Indianapolis
2007, w. 17341764 (s. 47-48).
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but his nephew, the young
Fitela, who heard
frequent accounts

of his uncle’s old

exploits and feats

when the two kinsmen
traveled together...

Dla poréwnania thumaczenie Kevina Crossley-Hollanda®!:

And now and then one of Hrothgar’s thanes

who brimmed with poetry, and remembered lays,

a man acquainted with ancient traditions

of every kind, composed a new song

in correct metre. Most skillfully that man

began to sing of Beowulf’s feat,

to weave words together, and fluently

to tell a fitting tale.

He recounted all he knew

of Sigemund, the son of Weels, many a strange story
about his exploits, his endurance, and his journeys
to earth’s ends; many an episode

unknown or half-known to the sons of men, songs
of fued and treachery. Only Fitela knew of these things,
had heard them from Sigemund who liked to talk
of this and that, for he and his nephew

had been companions in countless battles...

Oraz ttumaczenie Stanleya B. Greenfielda?%:

At times the king’s thane,

a man mindful of many stories,
acquainted with ancient traditions,
wove together fitting words to tell
a new tale in true metre; that man

21 Beowulf. The Fight at Finnsburgh, K. Crossley-Holland (trans.), H. O'Do-
noghue (ed.), Oxford 1999.

22 A Readable Beowulf. The Old English Epic Newly Translated by S.B.
Greenfield, A. Renoir (introd.), Carbondale-Edwardsville 1982, s. 29-30.
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skillfully gave voice to Beowulf’s venture,
presenting it appropriately,

varying his words: he revealed all

he’d heard said about Weels’ son Sigemund,
his valorous deeds and strange events

that befell him in far wanderings,

feuds and crimes concealed from everyone
except for Fitela, his nephew,

who was with him, to whom the uncle
would say all that he wished, since they were
ever friends in need in every fight...

Hector i Nora Chadwickowie uwazali, ze skoro brak jest ja-
kich$ danych o zwigzkach obu bohateréw, dodanie drugiej hi-
storii musiato shuzyé jako poréwnanie dla mestwa Beowulfa?®.
Jezeli nawet, to wydaje sie to mie¢ znaczenie drugorzedne. Jest
tu odnotowany sposdb kreowania piedni oralnej, w ktérej pie-
$niarz wykorzystuje tradycyjny wzor wypetniajac go nowaq tre-
Scig. Autor Beowulfa pokazuje, jak pie$niarz na biezaco wpro-
wadzat tytutowego bohatera do tradycji epickiej. Heros stawat
sie od razu — w jego przekonaniu — tuz po dokonaniu heroicz-
nego czynu, jej czescia. Tak jak byt nig dla niego, w momencie
kreacji eposu®*. Podobnie jak wspominany Sigemund opowia-
dat o swoich wyczynach Fiteli, a one staly sie przedmiotem
piesni anonimowego krdlewskiego wasala.

Zestawienie zatem piesni o Beowulfie i Sigemundzie wska-
zuje na obecno$é czynu zabicia Grendela w tradycji epickiej,
a natychmiastowe wlaczenie jej do tradycji wynika z uznania

25 H.M. Chadwick, N.K. Chadwick, The Growth of Literature, vol. I: The
Ancient Literatures of Europe, Cambridge 1932, s. 574. A. Renoir (A Readable
Beowulf..., s. 4) okreéla to jako ,przyréwnywanie przez implikacje” (,he likens
by implication”) czynéw Beowulfa i Zygmunta.

2 Poemat ten okreslany jest w nauce jako ‘oral-derived text. J.M. Foley,
Traditional Oral Epic: The Odyssey, Beowulf and the Serbo-Croatian Re-
turn Song, Berkeley-Los Angeles 1990, omawia oralng strukture Beowulfa,
pordwnujac ja z Odysejq i piesniami Potudniowych Stowian.



Skad Demodok znat historie Odysa... 47

rangi tego czynu jako zastlugujacego na ten zaszczyt®. Autor
anglosaskiego eposu ucieka sie do podobnego wybiegu co Ho-
mer, oddajac glos piedniarzowi wspdtczesnemu herosowi. Pie-
$niarz ten zostaje takze pochwalony za swa sztuke, podobnie
jak Demodok?. Pochwata Demodoka odnosi sie do niego jako
do piewcy chwaty Odysa. Chodzi wiec raczej o usankcjonowa-
nie heroicznej rangi swojego bohatera niz — jak sie czesto sadzi
— 0 przypisanie sobie posrednio chwaly za autorstwo Odysei
przez Homera lub o jaka$ solidarnoéé¢ cechowa czy pokaza-
nie publicznoéci zewnetrznej, jak nalezy traktowa¢ pie$niarza®’.
Autor Odysei réwniez zestawia swojego bohatera z innym he-
rosem — Achillesem, prébujac wykazaé, ze rola jego bohatera
w zdobyciu Troi byla nawet wazniejsza. W innych momentach
zaznacza takze, ze jego bohater prezentuje te same cechy hero-

25 podobnie irracjonalnie przedstawia sie sprawa, gdy bezposrednio po po-
wrocie z Danii Beowulf, zapytany przez swego wladce, Higlaka, jak przebie-
gla wyprawa, zaczyna swojg wypowiedz od stwierdzenia, ze jego wyczyn ,nie
jest juz sekretem dla mnéstwa ludzi” lub ,jest juz powszechnie znany” (Kropi-
dlowski: ,Dobrze sq znane przez wszystkich ludzi”’; S.B. Greenfield: ,that great
encounter is no secret / to many men”; K. Crossley-Holland: ,Half the world,
lord Hygelac, had Herda / of my encounter”; D. Ringler: It is no secret / that
there was a meeting / between me and Grendel”).

26 By¢ moze wiec nie tylko formularnoéé jezyka stoi za opatrzeniem Demo-
doka przez narratora okresleniem heros (Od. VIII 483).

2T C. Broeniman, Demodocus, Odysseus, and the Trojan War in Odyssey
8, ,The Classical Word” 90 (1996), s. 10-11, zakladat takze, ze pochwata Odyse-
usza wobec Demodoka stanowi rodzaj pouczenia dla niezbyt ucywilizowanych
i nie umiejacych sie odpowiednio zachowa¢ Feakéw (rozwija w tym wzgledzie
poglad G. Rose’a, The Unfriendly Phaeacians, ,Transactions of the American
Philological Association” 100 (1969), s. 387-406). Z jego punktu widzenia Ody-
seusz chwali Demodoka, cho¢ zdaje sobie sprawe, ze pie$niarz feacki wszystko
przekrecil— jego piesn stanowi ,zepsutq” wersje Iliady. Uzasadnienia Broeni-
mana dla tej paradoksalnej sytuacji wydaja sie mato satysfakcjonujace, opieraja
sie tez na dwoch mylnych przestankach: 1) ocena aberracji zachowania Fe-
akow zaklada mylne rozumienie normalnosci $wiata homeryckiego; 2) grecka
tradycja epicka nie jest rownoznaczna z tradycja Iliady. Obserwacja Broeni-
mana, ze Odyseusz daje piesniarzowi instrukcje, aby odpowiednio przedstawit
role tego herosa w zdobyciu Troi, musi by¢ oceniona jako stuszna. Nie chodzi
jednak o przywracanie naleznej chwaly temu bohaterowi, lecz o przedstawia-
nie typowej tendencyjnosci eposu oralnego (teze te objasniam w Iliadzie i jej
tradyciji..., s. 120-122).
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izmu, co tamten, a dzieki swoim specyficznym zaletom potrafi
dokonaé¢ nawet wiecej niz tamten zapewne lepiej znany i bar-
dziej lubiany heros epiki trojanskiej. Wszystkie te zabiegi sa
mu potrzebne do przeciwstawienia sie tradycyjnemu, doé¢ ne-
gatywnemu rysunkowi Odyseusza.

Stosowanie tego szczegdlnego triku przez autoréw Odysei
i Beowulfa, sugerujacego stuchaczom, ze skoro slawa czyndéw
gtdwnych bohateréw siega ich czasdéw, musiata wiec juz staé
sie przedmiotem piedni bardéw wspdtczesnych wydarzeniom
(albo przynajmniej starajq sie taka sugestig sktonié swojg pu-
bliczno$¢ do mysélenia w ten sposdb, jezeli stawa heroséw w tej
skali, jaka oni prezentowali, nie byta im znana), wynika z ty-
powego dla nich postepowania w odniesieniu do swoich patro-
néw. Posiadamy wiele przyktadéw na to w tradycji germanskiej
i celtyckiej, ze piesniarze przedstawiali w piesniach i sagach
zaréwno czyny mitycznych heroséw, jak i czyny swoich wtad-
céw?, Stad najczesciej przyjmowana jest w nauce teza o pocho-
dzeniu poezji epickiej od takiej poezji panegirycznej, zwlaszcza
od tej wyglaszanej na pogrzebach moznowtadcéw. Trudno mi

28 W wielu wypadkach rzecz nie jest tez taka pewna. W jednym z czterech
manuskryptéw zawierajgcych epickg schede Walijezykéw, zwanym Ksiegq Ta-
liesina (The Book of Taliesin, schytek XIII w.), natrafiamy na grupe utwordéw
przypisywanych samemu Taliesinowi, walijskiemu poecie z VI w. n.e., przedsta-
wiajacych bohaterskie czyny krola Uriena, syna Cynfarcha (Tal. XXXI-XXXV,
XXXV, XXXVII, XXXIX), jego syna Oweina (Tal. XVIII), ksiecia Gwallawga,
syna Llenawga (Tal. XI i XXXVIII), Cynana Garwina, syna Brochfaela (Tal.
XXIII) jako postaci zyjace i panujace (H.M. Chadwick, N.K. Chadwick, The
Growth of Literature..., s. 38-39). Tak jednak jak autorstwo Taliesina mozna
uzna¢ za rzekome, tzn. przypisuje sie te pieéni legendarnemu pieéniarzowi jak
Homerowi, ale z racji tego, ze byt wspdtezesnym wypadkéw (podobnie autor
Black Book of Carmathen XXII i Red Book of Hergest XIV opisujacy bitwe pod
Llongborth stoczona przez Gereinta, syna Erbina, ktérej mial by¢ naocznym
$wiadkiem), czyli podobnie jak Wjasa, ktéremu przypisuje sie autorstwo Maha-
bharaty, tak historycznos$é bohateréw moze by¢ iluzoryczna. Wiele partii tych
kodeksdéw prezentuje bez watpienia znacznie pdzniejszy stan rozwoju jezyka,
co wskazuje na typowe dla tradycji oralnej wspoélistnienie w poezji epickich
formutl i partii narracyjnych z réznych epok. Podobnie sytuacja przedstawia
sie w tradycji irlandzkiej i anglosaskiej (H.M. Chadwick, N.K. Chadwick, The
Growth of Literature..., s. 55).
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zgodzié sie z ta koncepcja z wielu powodéw i sktonny jestem
opowiada¢ sie za ewolucyjna droga powstania eposu zakre-
$long przez szkole rosyjskq (Propp, Zyrmunski, Mieletinski).
W interesujacym nas aspekcie zauwazamy jednak wyraznie, ze
jako typowe dzialanie pie$niarza zakwalifikowa¢ musimy wlg-
czanie bohatera w poczet heroséw, ktérych stawa przenoszona
jest w piedni bohaterskiej. Autorzy Odysei i Beowulfa zakla-
dajg, ze w ten wlasnie typowy dla ich dziatalnosci sposdb herosi
Odyseusz i Beowulf stali sie przedmiotem piesni. Ich publicz-
noéci cala sytuacja nie wydawata sie niezwykla z tych samych
wzgledéw — przyzwyczajeni byli do tego, ze ich wtadcy i wodzo-
wie dzieki dostarczaniu pie$ni o nich stajg sie réwni herosom
przesztosci.

Whence Demodocus Knew Odysseus’ Story —
the Question of Truth and Fiction in the Oral Epic

Summary

The naive question “Whence did Demodocus know Odysseus’ sto-
ry”, put in the title above, is a point of departure for deliberations about
the sources of the knowledge of epic singers and about the credibi-
lity of the stories in the Odyssey for the poet and for his audience.
Many allusions scattered throughout the entire work suggest that the
audience’s task is to confirm that everything said by a singer is the
truth. From the point of view of the Odyssey’s author, if the events of
the Trojan War and the Return of Odysseus are so popular in his time,
they should be known to everyone immediately after they happened.
The deeds of heroes were so great that they were handed over direc-
tly afterwards in the form of song, which was the most appropriate
medium for the transmission of such information. By comparing De-
modocus’ song (VIII 73 ff.) with the scene of Beowulf (Il. 867 ff.) we
can observe that it is the mechanism more often used in oral epic.
This matter is connected with a relevant theoretical problem: how the
truth and fiction are understood in oral epic and how tradition and
innovation should be understood in multiform oral poetry.



