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W KONTEKSCIE TRADYC]JI USTNE]

Mysli i obrazy, ktérych nosnikiem sa Homerowe eposy,
dzieki swojej wnikliwoéci, trafnosci i ostatecznie ponadczaso-
wodci az do dzisiaj stanowig dla wielu artystéw twérezq inspi-
racje. Wystarczy odniesé sie tylko do literatury wieku dwu-
dziestego, zeby zrozumieé site oddziatywania Iliady i Odysei,
czy w ogdle calej antycznej tradycji trojanskiej na literature
europejska az do czaséw nam wspdiczesnych. Silnie zakorze-
niona w tradycji trojanskiej, podobnie jak w catej greckiej tra-
dycji mitycznej, organizacja $wiata wedtug tak zwanego ,sys-
temu plciowego”, czyli rozdzielnosci i wspdtistnienia Swiata me-
skiego oraz kobiecego, znalazta swoje odzwierciedlenie miedzy
innymi w dramacie Penelopa Ludwika Hieronima Morstina,
w powiedciach Odyseusz i kobiety oraz Odyseusz i Penelopa
Horsta Wolframa Geisslera, czy wreszcie w zbiorze poezji Lu-
ise Gluck zatytutowanym Meadowlands, gdzie znajdujemy ta-
kie utwory, jak: Penelope’s Song, Circe’s Grief, Circe’s Power,
Circe’s Torment. A poniewaz tresciowym zaczynem legendy
0 wojnie trojanskiej jest ztamanie wiernosci matzenskiej, to nie
trudno sie dziwi¢, ze bohaterki tejze legendy w dtugiej tradycji
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epickiej zostaly wykreowane w oparciu o wyrazisty i powszech-
nie oczekiwany wzorzec zony idealnej. Obok wzorca idealnego
bohatera, ktérego wszelkie dziatania powinny $wiadczy¢ o jego
arete, kolejne pokolenia aojdéw ugruntowaty okreslony wzo-
rzec zachowan i postepowania obowigzujacy rdwniez heroiny.
I chociaz tak jak herosi za istotny wyznacznik cnoty uznajg one
wiernoé¢ i sktonnosé do poswiecen, to jednak pozostaja poza
ramami $wiata mezczyzn!. Ostatecznie za sprawq Iliady i Ody-
sei otrzymalidmy wizerunki kobiet, ktdére juz w starozytnosci
uchodzity badz za symbol wiernosci, badz zdrady. Z jednej
strony obserwujemy bowiem Andromache i Penelope, a z dru-
giej Helene i Klitajmestre.

Skrajnie odmienne postawy Homerowych kobiet, ktére zna-
mionuje albo wiarolomno$é, albo catkowite oddanie mezowi
i rodzinie, $wiadcza o wykorzystaniu przez poete kontrastu,
jednej z jego podstawowych technik literackich, do charakte-
rystyki typowej postaci. W jego pieéniach znajdujemy wyraz-
nie skontrastowane, a co za tym idzie stereotypowe sylwetki
nie tylko przedstawicieli obu plkci, ale réwniez reprezentantéw
dwdch skrajnie odmiennych grup wiekowych, czyli mtodych
i starcow, czy wreszcie samych Grekéw i Trojan. Mozemy za-
tem odwazy¢ sie na stwierdzenie, ze Homer mial znaczacy
wplyw na ugruntowanie sie w naszej $wiadomosci sposobu po-
strzegania kobiet w trzech podstawowych kategoriach — w ka-
tegorii matki, Zzony i kochanki.

Typowymi przedstawicielkami matek i Zon sa Hekabe, An-
dromacha, Penelopa, a nawet Helena, choé¢ nie speilnia ona
wszystkich kryteriéw, poniewaz tworzy z Parysem zwigzek bez-
dzietny. Dzeusowa céra w greckiej tradycji epickiej zajmuje
jednak szczegdlne miejsce — jest heroing, ktérej nadludzka
uroda stata sie narzedziem intryg Afrodyty. Helena stanowi

! Tozsamos¢ natury i cnét moralnych kobiet oraz mezczyzn uznali dopiero
Sokrates i jego uczen Platon, co jednak nie znalazlo odzwierciedlenia w po-
wszechnej $wiadomodci starozytnych (Pl. Resp. 454d-457b); por. ]. Griffin, Ho-
mer, thum. R.A. Sucharski, Warszawa 1999, s. 58.
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bowiem hipostaze bogini mitoéci®. Jednakze nie interesuje ona
nas tutaj jako symbol boskiego piekna i wiecznej kobiecosci,
czyli jako cérka Dzeusa, ktéra w Sparcie dostapila czci boskiej®,
lecz jako zwykla kobieta, wykreowana przez poete na zone
i kochanke, ktdra ulegta zgubnej até. Helena wraz z Klitajme-
strg, chociaz rola tej pierwszej nie jest jednoznaczna, postuzyty
w homeryckich eposach do stworzenia antywzorca zony, dzieki
ktéremu uwypuklone zostalty zalety Penelopy. W przeciwien-
stwie do branek, Chryzejdy i Bryzejdy, ktoére sa postaciami
calkowicie biernymi, maja one okresdlong swobode dziatania.
Sa zarazem uprzedmiotowione i upodmiotowione, sa zaréwno
obiektem pozadania i rywalizacji, jak i wyrazicielkami swoich
pragnien i dylematéw, ktérym zmuszone sq stawiaé czota sa-
modzielnie. Kazda z nich, wlacznie z brankami, znajduje sie
w orbicie zainteresowan i staran co najmniej dwdch mezczyzn,
przez co mamy do czynienia z pewnym rodzajem triangulacji,
czyli ukladem personalnym obecnym w omawianej tradycji
epickiej niczym psychologiczny paradygmat wykorzystywany
gléwnie w scenach konfliktu wywolanego zwykle rywalizacja
o kobiete.

Kategorig kobiet, ktére w Homerowych piedniach zajmuja
odrebne miejsce, sa kochanki. Przy czym na miano kochanki
speliajacej warunki femme fatale zashuguja jedynie boginki
(Kirke, Kalipso), bo jedynie istota boska zdolna jest zauroczy¢,
i to tylko na pewien czas, achajskiego meza. Wéréd smiertelni-
czek kochanki znajdujemy jedynie w gronie niewiernych shu-
zacych Penelopy, ktére oddaja sie cielesnym uciechom z zalot-
nikami. Wyznaczong im jednak przez poete zasadnicza rolg nie
jest rola kochanki, lecz niewiernej stuzacej, o czym swiadczy
wymierzona im przez Odyseusza kara — $mieré przez powie-
szenie, poniewaz konsekwencje wszelkiego rodzaju sprzenie-

2 Zob. O.M. Freudenberg, Semantyka kultury, Krakéw 2009, s. 225.

3 Por. Hdt. VI 61; o boskim obliczu Heleny oraz jej pochodzeniu i kultach
zob. L. Edmunds, Helen’s Divine Origins, ,Electronic Antiquity” 10 [2] (2007),
s. 1-45; zob. tez T. Zielinski, Piekna Helena, Zamo$é 19212,
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wierzenia sie sg bolesne i nieodwracalne. Sylwetki kochanek
wprowadzil zatem Homer wylacznie w ramach ukladu triangu-
lacyjnego, aby ukaza¢ koniecznos$¢ zachowania wiernosci mat-
zenskiej i pielegnowania w rodzinie jednomyslnosci. Kluczo-
wym problemem wyrazonym w Iliadzie i Odysei jest zaréwno
dochowanie wzajemnej lojalnosci achajskich wojownikéw, jak
i wiernoéci malzenskiej. Dlatego wtasnie na plaszczyznie ko-
munikacji pomiedzy plciami w roli swoistego mediatora wpro-
wadzona zostala kochanka-bogini pod postacig Kirke i Kalipso.
Ich starania o zatrzymanie przy sobie Odyseusza sq z gory ska-
zane na niepowodzenie, poniewaz mitos¢ w tradycji homeryc-
kiej jest rédwnoznaczna z wiernoscia w szerokim tego stowa
znaczeniu, nie chodzi tu o doznania erotyczne, lecz o ostateczny
wybdér pomiedzy $miertelng zong a boska kochankg, czyli po-
miedzy zyciem a $miercia*. Pieniarz najwyrazniej odnosi sie
do doskonale sobie znanego schematu opowiadania o bogi-
niach i ich $miertelnych oblubiencach, czego $wiadectwem sa
stowa samej Kalipso, ktdéra swdj los poréwnuje do cierpien za-
kochanej w Orionie Jutrzenki oraz Demeter zwigzanej z Jazjo-
nem (Od. V 118-128). W obu wypadkach $miertelni mezowie
padaja ofiara boskiej zawiéci — Oriona zabita Artemida, nato-
miast Jazjona Dzeus.

Milosne przygody Odyseusza w drodze powrotnej na Itake
nalezy zatem postrzega¢ jako precyzyjnie dostosowang do wy-
mogoéw fabuty Odysei wersje tradycyjnych opowiadan o zwigz-
kach boskich kochanek ze $émiertelnikami®. Rzeczywistym za-

4 Zob. O.M. Freudenberg, Semantyka kultury, s. 228.

5 Dowodnym przykladem istnienia w najstarszych wyobrazeniach mito-
logicznych prototypicznego modelu postepowania boginn wobec mezczyzn-
$miertelnikdéw, obranych przez nie jako obiekty zaspokojenia erotycznych
7zadz, jest mezopotamska bogini Isztar, o ktérej mitosnych podbojach, osta-
tecznie fatalnych w skutkach dla jej wybrancdw, prawi Akadyjczyk Gilgamesz,
bezwzglednie odrzucajgcy erotyczne propozycje bogini (Gilgamesz, Tabl. 6).
O analogiach pomiedzy postacia Odyseusza a Gilgamesza oraz o odpowied-
niosci Kirke i Kalipso do Siduri i Isztar zob. M.L. West, Wschodnie oblicze
Helikonu. Pierwiastki zachodnioazjatyckie w greckiej poezji i micie, thum.
M. Filipczuk, T. Polanski, Krakéw 2008, s. 525-543; por. tez B. Bednarek, Epos
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daniem boginek w zaloZeniu poety bylo nie tyle odwiedzenie
Laertiady od zamiaru powrotu do domu i uczynienie go mal-
zonkiem, co raczej — wobec rozdzierajacej go tesknoty za naj-
blizszymi — wzmozenie w nim determinacji w realizacji wyzna-
czonego celu, czyli odzyskania zony i odbudowania domostwa.
Blogie zycie u boku kobiety pieknej i niedmiertelnej nie mie-
Scito sie w ramach milodci, ktdrej stalg towarzyszka jest wier-
no$¢. Dowodza tego stowa samego Odyseusza, ktéry tagodnie
odrzuca uczucia Kalipso, a czyni to tak, zeby jej nie urazié¢ i nie
rozgniewaé (Od. V 215-220): ,Nie gniewaj sie, czcigodna bo-
gini. Wiem ci ja sam zbyt dobrze, jak dalece madra Penelopa
jest przy tobie podledniejsza uroda i wielkoécig, jest bowiem
Smiertelna, a ty niedmiertelna i wiecznie mtoda — jednak te-
sknie przez wszystkie dni i pragne pdjé¢ do domu i ogladaé
dzien swego powrotu”®. Niewiescia uroda jako gtéwny atut bo-
gin, z ktéra dodatkowo taczy sie obietnica nieSmiertelnosci, dla
meza Smiertelnego jest silg niszczacq, przed ktdrej dziataniem
»przemyslny” Odyseusz zdotat sie uchroni¢. W wypadku $mier-
telniczek uroda musi i8¢ w parze z okreslonymi przymiotami
wewnetrznymi, o ktérych w odniesieniu do Kirke i Kalipso,
kobiet wiodacych zycie silg rzeczy niezalezne od meza, choé
pragnacych kochanka, nie ma mowy.

Prozopografia i etopeja w Homerowej kreacji sylwetek ko-
biet, podobnie jak w odniesieniu do mezéw, musza i8¢ w parze.
Ideat zony, bo to wtadnie one odgrywaja w tradycji trojaniskiej
najwazniejszg role kobiecg, nakreélit nam w jednym zdaniu
Agamemnon:

...Emel moAl Bovlopon adtny [sc. Xpuon(da]

olxot €yewv. xol Ydp pa Khutouuvioteng mpoBéBouvia

xovpwding dhdyou, énel ol £0év EoTL yepelwy,

oV Béuagc oVdE QUNRY, oUT Bp gpévag olte T1
oy a(ll T112-115).

europejski, Wroctaw 2001, s. 35.
6 Wszystkie cytaty z Odysei podaje w przekladzie Jana Parandowskiego.
7 Oryginalne cytaty z Iliady i Odysei wedtug wydania Helmuta van Thiela.
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Wizerunek achajskiej zony ksztaltuja zatem demas (dépoc),
phué (puf), phrén (peryv) oraz erga (¢pya). Pojecia te Kazi-
miera Jezewska zinterpretowala jako ,wzrost”, ,pieknoé¢”, ,ser-
ce” oraz ,prace rgk”. Nalezy jednak pamietaé, ze serce Home-
rowych bohaterdw nie tylko czuje i czegos pragnie, ale réwniez
jest narzedziem pekigcym funkcje intelektualne. I tak wtasnie
wyraz phrén pojmuje w swym przekladzie Nikos Chadziniko-
lau, oddajac go jako ,umyst’, oraz podobnie Ignacy Wieniewski,
ktéry zaznaczony wers thumaczy nastepujaco: ,...bo obie / Réw-
nie sq gtadkie i smukte, przemy$lne izdatne do robdt”.
Poniewaz u Homera phrén w wiekszym stopniu niz kardié
(xpadin) odpowiedzialna jest za czynnosci myslowe czlowieka,
to zaproponowana przez Chadzinikolau i Wieniewskiego inter-
pretacja interesujgcego nas wyrazu jest najodpowiedniejsza®.

Wymogi stawiane w $wiecie homeryckim Zonie najlepiej,
jak wiadomo, spekila Penelopa, ktdérej postawa zaréwno jako
gospodyni, jak i oblubienicy mimo woli uchodzi za wzér kobie-
cej roztropnosci oraz malzenskiej wiernosci. Madrosé i wier-
no$¢ sa cechami typowymi idealnej zony, wyrazonymi w od-
niesieniu do Penelopy w formie stalych epitetéw. Najczesciej
bowiem jej imie okresla periphron (neplppwv), rzadziej eche-
phron (Exéppnv). W najpeliejszym jednak wymiarze sylwetke
cérki Ikariosa ukazal poeta poprzez charakterystyke posred-
nia. I o ile przy charakterystyce bezposredniej i typowej wyraz-
nie dostrzegamy pietno tradycji ustnej (stale formuly), o tyle
przy charakterystyce poéredniej ze wzgledu na bardziej zlo-
zony proces twérczy powstaly obraz jest juz o wiele mniej
klarowny, choé¢ posiadajgcy cechy stylu formutkowego. Swia-
domi, ze greckie piedni epickie, istniejace jako twory ustne,
powstaly w procesie twdrczym, a nie odtworczym?, postaramy

8 Zob. T. Zielinski, Psychologia Homera, thum. T. Kobierzycki, ,Heksis” 1-2
(1999) 18-19, s. 12-13; Homers Ilias Gesamtkommentar, ]. Latacz (hrsg.), Bd.
I, Fasz. 2: ]. Latacz, R. Niinlist, M. Stoevesandt, Kommentar, Miinchen-Leipzig
2002, s. 69.

9 Ten aspekt dziatalnoéci pieéniarzy silnie akcentuje Lord, zdaniem ktérego
sq oni zaréwno artystami tradycyjnymi, jak i twérczymi: A.B. Lord, Piesniarz
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sie przedledzié, jak nasz poeta, najpewniej bezposrednio zwia-
zany z twérczoscig oralng!?, uksztattowal postaé¢ tak Penelopy
jak pozostalych stawnych kobiet trojaniskich.

Zachowanie Penelopy pozostaje w zgodzie z przypisanymi
jej przez tradycje etykietami kobiety madrej oraz przemyslnej
w swym postepowaniu. W kulturze i literaturze europejskiej
uchodzi ona nie tylko za symbol wiernoéci matzenskiej, ale
réwniez za symbol kobiecego sprytuy, i to sprytu, jakim sie wy-
kazala, wykorzystujac umiejetnos¢ doskonale znang kobietom
achajskim, a wrecz od nich wymagang, czyli umiejetnosé prze-
dzenia i tkania. Udato sie jej przekonaé zalotnikéw, ze dopiero
gdy skonczy tka¢ catun dla sedziwego juz Laertesa, dokona wy-
boru swojego nowego meza. | tak przez trzy lata tkata go za
dnia, a w nocy prula, w roku czwartym jej tajemnica wyszta na
jaw za sprawa niewiernych shuzacych (Od. XIX 141-155). Wi-
dok kobiety siedzacej przy krosnach jest u Homera tak samo
oczywisty, jak widok achajskiego herosa w walce. Wymienione
bowiem przez Agamemnona wsrdd niewiescich przymiotéw,
a wladciwie zadan, erga, to wladnie zrecznos$é w przedzeniu
i tkaniu. Krosno jest niemal statym atrybutem kazdej kobiety
przedstawionej w homeryckich pieéniach. W Odysei niemal
regula jest wprowadzenie do opowiesci niewiasty badz siedza-
cej to przy krosnach, badz to z wrzecionem w dtoniach. I tak
ze srebrnym koszem pelnym cienkiej przedzy i ztotym wrze-
cionem na scene wkracza Helena (IV 120-135), przy krosnach
Hermes znajduje Kalipso (V 61-62), w podobnej scenerii jawi

i jego opowiesé, thum. P. Majewski, Warszawa 2010, s. 64-65, 80-81, 222-227.
O ustnym wykonywaniu pieéni epickich i wzajemnych relacjach pomiedzy
pie$niarzem a shluchaczami w tradycjach starozytnych por. tez M.S. Jensen,
Performance, [w:] A Companion to Ancient Epic, ].M. Foley (ed.), Malden—
Oxford—Carlton 2005, s. 45-54.

10 Oralnosé jest obecnie postrzegana jako stata wtasnosé Homerowych epo-
séw. Natomiast kwestig dyskusyjng pozostaje utrwalenie Iliady i Odysei w for-
mie pisemnej; zob. H. Podbielski, Homer, [w:] Literatura Grecji starozytnej,
t. I: Epika — liryka — dramat, idem (red.), Lublin 2005, s. 80-88; por. M. Clark,
Formulas, Metre and Type-Scenes, [w:] The Cambridge Companion to Ho-
mer, R. Fowler (ed.), Cambridge 2006, s. 117-138.
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sie towarzyszom Odyseusza Kirke (X 221-223). Dla pie$niarza
byt to obraz typowy i nic dziwnego, ze w piesni o powrocie
Odysa zostal on wykorzystany do ukazania przemys$lnosci Pe-
nelopy.

Waznym elementem opowieséci o powrocie Odyseusza na
Itake, ktory pozwala lepiej wejrzeé nie tylko w zasade kom-
pozycji poematu, ale réwniez w charakter tytulowego boha-
tera i jego madrej matzonki, jest motyw préby i rozpoznania.
Motyw 6w wykazuje wyrazny paralelizm zaréwno w odniesie-
niu do samej tradycji trojanskiej, jak i mitéw zwigzanych z in-
nymi kregami tematycznymi, czyli ceche wtadciwg dla twor-
czosci ustnej. Z sama Penelopa jako pomystodawczynig wiaza
sie dwie sceny préb. W scenie pierwszej mamy do czynienia
z proba naciggniecia tuku Odysa, ktérej usituja sprostaé zalot-
nicy (XXI 1-4; 68-79), natomiast w drugiej na probe zostat wy-
stawiony juz sam Odyseusz, odslaniajac przed nami tajniki mat-
zenskiej alkowy stawnej itackiej pary (XXIII 174-180). Préby
te 4cidle wiaza sie ze scenami rozpoznania. I tak préba z tu-
kiem, chociaz ma by¢ przeprowadzona w celu wyodrebnienia
na przysztego meza Penelopy najlepszego sposrdd zalotnikéw,
to w rzeczywistosci ujawnita zalotnikom prawdziwa tozsamosé
nieznanego przybysza-zebraka, a u ,oblubienicy” zasiata wzgle-
dem ,zwyciezcy” ziarno niepewnosci i podejrzliwodci. Jest to
zatem kluczowy etap w odzyskiwaniu przez Odyseusza swo-
jej rodziny i domostwa. Aby jego zamierzenia powiodly sie,
musi ponownie stworzy¢ z Penelopa jednomy$lny zwigzek. Cel
swdéj w pelni osiggnie dopiero przy ostatniej prébie, zdradzajac
szczegdblng ceche ich matzenskiego toza. Albert B. Lord zwroé-
cil uwage, ze dla osiggniecia pozadanego celu wystarczytaby
tylko jedna préba, dajaca dostateczng wskazéwke do rozpozna-
nia, i Ze taka mnogos¢ znakdéw rozpoznawczych musi wynikaé
z faktu, ze piesdniarz znal wiele wersji tejze historii'’. Pewne
jest jednak, ze wykorzystane w Odysei sceny paralelne rozpo-

1 AB. Lord, Piesniarz i jego opowiesé, s. 351.
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znania doskonale wpisaly sie w Homerowa sztuke rozcztonko-
wywania i rozwijania my$li. Kolejne etapy rozpoznania, poczy-
najac od ujawnienia sie Odyseusza Telemachowi w chacie Eu-
majosa poprzez poznanie jego po bliznie przez Eurykleje osta-
tecznie wiodg nas wprost do Penelopy i ich malzenskiego toza
(rozpoznanie bohatera przez ojca Laertesa w ostatniej ksiedze
stuzy juz jedynie zachowaniu odzyskanego domu i rodziny).
Uwaga shuchaczy w duzej mierze koncentruje sie zatem na za-
chowaniu niewiasty, ktéra po dwudziestu latach rozlaki odzy-
skuje meza.

Z zainteresowaniem obserwujemy doswiadczong przez los
niewiaste, ktdéra nie doé¢, ze calkowicie spetnia kryteria ideal-
nej zony wyznaczone przez Agamemnona, to w dodatku wyka-
zuje sie roztropnoscia godng mezezyzny, co nalezy postrzegad
jako jej indywidualny rys charakteru. Dwudziestoletnia, wypet-
niona tesknotq i niepewnoscia roztaka z mezem, samodzielne
gospodarowanie w Odyseuszowym domostwie oraz samotne
wychowywanie syna skutecznie zahartowaly serce Penelopy.
Zachwyt nad jej gospodarnoscia i rozwaga wyrazil sam Ody-
seusz za pomocg ,odwrdconego pordwnania”: ,...twoja stawa do
niebios szerokich siega, niby jakiego$ naprawde nieskazi-
telnego krdla, ktéry w bojazni bozej nad rzeszq dzielnych
mezow panuje i sprawiedliwodci strzeze, a pod jego dobrymi
rzadami czarna ziemia niesie pszenice i jeczmien, drzewa sa
ciezkie od owocdédw, nieustannie rodza sie owoce, morze do-
starcza ryb, a ludy zyja szczesliwie” (XIX 108-114).

Pomimo istnienia w homeryckich pieéniach wyraznej li-
nii przebiegajgcej pomiedzy $wiatem mezczyzn i kobiet, po-
mimo rozdzielenia zadann podtug plci, czyli kobiety troszcza
sie o potomstwo, stuzbe i typowo domowe zajecia, natomiast
mezczyzni o bezpieczenstwo i dostatek dla domownikéw, na-
sza bohaterka nosi tu pewne znamiona hybrydy'2. Sama bo-

12 N. Felson, L. Slatkin, Gender and Homeric Epic, [w:] The Cambridge
Companion to Homer, s. 104-105.
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wiem przyznaje, ze niewiescich ,przymiotéw, urody i ksztattu”
(dpeh), €80c, déuac) pozbawili ja bogowie, wysylajac pod Troje
Odyseusza (XIX 124-126). Tylko powrdt meza moze spowodo-
waé odrodzenie sie jej kobiecosci. Do tego czasu musi pehié
funkcje zaréwno gospodyni, jak i gospodarza, krdlowej i krdla.

Pelng réwnowage w sferze plciowosci Penelopa osiggneta
dopiero z chwila pojawienia sie Odyseusza, czyli w stawnej
scenie rozpoznania i zjednoczenia sie malzonkow (XXIII 85—
343). Jest to scena, ktora charakteryzuje sie perfekcyjnym roz-
wijaniem mysli, gdzie na postawe i zarzuty jednego z mal-
zonkéw drugi znajduje adekwatng riposte. Mamy zatem przy-
jemnoé¢ obserwowaé godnych siebie uczestnikéw dyskursu.
Uwage zwraca jednak styl ich komunikacji oparty na naganie
i sprzeciwie. Styl najczestszy, jak sie niebawem przekonamy,
dla aktéw mowy, ktdrych uczestnikami sq przedstawiciele obu
plci. I tak Penelopa zniechecona wieloletnim wypatrywaniem
meza, zmeczona napastliwoscia zalotnikéw otrzymuje diugo
oczekiwang wiadomosé¢ — Odyseusz wrécit do domu. I cho-
ciaz w ostatnim czasie wielokrotnie juz styszala, ze jej maz
zyje i lada chwila pojawi sie na Itace, to jednak zachowata wta-
$ciwag sobie nieufnosé i dystans. I to dystans w doslownym tego
slowa znaczeniu: ,A serce sie wahato: czy z daleka mitego mat-
zonka wybada¢, czy wprost doni podejséé, za rece ujaé, ucatowad
glowe. Kiedy zad weszla i przekroczyta kamienny prdg, usia-
dta naprzeciw Odysa, w blasku ognia, pod druga $ciang” (w.
85-90). Dalej poeta koncentruje sie na jeszcze innym jej za-
chowaniu niewerbalnym, na milczeniu, bo przeciez nie trzeba
méwié, zeby powiedzieé: ,Dhugo siedziala w milczeniu, spto-
szona w swym sercu, i nie spuszczata zen wzroku” (w. 93-94).

Semantyka milczenia jest ztozona i nierzadko wewnetrznie
sprzeczna. W odnoénym miejscu mamy do czynienia z aktem
milczenia jezykowego, na ktdry patrzymy w wymiarze prag-
matycznym. Penelopa w ten sposéb daje znak, ze chwilowo
nie chce podejmowaé zadnych dzialann wobec jej rzekomego
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meza'®. Powdd i cel takiego zachowania jest oczywisty dla od-
biorcy pieéni, natomiast oburzenie wywoluje u pozostatych bo-
hateréw bioracych udziat w tej scenie. A dzieje sie tak dlatego,
ze akt milczenia zawsze ma konotacje negatywne. Zwykle jest
on przejawem niezdecydowania, niewiedzy, odrzucenia, braku
zainteresowania, a nawet taktownosci, czyli bliskiej krewnej
nieszczerosdci'“.

Site ekspresji aktu milczenia wzmocnito zachowanie przez
Penelope fizycznego dystansu, ktéory miatl wskazywaé na jej
niepewno$é, a co za tym idzie na brak gotowosci do czynnej
interakcji. Odzwierciedleniem blisko$ci mentalnej jest bliskos¢
fizgczna'®. Powéciggliwe i chlodne przyjecie dlugo oczekiwa-
nego meza w naszej ocenie jest uzasadnione, skoro, jak mowi
poeta, tdpoc 8¢ ol ftop ixavev (w. 93). Zdumieniu towarzyszy
przeciez oniemienie. Inaczej postawe naszej bohaterki odebrat
Telemach i Odyseusz. Brak bezposrednioéci i spontaniczno-
Sci wywotal u nich dezaprobate oraz spowodowat krytyke za-
réwno ze strony syna, jak i meza. Wedtug nich okazala sie
ona kobietq o twardym, wrecz okrutnym sercu z zelaza (drnvéa
Yupov Eyovoa — w. 97; xfip dtépapvov — w. 166; oidripeov €v ppeaty
fitop — w. 172). Ostatecznie ostroznos¢ i powsciagliwosé Pene-
lopy spotkaty sie tutaj z nagana.

Gdy jednak przedledzimy wszystkie sceny z udzialem Pene-
lopy i Telemacha, wéwczas zauwazymy, ze ich komunikacja wy-
kazuje pewna niemal stalg strategie jezykowa. Miedci sie ona
w paradygmacie nagany. Tego rodzaju ton wypowiedzi Lord

13 Zdaniem Lateinera milczenie Penelopy znajduje swoja analogie w kon-
wencjonalnym akcie zaslubin, kiedy w czasie ceremonii panna mtoda ostonieta
byla welonem zwanym kalyptra (xohOnteo) — D. Lateiner, Sardonic Smile. No-
nverbal Behavior in Homeric Epic, Ann Arbor 1998, s. 276.

14 O znaczeniu aktu milczenia dokladniej zob. J. Antas, O klamstwie i kla-
maniu. Studium semantyczno-pragmatyczne, Krakéw 2000, s. 185-198.

15 Zob. A. Zalazinska, Niewerbalna struktura dialogu. W poszukiwaniu
polskich wzorcéw narracyjnych i interakcyjnych zachowart komunikacyj-
nych, Krakéw 2006, s. 183. Proksemika wazne miejsce zajmuje w badaniach
Lateinera, Sardonic Smile..., s. 105-136.
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uzasadnia wykorzystywaniem przez piesniarza wzorca, zgodnie
z ktéorym bohaterka pojawia sie ,ha scenie wydarzen po to, by
mogta udzieli¢ komu$ nagany i by sama zostata zganiona lub zi-
gnorowana, oraz — zwlaszcza przez wlasnego syna — odestana
z powrotem do wlasnych komnat’'6. Do owego wzorca odnosi
sie Elizabeth Minchin, ktéra w swoich rozwazaniach nad dys-
kursem w Homerowych eposach zaobserwowata regularnosé
wystepowania takich aktéw mowy jak zadawanie pytan i udzie-
lanie odpowiedzi oraz udzielanie nagany i wyrazanie sprzeciwu.
Otéz wymienione zachowania werbalne wérdd skonwencjo-
nalizowanych wypowiedzi homeryckich bohateréw wykazuja
wiele znamion naszego jezyka potocznego, naszych codzien-
nych reakcji werbalnych. Cecha ta jest efektem procesu twor-
czego piedniarza, ktéry niektérych sformutowan oraz przedsta-
wient zachowan typowych w okredlonej sytuacji lub wlasciwych
dla pewnej grupy postaci nie czerpat z uprzednio wykreowa-
nego $wiata poetyckiego, lecz z wlasnych obserwacji i doswiad-
czenia'’. Przeto wréémy jeszcze do kluczowej rozmowy Ody-
seusza z Penelopg, odbytej juz po jego kapieli. Bohater gani
zone zniecierpliwiony jej biernoscia:

Batpovin, mepl ool ye yuvouxév Inhutepdny

xije dtépopvoy Edexay ‘ONdumia ddpot” €yovieg

00 WEV % BAAN vy~ GO yuvn TETANGTL Yuudd

avdpoe drooTtaln, 6¢ ol xaxd TOANY poyHous

gndoL gewxootd Etel ¢ matpida yolav (Od. XXIII 166-170).

16 AB. Lord, Piesniarz i jego opowiesé, s. 355-356.

17 Minchin zwrécila uwage, ze automatyczne reakcje werbalne obecne w co-
dziennych sytuacjach, ktére uchodza za zachowania stereotypowe, przez Bach-
tina okreslone jako ,speech genre”, sa réwniez wlasnoscig bohateréw Iliady
i Odysei. Swiadczy to, ze poeta wykorzystal wlasne mentalne schematy prewer-
balne, uksztaltowane na drodze osobistego doswiadczenia, okreélane tez jako
,Skrypty”. Ponadto stereotypowe, codzienne zachowania Homerowych bohate-
réw uczynity oba eposy $wiadectwem ustnej komunikacji — forma interakcji
poety z publicznoscig; zob. E. Minchin, Homeric Voices. Discourse, Memory,
Gender, Oxford 2007, s. 8-13; E. Bakker, The Study of Homeric Discourse,
[w:] A New Companion to Homer, 1. Morris, B. Powell (eds.), Leiden-New
York-Koln 1997, s. 281-304.
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Dziwna! zadnej ze slabych kobiet tak nieuzytego serca nie
dali panowie olimpijskiej stolicy. Nie masz drugiej tak nieugietej,
ktdra by sie trzymala z daleka od meza, co po wielu niedolach
w dwudziestym roku wraca do ziemi ojczystej.

Urazona kobieta ripostuje mu w akcie samoobrony:

ol ovy, ol ydp T ueyohilopon ovd ddepiln

oUdE Anv &yopon, udha 8 €l old” olog Enoda

€€ TOdme €ml vnoc iy Sohymeétpoto (Od. XXIIT 174-176)
Dziwny! Nie ma we mnie dumy ani pogardy, ani przesadnego

zdumienia. Bardzo dobrze wiem, jaki bytes, kiedy pod Ilion pty-
nate$ na okrecie o dtugich wiostach.

O jej uczuciach swiadczy bezposrednie nawigzanie do stéw
Odyseusza. Swoja wypowiedZ rozmyslnie rozpoczyna od po-
wtdrzenia wolacza, po ktérym nastepuje adekwatna ocena daw-
nego meza, jakiego pamieta sprzed dwudziestu lat. Jest to znak,
ze skierowane do niej stowa sa krzywdzace, poniewaz nie jest
jeszcze zdolna spelni¢ roli Zzony wobec cztowieka pozostajg-
cego dla niej obcym. Taka sama mys$l, choé wyrazona explicite,
znajdujemy w stowach sprzeciwu wypowiedzianych tym razem
do Telemacha (w. 105-110). Penelopa wyjasnia, ze czlowieka
przedstawionego jej jako meza musi wystawi¢ na odpowiednia
prébe, aby pozbyé sie wszelkich watpliwosci.

I tak kaze ona Euryklei, podobnie zreszta jak uczynil to
Odyseusz, poscielié toze, z ta jednak rdznica, ze ma to byé ich
toze malzenskie wyniesione z sypialni. Najwyrazniej préba ta
ma podwdéjny wymiar, ma ona nie tylko potwierdzi¢ tozsamosé
przybysza, ale rowniez poruszyé jego wrazliwg strune — meska
dume. Spotykamy sie tutaj z oczywistg symbolikg toza malzen-
skiego — matzenskiej trwatosci i wiernosci. Proba okazala sie
przemyslng i skuteczng prowokacja. Penelopie udalo sie ze-
rwaé¢ Odyseuszowi maske jego slawnej rozwagi i opanowania
i wznieci¢ w nim gniew:

Zaiste, kobieto, bolesne stowo rzektas. Ktdéz to przenidst gdzie

indziej moje toze? Trudna to rzecz i trzeba nie lada umiejetnosci
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[...]- Oto masz owa tajemnice, lecz nie wiem, kobieto, czy moje
toze stoi jeszcze w miejscu, czy juz je ktos przenidst gdzie indziej,
odcigwszy od pnia oliwki (Od. XXIIT 183-185, 202-204).

Bariera dzielagca malzonkéw zostala zniesiona — kobieta
z placzem rzuca sie mezowi na szyje, obsypuje go pocalunkami
i prosi, zeby sie na niq nie gniewatl (w. 205-209).

Symetria konstrukcji analizowanej sceny oraz wzorce za-
chowan jej aktoréw dowodza, ze jest ona tworem oralnym.
Otéz poeta ustny, tworzacy w momencie wykonania, musi dys-
ponowa¢ okreslong strategia tak w komponowaniu swych pie-
$ni, ich epizoddw, scen oraz krétszych lub dtuzszych opowia-
dan, jak i w kreacji swych postaci, ich zachowan werbalnych
i niewerbalnych. I tak milczeniu Penelopy i jej dystansowi za-
chowywanemu wobec Odysa na poczatku sceny odpowiada
placz i bezposrednie, pelne czutosci powitanie meza. Z kolei
jego zarzuty pod adresem zony spotkaly sie z jej stosowna
obrong, tak jak jego gniew z jej przeprosinami. Wyraznie twor-
ca wspomaga sie tutaj schematami pojeciowymi, czyli utrwalo-
nymi w pamieci strukturami miedzy innymi niektérych ste-
reotypowych okolicznodci, czyli tak zwanymi skryptami, ktére
pozwalajg prawidtowo zidentyfikowaé i zrozumieé nastepstwo
poszczegdlnych czynnosci, wymaganych w okreslonej sytuacji,
a takze okreslone cechy oséb dziatajacych i obiektéw stano-
wigcych scenerie. Skrypty te sa nodnikami wiedzy implicite,
wiedzy niezbednej dla efektywnej komunikacji'8.

18 Pojecie ,skryptu” (stematu”) powstato na gruncie nauk kognitywnych,
zwlaszcza psychologii poznawczej, jako rodzaj wiedzy zmagazynowany w pa-
mieci epizodycznej. Skrypt jest strukturg mentalng, ktéra porzadkuje wie-
dze odnoszaca sie do codziennych sytuacji, oddaje sekwencje zdarzen, wyraza
zwiazki przyczynowe typu: ,jezeli — to”, a takze, jak sie uwaza, moze sie¢ odnosi¢
do sposobu postrzegania cech osobowodci, czyli decyduje o tym, jak kodujemy
i zapamietujemy cechy charakteru innych ludzi; zob. R.J. Sternberg, Psycholo-
gia poznawcza, Warszawa 2001, s. 163, 266-267; ].M. Mandler, Opowiadania,
skrypty, sceny. Aspekty teorii schematéw, thum. M. Cierpisz, Krakéw 2004,
s. 16. O skryptach w Iliadzie i Odysei, w tym o skrypcie aktu mowy (speech-
act script) zob. E. Minchin, Homer and the Resources of Memory. Some
Applications of Cognitive Theory to the Iliad and the Odyssey, Oxford 2001.
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Zdaniem Minchin w konwencji nagany mieéci sie réwniez
pozegnanie Hektora i Andromachy w Iliadzie (VI 392-502)'°.
Jednakze w tym wypadku wzorzec nagany jawi sie nam w innej
niz poprzednio wersji. Przede wszystkim stowa przyobleczone
w forme nagany padaja z ust kobiety — przerazonej zony Hek-
tora. Jej wypowiedz oprdcz rozpaczy, strachu i troski nie wyraza
ani cienia zapalczywoéci. Ponadto o rzeczywistych uczuciach
Andromachy $wiadczy jej zachowanie niewerbalne:

Avbpoudyn 8¢ ol &yyt mopiotato ddxpu yéovoa,

gv T dpa ol gU yepl Enog T Egat’ Ex T ovouale (Il VI 405-406)
Andromacha tuz przy nim stanela i kzami zalana,

Dtonig przywarlszy do dtoni matzonka, tak méwié zaczela...”

Bezposrednia blisko$é malzonkéw w scenie pozegnania,
kurczowe trzymanie za reke i ptacz zony stanowig przekaz
o charakterze globalno-syntetycznym. Odbiorca nie ma naj-
mniejszych watpliwosci co do stanu emocjonalnego bohaterki
i doskonale wie, jak interpretowad jej pelne zalu stowa:

Batudvie, @iloe oe 10 ooV uévog, o0d Elealpelc
o0 te ynmioov xol U’ Gupopov, 1 Ty xnen

oel €oopon: Tdya Ydp oe xataxtavéousty Ayouol
névteg epopundévree (I VI 407-410).

Zgubi cie twoja odwaga, szalony! Ty nie masz litosci
ani nad dzieckiem nieletnim, ani nade mng, nieszczesna,
wkrétce juz wdowa po tobie. Bo cie zabija Achaje,

kiedy cie wszyscy osacza.

Na uwage zashuguje tu zawotanie Andromachy daimonie
(Soupdvie) skierowane do meza, ktére natychmiast kojarzymy
z zamiarem udzielenia nagany, jaka Odyseusz wyglosit pod ad-
resem ostroznej i zdystansowanej Penelopy. Z ta jednak roz-
nicg, ze bohaterka Iliady swoje wezwania i dyrektywy wypo-
wiada, trzymajac swego meza za rece. W przeciwienstwie do

19 E. Minchin, Homer and the Resources..., s. 160-163.
20 Wszystkie cytaty z Iliady podaje w przekladzie K. Jezewskiej.
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madrej cérki Ikariosa Andromacha w rozmowie z Hektorem
przybrata postawe aktywnag, trudng do zaakceptowania przez
jej interlokutora, poniewaz wykroczyta ona poza ramy sche-
matu wypowiedzi wtasciwej dla kobiety. Ogarnieta rozpacza,
niemal w zaslepieniu, podjeta nawet probe chwilowego przeje-
cia inicjatywy w dziataniach obronczych miasta:

Wiec sie ulituj i zostat w miescie na baszcie wysokiej,
niechze sierota nie bedzie twdj syn, a matzonka wdowa.
Postaw swe wojsko w poblizu tego figowca. W tym miejscu

szturm najtatwiejszy na miasto, obronne mury najstabsze (II. VI
431-434).

Jest to jedyny przyktad w Iliadzie, jak podkresla Minchin?!,
gdzie kobieta postuzyta sie aktem mowy wyrazajacym domi-
nacje. Reakcja Hektora jest w pelni adekwatna do zachowania
zony, wykazuje ona nie tylko paralelizm parawerbalny, ale roéw-
niez werbalny, czego wskaznikiem jest wolacz daimonié:

noolc §° EAéEnoe voroog
xeel € wv xatépeev énog T Epat’ Ex T ovopale:
datyovinphuoltt Nnv dxayileo Yupd (IL VI 484-486)

Wiec maz sie nad nig uzalil,

objat ja reka lagodna i te powiedzial jej stowa:

,Czemu, nieszczesna, tak wielkim zalem rozdzierasz swe
serce?”

Scene pelng czulych stéw i gestéw Priamowy syn zamyka
stanowczym upomnieniem zony, przywolujacym ja do porzad-
ku:

3AN eic olxov loloa & 6" avthic épya xdule

lotév T AhodTny Te, %ol du@imOroLoL xEAEUE

goyov émolyeofou. mohepoc 8 &vdpeool yeknoel

oL, gpol 8t pdhiota, Tol Thiw éyyeydoow (IL VI 490-492).

21 E. Minchin, Homer and the Resources..., s. 160. Na Andromache wciela-
jaca sie w meska role wojennego doradcy zwrdécila uwage réwniez H.P. Foley
w artykule Women in Ancient Epic, [w:] A Companion to Ancient Epic, s. 111.
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Wracaj do domu i sama zajmij sie swymi pracami:

tkactwem, przedzeniem, i czuwaj nad stuzebnymi, by takze

trud swdj pelnily. Mezczyznom pozostaw troske o wojne

wszystkim zrodzonym w Ilionie, a mnie z nich wszystkich najbar-

dziej.

Poeta postuzyl sie w tym miejscu stalg nagang kierowana
do kobiet, ktdre naruszaja linie demarkacyjng strefy dziatan
obu plci. Tak samo do swojej matki odniést sie Telemach
w Odysei:

GAN eig olxov lolioa t& 6" abthic épya xéule

lotév T AhonddTny Te, %ol dugimérolcL xéAEUE

gpyov émolyeoton. uidog 8" dvdpeool pehrioel

8oL, péhiota 8 ol Tol ydp xpdtog Eot éWi oixe (Od. T 356-359).

Wracaj do siebie i pilnuj swojej roboty, krosien i kadzieli, i shuzbe

zapedzaj do pracy. Stowo do mezdéw nalezy, a ze wszystkich do

mnie najbardziej, bo moja wiadza w tym domu.

Akty mowy przydzielone w Homerowych eposach kobie-
tom i mezczyznom odpowiadaja ich tradycyjnie ustalonym ro-
lom. Wypowiedzi postaci kobiecych sa zatem waznym elemen-
tem warsztatu twérczego piesniarza, w tym, oczywiscie, sztuki
kreowania postaci. Dzieki misternie wykorzystanym wzorcom
zachowan werbalnych, przynaleznych przedstawicielom kazdej
z plci z osobna, poeta nie tylko ukazal nam cechy typowe ko-
biet — zatroskanych o los swych syndéw matek, wystawionych
na ciezka prébe zon oraz zaborczych kochanek, autsajderek
o boskiej naturze, zyjacych w swoim wlasnym, odrealnionym
Swiecie, ale réwniez ujawnil nam ich rysy indywidualne. Wy-
starczyto tylko dokonaé¢ pewnych przesunieé przy uzyciu ste-
reotypowych wzorcéw plci. Zamierzonym i osiggnietym efek-
tem bylo stworzenie niewiesciej sylwetki naznaczonej w pew-
nych warunkach cechami meskimi. Przekonalismy sie o tym
na przyktadzie madrej zony Odyseusza.

Zgodnie z paradygmatem kobiecych zachowan wykreowa-
na zostata takze sama Helena. Wbrew oczekiwaniom nie jest
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ona w Homerowych eposach bohaterka potepiang??. Pieniarz
zamiast potepienia wykorzystat bowiem motyw samokrytyki,
czyli postawy niechetnie przyjmowanej przez herosdéw, ale za
to charakterystycznej dla kobiet?. O ile Achilles i Agamemnon
przyczyny nieszczesé, jakie spadly na Achajéw po ich kiétni
i wycofaniu sie Pelidy z pola walki, nie szukajg bezposrednio
w sobie, lecz w boskich czynnikach pochodzacych z zewnatrz,
o tyle Helena obwinia sama siebie, ze ulegla Afrodycie. Gdy
w Iliadzie pojawia sie na scenie, zawsze jest pelna skruchy (111
172-176) i niecheci do samej siebie, w sobie upatruje przyczyne
tragedii, jakie spadly na Trojan i Achajéw, czemu daje wyraz
w stowach skierowanych do Hektora:

OGep EUElo, x UV O ¢ xaxounydvou 6xpvoéoong
& W e’ fuatt 16, dte pe tpddtov téxe phtne (Il VI 344-345).

Bracie ja suka niegodna, niosgaca zto, zniesta-
wiona,
Bodajbym w tym dniu zgineta, kiedy mnie matka zrodzila.

elvex’ e uelo x U vocxol AreZdvdpou Evex” &tne (I VI 356).

przeze mnie, suke niegodng, i straszny blad Aleksandra.

22 Posta¢ Heleny, a dokladniej jej osobista wina, jest, wbrew naszym oczeki-
waniom, potraktowana przez twérce Iliady i Odysei zaskakujaco ogdlnikowo.
W tradycji homeryckiej Helena jawi sie¢ jako kobieta zniewolona przez Afro-
dyte, ogarnieta uczuciem wstydu, zalu i tesknota za dawnym zyciem u boku
Menelaosa. Achajowie zatem wyruszyli pod Troje, aby ukara¢ ich mieszkan-
coéw nie tylko za ztamanie przez Parysa swietego prawa goscinnosci, ale réw-
niez za krzywdy, jakie dotknety Helene. Wykazuje ona typowo niewieécie rysy,
jakie ujawnia wystepujgc zaréwno w roli uprzedmiotowionej (kulminacyjnym
w tym wzgledzie momentem jest scena konfrontacji bohaterki z Afrodyta — II.
IIT 380-420), jak i upodmiotowionej, kiedy to staje sie inicjatorka i partnerka
rozmowy (zob. Il III 421-447; VI 343-368; Od. VI 137-154, 219-264). Szerzej
zob. H.M. Roisman, Helen in the Iliad; Causa Belli and Victim of War. From
Silent Weaver to Public Speaker, ,American Journal of Philology” 127 (2006),
s. 1-36; F.J. Groten, Homer’s Helen, ,Greece & Rome” 15 (1968), s. 33-39; K.J.
Reckford, Helen in the Iliad, ,Greek, Roman, and Byzantine Studies” 5 (1964),
s. 14-20.

25 E. Minchin, Homer and the Resources..., s. 15.
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Podobne stwierdzenie Heleny pojawia sie w Odysei, kiedy
to bohaterka rozprawia z Menelaosem o $wiezo przybytym go-
Sciu, ktéry okaze sie byé Telemachem:

Trhepdyw, TOv EAelne VEoV YeYURHT VL OIXW,
%Evog Ve, 6 T Eeto x LUV ®TLD o g elvex Ayaol
A0’ Ond Teolnv, néhepov Ypaciv dpuaivoviee (Od. IV 144-146).

...owego Telemacha, ktérego w kolebce [sc. Odys] zostawil, gdy
Z mojej suczej przyczyny Achajowie szli pod Troje, na te
wisciekla wojne.

Ow wyrazny niuans, réznicujacy sposéb przedstawienia po-
staci obu plci, niechybnie swiadczy, iz piesniarz automatycznie
odnosit sie do znanych mu wzorcéw psychospotecznych, wzor-
céw aktualnych zresztga do dzisiaj. Otdz kobiety, jak dowodza
psychologowie i psycholingwisci, maja naturalng sktonnosé¢ do
przyjmowania wszystkich oskarzen do siebie osobiscie i tym
samym do poczucia winy, podczas gdy mezczyzni w adekwat-
nych sytuacjach czujq sie urazeni i przechodza do ofensywy?®*.

Efektem tworzenia piedni epickich na zasadzie tu i teraz
byla, o czym nam doskonale wiadomo, obecno$é w niej statych
epitetdéw, wyrazen formularnych i scen typowych, czyli schema-
téw rutynowych, codziennych czynnosci, wykonywanych tak
w czasie wojny, jak i pokoju (na przyklad zwolywanie narady,
zbrojenie sie meza, pojedynek, igrzyska), schematéw przez ba-
daczy ludzkiej pamieci nazwanych skryptami. Ich uzycie w toku

2% Roéznice w zachowaniach werbalnych i niewerbalnych, czyli w sposo-
bie porozumiewania si¢ kobiet i mezczyzn, sq przedmiotem badan lingwistki
D. Tannen. Uczona ta swojg uwage skoncentrowata na stylach konwersacyj-
nych uwarunkowanych plcig, postrzegajac relacje pomiedzy mezczyzna a ko-
bieta w kategoriach relacji miedzykulturowych; zob. D. Tannen, Ty nic nie
rozumiesz! Kobieta i mezczyzna w rozmowie, thum. A. Sylwanowicz, War-
szawa 1994 (19992); Co to ma znaczyé! Jak style konwersacyjne kobiet i mez-
czyzn wpltywajq na to, kto jest wystuchany, kto zbiera laury i co jest zrobione
w pracy, ttum. A. Sylwanowicz, Poznan 1997.
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narracji charakteryzuje sie ztozonosciq, poniewaz kazda rela-
cja sktada sie z wiecej niz jednego skryptu. I tak skrypt sytu-
acyjny moze sie taczyé ze skryptem lub skryptami, ktére sa
nos$nikami stereotypowych cech oséb dzialajacych oraz przed-
miotéw, pozostajacych w otoczeniu tychze oséb i przez nich
uzywanych. Nalezy tu doda¢, ze skrypty nie tylko jako gotowe
scenariusze zachowan i zdarzen, ale réwniez jako nosniki wie-
dzy implicite, musza by¢ zrozumiate dla wszystkich uczestni-
kéw konwersacji. Zasada ta odnosi sie réwniez do interakcji
poety ustnego z jego publicznoscig. Dla stuchaczy pieéni o gnie-
wie Achillesa i o powrocie na Itake Odyseusza catkowicie na-
turalny jest obraz kobiet zajetych przedzeniem i tkaniem oraz
ich zatroskanie o mezdéw i dzieci, czemu zwykle odpowiada sto-
sowna, pelna ekspresji mowa ciala. Otéz u Homera kobiety
o wiele czesciej niz mezczyzni swdj stan emocjonalny wyra-
zaja gestami. Nalezy zatem przyjaé, ze chetnie wykorzystywane
przez poete do kreacji postaci kobiecych elementy komunika-
cji niewerbalnej odpowiadaja naturalnym zachowaniom kobiet
znanym mu z autopsji. Podobnie w ten sam schemat wpisane
sq ich zachowania werbalne, obwarowane znanymi Homerowi
i jego shuchaczom normami, ktére takim bohaterkom jak An-
dromacha czy Penelopa $wiadomie pozwala on tama¢ dla uwy-
puklenia indywidualnych ryséw ich charakteru.

The Homeric Constructing of Female Figures
in the Context of Oral Tradition

Summary

Homer had not only a great skill in characterizing figures in the
Iliad and the Odyssey but also a great psychological sensitivity — he
was able to penetrate the psychai of his characters. Because Homer
mostly makes use of indirect ways of description — he asks his charac-
ters to describe themselves through words and actions and uses other
characters to express opinions about the main heroes and heroines
— the question arises as to what part the oral epic tradition played
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in the Homeric construction of female characters. I will attempt to
explain the Homeric art of describing characters with reference to
the techniques and achievements of cognitive psychology and cogni-
tive linguistics.

In addition to their typical features the main heroines also have
individual features which are peculiar usually not to women but to
men. Homer as one of oral poets or one of their already literate de-
scendants had knowledge of a tradition of epic poetry and knew how
to attract the attention of audiences. He was aware that the discourse
of men and women to whom he had given speaking roles in his tales
was different. Men use verbal acts that we associate with dominance.
For instance, the rebuke is a form of speech used more often by men
than women, so we find the sole example in the Iliad of a woman
who rebukes her husband. This woman is Andromache, the appalled
and desperate wife of Hector (Il. VI 431-434).

The Homeric depiction of characters depends in part on the tech-
niques of oral composition. Recurrent epithets, formulas and type-
scenes which are based on patterns for routine, everyday events and
verbal behaviour, contain a great deal of information about the ty-
pical and individual features of Homeric heroes and heroines. Oral
poet used these patterns, termed by Roger Schank and Robert Abel-
son as ‘scripts’, as a prompt, because knowledge of scripts falls into
the category of implicit knowledge.



