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TECHNIKI INKORPORAC]I LITERATURY
ORALNE] W LITERATURZE POPULARNE]

Specyfika niektérych gatunkoéw literatury popularnej zdaje
sie wigzaé¢ ten typ twoérczosci literackiej z literaturg oralna.
Oczywiscie dziwne moze wydawacd sie zatozenie o zwigzkach
literatury oralnej, z cala przypisana jej specyfikg, ze wspdl-
czednie powstajacymi tekstami deskryptywnymi. Jezeli jednak
wezmie sie pod uwage koncepcje Briana Attebery’ego, w ra-
mach ktérej starat sie on zastosowaé teorie rozmytych zbiordéw
do zbudowania definicji fantasy, to kwestia ta zaczyna wyglada¢
juz nieco inaczej. Nalezy do tego pamietaé, ze powies¢ fantasy
czesto bywa nazywana wspélczesng basnig. Przy czym ma ona
raczej wiecej wspdlnego z bajka wlasciwa oraz eposem, a te
gatunki literackie majgq juz swoje korzenie w literaturze oral-
nej.

Na czym polega pomyst Attebery'ego i dlaczego jest on
w tym wypadku tak istotny?! Otéz, przyjmujac koncepcje zbio-
row rozmytych w odniesieniu do literatury fantasy, zaklada
on, ze ten typ literatury moze wchodzi¢ w bardzo bliskie re-
lacje z innymi typami twdrczosci stownej i generowad teksty,

1 Zob. J. Clute, s.v. Attebery, Brian (Leonard), [w:] The Encyclopedia of
Fantasy, ]. Clute, ]. Grant (eds.), New York 1999, s. 71.
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ktére bedaq zawieraty w sobie owe odniesienia w ich czystej po-
staci, a jednoczesdnie beda tworzyly fantastyczne $wiaty przed-
stawione. Dla nas znaczy tylko tyle, ze literatura fantasy, ktéra
poshuguje sie bardzo specyficznymi technikami tworzenia wta-
snych $wiatéw przedstawionych, moze (teoretycznie i technicz-
nie) korzysta¢ z elementdéw literatury oralnej. Jest to tym bar-
dziej istotne, ze ten typ fantastyki lubi odwolywaé sie do rze-
czywistosdci, w ktdrej pidmiennos¢ nie istniata lub byta umiejet-
noscig elitarng. Oznaczaé to moze, ze wprowadzajac elementy
charakterystyczne dla oralnosci do wlasnych powiesci, tworcy
literatury fantasy beda starali sie w oparciu o nie generowacd
literackie $wiaty, w ktérych oralnosé istnieje w sposdb natu-
ralny.

Wstepnie mozna wyznaczy¢ trzy zakresy literatury oralnej,
z jakich twdércy powiesci popularnych czerpig zapozyczenia lub
wzorce?. Pierwszym jest grupa tekstéw literatury oralnej cha-
rakterystyczna dla kultur tradycyjnych z catym bagazem przy-
pisanego jej typu myslenia, czesto zwanego przez badaczy ,my-
Sleniem nieoswojonym”. Naleza do niego takie cechy, jak spe-
cyficzna ahistoryczno$é, brak logiki w naszym rozumieniu tego
pojecia, brak rozrdznienia podmiotu i przedmiotu w opisywa-
nym $wiecie oraz dogtebna znajomos¢ $wiata bliskiego otocze-
nia’. Z tego typu kultury najczesciej wykorzystywane sq teksty
mitéw oraz bajek wlasciwych. Drugi zakres wyznaczajq eposy
starozytne, to jest powstajace w czasach kultur archaicznych.
Mozna do nich zaliczy¢ zaréwno teksty indyjskie, sumeryjskie,
jak i greckie. Ostatnim zakresem objete sq eposy wczesno-
Sredniowiecznej Europy. Nalezy tu wymieni¢ teksty celtyckie,
germanskie oraz nordyckie.

2 Por. WJ. Ong, Oralnosé i pismiennosé. Stowo poddane technologii, tham.
J. Japola, Warszawa 2011, s. 209-224.

3 Zob. J. Goody, Poskromienie mysli nieoswojonej, ttum. M. Szuster, War-
szawa 2011, s.136-186.
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Bajka magiczna w literaturze popularnej

Fenomen wprowadzenia bajki magicznej do wspdlczesnej
literatury mozna zacza¢ $ledzi¢ juz w wieku XIX. Ma to oczy-
wisty zwigzek ze zjawiskiem renesansu celtyckiego oraz od-
krywaniem podczas jego trwania artystycznych i kulturowych
walordéw tradycyjnej literatury celtyckiej. Woéwczas pojawity sie
nie tylko wazne opowiadania bedace renarracjami tekstéw oral-
nych, ale takze, co jest niezwykle istotne, renarracje te opi-
sywaly $wiaty, w ktérych nadal rzadzity mechanizmy kultu-
rowe charakterystyczne dla kultur oralnych. Wydaje sie, ze
wladnie atrakcyjnosé tych kulturowo zapomnianych $wiatow
(obecnych tylko w waskiej grupie uczestnikéw wspolnot folklo-
rystycznych) stata sie powodem wprowadzania poszczegdlnych
elementéw bajek magicznych do powiesci popularnej. Widaé
to juz chociazby w tekstach George’a Mac Donalda The Light
Princess and Other Fairy* czy Lorda Dunsany Cdérka kréla
Elféw®. W konstrukcji obu tych powiesci znajdujemy liczne
elementy charakterystyczne dla $wiatéw tradycyjnej kultury
oralnej. Rzeczywisto$¢, w ktdrej toczy sie akcja, posiada wy-
razne znamiona zywego Kosmosu z wiekszoscig charaktery-
stycznych dla tego tworu cech, takich jak istnienie tréjdziel-
nosci $wiata, istnienie istot nadnaturalnych oraz specyficznie
pojmowanego konfliktu pomiedzy Chaosem a tadem, ktérego
przebieg ma zasadniczy wplyw na ksztalt istniejacej rzeczywi-
stosci. Swiat przedstawiony jest przede wszystkim $wiatem nie-
homogenicznym, to znaczy takim, w ktérym moze dochodzié¢
do rozmaitego typu inwazji sacrum — w tym wypadku poja-
wiania sie istot nadnaturalnych. Ponadto niehomogenicznosé
Swiata przedstawionego skutkuje mozliwymi podrézami w za-
$dwiaty obecne w trdjdzielnej strukturze rzeczywistosci. Oczy-
wiécie wkraczanie bohateréw lub bohaterek w $wiat elféw czy

* G. MacDonald, The Light Princess and Other Fairy, New York-London
2000.
5 Lord Dunsany, Cérka kréla Elféw, ttum. E. Witecka, Torun 2008.
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koboldéw nie jest klasycznym wkraczaniem w kosmiczne za-
S$wiaty, mamy tutaj juz do czynienia z powstala w czasach kul-
tury tradycyjnej redukcja lub przesunieciem semantycznym
wprowadzajgcym elementy mys$lenia mitycznego (to jest reli-
gijnego) w obszar tekstéw kulturowych nie domagajacych sie
realizacji kultowych ani dla wtasnej wiarygodnosci, ani dla do-
$wiadczenia wiary. Niezaleznie jednak od tego trzeba stwier-
dzi¢, ze w obu tych powiedciach mozna wskaza¢ charaktery-
styczne dla bajek magicznych elementy dominant formalnych
oraz tre$ciowych — istnieja konkretne zwigzki form obecnych
w omawianych powieéciach z typami fabut charakterystycz-
nymi dla bajek magicznych. Mozna tu wskazaé chociazby takie
motywy jak porwanie, przejscie do innego typu rzeczywisto-
Sci, wyprawe po skarb, napotykanie zaréwno na pomocnikéw,
jak i przeciwnikéw oraz przechodzenie przez rozmaite préby.
W wypadku tych powieéci nalezaloby moéwi¢ o renarracjach
typu totalnego. Przy czym niemimetycznoéé swiatéw przed-
stawionych, znakomitej czesdci postaci oraz fabul jest tu nie
tylko elementem zabawowym, ale przede wszystkim waznym
aspektem umozliwiajagcym poznanie madrosciowe. Zresztg fa-
bula jest tak prowadzona, aby realizowa¢ w znacznej mierze
uklad funkcjonalny struktury bajki, opisany przez Wtadimira
Proppa® i zawierajacy w sobie elementy sapiencjalne.

Nieco inaczej bajka magiczna zostala wykorzystana w trylo-
gii Lyonesse’ oraz w powiesci Piesn oberzysty®. W obu utwo-
rach mamy do czynienia z dos¢ specyficznym wykorzystaniem
bajki. W $wiatach przedstawionych, w jakich toczy sie akcja,
bajka magiczna funkcjonuje jako naturalny element kultury.
Oznacza to, ze do$dwiadczana ona jest jako specyficzna fikcja
literacka. Na czym jednak owa specyfika fikcji moze sie opie-
ra¢? Dla wspdlczesnego czytelnika fikcja literacka, tym bar-

6 W. Propp, Morfologia bajki, tham. W. Wojtyga-Zagérska, Warszawa 1976.
7. Vance, Lyonesse, t. 1-3, ttum. A. Dtuzak, ]. Kotarski, Poznan 1994-1995.
8 P. Beagle, Piesri oberzysty, thum. k. Nicpan, Warszawa 1996.
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dziej wpisana w struktury bajki, jest po prostu fikcja bez jakich-
kolwiek zwiazkdéw z rzeczywistodcia pozaliteracka. Tym wla-
$nie motywem operuja oba teksty. Bajka przekazywana oral-
nie odbierana jest w pierwszej perspektywie tylko jako intry-
gujgca i pickna opowieéé. Dopiero wplecenie zawartych w niej
elementéw do fabuly powiesci czyni z tresci bajki opowiesé
prawdziwg. Wprowadzenie motywu tresci bajkowych w obu
tekstach wigze sie z zadaniem, jakiego podejmuje sie gtdéwny
bohater. W trakcie realizacji tego zadania bedzie on doswiad-
czat sytuacji, w ktérych poszczegdlne elementy fabuty bajkowej
beda dla niego przewodnikiem. Tym samym mamy do czynie-
nia nie tylko z powiedciami, w ktérych doswiadczamy renar-
racji rozwijajacych, ale przede wszystkim mamy do czynienia
z sytuacja pokazujaca inne odczytanie bajki magicznej. Nasi
bohaterowie ucza sie nie tylko szukaé¢ senséw ukrytych, ale
takze poprzez dos$wiadczanie wydarzen opisanych w bajce za-
czynajq inaczej odbiera¢ zawarte w niej proste z pozoru opisy.
Tym samym oba motywy wykorzystujace bajki wskazuja dwa
wazne aspekty tego typu twdrczosci — jej wymiar sapiencjalny
oraz inicjacyjny, ktéry w obu powiesciach jest efektem $wiado-
mego spotkania z tym co nadnaturalne. W obu tez wypadkach
mamy do czynienia z sytuacjq, w ktdrej przekaz stowny staje sie
nie tylko elementem przezycia estetycznego, ale nade wszystko
okreslajagcego nature otaczajacego nas $wiata.

W nieco inny sposdb bajke magiczng wprowadzaja do swo-
ich powiesci dwie mtode pisarki rosyjskie Ekaterina Sedia, au-
torka Tajemnej historii Moskwy® oraz Anna Starobiniec, au-
torka Schronu 7/7'°. Oba utwory poshugujq sie bardzo spe-
cyficzng technika operowania motywami bajkowymi, polega-
jaca na wykorzystywaniu duzej ilosci motywdéw pochodzacych
z rozmaitych bajek (tu rosyjskich) w celu stworzenia obrazu

9 E. Sedia, Tajemna historia Moskwy, ttum. M. Gebicka-Frac, Warszawa
2008.
10 A, Starobiniec, Schron 7/7, thum. E. Skérska, Warszawa 2008.
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o charakterze mozaikowym. Oznacza to, ze poszczegdlne tre-
$ci bajek, z jakich zaczerpnieto konkretne postaci lub motywy
zZ nimi zwigzane, stajg sie niezbedne dla zrozumienia zawartej
w fabule zagadki. Zabieg ten jest o tyle ciekawy, ze motywy te,
a raczej ich znaczenia, ulegly w potocznej $wiadomosci (jaka
mimetycznie oddajg bohaterki wprowadzone do tych powiesci)
daleko idacej redukcji i zwigzanego z nig zapomnienia. Fabutla
w obu wypadkach jest tak skonstruowana, ze realizuje dwie
zasadnicze funkcje. Pierwsza z nich prowadzi bohatera, a wraz
z nimi i czytelnika do sytuacji, w ktdrej poznaje on znaczenie
calosci bajkowych narracji i przetamuje tym samym mecha-
nizm kulturowego zapominania. Druga natomiast zmusza bo-
hatera do istnienia w $wiecie, w ktérym fabuly bajkowe zaczy-
naja opisywaé realnie zachodzace wydarzenia. Najwazniejsze
jest tutaj jednak przekraczanie przez bohateréw znaczen fik-
cyjnych i zmierzanie w strone odczytania aletheicznego bajek,
ktdre stanowig kanon rosyjskiego folkloru.

Najciekawszy przypadek wprowadzania tresci oraz funkcji
bajek magicznych do wspdlczesnej literatury popularnej znaj-
dujemy w dylogii Opowiesci sieroty Catherynny M. Valente!l.
Struktura formalna powieéci oparta zostala na mechanizmie
szkatulkowym, obecnym juz w Opowiesciach z tysiqca i jed-
nej nocy. Jest tu jednak kilka bardzo ciekawych zabiegéw zmu-
szajacych odbiorce do wysitku interpretacyjnego i jednocze-
$nie podnoszacych walory artystyczne tego tekstu. Po pierw-
sze, bohaterami sg odrzucone przez ludzi bestie. W trakcie
przygladania sie ich losom okazuje sie jednak, ze stygmaty-
zowanie pojeciem bestia dziata w obie strony, co oznacza, ze
ludzie dla tych istot to takze bestie, ktérym zalezy tylko na
eksterminacji bohateréw. Po drugie, cata powie$é przekazy-
wana jest w formie opowieéci, to znaczy, Zze narracja jest tak
skonstruowana, ze mamy wrazenie stuchania opowiesci. Sama

11 C.M. Valente, Opowiesci sieroty, t. 1-2, trum. M. Gebicka-Frac, Warszawa
20009.
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opowiesé jest w tym wypadku niezwykla dominanta, gdyz to
wlasnie dziewczynka, ktdéra potrafi snué¢ niezwykle historie,
staje sie figura piesniarza, z ta tylko réznicq, ze tresé jej piedni
zostala wytatuowana na jej ciele przez demona. Ostatnia nie-
zwykle istotng cechg jest konstrukcja formalna tekstu oraz jej
wplyw na odbiér, zaréwno ten zapisany w $wiecie przedstawio-
nym, jak i ten, ktéry przeprowadza czytelnik w rzeczywisto-
Sci pozaliterackiej. Opowiedci sktadajgce sie na te powiesé sa
rozdrobnione i rozproszone. Oznacza to, ze w pierwszej fazie
lektury mamy do czynienia z fabulami, ktéra nie sq ze soba
powigzane przyczynowo-skutkowo. Dopiero drugi tom przy-
nosi opowieéci, ktére domagaja sie bardzo precyzyjnej repety-
cji watkdéw i motywodw z tomu pierwszego. Zabieg ten nie ma
jednak nic wspdlnego ze stosowanym mechanizmem klucza
w Grach w klasy'®. Wskazuje raczej na konieczno$é catoscio-
wego odczytywania fabuly, przy czym kazdy z motywdéw two-
rzy zamknieta strukture, ktdra staje sie elementem catosci, ale
moze istnie¢ takze samodzielnie. To cecha, jaka mozna wska-
za¢ w wiekszych narracjach oralnych. Sam zabieg opowiedci,
jej konstrukcji, a na samym konicu wyktadani takze daleki jest
od uproszczen i klisz charakterystycznych dla duzej ilosci po-
wiedci literatury popularnej.

Mit w literaturze popularnej

Obecnosé mitu w literaturze popularnej jest czyms tak oczy-
wistym, ze nie ma wiekszej potrzeby, aby to potwierdzaé. Nas
jednak interesuje takie operowanie mitemami lub mitologe-
mami, ktére bedzie umozliwiato odbiorcy chociaz szczatkowe
i sladowe doswiadczanie funkcji mitu w kulturze tradycyjnej
oraz klasycznej. Zdaniem Mircei Eliadego mit moze co prawda
podlega¢ degradacji w kolejnych pozareligijnych tekstach, do
jakich zostaje wprowadzony, nie traci jednak przy tym nic ze

127 Cortazar, Gra w klasy, thum. Z. Chadzynska, Krakéw 1985.



154 BoGDAN TROCHA

swojej specyficznej istoty!®>. W powiesciach literatury popular-
nej mamy do czynienia z dwoma typami mitéw wykorzystywa-
nych przez pisarzy. Pierwszy przynalezy do narracji obecnych
w kulturach tradycyjnych, prelogicznych, natomiast drugi jest
wyprowadzany z mitéw kultury starozytnej Grecji, Egiptu oraz
Sumeru. Pierwszym sposobem operowania mitem jest z cala
pewnoscig cykl opowiadan Theodory Kroeber Ninawa — wie-
loryb lgdowy. Legendy indiariskie'*. Znajdujemy tu charakte-
rystyczne dla mitologii indiariskiej motywy oraz sposoby prze-
kazu. Najwazniejsze jednak jest to, ze mamy do czynienia z tek-
stem literackim, ktéry zawiera ogromne iloéci materialu nar-
racji oralnej, przy czym nalezy pamietaé, ze Kroeber jest jedna
z bardziej znanych badaczek kultury Indian Ameryki Péinoc-
nej i autorkq gtoénej ksigzki Ishi. Cztowiek dwéch swiatéw!,
bedacej zapisem rozmdéw z ostatnim zyjacym cztonkiem ple-
mienia Yahi. Mamy w tym przypadku do czynienia z tekstem
zupekhie niesamowitym. W formie literackiej udato sie autorce
przekazad literature oralng Indian, wskazaé nie tylko na jej spe-
cyficzne piekno, ale przede wszystkim na jej funkcje kulturowe.

Cérka Kroeber, ktéra w dziecinstwie miata okazje poznaé
i zaprzyjazni¢ sie z Ishi, to znana pisarka fantasy Ursula K. Le
Guin. W jej tekstach znajdujemy zardéwno slady mitologii in-
dianskich, jak ma to miejsce w Dziewczynach Buffalo'®, gdzie
w formie krétkich opowiadann wprowadza ona bardzo duza
iloé¢ mitologemow, najczesciej w funkejach objasniajacych na-
ture otaczajacego $wiata, postrzeganego za kazdym razem jako
zywy Kosmos. Mechanizm tej niezwykle istotnej figury oraz
jej zwiazki z ludzka kondycja znajdujemy takze w znanym cy-

13 Zob. M. Eliade, Traktat o historii religii, ttum. ]. Wierusz-Kowalski, £6dz
1993, s. 423-437.

14 T. Kroeber, Ninawa — wieloryb lgdowy. Legendy indiariskie, ttum.
J. Mroczkowska, Krakéw 1983.

15 Eadem, Ishi, Czlowiek dwéch swiatéw, thum. J. Mroczkowska, Warszawa
1978.

16 UK. Le Guin, Dziewczyny Buffalo i inne zwierzece obecnosci, thrum.
A. Sylwanowicz et al., Warszawa 1993.
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klu jej autorstwa — Ziemiomorze!’. Przy czym w konstruk-
cji tego Swiata literackiego Le Guin nie positkowala sie juz
mitami Indian, ale zastosowala bardzo wiele cech charaktery-
stycznych dla swiata kultur oralnych. Mamy tu zatem do czy-
nienia z niezwyklq funkcjq imienia. Imie okresla nature wszyst-
kiego, co istnieje. Imienia nie podaje sie kazdemu, gdyz znajac
imie, znamy istote jego nosiciela i mozemy nim powodowad.
Nauka odbywa sie poprzez przyswajanie pamieciowe. Wyko-
rzystuje sie w tym celu nie tylko eposy, ale takze pieéni i le-
gendy. Niezwykle wazna jest funkcja powtdrzen oraz genealo-
gii. Swiat musi wyrazaé¢ sie w stowie, a stowo ma moc wigza-
nia rzeczywistoéci. Widaé to zaréwno w funkcji imienia, jak
i w postugiwaniu sie zakleciami czy przywolaniami. Sam fakt
rozmowy jest tak istotny, ze o osobie, z ktéra smoki zechca roz-
mawiaé, mowi sie, ze jest wlkadcg smokéw. Tu spotykamy takze
dos¢ ciekawy, czesto obecny w literaturze oralnej oraz w li-
teraturze fantasy motyw ,mowy stworzenia”, jezyka, w ktérym
nie mozna klamaé, chyba ze jest sie istotqa nadprzyrodzong — to
jezyk, w ktérym powotywano do istnienia rzeczywistosé. Zupet-
nie inng strukture kultury oralnej przynosi tekst Wracad wciqz
do domu'8, niezbyt dobrze przyjety przez czytelnikéw, ale nie-
zwykle wazny z tego powodu, ze zawierajacy formuty literatury
oralnej ukazywane w dziataniu w swiecie, ktéry jest literackq
mimesis tradycyjnych kultur indianskich. Znajdujemy tu nie
tylko precyzyjnie zarysowana strukture spoteczng $wiata kul-
tury tradycyjnej, ale przede wszystkim obrazy mechanizméw
laczacych przekazy oralnej tradycji z funkcjonowaniem spo-
leczenstwa zyjacego wedlug regut zawartych w tych przeka-
zach oraz postrzegajacego rzeczywistod¢ zaréwno materialng,
jak i duchowa zgodnie z zawartymi w nich obrazami. Ponadto
fabula skonstruowana jest w taki sposdb, ze mozemy $ledzié nie
tylko same teksty literatury oralnej, lecz takze mechanizmy jej

17 Eadem, Ziemiomorze, t. 1-4, thum. S. Baranczak et al., Gdanisk 1990-1991.
18 Eadem, Wracaé weiqz do domu, thum. B. Kopeé, Warszawa 1996.
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przekazywania, odczytywania oraz wprowadzania w codzienna
praktyke bycia w $wiecie.

Zupehie inaczej problem mitu podejmowany jest w dylo-
gii Heros powinien byd¢ jeden19 autorstwa Henry Liona Oldi,
poswieconej postaci Heraklesa. To tekst wazny z dwdch powo-
déw. Po pierwsze, wprowadza taka iloé¢ odniesient do tekstéow
antycznych, ze bez positkowania sie profesjonalnymi opraco-
waniami mamy powazny problem z rozrdznieniem miedzy fik-
cja literacka konstruowang przez nadawce a cytacjami z dziet
klasycznych. Po drugie, wprowadza tresci $wiata literatury oral-
nej (a raczej literatur, gdyz przywoluje sie tu takze przekazy
Starego Testamentu) w obszar spekulacji dotyczacych natury
czlowieka oraz swiata. Dzieki temu zabiegowi teksty oralne nie
tylko sq postrzegane w kategorii prawdziwosciowej, ale tez po
raz kolejny wskazuje sie na ich role w konstruowaniu ludz-
kiego obrazu swiata oraz mechanizmoéw, jakimi postugiwano
sie w tym celu.

Catkowicie osobnym przypadkiem, wymagajacym indywi-
dualnego omoéwienia, jest twdrczoéé Johna Ronalda Reula Tol-
kiena. Powiesci jego autorstwa zawierajg nie tylko ogromna
iloé¢ odniesien do mitéw, bajek czy eposdw, ale réwniez ope-
ruja tymi zapozyczeniami w zupekie nowatorski sposéb. Na-
lezy pamietaé, ze Tolkien w zyciu prywatnym byl profesorem
literatur dawnych. Thumaczy}l na nowo tak wazne teksty lite-
ratury staroangielskiej jak Bewoulf, znat doskonale literatury
poganskiej Europy®. W twérczosci literackiej stworzyt catko-
wicie nowy $wiat z jego geografia, historig, mieszkancami, jezy-
kami i literatura (w gtdwnej mierze oralng). To jemu general-
nie zawdzieczamy stworzenie Wtdérnego $wiata, ktéry jest spe-
cyficznym analogonem $wiatéw kultury oralnej, z niezwykla
funkcjq literatury oralnej, jakq w tych $wiatach ona peita®'.

19 H L. Oldi, Heros powinien by¢ jeden, t. 1-2, thum. A. Sawicki, Lublin 2008.

20 Zob. J.R.R. Tolkien, Potwory i krytycy oraz inne eseje, ttum. T.A. Olszan-
ski, Poznan 2010, s. 16-103.

2! Ibidem, s. 146-214.
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W stechnicyzowanej rzeczywistosci XX wieku Tolkien stworzyt
S$wiat, w jakim najwazniejszy obraz rzeczywistosci zawarty jest
w slowie méwionym. Postugiwal sie on przy tym realnie istnie-
jacymi mechanizmami, jakie poznawal w swojej praktyce ba-
dawczej. Zastosowal przy tym catkowicie nowg metode wyko-
rzystywania dawnych formut oralnych, przez co mozna stwier-
dzi¢, ze dokonywana przez niego renarracja motywdw, wat-
koéw czy figur jest renarracja kreacyjnag. Dzieki temu mamy
nie tylko mozliwoéé¢ zanurzyé sie w rzeczywistodé prezento-
wang w tekstach oralnych, doswiadczyé jej naocznie, lecz nade
wszystko odnieéé jej tresci do ponadczasowych pytan, wobec
ktérych staje kazde kolejne pokolenie.

Epos w literaturze popularnej

Wsrdd tekstdéw literatury popularnej zbudowanych na re-
narracjach dawnych eposéw mozna wskazaé teksty, ktdre za-
wieraja odniesienia do najwazniejszych pozycji tego rodzaju.
Klasycznym przyktadem jest opowiadanie Roberta Silverberga
Pozeglowaé do Bizancjum??, gdzie znajdujemy bardzo precy-
zyjny obraz krainy $mierci pochodzacy z sumeryjskich epo-
séw. W tym wypadku odniesienie do eposu jest jednak zredu-
kowane do zabiegu ornamentacyjnego, uznanego przez autora
za atrakcyjny element $wiata przedstawionego, w ktérym toczy
sie akcja charakterystyczna dla powiesci science fiction.

Zupehie inaczej do materii eposu odnosi sie¢ Dan Simmons
w znanej dylogii Ilion®, osnutej wokét wydarzen umieszczo-
nych w Iliadzie Homera. W tym wypadku mamy do czynienia
z obecnodcia konkretnych cytacji pochodzacych z Iliady oraz
akcja umieszczong w specyficznie skonstruowanym multiver-
sum, ktérego jedna z plaszczyzn jest réwnina pod Troja uka-
zana w czasie oblezenia tego miasta przez Achajéw. Wiekszosé

22 R. Silverberg, Pozeglowaé do Bizancjum, trum. K. Sokotowski et al., Olsz-
tyn 2008.
25 D. Simmons, Ilion, thum. W. Szyputa, Warszawa 2004.
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wydarzen, ktéra tam sie pojawia, jest bezposrednio powigzana
z opisami znajdujgcymi sie w Homerowym eposie. Zasadni-
cza rdéznice znajdujemy dopiero w Olimpie, gdzie Simmons
przeprowadza dwa bardzo ciekawe zabiegi. Pierwszy polega
na nalozeniu na te fragmenty fabuly eposu, w ktérym poja-
wiaja sie bogowie, planu wysokich technologii rodem z fanta-
styki naukowej, efektem czego jest prezentacji bostw hellen-
skich, ich atrybutéw oraz bardzo specyficznego stosunku do
Smiertelnikéw w perspektywie technologicznej, a nie nadna-
turalnej. Drugi operuje figura helleriskiego herosa, tutaj Ody-
seusza, i polega na przeniesieniu go do rzeczywistosci, w kto-
rej dzialaja wysokie technologie w celu zweryfikowania feno-
menu heroicznosci. Podobny zabieg znajdujemy w Stronach
bélu®*, gdzie mamy do czynienia z prezentacjq przygéd Teze-
usza w $wiatach stworzonych dla amatoréw gier. W obu tych
wypadkach herosi greckich eposéw zostaja wprowadzeni w ob-
ce im rzeczywistosdci zasadniczo w jednym tylko celu, a mia-
nowicie w celu weryfikacji ich mozliwodci. W efekcie czego
czytelnik ma moznosé przyjrzeé sie czynom herosa, jego wy-
borom, decyzjom i ich konsekwencjom. Tak skonstruowane
fabuly zdaja sie z jednej strony czynié teksty oralne bardziej
przystepnymi dla odbiorcy kultury masowej, z drugiej nato-
miast pozwalajq dzieki zabiegom renarracji poznawaé specy-
fike konstrukcji fabul, intryg oraz bohateréw literatury oralnej.

Kolejnym typem odniesienia sie do epiki oralnej jest po-
wie$é Trzy serca trzy lwy Paula Andersona®, bedaca czytel-
nym odwotaniem do epiki starofrancuskiej. Mamy tu nie tylko
prezentacje $wiata kultury oralnej, ale rowniez po raz kolejny
takie ujeciem fabuly, ktére zmusza bohatera (przeniesionego
7 czasdéw wspdlczesnych, a wiec nie znajacego realidéw rzeczy-
wistoéci, w jakiej sie znalazl), do racjonalizowania otaczajacego
go $wiata wraz z toczacym sie w nim konflikcie. Oczywiscie za-

2% T. Denning, Strony bélu, thum. B. Walczak, Warszawa 1999.
25 p, Anderson, Trzy serca i trzy lwy, tum. D.J. Torun, Poznan 1995.
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sadnicza dominantg pozostaje dominanta przygodowa. Po raz
kolejny mamy jednak do czynienia z wspdiczesng prozg, ktdra
konstruuje $wiaty w oparciu na tekstach oralnych i osadza na
nich takze fabute.

Najciekawszym przykladem takiego dzialania sga dwie po-
wieéci pary autoréw Leo Sprague’a de Campa oraz Pratta Flet-
chera. Chodzi o Ucznia czarnoksieznika®® oraz Zelazne za-
mczysko®’. Obie powieéci taczy zaréwno postaé gtdwnego bo-
hatera Harolda Shea, jak i fakt, ze zasadnicza akcja toczy sie
w pierwszym przypadku w $wiecie opisywanym przez nordyc-
ka Edde poetyckq, w drugim natomiast przez finska Kalevale.
Obie to pozycje naleza do klasycznych tekstéw europejskiej
kultury oralnej. Autorzy zastosowali w obu powiesdciach dosé
ciekawy zabieg polegajacy na przeniesieniu naukowca w re-
alng rzeczywisto$é opiewang przez te teksty. W efekcie czego
mamy do czynienia zaréwno z precyzyjng renarracja tych fa-
bul, jak i koniecznoscig zrozumienia nie tylko $wiatéw, w jakich
bohater sie znalazl, ale takze mechanizméw, jakie nim rzadza.
Wazne jest to, ze mechanizmy te sa w obu przypadkach wypro-
wadzane z tekstow Eddy oraz Kalevali. Zmusza to bohatera do
kontaktéw z bohaterami obu tych tekstéw oraz udzialy w wy-
darzeniach, jakie w nich zostaly opisane. Najciekawsze sgq oczy-
wiscie te momenty, w ktérych styka sie on z literatura oralng,
prezentowanga w naturalnym dla siebie srodowisku, postrzega
nie tylko jej aspekt estetyczny, ale nade wszystko funkcje prag-
matyczna.

Ostatnim typem zabiegu stylistycznego majacego na celu
wprowadzenie elementéw literatury oralnej do wspodlczesnej
literatury popularnej jest mechanizm mozaikowy. Opisywany
on byt juz w XX wieku przez znakomitego poete amerykan-
skiego Ezre Pounda w celu zdiagnozowania przez niego stanu

26 1,. Sprague de Camp, P. Fletcher, Uczeri czarnoksieznika, ttum. B. Gérny,
Warszawa 1994.

2T L. Sprague de Camp, P. Fletcher, Zelazne zamczysko, thum. R. Lipinski,
Warszawa 1999.
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wspOlczesnej mu literatury. Najogdlniej mdéwiac, koncepcja ta
ujmuje akt kreacji literackiej jako zabieg polegajacy w duzej
mierze na operowaniu ideami, cytacjami, figurami obecnymi
juz w literaturze w celu stworzenia z nich nowego obrazu?.
W analogiczny sposéb Neil Gaiman potraktowat teksty oralne
w Amerykanskich bogach29. Powieé¢ te mozna odczytywad
na wielu réznych plaszczyznach, z ktérych dla nas istotne sa
dwie. Pierwsza z nich przelamuje mechanizm kulturowego za-
pominania i wpisuje w ten zabieg bdstwa, ktére odeszly, a wraz
z nimi opiewajgce je mitorytuaty. Druga plaszczyzna wskazuje
natomiast na funkcje konstytuujgce ludzka kulture, jakie one
posiadaly w czasach im wlasciwych, i odnosi je do wspdtcze-
snego obrazu funkcjonowania spoteczenstwa amerykanskiego.

Piesniarz i piesn

Kolejny zabieg wprowadzajacy elementy literatury oralnej
do wspdtczesnej powiesci popularnej polega na bardzo cieka-
wym operowaniu kategorig pie$niarza lub piesni®. Juz w przy-
taczanej powyzej dylogii Dana Simmonsa wykorzystujacej mo-
tywy z Iliady znajdujemy bardzo ciekawe przyklady tego typu
zabiegdw. Fabuta pierwszego tomu (Ilion) osnuta jest wok 6t wy-
darzen majacych miejsce podczas oblegania Troi. Jednak w po-
wiedci wystepuje drugi plan rzeczywistosci, w ktérym cala ta
akcja zawarta jest w juz zamknietej fabule. Z tego wlasnie planu
na plan wydarzajacego sie oblezenia Troi przenoszeni zostaja
piedniarze, ktérych zadaniem jest korygowanie zachodzacych
tam zdarzen w odniesieniu do fabuly zawartej w Iliadzie. Tym
samym to tekst Iliady, aktualizowany poprzez pieéniarza, decy-
duje o tym, jak wydarza sie cata akcja. Mamy tu takze do czy-
nienia z zabiegiem, ktdéry prezentowalem juz powyzej, a mia-

28 Zob. E. Pound, Sztuka maszyny i inne pisma, thum. E. Mikina, Warszawa
2003.

29 N. Gaiman, Amerykarscy bogowie, thum. P. Braiter, Warszawa 2003.

30 O piesniarzu zob. A.B. Lord, Piesniarz i jego opowiesé, ttum. P. Majewski,
Warszawa 2010.
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nowicie mozliwosci wgladu w opisywane w eposie wydarzenia
ukazywane w perspektywie stworzonej przez wspdlczesne re-
narracje.

Zupeknie inny typ poshugiwanie sie figura piedniarza znaj-
dujemy w powiesci Dar Patricka O’'Really’ego®. Po pierwsze,
mamy w tym wypadku do czynienia z czytelnym odniesieniem
do funkcji pie$niarza w kulturze celtyckiej. Jest to osoba obda-
rzana powszechnym szacunkiem, ktéra nie tylko potrafi snué
opowieéd, ale takze ja tworzyé i za jej pomoca oddziatywaé na
otaczajqcq ja rzeczywisto$é. Powiesé jest tak skonstruowana, ze
wigze ze soba trzy plany. Pierwszym jest tajemnicze zdarzenie,
w ktére uwiklany zostaje pies$niarz. Drugi plan ukazuje akcje
opiewana w piesni. Natomiast trzeci wskazuje na realne wy-
darzenia, jakie mialy miejsce w rzeczywistosdci pozaliterackiej
i staly sie przyczynkiem dla powstania pieéni. Oznacza to, ze
piesn nie jest w tym wypadku postrzegana w perspektywie es-
tetycznej, ale raczej poznawczej. Natomiast sam pie$niarz trak-
towany jest jako depozytariusz dawnej wiedzy, cztowiek potra-
figcy snué¢ opowiesé, ktéra wskazuje nie tylko na wieloznacz-
noé¢ daru, ale przede wszystkim na wieloznacznos$¢ prawdy,
w tym takze tej, ktdra zawiera sie w prezentowanych przez
niego piesniach.

Podobny aspekt dotyczacy prawdziwosci piesni znajduje sie
w przywolywanej juz powyzej powiesci Powiesé oberzysty.
W tym wypadku mamy do czynienia z motywem piesni trwale
powigzanym z fabutq. Natomiast sam tekst pieéni jest tak skon-
struowany, ze domaga sie wladciwej interpretacji. Poprawne
odczytanie przekazu zawartego w pieéni pozwala bohaterowi
nie tylko zrozumied otaczajaca go niezwykla rzeczywistosé, lecz
takze zrealizowa¢ podjete zadanie. Podobnie jak w Darze piesn
jest nodnikiem pewnej prawdy, ktérej bohater nie dostrzega,
gdyz piesn zostata zredukowana do opowieéci fikcyjnej. Z tego
tez powodu wprowadzenie go w zdarzenia niezwykle i zmu-

31 P. O'Really, Dar, thum. D. Kopocinski, Poznan 1997.
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szenie do podjecia proby catkowicie irracjonalnej pozwala mu
nie tylko na nowo odczytywaé tresci piedni, lecz réwniez la-
czy¢ jej poszczegdlne elementy z istniejacymi w otaczajgcej go
rzeczywistodci stanami rzeczy.

Motyw zredukowania tresci piedni i jej rozproszenia jest
jednym z zasadniczych watkdéw fabularnych powieéci Roberta
Rothfussa Imie wiatru®?, w ktérej w treéci opowiadana przez
dawne piesdni nikt juz nie wierzy. Staja sie one elementami dzie-
ciecych wyliczanek, przystéw czy niewiele znaczacych zagadek.
Jednak cztowiek, ktéry zaczyna je kolekcjonowad, aby na ich
kanwie napisaé sztuke teatralng, ginie wraz z cala swoja trupa
oraz rodzing. Cudem ocalony syn rozpoczyna poszukiwanie
piedni. I tu spotykamy dos¢é ciekawe zjawisko. Otdz poczatkowo
traktowany jest on jako dziwak, a w koncu jako czlowiek nie-
spelna rozumu. Dlaczego? Poniewaz w tym $wiecie przedsta-
wionym piedn traktowana jest jako fikcja literacka, a kto$ kto
stara sie poszukiwad jej zwiazkéw z rzeczywistosciga musi byé
szalony. Akcja doprowadza nas jednak nie tylko do zweryfiko-
wania tej teorii, ale takze wskazuje kilka waznych aspektéw
funkcjonowania piesni. Pierwszy polega na mozliwoéci redu-
kowania pies$ni do poziomu estetycznego, zmierzajac do wydo-
bycia z niej tylko zawartych w niej waloréw artystycznych poja-
wiajacych sie w trakcie wykonywania jej. Oczywiscie mamy tu
do czynienia z specyficzng forma redukcji. Drugi wskazuje na
mozliwo$é rozproszenia tekstu pieéni i samodzielnego funkcjo-
nowania tak wyodrebnionych segmentdéw, trzeci na mozliwosé
sktadania owych segmentéw w rozmaite zestawy, przy czym
kazdy z nich ma nieco inne znaczenie. Ostatni wskazuje na pro-
blem poszukiwania wlasciwej wykltadni tekstu piesni i ukrytej
za nig prawdy o wydarzeniach, ktére staly sie bezposrednig
przyczyna jej pieéni. Dopiero odkrycie tego aspektu pieéni po-
zwala uja¢ jej istnienie w perspektywach konkretnych funkcji,
ktére ma ona do spelnienia w kulturze oralnej, jaka powiesé
ta stara sie ukazad.

32 R, Rothfuss, Imie wiatru, trum. J. Kartowski, Poznan 2008.
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Fantastyka i futurologia

W powiesciach typu science fiction wprowadzanie elemen-
tow majacych swoje zZrodla w literaturze oralnej jest z oczy-
wistych powoddéw znacznie rzadsze. Mamy jednak dwa cie-
kawe przyklady na takie zbiegi. Pierwszym z nich jest jednak
rozpoznawalna wérdd czytelnikéw literatury gtdéwnego nurtu
dystopijna powies¢ fantastyczno-naukowa Raya Bradbury'ego
451°Fahrenheita®. Przedstawia ona rzeczywistoé¢ typu totali-
tarnego, w ktdrej posiadanie i czytanie ksigzek jest zakazane
i Scigane zgodnie z literg prawa. Ksigzki palone sq przez wy-
specjalizowane grupy strazackie. Ich tres¢ jest traktowana jako
zagrozenie dla nowego tadu spolecznego. Rodzi to oczywiscie
opdr spoleczny malej, wbrew pozorom, grupy ludzi, ktérzy sta-
raja sie zy¢ poza granicami tak skonstruowanego spoleczen-
stwa i walczy¢ o ocalenie ksigzek. Wtasnie ta walka jest dosé
specyficzna, gdyz w czasach, gdy ostatnie ksigzki podlegajg spa-
leniu, jedyna forma ich przetrwania jest zamkniecie ich w ludz-
kiej pamieci. Wracamy do sytuacji doé¢ specyficznej oralno-
4ci. Jest to oralnosé typu technicznego, gdyz tekst istnieje tylko
w wypowiedzi znajacego jego tresé, jednak co do pozostatych
cech literatury oralnej teksty te nie maja najmniejszego odnie-
sienia.

Nieco inny typ wykorzystania motywow oralnych literatury
nieoralnej znajdujemy w nagrodzonej Rosyjskim Bookerem
w roku 2008 powieéci Michaila Jelizarowna Bibliotekarz3.
W tym wypadku mamy do czynienia z fantastycznym oddzia-
lywaniem czytanej, recytowanej, a najczesciej stuchanej tresci
jednej z powiedci Dmitrija Aleksandrowicza Gromowa. W efek-
cie takiego zabiegu osoby stuchajace fragmentéw konkretnej
powiesci nabywaty nadnaturalnych mocy. Wszystkie powiesci
tego autora mialy wérdd znawcdw zupelnie rézne nazwy od
tych zawartych w oficjalnych tytutach i odnosily sie do Sity,

35 R. Bradbury, 451° Fahrenheita, ttum. A. Kaska, Warszawa 1993.
3% M. Jelizarow, Bibliotekarz, ttum. I. Korybut-Daszkiewicz, Warszawa 2012.
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Wtadzy, Gniewu, Cierpienia, Radoéci, Pamieci oraz Sensu®.

W konsekwencji otrzymujemy fabule, w ktérej wszelkie dzia-
lania oraz zwiazane z nimi intrygi i zbrodnie majgq na celu zdo-
bycie calego kanonu powiesci Gromowa, ale nie w celu kolek-
cjonerskim, lecz jak najbardziej pragmatycznym. Znajomosé
calej jego twdrczosci odpowiednio odczytana na gtos ma za-
gwarantowaé nie tylko kompletnosé wiedzy, ale i wladzy. Bi-
bliotekarz staje sie w tej powiesci powiernikiem ksiegi, czesto
oddajacym za nig zycie. Jest osoba najlepiej chroniona przez
wspodlnote. Wszystko to dzieje sie ze wzgledu na fantastyczne
oddzialywanie tresci powiesci na cztonkdéw wspdlnoty.

W obu zatem wypadkach mamy co prawda do czynienia
z bardzo specyficznym funkcjonowaniem tekstu literackiego,
7 cala jednak pewnoscia nie moze byé tu mowy o oralnosci
w znaczeniu, jakim tym pojeciem operowat chociazby Walter
Ong.

Whnioski

Z cala pewnosciag mozna stwierdzié, ze elementy tekstéw
nalezacych do literatury oralnej znajdziemy w powiesciach po-
pularnych. Stwierdzenie to odnosi sie takze do tekstéw powsta-
jacych zgodnie z regulami poetyk obowigzujacych w oralno-
4ci. Jednak nie jest to tozsame z sama literatura oralng. Czym
sq wiec literackie ,wariacje” na temat oralnosci i jaka pelnia
funkcje w literaturze oralnej? Przywolywanie i wykorzysty-
wanie elementéw tekstéw oralnych w literaturze popularnej
shuzy przede wszystkim konstruowaniu $wiatéw przedstawio-
nych. Wida¢ to zaréwno w zabiegach majacych swoje skutki
w mitopeicznych obrazach zywego Kosmosu, jak i w wykorzy-
stywanych fragmentarycznie epickich kliszach lub motywach
bajkowych poddawanych spekulacyjnym rozwinieciom. Te od-
niesienia do tekstéw tradycji oralnej sa o tyle istotne, ze po-
zwalajg wspdlczesnemu czytelnikowi na literackie przezywanie

35 Ibidem, s. 11.
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rozmaitych aspektéw $wiatéw kultury oralnej. W tym sensie
przywolywanie oralnoéci w literaturze popularnej przechodzi
od prostego zabiegu inkrustacji estetycznej, najczesciej polega-
jacej na wykorzystywaniu tych elementéw w celu archaizacji
Swiata przedstawionego, do zabiegéw prowadzacych w strone
aletheicznego postrzegania tej kultury. Jest to efektem nie tylko
wprowadzania do tych powieéci takich elementdéw, jak formuty
magiczne, pie$ni, mity, eposy czy zagadki, ale przede wszyst-
kim operowania tymi elementami kultury oralnej w sposéb,
ktéry pozwala zobaczyé je w dzialaniu w $rodowisku posia-
dajacym wiele cech oralnosci. Tym samym wspdtczesny czy-
telnik ma mozliwoé¢ poznawania elementéw literatury oralnej
poprzez oglad jej w realizowaniu charakterystycznych dla niej
funkeji badz tez ogladu jej znaczen poddawanych rozmaitym
renarracjom. W efekcie mamy do czynienia z literatura po-
pularna z wszystkimi jej cechami, ale bedaca specyficznym no-
$nikiem tekstéw oralnych. Takie zabiegi pozwalaja nie tylko na
wykorzystywanie ich w funkcjach estetycznych, lecz takze na
przetamywanie mechanizméw kulturowego zapominania i po-
szerzanie wlasnego horyzontu odniesieri o sensy, jakie w ten
sposdb stajg sie elementem doswiadczenia hermeneutycznego
odbiorcy kultury pismiennej.

Techniques of the Incorporation of Oral Literature into Popular
Literature

Summary

The author in this article presents and discusses the techniques of
introducing elements of oral literature by authors of popular litera-
ture. The starting point of this article is a discussion of the technique
of using a magic fairy in fantasy. Starting from a very wide range of
treatments, various motifs are in operation which are derived from
magic fairies, before we move on to the analysis of the mechanisms
used in stylistic re-narrations of content. We then discuss the techni-
ques used in introducing archaic myths to fantasy literature . Here
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we present simple re-narration, ornamental operations, and intere-
sting proposals related to mythopoeic literary speculation. Another
type of reference to oral literature is the archaic epic, largely used
in the context of aesthetic appeal, but there are also re-narrative and
speculative novels in which the amount of information needed to un-
derstand the story forces the recipient of popular literature to return
to the sources. The final mechanism discussed shows the functions
of oral literature in science fiction.



