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PRZEKAZOW ORALNVYCH!

Gdy pordéwnamy Kkilka rekopismiennych wersji jednych
Z najstarszych zabytkéw staropolskich z ich drukowang trans-
krypcja, pozornie moze sie wydawad, ze wraz z drukiem zmie-
nia sie jedynie sposéb zapisu, a stowa pozostajg te same, co
daje wrazenie niezmiennosci samego przekazu, ktéry zmienit
Ljedynie” ksztalt wizualny. Jednak ta transkrypcja zwigzana jest
tez z nadawaniem przekazom okredlonego uporzadkowania,
ktédrego rekopismienne wersje nie mialty. Szczegdlng uwage
zwraca w nich brak podzialu calosci na wersy, zapis podpo-
rzadkowany logice zakomponowania catej strony i pojawienie
sie podziatu ciaglej, jezykowej catosci dopiero w momencie,
gdy czastki jezyka maja odpowiadaé notacji muzycznej, jak na
przyktad w przypadku zapiséw Bogurodzicy.

1 Artykut powstal w ramach projektu "Praktyki jezykowe jako praktyki
kulturowe w perspektywie antropologii stowa”, sfinansowanego ze $rodkéw
Narodowego Centrum Nauki, przyznanych na podstawie decyzji numer DEC-
2011/03/B/HS2/04027, pod kierunkiem dr. hab. Grzegorza Godlewskiego, prof.
UW.
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Traktowanie druku jako przezroczystej formy rejestracji
jest ztudzeniem, poniewaz ksztaltuje on na przyktad mylne wy-
obrazenie o samym utworze jako autonomicznym przekazie
jezykowym, a nawet samoistnym tekscie, ktérym przed wyna-
lezieniem i rozpowszechnieniem druku te przekazy sila rzeczy
by¢ nie mogty: ,Stowo oralne [...] nie istnialo nigdy w kontek-
Scie jedynie werbalnym, jak to sie dzieje ze stowem pisanym.
Slowa méwione zawsze stanowia modyfikacje catej sytuacji eg-
zystencjalnej, w ktéra zawsze wlaczone jest ciato”.

Paradoks polega na tym, ze dzieki typografii przekazy te
mogty przetrwaé, zachowaty sie do dzi$, ale jednolita, tekstowa
postaé¢ pozbawia je swoistosci formalnej, medialnej, gatunko-
wej i kulturowej, poniewaz zaczynaja one istnieé¢ w postaci au-
tonomicznej. Jednoczednie — co oczywiste — dopiero w tej for-
mie historyczne przekazy przestaja wymykaé sie naukowemu
poznaniu, dajgc takze posredni dostep do wiedzy o nietrwa-
tych, ulotnych praktykach przedpismiennych, ktére zachowad
sie nie mogly i jako takie moga by¢ jedynie przedmiotem hi-
potez i domystow?®.

Tekst definiowany za Walterem J. Ongiem jako idealny,
autonomiczny, zdekontekstualizowany typ drukowanego prze-
kazu zostaje tu zuniwersalizowany i przeniesiony na zjawiska
jezykowe o zZrddlowo innym, nietypograficznym charakterze
medialnym. Dodaje im cechy, ktére sa w istocie elementami
charakteryzujagcymi samo medium (wedtug mnie ma to zna-
czace konsekwencje dla samego rozumienia tych zjawisk i kon-
tekstu, w jakim powstaty). Miedzy innymi dlatego tak wazna
jest swiadomosé nietozsamodci medialnej tego samego prze-
kazu jezykowego w wersji rekopidmiennej, stanowigcej zapis
utworu funkcjonujacego wczedniej jedynie ustnie i w wersji
wydrukowanej. Teksty zamieszczone w podrecznikach, antolo-

2 W.J. Ong, Oralnosé i pismiennosé. Stowo poddane technologii, trum. J. Ja-
pola, Lublin 1992, s. 117.
3 T. Michalowska, Mediaevalia i inne, Warszawa 1998, s. 242.
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giach polskiej literatury” czy przewodnikach, obejmuja niejed-
nokrotnie twérczosé ,pisarzy polskich od poczatkéw pidmien-
nictwa do Mtodej Polski”%, rozpoczynajac to zestawienie tek-
stem Bogurodzicy bedacej piesnia przeznaczong do zbioro-
wego wykonania (o czym zaswiadczajg notacje muzyczne towa-
rzyszgce niektéorym zapisom rekopismiennym tego utworu).
W ten sposéb dokonuje sie nie tylko przekladu mediéw
czy tez wizualnej powloki i graficznego uporzadkowania stéw,
lecz takze przekladu przypominajacego translacje miedzykul-
turowa. Utwor taki pierwotnie nalezy do kultury, ,ktéra w prze-
ciwienstwie do kultury wysokiej technologii wyraznie uzaleznia
przebieg i postawe wobec jakich$ spraw od efektywnego uzy-
cia stéw, a wiec od ludzkiego wspdtdziatania™, jakim w tym
wypadku bedzie zbiorowy $piew w ramach rytuatu religijnego
(prawdopodobnie Bogurodzica byta znang pieéniq bozonaro-
dzeniowgq®). Po przeniesieniu przekazu w inne medium, staje
sie on bowiem czyms$, co nalezy do $wiata, w ktérym stowa
umieszczone sqa w zamknietej, wizualnej przestrzeni, sugeru-
jacej ich samowystarczalnos$é’, wage i istnienie w zapisie ze
wzgledu na nie same, a nie na sytuacje komunikacyjna, ktérej
byty elementem. Ten ostatni sposdb traktowania jezyka jest
Scidle zwigzany z typograficzng swiadomoscia jezykowa i kate-
gorig pisanej literatury przeznaczonej do cichego czytania.
Tekst trzeba wiec rozumieé jako zautonomizowang, typo-
graficzng forme funkcjonowania przekazéw jezykowych, ktéra
odrywa je od kontekstu sytuacyjnego i usamodzielnia przekaz
stowny. Sama tekstualizacja — rozumiana najbardziej podsta-

4 T. Witczak, Bogurodzica, [w:] Dawni pisarze polscy od poczqtkéw pi-
Smiennictwa do Mtodej Polski. Przewodnik biograficzny i bibliograficzny,
t. 1, koordynator calosci R. Loth, red. dzialu pi$miennictwa staropolskiego
T. Witczak, Warszawa 2000.

5 WJ. Ong, Oralnoéé i pismiennosé..., s. 117.

6 A. Dabréwka, Sredniowiecze. Korzenie, Warszawa 2005, s. 175. Zob.
R. Mazurkiewicz, Z. Wanicowa, Dlaczego ,Bogurodzice” Spiewano w okresie
liturgicznym Bozego Narodzenia?, ,Pamigtnik Literacki” 96 [2] 2005.

7 WJ. Ong, Oralnoéé i pismiennosé..., s. 200.
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wowo jako nadawanie formy drukowanego tekstu utworom,
ktére funkcjonowaly wczesdniej w innej postaci medialnej —
staje sie jedna z podstawowych praktyk typograficznych od mo-
mentu wynalezienia druku. Antropologicznie rozumiany tekst,
wytwér kultury opartej na medium druku, stal sie sposobem
istnienia rozmaitych wytwordéw jezykowych, ktére pierwotnie
nie mialy tekstowego charakteru (gatunki oralne, widowisko-
we, muzyczne, rekopidmienne, logowizualne). W wyniku tego
procesu dzi§ obcujemy z przekazami zredukowanymi do tek-
stowej postaci, co dawa¢ moze wrazenie trwatosci istnienia
utworu w takiej formie, zwlaszcza jeéli znajduje sie on w an-
tologii, otwiera zbidr utwordéw literackich uporzadkowanych
chronologicznie ,od $redniowiecza do romantyzmu” lub jest
przedrukowany w podreczniku do wiedzy o literaturze pol-
skiej bez komentarzy dotyczacych kontekstu i bez reproduk-
cji wersji rekopismiennych. Tekstualizacja w tym wypadku za-
czyna mie¢ powazne konsekwencje epistemologiczne, pozwala
utozsamia¢ historyczng rzeczywistodé¢ kulturowa ze $wiatem
tekstéw, a nawet dokonuje detemporalizacji zjawisk historycz-
nych czy wrecz samej historycznoéci®. Dawne praktyki twércze
prezentowane sa jako zastygle, trwale i ustabilizowane jezy-
kowo formy do ztludzenia przypominajace te, ktére znamy ze
wspdtezesnych tomikdéw poetyckich ztozonych réwng, czarna
czcionka.

Chociaz dzi$ najstynniejsze utwory-zabytki staropolskie fun-
kcjonujg w formie drukowanej i wydaje sie oczywiste, ze mamy
tu do czynienia z zastyglg formq (wierszem, prozq lub poezja,
a najogdlniej rzecz biorgc — utworem literackim), jest to ztudne
przekonanie. Wynika ono z nakladania wspdtczesnych kate-
gorii na procesualne, oralne i oralno-pidmienne praktyki jezy-
kowe powstale w innymi kontekécie historycznokulturowym,
w ktérym zjawisko tekstu poczatkowo w ogdle nie istniato,

8 W. Parks, The Textualization of Orality in Literary Criticism, [w:] Vox in-
texta. Orality and Textuality in the Middle Ages, A.N. Doane, C.B. Pasternack
(eds.), Madison, Wis. 1991, s. 46.
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a pdzniej pehito jedynie role wtérna wobec artystycznych prak-
tyk jezykowych albo funkcjonowalo w bardzo waskim obiegu.

Tekstowy zapis Bogurodzicy czy O chlebowym stole spra-
wia przede wszystkim, ze mozna postrzegad te utwory jako sta-
bilng cato$é jezykowa zachowujacq wcigz te samag forme, po-
wtarzalng w czasie’, przechowang dzieki poérednictwu pisma,
a potem druku az do dzié. To jednak dopiero druk sprawia, ze
istnieje jeden, ten sam i doktadnie taki sam fragment przekazu
jezykowego, ktéory moze byé uzywany jednoczesnie w rdzny
sposdb przez wiele osdb lub powtarzany wielokrotnie w cza-
sie, do ktérego mozemy wracaé¢ wielokrotnie, podczas gdy on
sam tkwi w niezmienionej postaci'®. Wtedy ,sztuka stowa (ver-
bal art) zaczyna by¢ postrzegana jako czysta ekspresja”!! tre-
Sci wywiedzionych wprost z umyshu twércy, co ma réwniez
zwigzek z narodzinami kategorii imiennego autora'?, kontro-
lujacego przekaz i majacego do niego prawo wlasnosci. Do-
piero tak rozumiany komunikat staje sie pelmoprawnym tek-
stem, wszystkie wczedniejsze, przedtypograficzne utwory mo-
gly nim zostawaé dopiero wtérnie. Moment, w ktérym utwér
O chlebowym stole zaczyna w kulturze funkcjonowaé po pro-
stu jako wiersz Przeclawa Sloty z okolo 1400 roku zatytuto-
wany O zachowaniu sie przy stole (Wiersz Stoty o chlebowym
stole) i rozpisany typograficznie na kolejne wersy, uktadajace
sie w domkniete rymem dystychy, posiadajace okreslonag liczbe
sylab w jednej linijce tekstu, stanowi zwienczenie dtugotrwa-
tego procesu tekstualizacji.

Przekaz jezykowy epok dawnych, wspdlczesnie tak czesto
utozsamiany z tekstem literackim ,nie jest [...] wyizolowany,
identyfikowany jako »literatura«, oderwany od dziatania. Jest

9 B. Engler, Textualization, [w:] Literary Pragmatics, R.D. Sell (ed.), London
1991, s. 183. Por. P.M. Tiersma, The Textualization of Precedent, ,Notre Dame
Law Review” 82 (2007).

10 Ibidem, s. 184.
" Ibidem.
12 A. Dabréwka, Sredniowiecze. Korzenie, s. 6.
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natomiast sfunkcjonalizowany jako gra, podobnie jak perfor-
mance, w ktérym w rzeczywistosci uczestniczy (zwlaszcza gdy
ma charakter oralny)”!3. W ten sposéb zabytek w formie dru-
kowanej, ktéremu nadano wersowa forme graficzng, tatwo na-
zwaé utworem literackim, samodzielnym tekstem autorskim
(skoro powszechnie przypisuje sie jego rzekome autorstwo nie-
jakiemu Przectawowi Stocie), podczas gdy w istocie rzeczy mo-
zemy tu méwic raczej o ,echu dworskiego poradnika dla och-
mistrza lub czednika”!*, zblizonym do wielu takich utworéw
zachowanych w kulturach zachodnioeuropejskich. Poréwna-
nie polskiej wersji z zachodnimi poradnikami oraz tacifiskimi
zrddltami pod wzgledem ukladu tresci prowadzi wrecz do wnio-
sku, ze staropolski zapis to ,niekompletna rekonstrukcja z pa-
mieci’®®. Niewatpliwie jednak nie mial on samodzielnosci se-
mantycznej ani jezykowej przystugujacej literaturze i autono-
micznym, samowystarczalnym tekstom zwigzanym z literacka
formacja kulturowa. Niezaleznie od tego, czy mamy tu do czy-
nienia z poradnikiem dla ochmistrza czy utworem recytowa-
nym podczas biesiad, stanowil on niewatpliwie element prak-
tyk kulturowych, zwigzanych z rzeczywistosciga materialng, ich
jezykowe ogniwo.

Nietozsamo$é przekazu funkcjonujgcego w jego macierzy-
stym kontekécie kulturowym z ciggiem odpowiednio uporzad-
kowanych czcionek, oddajacych znaki jezykowe, nie sprowa-
dza sie jedynie do rdéznicy wizualnej. Miedzy kopia rekopisu
O zachowaniu sie przy stole znalezionego przez Aleksandra
Briicknera w Petersburgu i wydanego na podstawie odpisu
w 1891 roku a wspdlczesng postacia drukowang rozcigga sie
pusta przestrzen po wielu spisanych, ale niezachowanych wer-
sjach tego samego utworu, a takze tych, ktére w rekopismien-

13 p, Zumthor, Intertekstualnosé i ruchomosé tekstu, thum. A. Karpowicz,
[w:] Almanach antropologiczny IV. Twérczosé stowna/Literatura, G. Godlew-
ski, A. Karpowicz, M. Rakoczy, P. Rodak (red.), Warszawa 2014, s. 42.

14 A. Dabréwka, Sredniowiecze. Korzenie, s. 218.

15 Ibidem.
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nej formie nie mialy okazji nigdy zaistnie¢, choé funkcjono-
waly w obiegu oralnym. Jesli wiec mozna by w odniesieniu do
takiej praktyki jezykowej w ogdle stosowaé kategorie tekstu,
trzeba by sie zgodzi¢ z Paulem Zumthorem, ze: ,w tej perspek-
tywie »literatura« $redniowieczna jawi sie jako platanina tek-
stéw, a kazdy z nich z trudem zdobywa autonomie. Otaczajq go
plynne i niestale kontury, a niewyrazne, czesto przerywane li-
nie graniczne tacza go raczej z innymi tekstami, niz go od nich
oddzielajg”!%. Dlatego tez, co znamienne, Zumthor zaznacza cu-
dzystowem swéj dystans do okreslania tych utworéw mianem
literatury. Podkresdla jednocze$nie umownos$é i nieprzystawal-
noé$¢ terminu wobec twdrczosci przedtypograficznej, charak-
teryzujacej sie raczej ruchomosécia [mouvance]'’ tego, co dzi$
zwyklidmy nazywad tekstem, a co w istocie byto wytworem zro-
dlowo pozbawionym stabilnosci lub jednej, trwatej i niezmien-
nej postaci jezykowej zastygtej w znakach zecerskich.

W przedtypograficznej kulturze polskiej nie chodzi bowiem
o prostq relacje oralnosci i piSmiennosci, w znaczeniu zastepo-
wania istniejacych mediéw stowa nowymi, po prostu zapisywa-
nia przekazow, ktore pierwotnie istniaty tylko oralnie. Bardziej
odpowiednia jest tu teza Balza Englera, wedtug ktérej oralnosé
i pidmiennoé¢ nie sg dwoma, rozlgcznymi typami kultur, lecz
wspolistniejacymi i wplywajacymi na siebie wzajemnie sposo-
bami myslenia i funkcjonowania w rzeczywistosci. Wedtug Te-
resy Michalowskiej w kulturze polskiej az do XVI wieku mozna
méwié o jednoczesnym obiegu ustnym i pi$miennym jednego
i tego samego utworu. Chociaz obieg oralny byl niewatpliwie
pierwszoplanowy, a zapis — gdy juz sie pojawil, poczatkowo
funkcjonujac w waskim obiegu — pehit jedynie role pomoc-
niczg. Czasami przypominal slowng partyture, gdy wzboga-
cony byt notacja muzyczng, podatny na zmiany, przeksztalce-

16 p, Zumthor, Intertekstualnosé i ruchomosé tekstu, s. 42.

17 Zumthor doprecyzowuje znaczenie tego terminu, okreslajac zjawisko jako
,hieustanna wibracje i elementarny brak stabilnosci” [thum. — A.K.] tekstu
(idem, Essai de poétique médiévale, Paris 1972, s. 307).
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nia, w rzeczywistosdci kulturowej nie istniejgcy tylko w tej jed-
nej postaci. Mégl by¢ przeznaczony do gtosowego wykonania
z akompaniamentem lub bez, do jednoosobowej melorecyta-
cji lub zbiorowego $piewu czy tez odegrania podczas widowi-
ska przykoscielnego — twér jezykowy, rekopismienny, zblizony
bardziej do scenariusza niz znanego nam tekstu poetyckiego.
Znany nam rekopis moze zawiera¢ zaréwno przeklad piesni
lacinskiej, byé kolejna kopia zapisu takiej piedni lub préba jej
przekladu, a réwnie dobrze — jak jest prawdopodobnie w przy-
padku recytatywu O zachowaniu sie przy stole — notatka z pa-
mieci'8.

Sytuacje komplikuje dodatkowo fakt, ze to w XIX wieku
wlasnie (konkretnie w 1864 roku), po raz pierwszy w ogodle po-
shuzono sie terminem ,folklor” na fali zainteresowania poczat-
kami literatur narodowych, a w praktyce ich re-konstruowa-
niem'®. Oznacza to, ze utwory pierwotnie spisane i przelozone
z piSmiennych wersji kopii utwordéw lacinskich, krazyly dalej
w obiegu oralnym i mogty by¢ w nim zaréwno przeksztatcone,
zgodnie z prawidlami oralnej sztuki stowa (verbal art), jak
i calkowicie wchtaniane, zatracajac wyrazisto$¢ piSmiennego
rodowodu. Michatowska, podobnie jak Zumthor, jest ostrozna,
jesli chodzi o przypisywanie literackosci lub tekstowosci $re-
dniowiecznym przekazom.

Na podstawie francuskich badan mediewistycznych Micha-
towskiej udaje sie ustali¢ pewne podobienstwa takze w utwo-
rach polskojezycznych: powracajace zwroty ,postuchajcie”,
»~chce wam powiedzieé”, gdzie pierwszoosobowy podmiot zwra-
ca sie do adresatéw wyrazonych w drugiej osobie liczby mno-
giej. Jezykowe eksponowanie roli nadawcy i odbiorcy okazuje
sie w tej perspektywie jezykowym Sladem wykonania, sytuacji
komunikacyjnej, w ktorej recytator ($piewak) przemawia do

18 T, Michatowska, Mediaevalia i inne, s. 99.
19 Zob. W. Thoms, Folklor, thum. V. Krawczyk, [w:] Teoria kultury. Folklor
a kultura, M. Walinski (red.), Katowice 1978, s. 41-44.
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grupy skupionych wokot niego stuchaczy. W utworze znanym
jako wiersz Stoty znajdziemy nie tylko topike wstepu i zakon-
czenia lgcznie z apostrofg do Boga (,Gospodzinie”), ale i taki
wlasnie zwrot do shluchaczy (,Przymicie to powiedanie”). Ber-
nard Cerquiglini zauwazyt na podstawie materiatu starofrancu-
skiego, ze elementy tego rodzaju nie tyle stanowia techniki po-
etyckie czy jezykowe $rodki artystyczne, ile sa po prostu wyni-
kiem przeniesienia aktu zywej mowy na grunt innego medium,
jakim jest pismo®. Niekoniecznie wiec mozna o nich méwié¢
w kontekscie istnienia konwencji literackiej rozumianej jako
zasada jezykowego uorganizowania tekstu, a przynajmniej nie
jest to ich pierwotna, Zrédltowa funkcja.

Najwazniejszym jednak wewnatrztekstowym argumentem
na rzecz oralnego funkcjonowania tych utwordéw bedzie spo-
séb organizacji przekazu, nawet jesli rekopis nie jest opatrzony
zapisem nutowym zaswiadczajacym o pozajezykowych moty-
wacjach tej organizacji. Badacze polskiej poezji jednogtodnie
przyznaja®', ze przedchrzeécijanskie oraz wezesnochrzescijan-
skie piesni mialy organizacje zdaniowa, asylabiczng, a stan ten
trwaljeszcze w XV wieku. Zaswiadcza to w sposdb niezbity
o braku konieczno$ci Scistej, rytmicznej organizacji wewnatrz-
tekstowej na poziomie samego materiatu jezykowego, skoro
motywowaly ja czynniki pozajezykowe, sposrdd ktérych naj-
wazniejszym byta muzyka towarzyszaca wykonaniu. Wida¢ jed-
nak, ze pod wplywem czynnikdéw zwigzanych z performancem
bedacym zrdédlowo sposobem istnienia tych utworéw, ksztatto-
wala sie wyrazna tendencja do rytmizowania przekazu jezyko-
wego: w O zachowaniu sie przy stole rozpietos$é sylabiczna
werséw waha sie az od 6 do 11 sylab, chociaz 85% catosci sta-
nowi oémiozgltoskowiec??. W Bogurodzicy z kolei Ewa Ostrow-

20 B, Cerquiglini, La parole médiévale. Discours, syntaxe, texte, Paris 1981,
s. 123.

21 Zob. M. Dhuska, Odmiany i dzieje wiersza polskiego, Krakéw 2001;
eadem, Préba teorii wiersza polskiego, Krakéw 1980; J. Woronczak, Studia
o literaturze sredniowiecza i renesansu, Wroctaw 1993.

22 T. Michatowska, Mediaevalia i inne, s. 118.
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ska dostrzega zaréwno wersy liczace 33 sylaby, jak i 6 sylab,
oceniajac te konstrukcje jako ,uklad znakomity i przy pozo-
rach prostoty — bardzo kunsztowny”*® (biorgc pod uwage réw-
niez ,artystyczng pare zdaniowq"24 i doskonatos$é formy zdan
o jednakowej formie czasownikowej rozkaznikéw i réwnej licz-
bie sylab). W tym wypadku wida¢ chyba najwyrazniej — zwkasz-
cza po zestawieniu takiej analizy z dwoma wersjami rekopiséw
— ze autorka traktuje piesn tak, jakby jej organizacja jezykowa
byla samodzielna i stanowila wynik $redniowiecznego mysle-
nia o niej wladnie w ten sposdb, podczas gdy wiele z wykry-
tych tu zabiegdw zupeknie nie musiato by¢ wynikiem pracy nad
doskonale rytmicznym, samodzielnym uorganizowaniem war-
stwy jezykowej. Podobnie rzecz ma sie ze ,szczegdlng wartodcia
éuﬂ’[ystycznq"25 powtdrzen uzywanych tu jakoby w funkeji sty-
listycznej. Jak dobrze wiemy, stosowanie powtdrzen jest oczy-
wiscie jedng z podstawowych technik twoérczych, wlasciwych
poezji oralnej, ale ich funkcja nie jest zorientowana stylistycz-
nie, to znaczy nie sa one zesrodkowane na ksztalcie przekazu
jezykowego, lecz maja znaczenie ze wzgledu na relacje miedzy
performerem a shuchaczami zwigzang z sytuacja komunika-
cyjna i pragmatyczng rama oralnego performance’u, pekia-
cego istotne funkcje spoteczne, nie tylko mnemotechniczne?.

Meliczno$¢ i oralnosé tej twdrczosci prowadzita wiec do wy-
ksztalcenia sie norm rytmizowania przekazu jezykowego w sy-
tuacji, gdy nie istniala zadna wczeéniejsza polska tradycja wer-
syfikacyjna®’. Jedyne znane wzorce lacinskie przenikaé zaczely

25 E. Ostrowska, Z dziejéw jezyka polskiego i jego piekna, Krakéw 1978,
s. 6.

2% Ibidem.

25 Ibidem, s. 9.

26 Zob. R. Bauman, Sztuka stowa jako performance, thum. G. Godlewski,
[w:] Literatura ustna, P. Czaplinski (red.), Gdansk 2010, s. 202-231; W.J. Ong,
Oralnosé i pismiennosé...; P. Zumthor, Wilasciwosci tekstu oralnego, thum.
M. Abramowicz, ,Literatura Ludowa” 1 (1986), s. 41-58.

2T A. OKkopien-Slawinska, Wiersz $redniowieczny, [w:] M. Glowiriski,
A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury, Warszawa 1991.
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wraz z pismem, ktére — jak pamietamy — miato poczatkowo
doé¢ ograniczony zasieg i pelnito funkcje pomocnicze wobec
réznego rodzaju performance’dw sztuki stowa zywego w Pol-
sce. To, co sktonni jestedmy postrzegaé jako wysokiej prdby
artystyczne uorganizowanie jezykowego materiatu®® (z czym
mamy do czynienia szczegdlnie w recepcji Bogurodzicy), liczac
sylaby w wersach i dopatrujac sie w nich przejawdw istnienia
prawidel dotyczacych regularnosci wersyfikacyjnych, zaswiad-
cza raczej o tym, ze rytmizacja jezyka nie decydowata o ksztal-
cie brzmieniowym utworu. Przekaz jezykowy nie byl wiec sa-
modzielny i nie mys$lano o nim jako takim. To z kolei bytoby
niezbedne, zebydmy mogli méwi¢ o istnieniu swiadomosci lite-
rackiej czy tez tekstowej, poniewaz to ona dopuszcza myslenie
o autonomicznosci i samodzielnej wartosci przekazu jezyko-
wego. Najlepszym przykladem beda tu problemy zwigzane z za-
gadkowym $piewaniem Bogurodzicy przez rycerstwo przed bi-
twa pod Grunwaldem, o czym donosi Jan Dlugosz, skoro nie
istnieja zadne przestanki swiadczace o tym, ze piesnt wykony-
wano wczesniej w podobnych okolicznosciach lub w analogicz-
nej funkcji. Andrzej Dabréwka — wspierajac sie ustaleniami in-
nych badaczy — dowodzi, ze piesn zostata specjalnie wybrana
na ,hymn bojowy” z dwéch powodéw?’. Po pierwsze, pozwa-
lala dobitnie zamanifestowaé w relacjach z bitwy (poniewaz
mozna przypuszczaé, ze wrogie wojska i tak nie ustyszalyby
pieséni) swoja chrzescijarisko$é w obliczu wroga reprezentujg-
cego kult maryjny. Po drugie, najstarsza pieén polska Chrystus
zmartwychwstat jest, ktéra lepiej odpowiadataby funkcjonal-
nie charakterowi wydarzenia, prawdopodobnie nie mogta zo-
sta¢ wykorzystana ze wzgledu na melodie tozsama z krzyzac-
kim hymnem bojowym Christ ist erstanden. Nastepnie Da-
bréwka dowodzi:

28 E. Ostrowska, O artyzmie polskich $redniowiecznych zabytkéw jezyko-
wych. ,Bogurodzica”, ,Kazania swietokrzyskie”, ,Postuchajcie, bracia mita”,
Krakoéw 1967.

29 A. Dabréwka, Sredniowiecze. Korzenie, s. 175.
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Nie wiemy dalej, na czyim warsztacie powstala Bogurodzica, ale
rozumiemy, Ze jej wejscie do obiegu i rozpowszechnienie, moze
nawet powstanie, wiaze si¢ z konfliktem polsko-krzyzackim, kté-
rego kulminacjq byta Bitwa Grunwaldzka. [...] Polskie elity $wia-
domie przeciwdziataty krzyzackim dgzeniom w pierwszym rze-
dzie na plaszczyznie intelektualnej — informujac i przekonujac —
a wiec nie tylko w bezposredniej bitwie z wrogiem, ale omijajac
go i wbrew jego interesom ksztaltujac w Europie opinie na jego
temat™.

Moéwiagc inaczej, by¢ moze mamy tu do czynienia ze $pie-
waniem piedni jako praktyka jezykowa, ksztaltujaca wizeru-
nek jednej ze stron konfliktu i wprzegnieta w zjawisko (ktére
dzi$ nazwaliby$my propaganda), neutralizujgce propagande za-
konu®!, ale na pewno nie z przypisywaniem jej jakiej$ szczegdl-
nej wartosci ze wzgledu na jej rzekomy artyzm czy doskona-
to$¢ organizacji jezykowej ani nawet przywigzanie do autono-
micznej wartosci brzmieniowej. Ponadto przyklad ten uzmy-
slawia, ze oralne praktyki jezykowe — nawet jesli poparte lub
poprzedzone juz zapisem samego przekazu stownego — stano-
wily bardziej narzedzia i Srodki dziatania, ktérych mozna sku-
tecznie uzy¢ w konkretnym kontekscie sytuacyjnym niz teksty
przeznaczone do kontemplacji lub naboznie czczone zabytki
poetyckiego artyzmu.

Jedli mozna méwi¢ o kunszcie organizacji jezykowej pie-
$ni, jego wyznacznikiem musiataby by¢ raczej umiejetnosé¢ har-
monizowania przekazu jezykowego z melodig, rowniez wtedy,
gdy element stowny jest uprzedni wobec melodii i wywodzi sie
na przyktad z wzorcéw lacinskich (z czym prawdopodobnie
mamy do czynienia na przyklad w przypadku Bogurodzicy).
Ekwiwalencja werséw, na ktéra zwracali uwage filologowie i li-
teraturoznawcy, jest wiec pochodng sposobu funkcjonowania
tych utwordw jako dziet-performance’sw (wedtug kategorii za-
proponowanej przez Terese Michatowska). ,Uzgodnienie dzia-

30 Ibidem, s. 177.
31 Ibidem, s. 177-178.
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tdw wersowych ze sk}adniowo—in’[onacyjnymi”?’2 nie byto wiec

w istocie troska tworcdw, lecz zaczeto zaprzataé umysty edyto-
réw i badaczy. Jedli ,wers” stanowi ,jednolita calo$¢ sktadniowa:
pelne zdanie lub jego okreslona cze$é (grupe podmiotu, orze-
czenia, dopetnienia etc.), a koniec zdania mégt przypadaé je-
dynie na koniec wersu”%, to jest to raczej dowdd na znaczenie
intonacji zwigzanej z wykonaniem pieéni, a nie na jej wersowa
lub wewnatrzjezykowa organizacje. Te ostatnie wartoéci do-
strzegamy bowiem wtedy, gdy przekaz istnieje jako utwér zre-
dukowany do zdekontekstualizowanego, samodzielnego tekstu.
Brak znanego nam wspoélczesdnie zapisu wersowanego w reko-
pisie Bogurodzicy lub O zachowaniu sie przy stole potwierdza
te teze: jednostka taka jak wers stanowigca konwencje zapisu
zapewne nie istniala w $wiadomosci osoby zapisujacej piesn
lub spisujacej recytatyw z pamieci. Teze te wzmacnia réwniez
brak norm i zasad rymowania w polskiej poezji sredniowiecz-
nej: ,Granice miedzy tekstem wierszowym a prozaicznym sa
doé¢ plynne, nie tylko z racji sktadniowych zasad cztonowa-
nia wersowego i braku rownowaznosci rytmicznej wersowych
odcinkéw, ale réwniez i dlatego, ze $redniowieczna proza na-
sycona bywa wspdtbrzmieniami pochodzenia gramatycznego,
takimi samymi, jakie kréluja w rymach éwczesnego wiersza”.

Nadanie utworom formy wizualnej, opartej na ekwiwalencji
wersdw jest wiec efektem ich tekstualizacji w zwigzku z proce-
sem powstawania norm i regulacji dotyczacych sposobu druko-
wania i edytowania przekazdéw jezykowych. Chociaz moze sie
to wydawadé czyms$ niewinnym, porzadkujgcym i utatwiajagcym
lekture oraz rozumienie Sredniowiecznej poezji, stanowi jed-
nak wyraz nakladania na gatunek przedtypograficzny, oralny
lub oralno-piSmienny organizacji, ktéra jest $cisle zwigzana
z typograficzng siatka poznawczq: wiedzq o literaturze (wersy-

32 A. Okopien-Stawiniska, Wiersz sredniowieczny, s. 161.
33 Ibidem.
34 Ibidem, s. 162.
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fikacja i nauka o niej), $cistym wizualnym podziatem na wiersz
i proze, operacjami piSmiennymi polegajacymi na numerycz-
nym, policzalnym, widzialnym kryterium artystycznosci prze-
kazu jezykowego. Jak zauwaza Suzanne Fleischman, prace nad
czyms$, co nazywa sie ,tekstem Sredniowiecznym” rozpoczety
sie w zasadzie wraz z ukonstytuowaniem sie nowoczesnej fi-
lologii, ktéra w pewnym sensie ukonstytuowala jednoczesénie
te utwory jako teksty® i wpisata je w tradycje dziel-pomnikéw
(wedtug terminologii zaproponowanej przez Paula Zumthora),
nie przewidzianych jako formy uzytkowe.

Uklad graficzny utwordéw staropolskich jest przedmiotem
specjalnych wytycznych, zasad tekstowych, nakladanych wtér-
nie na wczedniejszy zapis, ktéry doé¢ dlugo nie funkcjonowat
samoistnie i nie troszczono si¢ zupeknie na przyktad o wizualne
rozrdznienie wiersza i prozy. Sposrdd nich najistotniejsze beda
wytyczne dotyczace wydan popularnonaukowych36, ktdore ze
wzgledu na zasieg i adresatéw nie majacych powszechnego do-
stepu do rekopiséw badanych przez profesjonalistéw, w duzej
mierze ksztaltuja wyobrazenie kulturowe na temat epok daw-
nych. Oprécz transkrypcji zaleca sie na przyklad niezachowy-
wanie uktadu graficznego oryginatu i drukowanie utworéw po-
etyckich z podzialem na wersy. Szczegdlnie wazna dla procesu
tekstualizacji bedzie takze préba rekonstruowania ostatecznej
wersji przez usuwanie potencjalnych bledéw kopistéw i weze-
$niejszych wydawcdéw. Wérdd innych elementéw tekstualiza-
cji wskazaé mozna postulaty: pomijania pdzniejszych zapiséw,
ktére towarzysza stowom rekopisu, dopiskéw recznych znaj-
dowanych na starodrukach, pomijanie skreslen. Lektura Za-
sad wydawania tekstéw staropolskich potwierdza, ze mamy
tu do czynienia ze swiadomoscia stekstualizowana, dazaca do
przystosowania stéw do charakteru medium, w jakim maja

% S. Fleischman, Philology, Linguistics, and the Discourse of the Medieval
Text, ,Speculum” 1 (1990), s. 19.

36 Zasady wydawania tekstéw staropolskich. Projekt, ]. Woronczak (red.),
Wroctaw 1955.



Wydrukowanie tekstu... 39

sie znalez¢ po przekladzie. Teze te wzmacnia sugerowana tu
standaryzacja jezyka, takze na poziomie sposobu zapisywania
stow, stanowigca przeciez wlasnie efekt rozpowszechniania sie
druku®’: zalecenie stosowania wspdlczesnych zasad interpunk-
cji i pisowni tacznej lub rozdzielnej, niezachowywania graficz-
nej réznicy miedzy samogtoskami dtugimi i krétkimi. Dopiero
istnienie kilku edycji lub przekazéw obliguje wydawce do poda-
nia w przypisach najwazniejszych wariantéw. Jest to dziatanie
upowszechniajgce, przyblizajace dwudziestowiecznemu czytel-
nikowi historie w zrozumiatej dla niego formie, ale paradok-
salnie ten proces przyblizania okazuje sie wlasnie oddalaniem
od istoty praktyk i sposobdéw funkcjonowania przekazdéw w ich
macierzystym kontekécie.

Przyklady te uzmystawiaja nie tyle, jak trudno przetozyé
jest dawne teksty na wspodlczesne, ile to, jak bardzo ktopotliwa
jest translacja miedzy réznymi mediami, a to z kolei dowo-
dzi, ze samo medium ma ogromne znaczenie dla charakteru
przekazu jezykowego, poniewaz rzadzi sie wlasna logikq wy-
znaczajacq po czedci mozliwosci jego uzycia. Fakt, ze przekaz
oralny lub wiele réwnorzednych zapisdéw rekopismiennych, nie
sq mozliwe do dokladnego, wiernego przetozenia na druk, nie
musi przeciez oznaczaé, ze te niemoc tekstu nalezy ukrywad:

Wiekszoéé teorii literackich traktuje medium, za pomoca kto-
rego dostepny jest obiekt ich badan, za oczywistosé, nie poddajac
refleksji tak waznych uwarunkowan historycznych jak réznica
miedzy twdrczoscia oralng i pidmienna. Tekst pisany w swojej
drukowanej postaci byt traktowany jako forma uprzywilejowana,
a potencjalnie istotne konsekwencje zastepowania mediéw dotad
dominujacych nowymi mediami najczesciej nie byty poddawane
problematyzacji [...]. W czasach, gdy ontologiczna dwoisto$¢ ma-
terii tekstualnos$ci (ekran lub papier) stata sie czescia codziennego
doswiadczenia, nie da sie juz utrzymacd tej ideologicznej élepotyz’s.

3T Zob. J. Burke, Osiem stopni wtajemniczenia, czyli jak zmienialismy
$wiat, thum. K. Sroda, Londyn 1995, s. 152-156.

38 EJ. Aarseth, Cybertekst: literatura ergodyczna, thum. A. Rogozinska,
[w:] Antropologia twérczosci stownej, K. Hagmajer-Kwiatek, A. Karpowicz,
]. Kowalska-Leder (red.), Warszawa 2012, s. 676.
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Co znamienne, to wladnie kultura posttypograficzna umozli-
wia upowszechnianie na szersza skale obrazéw rekopiséw, pu-
blikowanie ich w internetowych bibliotekach przyblizanie zré-
dltowej materialnosci przekazdéw jezykowych. To rdéwniez za
sprawg pojawiajacych sie wraz z rozpowszechnieniem druku
(tekstowych) zasad edytorskich i norm graficznych tekstéow
utwory Sredniowieczne, ktére przetrwaly do dzis w formie pisa-
nej, zwyklo sie uznawac za pierwsze polskie wiersze, arcydzieta
literackie. A przeciez zyskaly one te forme wtdérnie, wynikata
ona z pdzniejszego ich zapisu, z préby przelozenia wartosci
stuchowych na wierszowe wartoéci wzrokowe, bezdzwieczne,
przestrzenne, czyli piSmienne, a potem typograficzne. Ta wtor-
nie tekstowa forma uzyskala w literaturoznawstwie mylaca na-
zwe ,wiersz meliczny”, nie biorgca pod uwage medialnej specy-
fiki utworu, jej sposobu funkcjonowania — jako realizacji gto-
sowej — w macierzystym srodowisku kulturowym.

W tym kontekscie bardzo wazny jest fakt, ze za sprawa réz-
nego rodzaju dokumentéw mozna rekonstruowaé przestanki
do stawiania hipotez o kulturowym statusie dawnych utworéw,
jesli nawet ich sposéb istnienia i wykonywania jest niezbywal-
nie nam niedostepny. Hipotezy te umozliwiaja rekontekstuali-
zacje tekstdéw prowadzgca do przyblizenia kategorii, w jakich
owcezednie myslano (lub chciano mysleé i cheiano, zeby mysled)
prawdopodobnie o tym, co dzi$ nazywa sie ,tekstem literackim”
lub przejawem ,artyzmu jezykowego”. Dzieki zachowanym re-
gulacjom dotyczacym klasyfikowania i represjonowania twor-
czoéci jokulatoréw™® wiemy, ze pojawiajg sie tam gldéwnie za-
sady oparte na kryteriach moralnych, wykonawczych (panto-
mima, stowo, stowo i melodia) lub tematycznych, czyli zwig-
zanych z sytuacjq, a nie teorig czy artyzmem. I tak, mogli na
przyklad istnieé performerzy zastugujacy na sakrament eucha-
rystii lub nie*, podczas gdy zrédta milczq na temat jokulato-
réw tworzacych utwory doskonale lub niedoskonale uorgani-

39 T. Michatowska, Mediaevalia i inne. Zob. H. Dziechcinska, Literatura
a zabawa. Z dziejéw kultury literackiej w dawnej Polsce, Warszawa 1981.
%0 T. Michatowska, Mediaevalia i inne, s. 121-122.
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zowane jezykowo. Skadinad wtasdnie Stota — jesli faktycznie byt
poeta dworskim — mogt nalezeé do grupy tych, ktérzy zastuzyli
na eucharystie, ale nie dlatego, ze jest ,autorem” wiersza skta-
dajacego sie w duzej mierze z osmiozgtoskowca, lecz z powodu
pozytywnego wartoéciowania dworskich poetéw, stanowigcych
osiadta grupe, niosacych rozrywke piesniami o tematyce boha-
terskiej, o wodzach, swietych lub ganigcy btedy obyczaju bie-
siadnego. Wiemy tez, ze represjonowaniu podlegata twdrczosé
rybattéw, piesniarzy wedrownych, ktérych repertuar byt zgota
inny. Po raz kolejny twdrczosé ta odstania swdj sposdb funk-
cjonowania jako praktyka jezykowa.

Chodzi tu o polozenie nacisku na zdefiniowanie kulturo-
wej specyfiki tych przekazdéw i ich historyczno-kulturowe usy-
tuowanie jako praktyk jezykowych w miejsce ujmowania ich
jako procesu docelowo i intencjonalnie prowadzacego do wy-
twarzania tekstéw literackich, zwlaszcza w kontekscie nieist-
nienia kategorii ,tekstu” i nowoczesnego rozumienia ,litera-
tury” w tamtym okresie*!. Ze wspodlczesnej perspektywy sq
to gléwnie utwory uzytkowe, odlegte od sprzecznej z ta ce-
cha idei ,literatury pieknej”. Na marginesie warto odnotowag,
ze to wladnie piSmienna, a potem tekstowa postaé¢ takich za-
bytkow, jesli doczekaly sie one edycji, autonomizuje przekaz
jezykowy i sprawia, ze w oderwanej od kontekstu formie stow-
nej gotowi jestedmy doszukiwaé sie celu i sensu jej istnienia,
a nawet jakiejs samoistnej wartosci. Jedli nawet przypisywano
pewnym tworom stownym wysoki status artystyczny, to niewat-
pliwie raczej twérczosci lacinskiej niz polskiej*?. Trudno méwié
0 wartodci artystycznej przypisywanej polskim dzietom w sytu-
acji, gdy zwykle sposéb ich zapisu lub wkomponowania w inny
rekopis zaswiadcza o tym, ze przystlugiwat im status produk-
tow pobocznych lub ubocznych. Swiadczq o tym na przyktad

“1 'WJ. Ong, Orality, Literacy and Medieval Textualization, ,New Literary
History” 1 (1984).
42 T. Michatowska, Mediaevalia i inne, s. 242.
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polskie piesni z rzadka wkomponowywane w zapis kazania,
a czesciej umieszczane na wklejkach oktadek, na niezapisa-
nych, wolnych kartach, na wewnetrznych stronach oktadek lub
na marginesach kodekséw. Jedli wiec nawet stopniowo zaczy-
nala pojawiaé sie literatura, to za sprawa rozpowszechniania
juz istniejacych, piSmiennych, tacinskich wzorcdéw.

Sprawe dodatkowo komplikuje fakt, ze nie mozna moéwié
o prostej zaleznosci miedzy ustnym funkcjonowaniem jezyka
narodowego a pi$émienng tacing*’. Blizsza prawdy bylaby wi-
zja rzeczywistosci wielojezycznej, w ktérej w szkolach, na uni-
wersytetach czy w kosciotach lacina funkcjonowata w mowie,
choé niewatpliwie miata charakter pismienny. Odpowiadataby
jej wizja rzeczywistodci wielomedialnej, przechodzacej od pet-
nej oralnosci do kultury piSmiennej za posrednictwem }aciny,
ktdéra réwniez miala charakter medialnie przej$ciowy. Jan Ziol-
kowski zwraca w tym kontekscie szczegdlng uwage na bezkon-
tekstowe uczenie sie laciny jako jezyka...bezkontekstowego,
a wiec tekstowego, pisanego, przepisywanego bardzo czesto
bez zrozumienia*:. Podaje przyklady dodawania laciriskich
koncéwek lub caltych wtretéow w poemacie tworzonym w je-
zyku rodzimym, refrendéw w jezyku narodowym umieszcza-
nych w poemacie tacinskim oraz odwrotnie. Wida¢ tu przede
wszystkim, ze to wladnie thumaczenie tacinskich dziel znanych
w postaci piSmiennej, juz zdekontekstualizowanych, a takze
juz literackich, mialo ogromny wplyw na proces autonomiza-
cji praktyk jezykowych, ksztaltowania $wiadomogci samoistnej
wartosci jezykowosci przekazu i jego jezykowego uorganizo-
wania.

Badania francuskojezycznego kontekstu pozwolity Zumtho-
rowi wysungé teze, ze dopiero od XV wieku mozna méwic
o rodzeniu sie w Europie Zachodniej zjawiska w miare bli-

45 Zob. J. Ziolkowski, Cultural Diglossia and the Nature of Medieval Latin
Literature, [w:] The Ballad and Oral Literature, ]. Harris (ed.), Cambridge
1991.

4 Ibidem, s. 197.
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skiego temu, co dzi$ nazywamy literaturg, natomiast Suzanne
Fleischam przesuwa te granice na wiek XVIII, biorg pod uwage
konieczno$¢ zaistnienia ustabilizowanej instytucji literatury dla
méwienia o niej jako zjawisku kulturowym?®. Nie istniejq po-
wody (ani dowody), dla ktérych w Polsce miatoby ono funk-
cjonowaé wczedniej.

Jedli literatura jako zjawisko kulturowe, dla ktérej wlasci-
wym sposobem istnienia nie jest performance, lecz tekst, wy-
maga istnienia druku, to trzeba pamietaé, ze w Polsce mozna
datowaé poczatki dziatania drukarn na 1437 rok, chociaz wiek-
sz0$¢ z nich w XV wieku dziatato najdtuzej przez kilka lat?S.
Ponadto, nie oznaczato to przeciez od razu drukowania prze-
kazéw w jezyku narodowym. Krzysztof Dmitriuk wyraznie za-
znacza, ze to, co mozemy nazywadé staropolska kultura lite-
rackq, datuje sie na czasy renesansu, poniewaz jest ona nie-
odlaczna od wynalazku druku i stopniowego upowszechniania
sie ksiazki, zwigzanego z tym wyodrebnienia sie grupy zawo-
dowo zajmujacej sie ich lektura i roli osobowego autora. Co
za tym idzie, konstytuowanie sie granic autonomicznego zja-
wiska nazywanego literaturg i jej instytucji*’ (chociaz wcigz
zywe napiecie miedzy oralnodcia i jej ,spektaklami komuni-
kacyjnymi”® a grafemicznoscig) dhugo jeszcze warunkowato
nieistnienie zjawiska, jakim jest znany zaawansowanej kulturze
typograficznej autonomiczny, samodzielny tekst. Do warunkéw
koniecznych zapewne mozna by dodaé¢ za Stephenem Green-
blattem traktowanie praktyk literackich jako kapitatu symbo-

%5 S, Fleischman, Philology..., s. 19.

%6 H. Szwejkowska, Ksigzka drukowana XV-XVIII wieku, Warszawa 1972;
Dawna ksiqgzka i kultura, S. Grzeszczuk (red.), Wroctaw 1975 (tu zwlaszcza:
A. Kawecka-Gryczowa, Dzieje drukarstwa).

4T K. Dmitruk, Sytuacja komunikacyjna w kulturze i literaturze dawnej
Polski, [w:] Z dziejéow zycia literackiego w Polsce XVI i XVII wieku, H. Dziech-
cinska (red.), Wroclaw 1980. Zob. idem, Problemy publicznosci literackiej
w dawnej Polsce, [w:] Publicznosé literacka i teatralna w dawnej Polsce,
H. Dziechcinska (red.), Warszawa, £6dz 1985, 7-38.

48 K. Dmitruk, Sytuacja komunikacyjna..., s. 380.
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licznego (wedtug okreslenia Pierre’a Bourdieu), czyli przypisy-
wanie wysokiej wartodci czytaniu, pisaniu, operacjom teksto-
wym w autonomicznym polu jezykowych praktyk artystycz-
nych, zwigzane z wpisaniem ich w czes$¢ ,aparatu podziatéw
spotecznych”®. ,Shuzyla [literatura — A.K.] odréznieniu ludzi
$wiatlych od szerokiej masy ignorantdéw, »pospodlstwag, tych,
ktdrzy, jak to ujmuje jeden z zywotdw Swietych z poczatkow
szesnastego wieku autorstwa Henry'ego Bradshawa, »bez lite-
ratury i dobrej informacyji byli jak bezrozumne bestyje<<”50.
Warto zaznaczyé, ze Greenblatt réwniez neguje w ten sposéb
istnienie w epoce wczesniejszej nowoczesnie rozumianej lite-
ratury, ksztaltujacej sie jako zjawisko kulturowe od czaséw no-
wozytnych, chociaz podaje inne dowody w tej sprawie, kiedy za-
znacza, ze w kontekscie angielskim wczesne uzycia stowa ,lite-
ratura” (literature) odpowiadaty raczej zakresowi dzisiejszego
okresdlenia ,piémiennictwo” (literace; literate — pi$mienny)°!.

Fakt tekstualizacji historycznych przekazéw jezykowych
w wyniku stopniowego upi$mienniania i narodzin praktyk ty-
pograficznych powinno wiec byé ujmowane jako stopniowe
ksztaltowanie literackiego pola autonomicznego®?, stopniowe-
go stabilizowania praktyk jezykowych jako praktyk artystycz-
nych, literackich w nowozytnym znaczeniu® ze $wiadomoscia,
ze temu procesowi wladnie zawdzieczamy nie tylko istnienie
fantazmatoéw literatury”*, lecz réwniez wtérnie drukowanych
fantazmatéw przedtypograficznej literackosci i tekstowosci jed-
noczesnie.

49 S. Greenblatt, Czym jest historia literatury?, thum. K. Kwapisz-Williams,
[w:] Poetyka kulturowa. Pisma wybrane, K. Kujawinska-Courtney (red.), Kra-
kéw 2006, s. 260.

50 Ibidem, s. 259.

51 Ibidem, s. 265.

52 por. P. Bourdieu. Reguly sztuki. Geneza i struktura pola literackiego,
thum. A. Zawadzki, Krakéw 2007.

55 S, Fleischman, Tense and Narrativity. From Medieval Performance to
Modern Fiction, Austin 1990.

54 M. Janion, Niesamowita Stowiariszczyzna. Fantazmaty literatury, Kra-
kéw 2007.
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Printing Text — Printing Literature. The Consequences
of the Textualization of Orally Transmitted Messages

Summary

The article concerns the impact of language textualization pro-
cesses on the origin of literary and artistic categories. I argue that
the creation of typographic, visual forms of works which previously
functioned rather as performances is one of the basic practices of
print culture. By analyzing selected Polish works, which are treated
as ,literary monuments”, | demonstrate the role and significance of
these visual transformations.



