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W KWESTIT TRADYCJI USTNE] HOBBITA
I WEADCY PIERSCIENI

Podejmowany w tytule temat obecnosci tradycji ustnej
w tych najbardziej znanych utworach beletrystycznych J.R.R.
Tolkiena chcialbym przedstawi¢ w perspektywie zwigzkéw
twdrczosci tego autora z jego praca badawcza, ale w nieco inny
sposéb niz to byto postrzegane dotychczas. Méwiac o pracy ba-
dawczej, mysle o jego warsztacie badawczym, o jego rozumie-
niu filologii, ale i niezrozumieniu uwarunkowanym stanem wie-
dzy jego czasu. Tolkien sam zdradza istnienie tej Scistej relacji,
piszac we wstepie do Wladcy Pierscieni, ze: ,it was primarily
linguistic in inspiration”, ale wtasnie sposéb, w jaki to wyraza,
objawia, jak postrzegal swoje badania, nie definiujgc w istocie
ich zlozonosci. Podobnie jak naukowa, cata jego praca twor-
cza odbywala sie w odniesieniu do zZrddet i ten paralelizm pekni,
moim zdaniem, kluczowg, a nie marginalng role w jego dzie-
tach!. Zrédta do zaginionej kultury natomiast jawiq sie Tolkie-

! Trudno mi zgodzi¢ sie z opiniq wyrazong przez prof. J. Lichanskiego we
wspaniatej monografii podwieconej tworczosci Tolkiena (LICHANSKI 2003, 18)
o badaniach filologicznych Autora Wladcy Pierscieni, ze ,nikle echo tych ba-
dan odnajdujemy i w powiesci”, chociaz problem sprowadza sie zapewne do
tego, co mamy na mysli myslac o skali tego wpltywu.
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nowi, pisarzowi i filologowi, dwojakiego rodzaju: sgq to tradycje
ustne i pisane.

Jako badacz kultury wczesnosredniowiecznej Tolkien zwra-
cal uwage na dostepne zZrddta do epoki i na sposéb rekonstru-
owania z nich $wiata. Expressis verbis daje temu wyraz w pro-
logu do Wladcy pierscieni (Nota o kronikach Shire), gdzie
tworzy cala genealogie kodekséw od archetypu przez rozma-
ite odpisy zawierajace dodatki, ale i stanowiagce skréty i epi-
tomy niezachowanych manuskryptéw wczesniejszych. Podaje
tez informacje co do przechowywania poszczegdlnych rodzin
rekopiséw w pewnych miejscach. Na tym miat niby pracowacd
autor opowiesci stylizujacy sie na autora przektadu. Jest to jak
gdyby nota edytorska wydania krytycznego — rzecz codzienna
dla klasykéow i mediewistéw, lecz nie dla zwyczajnego czytel-
nika powiesci.

Mozna by to umocowanie swojej narracji przez autora sty-
lizujacego sie na zbieracza tych pism i ich thumacza odbieraé
w kategoriach zartu, ale kiedy porzucimy takie powierzchowne
odczytanie, ukaze sie ono nam jako pierwszy sygnal i klucz do
rozpoznania w tym dziele nawigzania do badan filologicznych
oraz do zupeklnie powaznej préby rozpoznawania i zgtebiania
przedstawianej kultury. Caly wstep ma charakter opisu nauko-
wego: etnograficzno-filologicznego. T.A. Shippey, mozna by po-
wiedzieé, otworzyt krytyce oczy na to, Zze projekcja nieznanego
$wiata fantastycznych ludéw jest wlasciwie droga w gtab kul-
tury angielskiej i poszukiwaniem ukrytego w jej korzeniach
serca mitu, jak klejnotu — Serca Goéry. Wykazat tez, ze na-
lezy Yaczyé twdrczosé fabularng Tolkiena z jego badaniami me-
diewistycznymi i sagdami wyrazanymi o literaturze angielskiej,
a anglosaskiej w szczegdlnosci?.

We wzmiankowanym wstepie narrator wykazuje $wiado-
mo$¢, ze kulture pisma poprzedza kultura oralna. Jak powiada,

2 Chodzi oczywiscie o pozycje SHIPPEY 2001, ale warto tez dorzuci¢ poz-
niejszq, nie mniej waznq prace autora — 2004.
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w okresie Odrodzonego Krdélestwa w Shire nastapito spisanie
tradycji oralnej: ,Wiele tradycji, dotad przekazywanych gtow-
nie ustnie, zostato wéwczas zebranych i spisanych.” (DP 28)5.
W wykreowanym $wiecie Tolkiena natrafiamy na duzo glebsze
rozumienie tej kwestii niz to proste stwierdzenie faktu: natra-
fiamy na koegzystencje kultury oralnej z piSmienniczg, a to
wynika bezwzglednie z jego znajomosci zZrddet i realidéw weze-
snosredniowiecznych. Istotne staje sie pytanie, jak Tolkien jako
badacz i jako twdrca narracji fabularnych przedstawial sobie
zwigzki tych dwoéch kultur oraz istote kazdej z nich. Pomine
tu kwestie uksztaltowania narracji Silmarillionu i Ksiegi Za-
ginionych Opowiesci w formie opowiesci, co mozna rozwazad
w kategoriach wtérnej oralnosci*. Interesuje mnie sama kon-
cepcja stworzenia $wiata, w ktdrym obecna jest kultura oralna,
i jej analogie do Swiata pierwotnej oralnosci. Kwestig zatem
o zasadniczym znaczeniu pozostaje stosunek Tolkiena do kul-
tury ustnej i jej powigzania z tekstami. Powinniémy sobie zadaé
pytanie, na ile rozumiat on specyfike pierwotnej kultury oral-
nej i na ile oddawatl jej cechy w swoim pisarstwie. W tym celu
nalezatoby spojrzeé na catoksztalt jego dorobku, ale ogranicze
sie w swoich odwolaniach do Hobbita i Wiladcy pierscieni.
O wyborze tym, jak za chwile wyjasnie, zdecydowalo to, ze
utwory te zostaly wydane za zycia autora jako jedyne sposrédd
opowiedci o Trzech Erach $wiata. Wielu zagadnien jedynie do-
tkne, a niektdre pomine, spojrze bowiem na rzecz z lotu ptaka,
by dostrzec to, co w mojej ocenie peli role najistotniejsza.
Zacznijmy od wszechobecnoéci opowiesci i pieéni w wykre-
owanym przez Tolkiena $wiecie. Spiewajg pieéni elfowie, hob-
bici, enty, krasnoludy i ludzie. Aczkolwiek takie ogledne okre-
$lenie nie oddaje istoty sprawy. Ludy te, a szczegdlnie elfowie

3 Cytowanie wedhug Wladca pierscieni 2014, gdzie kolejne czesci pojawiajq
sie w skrétach (Druzyna pierscienia — DP, Dwie wieze — DW, Powrét kréla
— PK) oraz Hobbit czyli tam i z powrotem — H.

* Pierwsze kroki w tym kierunku poczynita POBIEZYNSKA 2007, chociaz
trudno mi sie zgodzié z jej rozumieniem jezyka formulicznego.
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wrecz identyfikujq sie z pieénig®. Niemal kazde ich pojawienie
wigze sie z wykonywaniem pieéni. Ich $ladem podazajg hobbici
— rozmilowani w $piewaniu i deklamowaniu®. W akcji powie-
Sci ich piesni sq jednak zazwyczaj okreslane jako autorstwa
Bilba, zapatrzonego w obce kultury elféw i krasnoludéw, oraz
Froda i Sama, nasladujacych z kolei swego mistrza Bilba Bag-
ginsa. Nie jest to bez znaczenia, poniewaz stanowi to oznake
wskazywania na autorstwo piesni, a wiec pojmowanie jej jako
tworu indywidualnego, oryginalnego, co jest charakterystyczne
dla kultury piSmienniczej. Pie$nig wypekione jest tez zycie en-
tow’.

Jedli chodzi o to, kto podejmuje pie$ni, koncepcja Wiadcy
pierscieni, ideologicznej walki dobra ze zltem, stanowi zmiane
w pordwnaniu z Hobbitem. Nie $piewaja teraz ci, ktérzy saq za-
angazowani po stronie ciemnosci®. Hobbici znaja niektére pie-
$ni elféw, ale maja tez swoje. Piesn i opowie$é wigze sie z po-
kojem i przyjemnosciq’. Zagadkowa postaé Toma Bombadila
personifikujaca w jakis sposdéb dobroczynng silte zycia wyraza
sie niemal wylacznie poprzez piesn — Spiew towarzyszy mu
caly czas i nawet jego opowiesci przechodza w piesn. Piesni sa
tez identyfikowane z piecknem i zaznaczana jest zwigzana z eu-
fonig gradacja, sugerujaca, ze piesni w jezyku elféw, a zwlasz-

5 Tak okreéla ich takze Drzewiec, stwierdzajac, ze gdy nastaly Wielkie Ciem-
nosci ,elfowie odeszli za morze albo umkneli w odlegte doliny. Tam sie skry-
wali, uktadajac pie$ni o dniach, ktére juz nie wrocq” (DW 417).

6 Umierajacy Thorin méwi do Bilba: ,$wiat bylby weselszy, gdyby wiecej
jego mieszkancow tak jak ty cenilo dobre jadlo, zabawe i Spiew wyzej niz gére
ztota” (H 298). To upodobanie hobbitéw w piesni zostaje potwierdzone w notce
przedstawiajacej ten lud w Prologu do Wladcy pierscieni

7 Drzewiec tak opisuje Dawne Dni (DW 417):,To byly czasy! Mogtem calymi
dniami chodzié i $piewad, styszac tylko echo wlasnego gtosu odbite od wzgdrz”.

8 7 niewielkimi wyjatkami, jak wspominanie o pie$ni marszowej orkéw oraz
inkantacyjnej piesni mrocznego ducha kurhanu. Za obserwacje te dziekuje
prof. Joannie Kokot.

9 W Hobbicie dom Elronda ukazany jest jako oaza spokoju: ,W domu El-
ronda kazdemu byto dobrze, czy kto lubil jedé, czy spaé, czy pracowad, czy
opowiadaé rdzne historie, czy $piewad, czy po prostu siedzieé oraz rozmyslad,
czy tez wszystko po trosze tgczyé w przyjemna catosc” (H 40).
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cza w dialekcie Elféow Godnych, sa nieporéwnanie piekniejsze.
Elfy stuchaja grzecznie piesni Bilba, ale nie ma watpliwosci, ze
»piesni $miertelnikéw” nie moga konkurowa¢ z ich wlasnymi.
Nieco groteskowa forme przybiera ta zasada w przypadku pie-
$ni entdéw uwazanych przez nich samych za piekniejsze (pie$n
elféw jest dla drzewca zbyt ,pochopna”), jednak podczas nu-
cenia drzewca do uszu hobbitéw dochodza tylko sylaby — po-
mruki: bum bum, rumbum, burar; bum bum, dahrar bum bum,
dahrar bum (DW 426), ktoére trudno uznaé za urzekajace. Na
eufonie jezykéw ,dawnej Péinocy” Tolkien byt niezwykle wy-
czulony, ale jest to kwestia bliska takze badaczom jezykéw an-
tycznych!O.

Zrdznicowana jest tez niezmiernie funkcja piesni. Jako zna-
wca Tolkien dostrzegal wszechobecnos$é i wage piesni w kultu-
rze $redniowiecznej. Dostrzegal tez réznice w stylu kroniki,
eposu czy ballady i, co wazniejsze, w sposobie przywolywa-
nia przez nie zdarzen z przesztosci. Probki tego zrdznicowa-
nego podejscia daje nam w wykreowanym $wiecie ludzi, elféw
i hobbitéw. Jak sie wydaje, autor nie od poczatku zdawat sobie
sprawe z mozliwosci zakredlenia w ten sposdb ram swojego
Swiata. W Hobbicie pojawiaja sie nie tyle piesni, ile okazyjne
piosenki. Wszystkie one, jesli ich tresé¢ jest cytowana, odno-
sza sie do tego, co sie akurat dzieje, najczesciej wyrazaja to,
co robi lub czego podejmuje sie $piewajaca postaé: krasnoludy
$piewaja o thuczeniu talerzy przy ich myciu (H 17), a nastep-
nie o bogactwach czekajacych na nich, a zagarnietych przez
smoka (H 19), gdy druzyna schodzi do doliny Rivendell, elfo-
wie $piewajq piosenke, zartujgc z wedrowcow (H 54), gobliny
$piewaja ciggnac do podziemi ztapanych krasnoludéw z ho-
bittem (H 66-67), a nastepnie o tym, jak rozpalili ogienn pod
drzewami, na ktérych ukryli sie krasnoludy, hobbit i Gandalf

10 Vide e.g. STANFORD 1967. Tolkien przyznaje sig, ze zainteresowanie po-
ezjq przyszto do niego wraz z lektura poetéw greckich i tacinskich oraz pod-
jeciem mtodocianych préb ich przekladu (O basniach [dalej OB] 176). Szcze-
gblna predylekcja ze wzgledu na walory eufoniczne darzyt jezyk finski.
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(H 113 i 114), Bilbo $piewa piesni obrazajace pajaki w celu od-
ciggniecia ich od towarzyszy (H 167 i 168), elfowie $piewaja
sptawianym beczkom ,na odjezdne” (H 190-191), krasnoludy
$piewaja w odzyskanym patacu o powrocie swego krodla i skar-
bach (H 271), elfowie z Rivendell $piewaja na powitanie powra-
cajacego Bilba (H 306), a potem $piewajg kolysanke dla $pia-
cego hobbita (H 308). W tamtych czasach wierszyki w ksigz-
kach dla dzieci i mtodziezy byty zjawiskiem nader czestym,
mozna by wiec nie zwracaé na nie szczegdlnej uwagi. Bylby to
bowiem rodzaj ornamentu bez wiekszego znaczenia. Zapewne
zdajac sobie z tego sprawe, Tolkien zrezygnowal z tego typu
wstawek wtedy, kiedy nadal opowieéciom o hobbitach, elfach
i krasnoludach nowy wymiar. W tym nowym zamysle piesni
petnia juz inne, duzo wazniejsze funkcje. Wzmiankowana pies$n
przy puszczaniu przez elféw beczek na wode ma w sobie co$
z zaklecia gwarantujgcego pomyslnoéé. Takze w Hobbicie lu-
dzie przypominaja sobie dawng piesn, pelnigca funkcje prze-
powiedni (H 204). Pie$ni nie wyznaczajg jednak tylko prze-
sztodci — ksztaltowane sg na biezaco. W Miescie na Jeziorze
powstaja nowe piesni umotywowane okolicznosciami po przy-
byciu krasnoludéw (H 205) i po pokonaniu smoka (H 314) —
wzmianka o tym jest zartem Gandalfa o spelnianiu sie prze-
powiedni. Kiedy kroél elféw ztozyt na grobie Thorina Orkri-
sta niezwykly miecz (H 300), wzmianka o piesni pozwala na
postrzeganie biezacych wydarzen z perspektywy przysztosci:
,Piesn moéwi, ze Orkrist rozblyskiwal w ciemnosciach, ilekroé
do géry zblizat sie wrég...”.

W Hobbicie piesdni pelnia role zaklecia, przepowiedni czy in-
formowania potomnych o waznych wydarzeniach przesztosci,
ale mnogos¢ ich funkcji pojawia sie w pelni dopiero we Wiadcy
pierscieni. Tu Tolkien rezygnuje z przedstawiania w piesni
tego, co postaé aktualnie robi lub przezywa. Tymczasem jest
to zjawisko gteboko zakorzenione w kulturach oralnych. Ce-
cil M. Bowra w monografii poswieconej piesni prymitywnej
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(Primitive Song 1960) ocenia, ze wlasciwie kazdy silniejszy im-
puls emocjonalny jest w kulturach oralnych wyrazany w piesni,
ktdra potrafi zaimprowizowaé praktycznie kazdy cztonek spo-
tecznosci. Mozna by powiedzieé, ze ,kiedy $wiat byt mlody”,
ludzie Spiewali przy kazdej nadarzajacej sie okazji i ten stan
rzeczy obecny jest w tolkienowskim Srodziemiu. W przywola-
nym przez Tolkiena $wiecie Wkadcy pierscieni rzadzi bowiem
stowo. Ma ono dla wszystkich warto$¢ — bohaterowie lubig stu-
cha¢ opowiesci i lubig ich dostarczad.

Kwestia, czym jest piesnn dla Tolkiena, moze by¢ rozpatry-
wana dwutorowo. Z jednej strony, utozsamia on piesn z poezja.
Wiadomo, ze cytujac rdézne pieéni we Wiadcy pierscieni, ko-
rzystal ze swoich wczedniejszych utwordw poetyckich, dosto-
sowujac je niekiedy do kontekstu narracji. Sq to wiec bez wat-
pienia produkty kultury pismienniczej. Wiele z nich mogto juz
jednak w momencie powstawania by¢ traktowane przez niego
jako piosenki i w ten czy inny sposdéb mdgt postrzegaé zwiazek
poezji z muzyka i $piewem. Jakkolwiek jest to tylko konwencja,
znana nie tylko w czasach nowozytnych, lecz juz w starozytno-
$ci: Wergiliusz, zaczynajac Eneide, mdéwi cano, choé z pewno-
Scig ani on, ani nikt pdzniej tych werséw nie Spiewat. Z dru-
giej jednak strony, mamy liczne dowody na daleko posuniete
nasladownictwo przez Tolkiena swoich $redniowiecznych wzo-
réw takze w sferze przenoszenia najrdzniejszych form kon-
strukcyjnych. Sprawia to, ze utwory te zawieraé moga wiele
cech charakteryzujacych utwory oralne. Wierszyki te nie sq tez
czym$ w rodzaju ozdobnikéw powplatanych w tresé powiesci,
lecz stanowig immanentng czes¢ utworu wspoltgrajaca z akcja
prowadzong w prozie.

To nadladownictwo nie ogranicza sie tylko do przywolty-
wania $redniowiecznych poetyckich struktur kompozycyjnych.
Obejmuje swym zasiegiem caty kreowany w fabule $wiat. By¢
moze naraze sie na krytyke, ale dla uproszczenia nazwe to
kreatywnym kopiowaniem zrddet. Czym jednak sq te zrddia
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w S$wietle dzisiejszej nauki? Dziela wczesnego Sredniowiecza
ocenia sie obecnie jako oral-derived texts, czyli utwory o pro-
weniencji oralnej. Oznacza to, ze oceniane sa jako powstale
na pidmie, ale zachowujace cechy poetyki oralnej, do ktdrej
spuscizny sie odwotujg. Klasycznym tego przyktadem jest uko-
chany przez Tolkiena Beowulf!!. Cennym wkladem mediewi-
stéw do badan nad tradycja oralna jest teza, ze autor tworzacy
na pismie moze nasladowaé styl oralny. Sprawia to, ze — przy-
ktadowo — obecnos$¢ formul w tekécie, nawet w duzej ilosci,
nie moze stanowi¢ dowodu na oralne powstanie tekstu. Na-
Sladowanie jest wiec wynikiem obcowania autora z dzietami
oralnymi zaréwno w skali mikro, przez stosowanie elemen-
téw stylu oralnego, jak i w skali makro, jedli chodzi o strategie
narracji, pewnga tendencyjnos¢ potraktowania fabuty tradycyj-
nej opowiesci. Nie mamy wiec tylko do czynienia z motywami
obecnymi we wczedniejszej tradycji, ale z konstruktem opar-
tym na poetyce oralnej'2.

To stwierdzenie implikuje caly zestaw probleméw, do kté-
rych kluczem jest udéwiadomienie sobie, do jakiego stopnia za-
absorbowal Tolkien te struktury i czy byl swiadomy ich oral-
nej natury. Odpowiedz na drugie pytanie wydaje sie prostsza:
choé Tolkien wydaje sie $wiadomy zasiegu kultury oralnej, to
nie jest $wiadomy rzadzacej nig mechaniki. Swiadezy o tym

11 RENOIR 1982, 7-14; CROSSLEY-HOLLAND, O’'DONOGHUE 1999, X-XIII;
RINGLER 2007, XVI-XXV; MAGENNIS 2011, 27-40. Oralng strukture Beowulfa,
pordéwnujac ja z Odysejq i pie$niami Potudniowych Stowian, omawia FOLEY
1990.

12 Wypada jednak réwniez zauwazyé, ze kwestia ta odnoszona czesto do
Beowulfa nie uwzglednia innych wersji utworu, a przeciez tekst zachowany
zostal tylko w jednym rekopisie. W odniesieniu do innych zapiséw poezji $re-
dniowiecznej zauwaza si¢, ze ich wielowersyjnosé wykracza poza mozliwosci
znieksztalcen tradycji rekopismiennej i wynika z funkcjonowania obok siebie
tradycji oralnej i piSmienniczej, utwory poetyckie musialy wiec istnie¢ w wielu
wersjach, kiedy zostaly spisane. Powinnidmy wiec raczej méwi¢ o autorstwie
tej wersji Beowulfa podobnie jak o tej wersji Iliady czy Odysei. Odsytam tu
do pracy G. Nagy'a The Poetry as Performance. Homer and Beyond (NAGY
1996, ch. 1), przywoltujacego prace mediewistéw, np.. ZUMTHOR 1972; 1983;
PICKENS 1978, VAN DER WERF 1972.



W kwestii tradycji ustnej... 155

dobitnie ukazywany proces powstawania utwordw i ich prze-
kazywania. Wielokrotnie méwi sie enigmatycznie o uktadaniu
roznych piedni, zwlaszcza przez Bilba (ale tez np. Froda czy
Sama), wprost jednak swoim wyobrazeniom, jakim sposobem
powstawaty, dal autor Wladcy pierscieni wyraz w scenie wi-
zyty hobbitéw na dworze Elronda, gdzie Bilbo medytuje, ukla-
dajac w ciszy swoja piesnn o Earendilu. Do ukonczenia brakuje
mu jednak kilku werséw i aby uzupelni¢ luke, oddala sie na
bok z Aragornem, u ktérego szuka pomocy (DP 212). Weze-
$niej Bilbo Baggins stwierdza, ze mieszkajac w Rivendell, pisze
ksigzki i piosenki, ktére sq potem $piewane przez elféw na dwo-
rze Elronda (DP 211). Kiedy tez na naradzie u kroéla elféw Bilbo
zabiera gtos, mdéwiac wierszem, ttumaczy na boku Frodowi, ze
utozyt ten wierszyk podczas pierwszego spotkania z Aragor-
nem (DP 224). Umiejetnoscig improwizacji popisuje sie Sam,
ale doklada on tylko strofke do ulozonego przez Froda wier-
sza ku czci polegtego Gandalfa (DP 317). Tolkien wyobraza
sobie zatem proces twérczy analogicznie do tego znanego mu
z kultury pi$mienniczej.

W Kkulturze oralnej pie$ni nie maja ustalonej raz na zawsze
formy. Moga réznié¢ sie sposobem przedstawienia historii, a co
za tym idzie — uzyciem $rodkoéw, w pewnym sensie takze je-
zyka, jesli patrze¢ na dobdér formut. W konsekwencji ta sama
piesn w zaleznodci od zdolnosci $piewaka oraz okolicznosci
moze przybieraé¢ zrdéznicowany ksztalt. Dla pie$niarzy tradycji
oralnej wazne jest, by przekazana zostala ta sama opowiesé,
przynajmniej tak, jak oni ja sobie uzmystawiaja. Dla kogo$
obserwujacego jednak te kulture z zewnatrz zauwazalnym re-
zultatem tego procesu jest wielowersyjnos¢. We Wiadcy pier-
Scieni cytowane pieéni stanowiq zazwyczaj fragment wiekszej
catosci. Sam Spiewa trzy strofy, stanowigce, jak wyjadnia Obie-
zy$wiat, czeéé ballady Upadek Gil-Galada (DP 174), a niedlugo
potem to Obiezyswiat cichym glosem S$piewa fragment ballady
o Tinuviel (DP 179-180). Juz jako Aragorn nuci pie$n o Eorlu



156 KAROL ZIELINSKI

w jezyku Rohirrimdéw, a nastepnie ttumaczy ja na wspdlna
mowe (DW 451). Gandalf zanucit piesn o Lorienie podczas au-
diencji u Theodena, komentujgc niejako, skad moga sie braé
uprzedzenia Smoczego Jezyka do Galadrieli (DW 456). Gan-
dalf, galopujgc na Gryfie, $piewa ,urywki wierszy w réznych
jezykach”, tajemnicza piosenke (chodzi o przyplyniecie krélow
Numenoru). Méwi, ze przypominal sobie pare zwrotek Piesni
Dziejéw (DW 527). Wszystkie te sytuacje wskazujq, ze autor wy-
obraza sobie te utwory jako ustalone na pi$mie, ktére mozna
cytowad i ktérych mozna uczyé sie na pamieé. Niekiedy jed-
nak, cho¢ rzadko, zarysowana jest sytuacja bliska realiom kul-
tur oralnych. Oto Aragorn dokonujac pochéwku Boromira,
S$piewa w lodzi o tym, jak wiatr zachodni niesie do Gondoru
wiesé¢ o $mierci tego bohatera (DW 373). Dolgcza do niego
Legolas, $piewajac o wietrze potudniowym, po czym kontynu-
uje Aragorn o wietrze pétnocnym. Mamy wiec do czynienia z
improwizacja, w kulturze oralnej mozliwag dzieki ustaleniu sie
w tradycji pewnych wzordw. Typowe dla kultury oralnej jest
réwniez podejmowanie pie$ni przez kolejne osoby'®. Ztudna
namiastke wielowersyjnosci, czyli kreatywnego przeksztalca-
nia wzoru pieéni kultury oralnej, daje powtdrzenie przez Bilba
swojej ,piosenki podrdznej”. Inaczej Spiewa ja na poczatku,
a inaczej na koncu swej drogi'*. Drobna zmiana w stosunku
do pierwszej wersji pojawia sie, gdy $piewa ja Frodo (DP 80),

13 Widoczne jest to dobrze w oralnej tradycji greckiej. W Iliadzie znajdu-
jemy adekwatna paralele wladnie w kontekécie $piewania chwaty ku czci po-
legtego bohatera. Przy ciele Hektora wystawionym na lozu w komnacie do
optakiwania (cze$é ceremonii pogrzebowej zwana prothésis) $piewaja treny
aojdowie, jak domniemywajq uczeni, w kolejnosci (vide RICHARDSON 1993,
351), po czym swdéj lament zalobny zawodza kobiety, kolejno wyrazajac swoj
zal po nim: Andromacha, jego zona, Hekabe, jego matka, i Helena, jego bra-
towa. Te lamenty kobiece (géoi) nosza réwniez charakter improwizowanych
piesni zalobnych (DUE 2006, 43-46). W obrazie Tolkiena brakuje natomiast
lamentacyjnej odpowiedzi grupy na piesni solistow (w tradycji greckiej tych
przewodnikéw chéréw nazywa sie eksarkhoi ‘tymi, ktérzy zaczynajq [piesn],
w naszym wyobrazeniu lepiej byloby moéwié o prowadzeniu przez nich piesni).

14 Zmiany znaczen poszczegélnych przywolan tej ,piosenki” wyjasnia Ship-
pey (DS 217-218).
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zostaje jednak natychmiast zauwazona przez Pippina: ,To co$
jakby wiersze starego Bilba. Czy moze to twoja wlasna prze-
rébka?” Frodo odpowiada: ,Sam nie wiem. Przyszta mi kie-
dy$ do glowy, jakbym ja sam ukladal, ale niewykluczone, ze
gdzie$ jq weczesniej styszatem”!S. Nie jest to wiec czeéé trady-
cji, lecz oryginalny utwér konkretnego autora, w ktérym naj-
drobniejsze zmiany sq dostrzegane i wigzane z przeniesieniem
autorstwa. Jednakze zaznaczenie nieswiadomosci Froda moze
wskazywaé¢ na prébe sugerowania, jak funkcjonuje tradycja:
autor piesni zostaje zapomniany, a pie$n przeksztalcona przez
nastepce w sposdb przez niego nieuswiadamiany. W kulturze
oralnej takie zmiany sa jednak niedostrzegalne takze dla od-
biorcdéw.

Bliskie kulturze oralnej jest réwniez odwotywanie sie do po-
ezji katalogowej. W kulturze tej katalog stanowi najlepszy spo-
séb gromadzenia i przekazywania istotnych informacji. Na uro-
czystodciach w Rohanie tamtejszy bard i kronikarz ,wymienili
kolejno imiona wszystkich wladcéw Marchii” (PK 856). Wspo-
mnienie zZrddla pisanego stanowi wyrazng wskazéwke, ze Tol-
kien nie przypuszczal, zeby takie informacje mogty byé przeka-
zywane bez pomocy pisma'®. Podobnie typowe dla kultury pi-
$mienniczej jest waloryzujace pokredlenie trzymania sie przez

15 Tu wyjatkowo podaje thumaczenie Eozinskiego, poniewaz znacznie lepiej
oddaje treé¢ oryginatu. 'That sounds like a bit of old Bilbo’s rhyming,” said Pip-
pin. ‘Or is it one of your imitations? It does not sound altogether encouraging’
‘T don’t know,” said Frodo. ’it came to me then, as if I was making it up; but
I may have heard it long ago’.

16 Christopher Tolkien posréd zapiskéw zgromadzonych jako komentarz
jego ojca do wlasnego przekladu Beowulfa przytacza jego poglad o poetach
wezesnosredniowiecznych: ,Uczenie sie na pamieé od innych i starszych przed-
stawicieli tego rzemiosta stanowita czeé¢ zajeé, jakim sie oddawat scop czy min-
strel oraz fyle, ,zapisywacz” genealogii i opowiesci proza. Do jego obowiazkdéw
nalezalo takze tworzenie piesni czy opowiesci albo list mnemotechnicznych
zwigzanych ze sprawami, ktérych byl $wiadkiem albo ktére dochodzity do
niego jako wieéci z daleka” (TOLKIEN, 2015, 221 n., przyp. 7). Bezimienni bard
i kronikarz (a minstrel and loremaster) Rohanu odpowiadaliby zatem temu,
jak J.R.R. Tolkien postrzegal role scop i fyle. Niewatpliwie Tolkien dostrzegat
obecnoé¢ katalogowania w poezji i w zapisach kronikarskich. Zaktadal wiec
ich pokrewienstwo i dostarczyl wyidealizowanego obrazu ich koegzystencji.
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nich porzadku: ,kolejno”!’. Tymczasem to wilasnie dla kultury
oralnej charakterystyczne jest ustalanie katalogéw pozwalaja-
cych gromadzié, porzadkowaé i przekazywaé wiedze. Pismo
funkcjonuje pierwotnie jako narzedzie do sporzadzania spiséw,
ktére z czasem moga tez przybiera¢ forme kroniki, ale funk-
cjonowanie katalogdw opiera sie na innej zasadzie kompozy-
cyjnej!’®. W interesujagcym nas tu aspekcie kazdorazowo wy-
mieniana przez poete kolejnosé wradcdw jest wlasciwa, mimo
7ze moze sie rézni¢ od poprzedniej jej prezentacji. Mnemotech-
nika jest do tego potrzebna, lecz nie jest oparta na zapamie-
tywaniu zapisanego tekstu. Blizsze kulturze oralnej jest za to
uzycie katalogu stworzen przez entdéw, wlacznie z konieczno-
4cig odtwarzania go od poczatku (DW 83), dajacego sie zaob-
serwowad na przyklad w deklamacjach griotéw.

Zasadniczg role, jaka wyznaczyl poezji Tolkien w dzietach
po Hobbicie, jest kultywowanie pamieci: pamieci o wydarze-
niach, osobach oraz miejscach. Jest ona adekwatna dla kultur
oralnych. Stajac przed tancuchem gér wznoszacych sie nad
Khazad-dim, dawnag stolicg krasnoludéw, Gimli powiada, Ze nie
potrzebuje map, gdyz potrafi rozpoznaé poszczegdlne szczyty
dzieki pie$niom i opowiesciom krasnoludéw (DP 254). To rze-
czywidcie mozliwe. Funkcje takiej niegraficznej mapy spehiaja
i aborygenkie piesni o wedréwkach przodkoéw, i ,Katalog Okre-
tow” w Iliadzie'®.

Z perspektywy postaci wystepujgcych w powiesciach Tol-
kiena, pie$ni przekazuja prawde o minionych czasach. Nie dy-
stansuje sie od tego spojrzenia takze narrator, nawet na mo-
ment nie poddajac w watpliwosé prawdziwosci przekazéw po-
etyckich. Wrecz przeciwnie, ustami Theodena wypowiedziana

17 Maria Skibniewska ttumaczy in their order jako ,we wlasciwej kolejnosci”
i to thumaczenie wydaje sie blizsze intencjom autora.

18 Vide ZADKA 2016.

19 O powigzaniu mitéw aborygenskich z topografig Australii vide SZYJEW-
SKI 2014, passim. Ta funkcja katalogu homeryckiego nie zostala jeszcze wla-
Sciwie przebadana, ale grunt pod to przygotowuje J. Strauss-Clay w projekcie
»,Mapping the Catalogue of Ships”.
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jest konstatacja burzaca typowy dla myslenia post-epickiego
sceptycyzm wobec przekazéw poetyckich. Kiedy bowiem krol
Rohanu dowiaduje sie o entach, stwierdza ze zdumieniem (DW
487):

Zdaje sie, ze dzieki wspomnieniom z legend zaczynam pojmo-
wacé cud tych drzew. Doczekatem dziwnych czaséw. Od dawna
opiekujemy sie naszymi zwierzetami i polami, budujemy domy,
wykuwamy narzedzia, siadamy na kon [...] I to nazywamy zyciem
ludzi, zwyczajem catego swiata. Niewiele dbamy o sprawy spoza
granic naszej ziemi. Wprawdzie znamy moéwigce o nich pieéni, ale
je zapominamy: uczymy ich nasze dzieci bez okredlonego celu.
A teraz legendy ozyly, zjawily sie wsrdd nas.

Tolkien podnosi tu wiec kwestie prawdziwoéci mitu, a na-
wet basni. Obserwuje to jako czynnik korelujacy z powaga ba-
S$ni. Nawet jezeli to wspdlczesne rozrdznienie na mit i basn nie
w pehi odpowiada warunkom tradycji oralnej, nie ma watpli-
wosci, ze opowies$é mityczna jest postrzegana jako prawda. Rze-
czywistosé przywolywana w opowiescei tradycji ustnej obowiaz-
kowo postrzegana jest jako prawdziwa. Kreacja twércy jest nie-
dostrzegana w warunkach kultury oralnej, poniewaz opowiada
on o tym, co sie zdarzyto, i w przekonaniu opowiadajacego,
i jego stuchaczy. W swiecie kultury oralnej nie ma miejsca
na fikcje, nawet jezeli dzieje sie w Krainie Czardéw i wystepuja
tam basniowe stwory, bogowie, pétbogowie itp. Kiedy tworzona
jest Iliada, Odyseja czy Mahabharata, nie jest to zbidér mi-
tow czy wyobrazen, lecz rzeczywisty obraz przesztosci tak dla
autora piesni, jak i jego publicznosci, nawet jesli jest to tylko
jedna z wersji wydarzen. Przekazywanie ,prawdy” o wydarze-
niach z przesztosci nie oznacza jednak w warunkach oralnosci
myslenia historycznego. W Hobbicie odniesienia do przeszto-
Sci elféw, ludzi i krasnoluddéw przekazywane sa w wypowie-
dziach postaci, ale juz w trylogii Pierécienia te role w znacznym
stopniu przejmuja piesni, ktére dla jasnosci sa niekiedy ko-
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mentowane (tez jest to widoczny $lad pracy filologa)®. Tolkien
przedstawia tez sytuacje, w ktérych nie tylko przywolywane sa
wydarzenia z heroicznej przesztosci, ale rowniez takie, w ktd-
rych heroiczne wydarzenia dziejacej sie terazniejszosci staja
sie przedmiotem piesni utrwalajgcej je dla przysztych pokolen.
Tak bedzie w przyszlosci stawiony w piesni wymarsz wojsk
Rohanu na pole bitwy (PK 711), a na pogrzebie kréla The-
odena odspiewano piesn pochwalng utozong przez barda Gle-
owina, ktéry ,juz nigdy potem nie ztozyl innych wierszy” (PK
325 M.S.)%!. Inny minstrel $piewa tez piesn w jezyku elféw i we
Wspdlnej Mowie” o czynach Froda i Sama (PK 836). Tolkien
nawigzuje do znanej ze $redniowiecznych zapiséw poezji pa-
negirycznej wpisujacej terazniejszos¢ w chwalebng przesztosé
eposu. Funkcja zachowywania przesztosci jest jednak w po-
etyce oralnej duzo bardziej iluzoryczna niz sie to wydawato Tol-
kienowi i wspdlczesnym mu badaczom. Oralna poezja epicka
nie utrwala przesztosci, lecz projektuje ja. Jezeli kryje sie za nig
jakas przesztosé historyczna, to pelni raczej role tla i trakto-
wana jest bardzo schematycznie?2. Nic tez nie wskazuje na to,
by uwiecznia¢ miala wydarzenia z historycznego punktu wi-

20 Frodo slyszy piesn elféw $piewang w jezyku elféw — podana jest jednak
w thumaczeniu, jak rozumiat jag Frodo (DP 85). Elfowie $piewaja o Elbereth
(jedna z Valaréw), ktéra zostala za morzem. Wtedy po raz pierwszy tresé pieéni
nie odpowiada biezagcym wydarzeniom, lecz stanowi odniesienie do przesztosci
mitycznej. Jest to cod w rodzaju modlitwy, Elbereth miata oznaczaé¢ w sinda-
rinskim Varda, ,Krdlowa Gwiazd”, jedng z Valaréw, a wiec jakby boginie. Dla
czytelnika, ktdéry nie mial jeszcze szansy poznaé dziejow Valardw i elfow, tresé
piesni jest do$¢ enigmatyczna. Istotne jest jednak wrazenie, jakie czyni ona na
styszacych ja hobbitach.

21 Ty takze musze siegnaé po trumaczenie M. Skibniewskiej jako lepiej od-
dajace mys$l oryginatlu. Thumaczenie Aleksandry Jagietowicz daje niepozadanag
dwuznacznosé¢ (PK 855): ,Byta to ostatnia piesn, jakq stworzyt ten $piewak”.
W tolkienowskiej frazie he made no other song after bez watpienia chodzi
o zaznaczenie wyjgtkowosci tej piesni a przez to opisywanego przez nig wy-
darzenia. Powstrzymanie sie przez minstrela od kreowania kolejnych piesni
jest wyrazem jego holdu zlozonego kroélowi. Mozna by powiedzieé, ze w tej
krotkiej frazie Tolkien daje swoja wizje sytuacji, w ktdrej jedna pieén oralna
zaczyna dominowaé nad pozostatymi, jak w przypadku Iliady Homera.

22 CARPENTER 1974, 67 n.; DALBY 2006, 31-63; ZIELINSKI 2014, 277-279.
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dzenia najwazniejsze, wspdtwystepuja w niej natomiast postaci
historyczne z réznych miejsc i czaséw?®. W $wiecie wykreowa-
nym przez Tolkiena piesni i kroniki méwig jednym gtosem, we
wspdlczesnej ocenie mamy do czynienia z rozdzwiekiem. Tra-
dycja oralna zachowuje pamieé o tym, co warunkuje terazniej-
sz0$¢ spolecznodci (akcentowana przez Onga homeostaza)?:.
Zachowuje tez to, co nabiera dla niej wartosci jako opowiesé,
a nie jako relacja o przesztosci®.

Mtlodzieticze zauroczenie Tolkiena Kalevalg miato poskut-
kowaé wprowadzonym w zycie planem zbudowania ,Wielkiej
Historii” legendarno-mitycznej dla swego narodu®. Powszech-
ny jest podziw dla skonstruowania przez niego wyimaginowa-
nego $wiata w ciggu diachronicznym, dla jego zwartosci i kom-
plementarnosci. Relatywnie spdjna narracje dziejéw pei Sil-
marillion, ktéry przyjaé miat juz postaé wydawnicza, zanim zo-
staty napisane powieéci o hobbitach, choé nigdy finalng, a opu-
blikowany zostal dopiero po $mierci autora. Silmarillion oraz
inne watki byly opracowywane przez dziesieciolecia, wladciwie
przez cale zycie autora i nie wszystko zdazyt on dokoriczyé. Ta
historia, jak to méwimy, narastata w nim, takze wskutek naci-
skéw czytelnikéw i ich rozbudzonej ciekawosci?’. Kiedy jednak
wydawane sq Hobbit i Wkadca pierscieni czytelnik nic nie wie
o tym, co lezy u Tolkiena w szufladzie, natomiast dostaje ele-
menty tego ukladu podane w stylu aluzyjnym. Czesto zapomi-
namy o tym pierwszym czytelniku Tolkiena, dla ktérego moze

25 Tolkien krytykowat ograniczanie badan nad opowiedcia do wychwyty-
wania danych historycznych i oceniania wiarygodnosci przekazu, postulujac
dostrzeganie wartoséci samej opowiesci (OB 164-167, PiK 28-29).

2% ONG 2011, 89-92.

25 Tolkien dostrzegal niezaleznoéé opowiesci od uwarunkowarn nie tylko hi-
storycznych, lecz takze rytualnych, OB 203: ,Opowiesé, ktéorg wymyslono po to,
aby wyjasnié rytuat (a ponoc¢ zdarzato sie to doé¢ czesto), pozostaje opowiescia.
Przetrwa ona w tej formie (naturalnie dhtuzej niz rytuat) tylko ze wzgledu na
swe walory jako opowiesci”.

26 SZYJEWSKI 2004, 55-57.

2T Nawigzuje do tego Christopher Tolkien przywolujac fragmenty listéw ojca
w przedmowie do Niedokoriczonych opowiesci, NO 8-9.
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nigdy nie mialy sie staé jasne aluzje, na ktére odpowiedz daje
Silmarillion i pozostale inedita. Przeciez z takim wlasnie ob-
razem przesztosci Srodziemia zostawial go Tolkien, rozstajac
sie z zyciem.

Ten styl aluzyjny zostat zaczerpniety z eposu: budzac ocze-
kiwanie, Ze za nie do kornca rozumiang wzmianka kryje sie
jakas opowieéé. Tolkien dziatal twdrczo dwutorowo: z jednej
strony odsytat czytelnika do czegos, co mialo istnie¢ w wykre-
owanym $wiecie, a co istnialo rzeczywiscie, chociaz czytelnik
nie mdégt mieé o tym wiedzy; z drugiej, rozbudowywal nieustan-
nie ten Swiat, ktérego nie decydowatl sie udostepni¢ publiczno-
$ci, kazdy bowiem drobiazg mozna byto rozwingé, angazujac
site wyobrazni autora. Tolkien zbudowal w ten sposéb trady-
cje, ktéra kryé sie miata za $wiatem wedrdwek hobbitéw. Hi-
storia przedstawiana w takich aluzjach jest nieuporzadkowana:
trudno bytoby odtworzyé historie Valardéw, elféw i Dawnych
Ludzi na ich podstawie, nawet gdyby ich iloé¢ byta duzo wiek-
sza na przestrzeni utworu. Jednakowo trudno bytoby odtwo-
rzy¢ historie wojny trojanskiej na podstawie samej Iliady. We
Wladcy pierscieni odniesienia te przyjmuja zazwyczaj forme
piesni przywolywanych przy réznych okazjach, mniej lub bar-
dziej powigzanych kontekstualnie z narracjg. Wiaze sie to z jego
przekonaniem jako naukowca, ze historia mityczna przyjmuje
najpierw forme pieéni a potem cigglej narracji. Najistotniej-
sza role odgrywa jednak samo przekonanie o istnieniu trady-
cji, ktora stoi za poematem epickim. Oddajmy jednak wreszcie
gltos samemu Tolkienowi, bronigcemu spdjnoéci kompozycyj-
nej swojego wzoru epickiego — Beowulfa:

Przed nim mogly istnie¢ wzruszajace wiersze opowiadajace

w prostych stowach i w naturalnej kolejnosci o czynach Beowulfa

i upadku Hygelaca albo o kolejach wasni rodéw Hrethela Geaty

i Ongentheowa Szweda, albo o tragedii Heathobardéw i zdradzie,

ktdra unicestwita dynastie Scyldingéw. Ich istnienie nalezy uznaé

za pewne — tylko takie legendy, powigzane w umystach stuchaczy,
choé¢ niekoniecznie w kronikarskich opracowaniach lub w dhu-
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gich péthistorycznych poematach, mogty byé w ten sposéb wyko-
rzystane w Beowulfie. Nie mozemy analizowa¢ ani rozumieé tego
poematu, jesli jego pierwotnych stuchaczy wyobrazamy sobie na
podobienistwo nas samych, znajacych jedynie Beowulfa, w do-
skonatej izolacji. Beowulf nie powstal, by opowiadaé¢ o upadku
Hygelaca, ani po to, by przedstawi¢ caly zywot Beowulfa, a tym
bardziej — by spisa¢ dzieje krodlestwa Geatéw i jego upadku. Jego
autor wykorzystat znajomosé tych spraw dla wlasnego celu —
nadania opowieéci odpowiedniej perspektywy, starodawnosci, za
ktéra kryje sie wieksza i mroczniejsza starozytnosé. Te watki po-
jawiajq sie gtéwnie na marginesach lub w tle, poniewaz takie jest
ich miejsce, jesli majq odegraé¢ swaq role. Centrum nalezy do bo-
hatera nadnaturalnej wielkosci®.

To spojrzenie zadziwia dalekowzrocznoscia przekraczajaca
swdj czas, choé¢ obarczone jest pewnym niezrozumieniem wy-
nikajacym z braku danych dostarczanych przez badania nad
oralnoscia. Nawet jednak dysponujac tymi danymi, badacze cze-
sto nie umieli sie wspigé na ten poziom obserwacji. Przy anali-
zie koncepcji Tolkiena musimy wiec uwzglednia¢ ograniczenia
bedace rezultatem stanu badan w jego czasach, ktdre starat sie
pokonaé, a ktérym z drugiej strony podlegal, i osiggniecia na-
szej wspodtczesnej epoki, podporzadkowane w badaniach nad
archaicznym i wczesnosredniowiecznym eposem teorii oral-
nej. Dodatkowo musimy zestawia¢ ze soba poglady Tolkiena
na epos stanowiacy dla niego wzdér i inspiracje, przede wszyst-
kim Beowulfa, z jego préba stworzenia eposu opartego na ana-
logicznej tradycji, choé stworzonej dla tego wtadnie przedsie-
wziecia. Zadanie, jakie przed sobg postawil Tolkien, byto ana-
logiczne do tego, jak uzmystawiat sobie proces tworzenia Be-
owulfa:

Nowa wiara i nowa erudycja (lub wyksztalcenie), a takze wiek-
szo$¢ rodzimej tradycji, ktéra takze wymagata pewnej erudycji,
byly dostepne poecie zamierzajgcemu napisa¢ poemat (w wy-

28 TOLKIEN, PIK 46.
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padku autora Beowulfa mozemy uzyé tego stowa z duzg pew-
noscig) o skali i planie niepodobnych do dumy minstrela, lecz
o takiej wlasnie mieszanej formie®.

Do tej edukacji autora Beowulfa wraca jeszcze chwile pdz-
niej, stwierdzajac: ,Wnidst on znajomoé¢ rodzimych piedni i tra-
dycji, ktérej nie mdégt zdoby¢ bez nauki i ¢wiczen, czego Anglik
z siddmego czy dsmego wieku nie osiggat w sposdb naturalny,
przez sam fakt bycia ,Anglosasem”, podobnie jak wspdtczesne
dzieci nie dziedzicza wiedzy o poezji i historii”.

Musimy jeszcze wzigé pod uwage fakt, ze Tolkien méwi to,
by bronié¢ Beowulfa jako dobrej poezji — eksponuje znawstwo
poety, by odrzuci¢ zarzuty naiwnoéci i nadmiernej prostoty. Za-
rzuty te wywodzily sie z ustalenia w literaturze europejskiej
norm i zasad oceny rozwinietych na bazie edukacji klasycznej,
stad budzita ona jego niecheé a nawet jej odrzucenie i postrze-
ganie poezji anglosaskiej jako nie skazonej jeszcze grecko-
rzymskim antykiem, stad podlegajgcej innym normom oraz
uwarunkowaniom. Tolkien wykopat przepasé¢ miedzy tradycja
poetycko-mityczng Péinocy a klasyczng tradycja Poludnia, by
méc wykazaé, ze ta pierwsza jest inna, a nie gorsza. Jego po-
stulaty zostaly wystuchane i Beowulf doczekat sie naleznej mu
w nauce uwagi. Ale i badania nad antykiem, a interesuja nas
w tym wzgledzie zwtaszcza badania nad eposem archaicznym,
dostapity ogromnego progresu i przedstawianie tego rodzaju
ocen stracito juz racje bytu. I ogromna w tym zastuga dostrze-
zenia stylu oralnego poematéw homeryckich. Zaréwno religio-
znawstwo pordwnawcze, jak i przeprowadzenie swoistej arche-
ologii kultur na bazie rekonstrukcji ich tradycji oralnej pozwala
przekroczyé te przepasé i zndw zwrdci¢ sie ku podobienstwom,
postrzegajac je sine ira et studio.

Tolkien unikat zestawiet z Homerem, bo irytowaty go za-
pewne oceny jego wielkosci, przebijajacej poezje wczesnego

29 Ibidem, 34.
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dredniowiecza, ale w gronie specjalistow tej doby poematy ho-
meryckie wcale nie miaty wysokiej noty®’. Wszystkie surowe
oceny tzw. analitykdéw sa rezultatem identycznego narzucania
tym tekstom norm przyjetych w krytyce literackiej, a co za
tym idzie z niezrozumienia zasad kompozycyjnych utwordw
kultury oralnej. Chcac nie chcac Tolkien w tym samym duchu
formuluje swoje oceny. Primo, napisane dzielo literackie jest
lepsze od prostych piesni epickich stylu oralnego. Secundo,
poeta piszacy, potrafi dokonywaé syntezy, podczas gdy oralny
tylko naiwnie przedstawié¢ po kolei elementy fabuly. Tertio,
stworzenie eposu tej miary wymagaé musiato specjalnej edu-
kacji — zglebiania wielu piedni i historii. Uwaza tez, ze autor
Beowulfa pracowat tak, jak Wergiliusz nad Eneidq. Nie do-
strzega wiec réznicy miedzy tym, ze autor Beowulfa, nawet
jezeli napisal swoje dzieto, opierat swoja wiedze na zrddtach
oralnych, podczas gdy Wergiliusz zagladal do zapisanych papi-
ruséw. Jak fundamentalna réznica powstaje przy tych dwoéch
sposobach tworzenia, wykazal Milman Parry: styl Wergiliu-
sza jest stylem indywidualnym, czyli zmierzajacym do wypra-
cowania oryginalnosci, co jest typowe dla poetyki piSmienno-
4ci, i jest czym$ zasadniczo réznym od stylu tradycyjnego, cha-
rakteryzujacego poetyke oralng, cechujacego Iliade, Odyseje
i Beowulfa®'. Te ostatnie eposy oparte sq na trdjstopniowe;j
skali powtarzalnosci: formule, scenie typowej i schemacie fa-
buty (formula, typical scene, story-pattern). Problem w tym,
ze ta mechaniczno$é tworzenia postrzegana jest przez wielu ba-
daczy jako stabo$¢ twdrcza uniemozliwiajgca osiggniecie ,wiel-
kich rezultatéw”. Nie miejsce tu na dyskutowanie z taka ocena
rzeczy i chyba wystarczy, ze wypowiem tu wlasng, oparta na

30 Ulrich Wilamowitz-Moellendorff nazwal Iliade ,godng pozalowania lata-
ning”, August Fick tak ocenial drugie dzieto Homera: ,Obecna Odyseja jest
zbrodniq przeciw ludzkiej inteligencji’. A Dietrich Miilder: ,To az nadto niedo-
brze, ze poeta Odysei probowal swoich sil na polu poezji, do czego nie miat
ani twérezych zdolnosci, ani sity wyrazu” (cyt. za TURNER 1997, 137).

31 PARRY 1971, 1-190 (o uzyciu epitetu w stylu nie-tradycyjnym s. 24-36).
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swoich wczeéniejszych badaniach ocene®?, ze jezeli sadzimy,
iz w kulturze oralnej pieéniarz nie jest w stanie uksztattowacd
,wyrafinowanego” i kunsztownego dziela, to jestedmy w gtebo-
kim bledzie. Wielkos$¢, ktéra odkrywal Tolkien w Beowulfie,
zawdziecza ten utwor wlasnie tradycji oralnej, z ktorej sie wy-
wodzi. Wielkoé¢ wizji Tolkiena polega na rozpoznaniu specyfiki
ksztaltu kompozycyjnego Beowulfa, gdzie narracja ogniskuje
sie na pierwszym i ostatnim czynie herosa, stanowigcych o po-
czatku i kresie jego drogi zyciowej®>. Jest to wlasnie wymiar
epickich piedni oralnych, gdzie nigdy nie miato miejsca opo-
wiadanie catej historii®*. Edukacja pie$niarza polega na shu-
chaniu od mlodosci pieéni i nabywaniu umiejetnosci ich od-
twarzania. Niezwyklej wagi jest dostrzezenie odmiennosci pu-
blicznosci Beowulfa, ale trzeba tez dodaé, ze i ona ma swoja
wiedze o czynach heroséw i bogéw zdobyta dzieki stuchaniu
piesni i ze do tej wiedzy moze sie odwolywad piedniarz, prze-
tykajac aluzjami do nich swoja narracje. Tu wiec zaznacza sie
ta niezwykta rdéznica miedzy Iliadqg i Beowulfem a Wladcq
pierscieni: w eposie oralnym odsyta sie shuchacza do tradycji,
ktéra istnieje w jego swiadomosci, w opowiesci o wyprawie do
Mordoru ta tradycja istniala tylko w umysle jej twércy. Kiedy
moglidmy ja poznaé po podmiertnym wydaniu zawierajacych ja
utwordw, odwolania we Wladcy pierscieni staty sie wreszcie
czytelne™.

32 Jest to jedna z zasadniczych tez mojej ksiqzki Iliada i jej tradycja epicka.
Studium z zakresu greckiej tradycji oralnej, Wroctaw 2014, szczegdlnie roz-
dziaty IV, Vi VL.

35 Narracja o $mierci herosa jest priorytetowa w stosunku do narracji o jego
narodzinach (BLACKBURN 1989, 15-32). We wspomnianej juz ksigzce stawiam
teze, ze typowa prezentacja aojdyczna lub rapsodyczna musiata ogniskowad
sie wokot wskazywanych arbitralnie w pie$ni poczatku i koncu zdarzen —
wyznaczaja one ramy catej historii ograniczajacej sie do przedstawienia dwdch
epizodéw (rozdziat I).

3% Daniel Biebuyck poprosit piesniarza afrykanskiego o przedstawienie mu
peinej historii o bohaterze Mwindo, a ten zaskoczony i gleboko poruszony
stwierdzil, ze nigdy tego nie robil i nigdy nie styszal, zeby kto$ tak robit (BIE-
BUYCK 1969, 14). Cf. ZIELINSKI 2014, 97-122.

%5 Ze stynnym wyjatkiem kotéw bogini Berethiel, ale ilez takich niedomé-
wien spotykamy w tradycjach oralnych.
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Pomimo podobienstw przy wykorzystywaniu aluzji zazna-
czaja sie najistotniejsze rozbieznosci miedzy $wiatem Srédzie-
mia a tradycja eposu kultury oralnej. Mtody Tolkien postawit
przed soba zadanie dokonania czegos$ analogicznego do dziela
Eliasa Lonnrota: Kalevala powstata dzieki zebraniu z ré6znych
miejsc piesni karelo-fiiskich, ktére Lonnrot sprébowal pota-
czy¢ w jakas catosé tak, by tworzyly razem jedna opowiesé
epicka. W rzeczywistosci oralnej taka sytuacja nigdy nie mo-
gla mieé miejsca. Takze Iliada, ktéra dla finskiego badacza
byla punktem odniesienia w tym wzgledzie, nie byla w po-
czatkowym okresie swego istnienia eposem stanowigcym ja-
ka$ caloéé, lecz epizodem rozbudowanej tradycji epickiej. Nie-
zwykltosé pomystu Tolkiena polegata na tym, ze mimo braku
zachowanej tradycji nie przywolywatl jej do zycia ex nihilo, lecz
w jakims$ sensie rekonstruowatl ja z zachowanych fragmentéw.
Dodajac co$ od siebie, czynil to samo, co Lonnrot, co najwyzej
mozna by uwzgledni¢ skale jego inwencji. Im wiecej jednak,
wspomagajac sie fantazjg, ,dodawal od siebie”, w tym wiek-
szym stopniu wykorzystywal zbierane z filologiczna akrybia
fragmenty utraconego obrazu. Uzyskany obraz staje sie praw-
dopodobnym odbiciem mitéw pewnej kultury w pewnym sen-
sie odpowiadajaca rekonstrukcjom naukowym, pozostawiajac
nas z intrygujacym pytaniem, czy jest rzeczywiscie obrazem
fikcyjnym?.

W kulturze oralnej nigdy nie opowiada sie catej historii ja-
kiego$ wydarzenia, jest to zwyczajnie niemozliwe, lecz jedynie
epizod lub wybrane epizody. Fabuta zasadniczo sie nie zmie-
nia, lecz poszczegdlna opowiedé¢ moze byé przedstawiana raz
tak, raz inaczej. Efektem jest wielowersyjnosé: w réznych miej-

36 Badacze dawnych kultur takze rekonstruujg ich obraz w oparciu o czesto
bardzo fragmentaryczne dane. W pewnym sensie mamy do czynienia zawsze
z wizja danej kultury a nie jej rzeczywistym obrazem, nawet jezeli wizja ta po-
winna byé konstruowana i weryfikowana metodami naukowymi. Jakze czesto
najbardziej naukowe metody danego czasu dawaly mylny i nieprawdziwy ob-
raz. Historia badan nad dzietami Homera i $wiatem homeryckim miataby tu
sporo do zaprezentowania.
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scach, u réznych piedniarzy, ale nawet u tego samego w innych
okolicznosciach wykonawczych opowie$é przyjmowaé moze
inny ksztalt. Sprawia¢ to moze wrazenie, ze mozliwosci dla kre-
acji sa w takich warunkach nieograniczone, lecz jest to pozér.
Za utrzymywaniem sie danej fabuty stoi zakorzeniony w trady-
cji oralnej konserwatyzm i, co chyba wazniejsze, schematyzm
komponowania opowiesci. Poznanie tej schematycznosci po-
zwala nam wspdlczednie ocenié, ze wiele sposdrdd aluzji dostar-
czanych przez epos taki jak Iliada nie miato nigdy swojego
»~poswiadczenia” we wczesdniejszej tradycji epickiej. Przywotu-
jac tez opowiesci znane z tradycji, ktére wspdtczesnie nazy-
wamy mitami, Homer w sposéb typowy dla twércy oralnego
uzywa ich paradygmatycznie, to znaczy stosownie do potrzeb
kontekstu swojej narracji. Moze nadawa¢ tak przywolanej hi-
storii skadinad nieznany ksztal, czasami dla nas wspdétczesdnie
zdumiewajacy, bo na wersje te nie bardzo jest miejsce w zna-
nej nam historii mitycznej. Homer wykorzystuje te opowieéci
jako przestania, madrosciowe wyjadnienia i z tej perspektywy
wydobywane jest w nich to, czego najprawdopodobniej wcale
w nich nie byto. Postepujac w ten sposdb, nigdy jednak nie
zmienia zasadniczego szkieletu fabuly takiego mitu. W tym sen-
sie opowies¢ nie podlega zmianom. Cos$ jest tradycja w chwili
wypowiadania — nie pordwnuje sie zasadniczo wersji opowie-
Sci, poniewaz istnieja w trakcie i dzieki wykonawstwu, ale tez
nie sqa w swej istocie zmieniane. Moga by¢ dosztukowywane
nowe epizody, ale stanowig one zazwyczaj powielenie funkcjo-
nujgcego w danej tradycji modelu piesni, chociaz jest to model
podlegajacy modulowaniu i aby przetrwaé piesn musi posiadaé
rysy indywidualne. Bledem jest tez sadzi¢, ze gdy epizody jednej
tradycji tworza pewien cykl, to wydarzenia w nim zawarte po-
strzegane sg w kolejnosci chronologicznej, czego sklonni byli-
bydmy oczekiwaéd, gdyz w kulturze naszej ugruntowane jest juz
myslenie historyczne. Epos nie przedstawia wydarzen na spo-
séb historyczny. Zazwyczaj wydarzenia eposu dziejg sie w tym
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samym miejscu i czasie, a przy opowiadaniu epizodu przestrze-
gana jest tylko wzgledna chronologia ,najwazniejszych wyda-
rzen”. Oznacza to tylko to, ze nie moze zosta¢ zaktdcona istota
opowiedci, czyli ze na przyklad to Achillesa zabi¢ ma Parys,
a Parysa Filoktet. Wszystkie opowiesci skladajg sie na histo-
rie epicka i $piewacy znaja ich mnéstwo, a roéwnie wiele zna
gros ich publicznosci, ale nie stanowig one spdjnej catosci, nie-
rzadko wykluczajq sie wzajemnie, jesli patrzymy na efekt z na-
szego punktu widzenia, zakorzenionego w kulturze pis$mienni-
czej’’.

W zestawieniu z tym powolywany do zycia przez Tolkiena
Swiat jest zbyt spdjny i chronologicznie utozony, by oddawat
rzeczywisto$¢ kultury oralnej. Jest to jednak pozdr: niespdjnosé
moze byé obserwowana jedynie z zewnatrz, kiedy przyjmujemy
obiektywny dystans. Ani jednak narratorzy Hobbita i Wiladcy
pierscieni, ani tym bardziej narratorzy Silmarillionu i Ksiegi
Zaginionych Opowiesci nie przyjmuja takiej pozycji — podob-
nie jak bohaterowie opowiedci sg wewnatrz tej tradycji. Tol-
kien traktuje $wiat dawnej opowiesci ,na powaznie”, stusznie
nie stawiajac muru lekcewazenia miedzy racjonalnym i nie-
racjonalnym. W imie tego popetnia troche bledéw anachro-
nizmu: a za najwiekszy mozna uznaé¢ mentalnoé¢ historyczna,
poddang wrecz chronologii, oraz orientacje przestrzenna wy-
razang w graficznych mapach. Da sie to jednak usprawiedliwi¢,
gdyz punktem odniesienia byto dla Tolkiena wczesne $rednio-
wiecze, gdzie kultura oralna spotykata sie z kronikarska histo-
rycznoscia.

Wstawienie ,mniejszych opowiesci” w szerokie tto legendar-
no-mitologiczne ozywiane w aluzjach, w kontekst makro-opo-
wiesci, ktorej historie hobbitéw bylyby czescig, pozwolito spoj-
rze¢ na wedrdéwki hobbitéw jako na fragment wiekszej ca-
toéci i zblizyto wlasnie Tolkiena do realiéw kultury oralnej.

57 W kwestii argumentacji dla tej charakterystyki epiki oralnej odsytam do
ZIELINSKI 2014.
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Zblizyto bardziej niz stworzenie ciggtej opowiesci ab ovo ad
malum od Ainulindale do pierscieni wladzy. W rzeczywistodci
oralnej piedniarz réwniez wigze swojq historie z szersza per-
spektywa i wyzsza hierarchig znaczen. Pozwala to piesniarzowi
nie tylko umiedci¢ swojg piesn w zapoznanym jego publicz-
nosci formacie opowiesci, lecz takze znalezé dla przedstawia-
nych wydarzen uzasadnienie i nadrzedne ich znaczenie. Smier-
telna bitwa braci Pandawéw z Kaurawami w Mahabharacie
stanowi przejaw niebianskiej walki asuréw z dewami. Walki
pod Troja sa wynikiem unikniecia poslubienia Tetydy przez
Dzeusa i wydaniem jej za cztowieka. Ten ,mezalians” cztowieka
z boginig przynosi zgubne skutki i w jednej ze znanych nam
wersji zostaje podpowiedziany Dzeusowi przez Momosa, zto-
Sliwego boga szyderstwa. W innej wersji to Gaja skarzy sie,
ze jest udreczona hatasem i ciezarem nadmiaru depczacych
ja ludzi. We wladcy pierscieni Tolkien odwotuje sie do takiej
ramy kosmiczno-religijnej, jak gdyby ona istniata dla boha-
teréw powiedci, do czego wystarcza aluzyjne odwotania. Nie
poprzestaje jednak na iluzji jej istnienia, lecz rzeczywiscie ja
tworzy, calg kosmogonie i historie heroiczna. Uklady narracji
oralnych podlegaja jednak pewnym do$é¢ sztywnym zasadom.
Tolkien tworzac wtasng mozaike motywdéw mitycznych, celowo
rezygnuje z tych najbardziej oczekiwanych, tym samym nisz-
czac struktury mitu 4cidle powigzane ze schematyzmem narra-
cji oralnej. Synowie Feanora burzg Doriath i zabijajag jego kroéla
Diora, Spadkobierce Thingola, elfowie z ich armii porzucaja
w puszczy dwdch nieletnich synéw kréla, lecz zadna opowiesé
nie moéwi nic o losach Elureda i Elurina. Dlaczego nie méwi? Bo
historia blizniakéw porzuconych w puszczy jest az nazbyt oczy-
wista. W ten sposdéb Tolkien unicestwia na progu oczekiwania
odbiorcéw®. Z tych samych powoddéw pozostawia bez szko-

38 Historia rzymskich blizniakéw sugeruje tez konsekwencje bratobgjczej
walki. Tolkien z pewno$ciag znat Epode VII Horacego, gdzie krwawe wojny do-
mowe w Rzymie konca republiki przedstawione sa jako wynik klatwy, ktéra
spadta na Rzgym w efekcie bratobdjezego mordu Romulusa na Remusie (scelus
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dliwych skutkdéw ubocznych ,mezalians” czlowieka z niesmier-
telnym elfem (Beren i Luthien). W strukturach mitycznych sq
to natomiast typowe punkty wyjécia dla kryzysowych sytuacji
stanowigcych poczatek narracji oralnych. Typowym punktem
wyjscia dla narracji eposu greckiego jest spér heroséw w ob-
rebie tej samej spotecznosci. We Wladcy pierscieni Tolkien
usuwa spor i konflikt ze $wiata dobrych stworzen. Ozywajg one
jedynie w scenach, gdzie pojawiaja sie shudzy ciemnoséci. Spér
prowadzi do agresji i zbrodni, wszelkie jego przejawy stanowia
efekt dzialania zla w $wiecie dualistycznych wartosci. Prowa-
dzenie sporu stanowi jednakze immanentna ceche kultur oral-
nych. W strukturze fabuly epickiej przynosi on poczatkowo
zbrodnie, ktérg heros musi jednak odpokutowaé, przynoszac
zbawienie swej spotecznosci.

Jakub Lichanski dowodnie wykazat, ze Wladca pierscieni
nie jest powieécig, lecz ze swej natury — eposem®. Naturalny
wydaje sie wniosek, ze Tolkiena w ogdle nie interesowalo pi-
sanie powiedci. Realizacja niezwyklego zamiaru stworzenia an-
glosaskiej Kalevali wymagata stworzenia eposu. Tolkien zda-
wat sobie sprawe, ze proby konstruowania wierszowanej epiki
na wzér Miltona sg anachroniczne, postanowil wiec wyjsé od
powiedci i przeksztatci¢ ja w to, co bedzie odpowiadalo po-
trzebie reanimacji mitu. Odczytat wiec epos na nowo: zerwat
z post-wergiliariska koncepcja epopei, by zwrdécié sie — nie zda-
jac sobie do korica z tego sprawy — ku eposowi powstatemu
w warunkach oralnosci. Popularno$é, jaka zyskat Wiladca pier-
Scieni, odpowiada temu, jakim powodzeniem cieszylty sie opo-
wiedci epickie w kulturze oralnej. Tolkien imitowat jedynie za-
chowane utwory literatury staroangielskiej, przede wszystkim
Beowulfa, nie czerpal bezposrednio z tradycji oralnej, wiec

fraternae necis). Zabicie synéw Thingola wigze sie z powtdrzeniem sie w histo-
rii elféw bratobdjczego rozlewu krwi, postrzeganego jako poczatek i przyczyna
ich nieszczeé¢. Zagubienie w mrokach historii pary bliznigt uwalnia Swiat elfow
od ,kontynuacji” bratobdjczych zmagan.

39 LICHANSKI 2003. Cf. ZGORZELSKI 1975; LICHANSKI 1998.
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tylko do pewnego stopnia mozemy okresli¢ jego trylogie jako
oral-derived text. Nasladownictwo jest jednak kompleksowe:
przebiega na poziomie jezyka, formy i idei. Wydobyl wiec duzo
wiecej cech znamionujacych epike w jej poczatkowej naturze
niz jakakolwiek epopeja od Wergiliusza i Dantego po Mickie-
wicza. Spojrzenie jednak na dzielo Tolkiena jako na swego ro-
dzaju oral-derived text pozwala, jak sie wydaje, uniknagé wielu
nieporozumien interpretacyjnych. Shippey przedstawia histo-
rie Berena i Luthien, z ktérej Tolkien byt szczegdlnie dumny,
jako nieudane przedsiewziecie, zarzucajac jej ,przede wszyst-
kim” ,powielanie” tych samych elementéw historii*’. Nastepnie
zZwracajac uwage, ze zostala ona w rdéznych miejscach twor-
czosci Tolkiena przywolana az osiem razy, wytyka jej niekon-
sekwencje zblizajgce ja do narracji sag islandzkich (Volsunga-
saga). Obydwa zarzuty mozna stosowaé do literatury pisanej,
nie odnosza sie jednak do tradycji oralnej. Wtasciwie dobrze
sie stato, ze Tolkien nie przygotowal ostatecznie do druku wielu
ze swych narracji, bo by¢ moze czulby sie w obowigzku ze-
stawiaé ze sobg i weryfikowaé poszczegdlne wersje, jak to do
pewnego stopnia sie stalo w przypadku wydania Silmarillionu
i reszty*!. Tolkien dzialal tu zapewne intuicyjnie, a w pewien
sposdb jest to naturalna wypadkowa tego, jak ksztaltowat te
opowieéci: opowiadajac je w rézny sposdb przy réznych oka-
zjach. Mozna mie¢ pewnoéé, ze autor lliady przedstawial ja
réwniez w zrdéznicowany sposdb przy rdéznych okazjach, a nie
cytowal ten sam tekst. Nie méwigc juz o tym, ze mogla ist-
nieé¢ przed-homerycka Iliada, w ktérej co innego mogto byé

40 SHIPPEY 2001, 291.

“1 Charakteryzujac swoja prace nad uporzadkowaniem opowiesci zebranych
w Silmarillionie, Christopher Tolkien zdradza sie z niezrozumieniem dla funk-
cjonowania wielowersyjnosci: ,Zdawalem sobie jasno sprawe, ze prdba przed-
stawienia w jednym tomie materiatéw tak réznorodnych — zaprezentowania
Silmarillionu jako owocu procesu twérczego, ktéry nieustannie podlegajac
ewolucji trwal przeszto pdét wieku — prowadzitoby tylko do chaosu i zatar-
cia rzeczy najbardziej istotnych. Postanowitem wiec opracowaé jedna wersje,
selekcjonujac i porzadkujac materialy tak, aby powstala mozliwie najbardziej
konsekwentna i wewnetrznie spoista cato$é” (Przedmowa do Silmarillionu, 6).
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wazne niz u Homera. W tradycji oralnej sceny i ich sekwen-
cje nieustannie sie powielaja: jesli $piewaé o Achillesie, to za-
wsze bedzie mial identyczne zadanie zabicia potwornego wodza
sprzymierzencOw oraz syna Priama. Nawet wiec to, co wydaje
sie niedoskonatoscia w pisarstwie Tolkiena, moze sie okazad
jego mocna strona.
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ON THE ORAL TRADITION OF THE HOBBIT AND THE LORD
OF THE RINGS

Abstract

Tolkien as a researcher and expert on early medieval literature
transferred his vision of culture, where orality and literacy coexisted,
to the world described in his works. In the article the author tries to
evaluate how Tolkien’s vision accords with present-day knowledge of
oral culture. Tolkien was limited by the state of knowledge on this
topic in his day, so his idea of how songs were created and received
is far from being correct. However, in many issues he was ahead
of his time, e.g. when he demonstrates the rank of stories and the
multitude of their functions in oral culture. To some extent the author
of The Lord of the Rings acts analogously to the author of Beowulf,
creating a sui generis oral-derived text. An interesting manifestation
of how he includes the compositional technique of oral epic in his
narrative is allusiveness to the mythical world, which was accessible
for the readers only after Silmarillion and other inedita were edited
posthumously. Similarly we should perceive the multiformity of many
of Tolkien’s stories (e.g. about Beren and Luthien), which are very
often underestimated by his critics.

Keywords: oral studies, oral culture, Tolkien, Lord of the Rings,
Hobbit

Stowa kluczowe: oralno$é, kultura oralna, Tolkien, Wkadca pier-
Scieni, Hobbit



