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KSIEGA ZAGINIONYCH OPOWIESCI —
OD MITU USTNEGO DO ZAPISU

Tolkien zwykt zaczynaé swoje wyktady od staroangielskiego
okrzyku: Hwcet!. Z powodu jego niewyraznej wymowy i wla-
snej ignorancji studenci zwykle brali to za: ,Quiet!”!. Jest to
jednak formuta otwierajaca Beowulfa, oznaczajaca zwrdcenie
uwagi ewentualnych stuchaczy, rodzaj ,Stuchajcie”! Przejecie
tak bezposredniego wskazania na oralnosé utworu oznaczad
musi, ze Tolkienowi jako badaczowi wczesnosredniowiecznej
literatury nie mozna przypisywaé niewiedzy o specyfice litera-
tury ustnej. Aktywnoé¢ mitotwdrcza Tolkiena wyrosta z prze-
konania, ze prawdziwa narracja mityczna powinna byé opo-
wiedcig. Przekonanie to zrodzilo sie w czasie pierwszych préb
poradzenia sobie z materia mityczng, a znalazto swéj wyraz
w uksztaltowaniu formy i treéci Ksiegi Zaginionych Opowie-
Sci. Zanim jednak Tolkien zaczgl tworzyé wlasna ,prywatng”
mitologie, zajat sie przetwarzaniem mitologii Kalevali. Pierw-
sza jego narracja The Story of Kullervo stanowi prébe pro-
zaicznego ujecia jednego z watkéw mitycznych Kalevali, po-
Swieconego postaci Kullervo. Sporzadzajac ja, Tolkien uksztat-
towal pierwsze charakterystyczne cechy swojego stylu. Jego

! CARPENTER 1997, 125.



120 ANDRZE] SZYJEWSKI

$lady zdradzaja kolejne, powstajace rozdziaty Ksiegi Zaginio-
nych Opowiesci. Autor nadat im ksztalt opowieéci snutej na
kanwie dawnych zdarzen, w ktérych narratorzy odwolujg sie
do pamieci ,historycznej”. Napiecie miedzy historia, mitem, spi-
sanym tekstem i poetyckimi impresjami wytwarza charaktery-
styczny styl wezesnego Tolkiena.

1. Ksztaltowanie stylu: The Story of Kullervo
W pazdzierniku 1914 Tolkien pisze do swojej déwczesnej na-
rzeczonej, Edith Bratt:

Ws4rdd innych prac prébuje przetworzyé jedna z opowiesci [Kale-
vali] — ktéra jest naprawde wspaniala i bardzo tragiczng historiaq
— na opowiadanie nieco podobne do romanséw [Williama] Mor-
risa z dorzuconymi kawalkami poetyckimiQ.

W zasadzie to zdanie charakteryzuje jego wyjsciowe podej-
Scie do mitu: przekazy zawarte w Kalevali sa wzorcowymi nar-
racjami mitycznymi, ich styl oraz tre$é pokazuja mit w jego ar-
chaicznej postaci. Aby mégt zostaé zrozumiany przez wspodlcze-
snych czytelnikdéw, niezbedne jest opowiedzenie go na nowo,
jednak tak, aby w miare moznosci nie straci¢ wyjsciowych war-
tosci. Pézniej napisze:

Mamy zatem zbiér mitycznych ballad pelnych tego prymityw-
nego poszycia, ktdre literatura Europy w catosdci wyplenita badz

poprzez wieki minimalizowala ze zmienng skutecznos$cig, w za-
leznosci od tego z jakimi ludami mamy do czynienia®.

Sa to przede wszystkim tworzone ,na goraco” przekazy ust-
ne®, a ich oralno$é¢ szczegdlnie zaznacza sie przez uzycie wier-
sza, co nie wyklucza innych form. W ujeciu Tolkiena to ele-
menty archaiczne stanowig o wartosci Kalevali jako opowie-
4ci o targanych poteznymi namietnosciami ludziach, zanurzo-
nych w rzeczywistodci magicznej, o bezposrednich relacjach

%

2 TOLKIEN 2000, 10.
3 TOLKIEN 2015a, 71.
* Ibidem, 109.
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z bogami, przedstawianymi raczej jako mieszkarncy tego swiata,
a nie transcendentne nadistoty, oraz o kosmologicznych zda-
rzeniach w tle. Zarazem Kalevala unika dojrzatego dostojen-
stwa stylu, zastepujac go naiwnym patosem®. Tolkien wspomina
o ,humorystycznej naiwnosci niewyrafinowanego mitycznego
podloza”. Zauwaza, ze w egalitarnym spoteczenstwie Kalevali
pojawiaja sie tragiczne tematy walki z nieuniknionym losem,
ktdre pociggaja go najbardziej, sa tam jednak takze opowieéci
rubaszne, poswiecone tricksterskim dokonaniom bohateréw,
a podstawowym $rodkiem literackim jest hiperbola i aliteracje
mnozace przydomki bohaterdéw i ulatwiajace zachowanie me-
trum. Troska o prawdopodobienstwo zostaje zastgpiona kon-
strukeja poetycka. Dlatego:

[...] w Krainie Heroséw mozna zabi¢ ogromnego losia w jednym
wierszu, a nastepnie za bardziej poetyckie uzna¢ nazywanie go
niedzwiedzica w nastQpnymG.

W efekcie:

Znalezli$my sie przed ogromnym magazynem tych popularnych
wyobrazen, ktérych utrate od dawna ze smutkiem stwierdzaliSmy
[u nas], magazynem pelnym opowieéci dalekich od wyrafinowania
nakazujgcego zachowanie jakichkolwiek proporcji, gdzie nikt nie
mysli o stawianiu granic nawet hiperboli ani o zachowaniu spéjno-
4ci .... Mozemy wreszcie uwolni¢ sie od catego postepu ostatnich
trzech tysiacleci i sta¢ sie na chwile dziko niehelleriscy i barba-
rzynscy, jak uczen zyjacy nadzieja, ze przysztosé przyniesie mu
rychto wakacje w Piekle, z dala od koklierzykéw Eton i tamtej-
szych hymnow’.
Kiedy jednak przyjrzymy sie The Story of Kullervo, owemu
przetworzeniu run 31-36 Kalevali, w ,opowiadanie nieco po-
dobne do romanséw Morrisa”, uderzajgce jest przeksztatcenie

5 Patos jest czestym gosciem w Kalevali, bardzo czesto prawdziwym i po-
zadanym”, Ibidem, 78, 118.

6 Ibidem, 108.

7 Ibidem, 72.
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czesci z wymienionych cech w ten sposdb, by pozby¢ sie ich
niezgodnoéci z europejskimi standardami literackimi i nada¢
tredci walor bliski klasycznym opracowaniom mitéw. Zmiany
sq nie tyle znaczne, co znaczace i rozpatrujac je mozna wy-
suwaé caty szereg wnioskow istotnych dla tolkienistéw. Nie
przynalezac bowiem do zasadniczego legendarium Tolkienow-
skiego Historia Kullervo stanowi prdobe przekroczenia zasta-
nego mitycznego modelu $wiata i ,poprawienia” jego elemen-
tow w sposdb charakterystyczny dla pdzniejszego stylu Tol-
kiena.

Najbardziej rzuca sie w oczy dbatos¢ Tolkiena o szczegdty
i koherencje caloéci swojej narracji, czego w zadnej mierze
nie ma w zrdédtowych runach, poswieconych czynom Kulle-
rvo. Lonnrot laczyl bowiem dwuwiersze i wieksze fragmenty
run, pochodzacych od réznych $piewakdéw, z réznych okresdéw
i miejsc. Nie mozna byto uniknaé ogromnych niekonsekwen-
cji, chyba ze kosztem silnego przetworzenia materiatu wyjscio-
wego®. Méwigc stowami twércy eposu:

Runy poswiecone Kullervo byly szczegdlnie mylace. Po pierwsze,
szereg wersji podaje, ze jego rodzice zostali zabici przez Untamo,
podczas gdy on sam, jeszcze nie narodzony, zostal wziety w nie-
wole w tonie matki. Inne jednak méwia o jego pozegnaniu z ro-
dzicami, podczas gdy kolejne opisuja jego wyruszenie na wojne’.

Tolkien niewatpliwie zdawal sobie sprawe, ze przyczyna nie-
spdjnosci lezy w kompozycji Kalevalil® i dokonat istotnych
zmian w toku narracji w celu usuniecia niejednoznacznych
przekazéw. W konsekwencji akcja jego Historii Kullervo roz-
grywa sie jednoplanowo, a gldéwna postaé przezywa rozwdj

8 Trzeba stwierdzi¢, ze werséw, ktérych autorstwo mozna przypisaé sa-
memu Lonnrotowi, jest w Kalevali ledwie 3% i pojawiaja sie jedynie wtedy, gdy
trzeba uzgodnié¢ wersje pochodzace od réznych $piewakéw. Vide HAMALAI-
NEN 2002, 365.

9 Cit. apud PENTIKAINEN 1989, 40.

10 Sposéb ten opisuje COMPARETTI 1898, 2-5. Z tekstu tego najprawdopo-
dobniej korzystal Tolkien, piszac swoj szkic o Kalevali, zamieszczony w dwdch
wersjach w The Story of Kullervo (TOLKIEN 2015a, 67-125).
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w sensie psychologicznym. Efekt deus ex machina zostaje zla-
godzony przez dodawanie pewnych szczegdtdéw wyjasniajacych
pierwotne niespéjnosci.

Gléwna prdéba poprawienia niedostatkdw narracji zZrédto-
wej byto wyjadnienie stosunkéw rodzinnych Kullervo. Tolkien
uznaje, ze Kalervo miat syna i cérke, ktérzy przezyli rzez, zo-
stali jednak zniewoleni i nigdy nie pragneli odmiany swego
losu. Po $mierci Kalervo jego zona powita bliznieta, chtopca
oraz dziewczynke. Chtopca nazwatla Kullervo — Weécieklos¢”!1,
dziewczynke Wanona, co znaczy ,Placz” (w ten skomplikowany
sposdb pojawia sie zapowiedzZ Lalaith ,Lament” i Nienor Niniel
,Dziewczyny w lzach”, sidstr Tarina Turambara). Kolejne jej
imie, Kivutar ,Boleénica”, pochodzi z Kalevali, gdzie odnosi sie
do macierzy zaloby i cierpienia, zwanej tez Kiputyttd ,Panna
Bélu”'?. Kullervo nazywa tak swoja siostre z powodu bélu, jaki
mu zadata.

Interesujacych spostrzezen dostarcza pordwnanie run Kul-
lervo i tekstu Tolkiena pod wzgledem nazewnictwa, a w konse-
kwencji tla czasowo-przestrzennego. Wyraznie widaé, ze przy-
stepujac do pracy nad Hisforiq Kullervo, mtody pisarz chciat
zatrzyma¢ jak najwiecej ze specyficznej atmosfery oryginatu,
jednoczeénie nie trzymajac sie niewolniczo jego nomenklatury.
Tendencja do zmian zaczyna sie nasila¢ mniej wiecej w poto-
wie tekstu, kiedy wydaje sie, ze Tolkien prébuje zamazaé Scisty
zwigzek z Kalevalg i nawet gtdwni bohaterowie zostaja prze-
mianowani. W charakterystyczny dla swej pdzniejszej pracy
sposdéb autor zaczyna wprowadza¢ zmiany do tekstu, jednak

1 Oryginalne” znaczenie imienia Kullervo to ,Dzielny”, ,Odwazny” (w an-
gielskim tlumaczeniu Crawforda — Pearl of Combat; u Kirby'ego — Battle
Hero). Tolkien najpierw zmienia znaczenie imienia (Kullervo = Wrath), potem
prébuje zmieni¢ samo imig, eksperymentujac z brzmieniem (m.in. Sakehonto,
Sake, Saki, Sarihonto, Sari, Honto Taltewenlen).

12 Kalevala runo 45, w. 269-302 [jesli nie zaznaczono inaczej, postuguje sie
thumaczeniem J. Litwiniuka, Warszawa 1998] zawiera zaklecie Kivutar (u Litwi-
niuka: ,cérka bolu”). Nietrudno domyslié sie w jej postaci jednego ze zrddel
pozniejszej Valiery Fui Nienna.
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nie konczy ich i pod koniec powraca do ,tradycyjnych” imion
i nazw.

Pierwsza grupa zmian dotyczy nazw geograficznych i w tym
wypadku Tolkien od samego poczatku zamierzal zdystanso-
waé sie od terminologii Kalevali. Karjala (Karelia) i Suomi
(Finlandia) stajg sie odpowiednio: kraing Teled i Sutse “Kra-
jem Mokradet [marshland]’. W efekcie spér pomiedzy Kale-
rvo i Untamo staje sie wojng pomiedzy Teled (kraing Kale-
rvo) i Sutse (miejscem gdzie narodzila sie tréjka braci i w kté-
rym pozostal ostatni z nich, Untamo). Na pozér zgadza sie to
z poczatkiem 31 runa Kalevali, jednak tam konflikt ma cha-
rakter wylgcznie rodzinny. W Teled mieszka tez Asemo (tol-
kienowski zamiennik Ilmarinena), ktéremu Untamo vel Ulto
sprzedaje Kullervo w niewole. Zabicie zony Asemo powoduje,
ze Kullervo staje sie wyrzutkiem we wlasnym kraju. Wokoét
tych krain rozposciera sie Kéme lub Kéménume, kraina, ktéra
w Kalevali jest po prostu Rusig, uznawang za odlegly kraj
poza granicami siedzib synéw Kalevy'®. Wymienione krainy
bez watpienia znajduja sie na pdéinocy Europy, sadzac ze zwie-
rzostanu i gtéwnych roslin, jako ze Tolkien w ogdle nie ingero-
wal w przeniesione do swego tekstu opisy roslinnosci i zwierzat
wystepujace w zakleciach Kalevali. Ten kraj zamieszkiwali lu-
dzie zyjacy na poziomie lokalnych spoltecznosci egalitarnych.
Jak pisze sam Tolkien:

Spoteczenstwo sklada sie z lepiej prosperujacych zagrdd i rozsia-
nych wiosek, wiersze méwia o zyciu wyzszej klasy, lecz tworza ja
po prostu bogatsi chlopi, w niewielkim stopniu wyodrebniajacy
sie od catosci wsi [...], nie ma tu dworskiego polotu ani zamkow'®,

13 Nazwa nadana przez Tolkiena jest jednym z pierwszych rozpoznawalnych
termindw z jego pdzniejszej mitologii, we wezesnym Qenya Kementume ozna-
cza ,Wielka Ziemi¢” [Great Land]: Kemi.kemen ,ziemia” (TOLKIEN 1998, 46)
+ —ume, umea ,wielki” (Qenyagetsa, s. 97), mozliwe jest tez Kemen + nume
,<zachéd” (Qenyagetsa, 68). Aczkolwiek, zapewne przez pomylke, w jednym
miejscu Historii Kullervo pojawia sie okreslenie ,Great Land” na oznaczenie
krainy Teled, gdzie mieszka Asemo. (TOLKIEN 2015, 17, 56).

14 TOLKIEN 2015a, 84.
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Czas jest bez watpienia prehistoryczny, dla Tolkiena w Kale-
vali ,czaja sie odniesienia do zapomnianych jezykéw i pamieci
dawnych dni”!®. Ta specyficzna czasoprzestrzen bedzie odtad
dla Tolkiena podstawowym tlem mitologizowanych zdarzen.
Nie ulega watpliwosci, ze chciat posadowi¢ swojg historie w ob-
rebie ,epoki heroicznej” i péinocnej Europy (Norland), jednak
ukryt odniesienia do konkretnych regionéw geograficznych za
wymyslonymi nazwami.

Analogicznym zmianom podlega takze tto kulturowe. Mimo
ze wymyslona przez Tolkiena terminologia zdradza zgodnosci
z finskqa wymowa i stownictwem, to jednak nie pochodzi z Ka-
levali. Akcja nie jest posadowiona w Finlandii, choéby i mitycz-
nej. Kosmologia i panteon boski sa w konsekwencji zblizone
do modelu $wiata Kalevali, ale nie tozsame z nim. Istotnym
przerdbkom podlegto tto mitologiczne, imiona i funkcje bo-
géw. Szczegdlnie istotne dla jego pdzniejszego legendarium be-
dzie rozdzielenie postaci Jumali (Ilu, [lukku w terminologii Tol-
kiena) i Ukko, wprowadzenie takich bostw jak Malolo (Melko?)
i Kaltiise (Meassé?), zmiana Suvetar na Sampie jako zapowiedz
Vavanny, przeorientowanie roli Palikki/Mielikki'®.

Zdecydowanie inaczej rozwigzana jest cudowno$é postaci
Kullervo. W Kalevali w opisie Kullervo przetrwaly echa ar-
chaicznej postaci Kalevan poika'’, ,Syna Kalevy”, olbrzyma
o ogromnej sile, przynaleznego czasom kreacyjnym. Dowo-
dem tego sa cudowne narodziny i moce magiczne Kullervo,
pozwalajace mu wymykaé sie pulapkom zastawianym przez
Untamo i uniknagé potrdjnej $mierci poprzez zywioty: utonie-
cia, spalenia i powieszenia. Magia Kullervo nie ma w Kalevali
swojego zrddla, jest po prostu immanentnag cecha niezwyklego
herosa, dowodem jego wyjatkowosci. Tolkien prdbuje nadaé
swojej postaci wiecej konsekwencji, w tym celu rozbudowuje

15 Ibidem, 69.
16 Szerzej ten problem dyskutuje w: SZYJEWSKI 2016, 41-72.
17 Eg. Paakulli Kalevan poika.
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role ,czarnego psa” z cyklu Kullervo'8, ktéry jako jedyny oca-
lal z zaglady siedziby Kalervo'®. Autor przeznaczyl mu role,
ktdra staka sie ostatecznie zrédtem dla mitu Huana, ogara Vali-
noru z jego wlasnego legendarium. Musti jest najmadrzejszym
z pséw, wladajacym czarami, potrafigcym przybieraé rézne po-
staci i moéwié. Daje Kullervo trzy wtosy ze swej siersci, moéwiac,
ze pomoze mu, jesli korzystajac z nich go wezwie. Magia Mu-
stiego jest bajkowej proweniencji, jako ze jest to wykorzysta-
nie klasycznego motywu bajkowego zwierzecego pomocnika.
Tym samym jego Kullervo traci czes$¢ niezwyklych cech mi-
tycznych, ktérymi dysponowat w oryginale. Warto w tym kon-
tek$cie podkresli¢, ze skredlony przez Tolkiena poczatek tekstu
zawiera klasyczng dla mitu/bajki preambute: ,In the days long
ago, when magic was yet new’?’. Oznacza to czas mityczny,
w ktérym moc kreacyjna dziatala znacznie silniej niz obecnie.
Podobnymi bajkowymi otwarciami postugiwat sie przy innych
okazjach, np. w Ekazikantym: ,Dawno, dawno temu zyt sobie
piesek...”*!,

The Story of Kullervo rézni sie od oryginalnej historii wla-
$nie przede wszystkim formg. W miejsce epickiego wiersza
w metrum Kalevali Tolkien wprowadza proze, w ktérej jedynie
sporadycznie pojawiaja sie wierszowane wstawki. Jak wiemy,
mtody Tolkien prébowal uprawiania poezji z réznym skutkiem
i widzial w niej dobry $rodek do przenoszenia tredci mitycz-
nych, pozwalajacy na wspdtodczuwanie z mitycznymi boha-
terami i oddychanie atmosfera dawnych czaséw. W Historii
Kullervo Tolkien kilkakrotnie zmienia proze na wiersz, kiedy
bohaterowie przejawiaja silne emocje, oraz dla uwydatnienia

18 Od musta ,czarny”; ,Czarnus” — w thum. J. Litwiniuka; Blackie — u Kir-
by’ego.

19 Kalevala, runo XXXVI, w. 287. Jest to zapewne archaiczny, mityczny mo-
tyw, obecny cho¢by w Odysei, w ktérej przemienionego Odyseusza rozpoznaje
jedynie jego stary pies Argos.

20 TOLKIEN 2015a, 5.

21 TOLKIEN 1998b, 28. W oryginale: ,Once upon a time there was a little
dog, and his name was Rover” (TOLKIEN 19984, 3).
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mitycznego tta opisywanego kraju. Wszystkie te przypadki nie
stanowig wlasnej inwencji autora, lecz sa przerdbkami odpo-
wiednich wierszy Kalevali. Wida¢ to szczegdlnie w potraktowa-
niu znajdujacego sie w runie 32 Zaklecia ochronnego bydta.
W tym wypadku Tolkien czerpie bezposrednio z ttumaczenia
Kirby'ego, umieszczajac w swoim tekscie istotng czesé zaklecia
jako 136 werséw przetamujacych prozaiczng narracje. W nie-
wielkim stopniu zmienia stownictwo i sens zaklecia (wydoby-
wajgc jego modlitewny charakter i wygtadzajac niedorédbki thu-
maczenia), musi ono mieé wiec dla niego wielkg wartosé jako
wyraz dominujacego swiatopogladu twércéw Kalevali, opisy-
wanego przez siebie jako animistyczny®*: ,podzial pomiedzy
potomstwem nimf i duchéw lesnych — trudno nazywa¢ ich bo-
gami, gdyz nasuwatoby to zbyt wiele skojarzen ,olimpijskich”
— a ludzmi jest bardzo slabo zarysowany”?. Wiara w nich jest
istotnym elementem eposu: ,Gotéw jestem z calg stanowczo-
Scig stwierdzié, ze bez czego$ zblizajacego sie do obiektywnej
wiary w starych bogdéw definitywnie tracimy co$ z tamtych daw-
nych opowiesci, co$, co »jest poza naszym pojeciem«”?4,

Podsumowujgc zmiany wprowadzone przez Tolkiena, moz-
na scharakteryzowa¢ je nastepujaco:

- styl: archaizowana proza (jedynie z wstawkami poetyckimi
w metrum Kalevali);

— fabuta: ujednolicenie narracji, usuniecie sprzecznosci oraz
niekonsekwencji;

- bohater: cze$ciowe ,odczarowanie” (moc magiczna prze-
jeta od zwierzecego pomocnika Musti), mrocznosé;

— nazewnictwo: stopniowe przechodzenie od oryginalnych
imion do wlasnej inwencji;

— tto czasowo-przestrzenne i kulturowe: zakamuflowanie
Lfinskosci”, przy zachowaniu estetyki jezyka i etyki ,poganskiej”.

22 TOLKIEN 20154, 119.
25 Ibidem, 82.
24 Ibidem, 113.
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Jesli za$ przyjrzymy sie blizej stylowi, w jakim napisano The
Story of Kullervo, z jego najwazniejszych cech warto wymienic
nastepujace:

— Formuta otwarcia;

— Uzycie réznych gatunkéw: tragedia, mit, zaklecie, wiersz
epicki;

— Archaiczna stylizacja, stabsza w opisie narratorskim, sil-
niejsza w ,cytowanych” wypowiedziach protagonistéw?;

— Otwarcia akapitéw: ,And”; ,Now”, ,Then” jako reguta; cze-
ste stosowanie szyku przestawnego;

— Parataksa — zastepowanie zdan podrzednie ztozonych cia-
giem zdan prostych;

— Wierno$¢ oryginalowi w wierszach, zwlaszcza w Zakleciu
ochronnym bydta, gdzie stownictwo w duzym stopniu przenie-
sione zostaje z Kalevali (Runo 32).

W efekcie w tekécie pojawiaja sie cechy konstrukcyjne fa-
buly wlasciwe narracjom oralnym. Pamietajac, ze Tolkien nie
mogt ich zaczerpnadé z Kalevali, ktéra byla dzietem catkowicie
poetyckim, trzeba spyta¢ o Zrddto jego inspiracji.

2. Poetyka mitu Williama Morrisa

Aby zrozumiedé, dlaczego mtody student zwigzat wlasnag pre-
zentacje mitu z takimi cechami stylu, wystarczy przypomnie¢,
7ze Tolkien planowat przearanzowaé Kalevale ,w stylu Mor-
risa”. Wszak C.S. Lewis wspomina, Zze podstawowa przyczyna,
dla ktérej zwrdcit uwage i zaczat cenié teksty Tolkiena, byta
ich zbieznosé ze stylem Williama Morrisa®. Oznacza to ko-
niecznoé¢ uwzglednienia wérdd zrddel jego inspiracji twdrczo-
Sci Morrisa, szczegdlnie jego zainteresowania mitem.

25 Vide eg. rozmowe Kalervo z zong: “And the wife of Kalervoinen sitting
nigh to the window of the homestead descried a scurry arising of the smoke
army in the distance, and she spake to Kalervo saying, ‘Husband, lo, an ill reek
ariseth younder; come hither to me. Is it smoke I see or but a thick [?] gloomy
cloud that passeth swift; but now hovers on the borderas of the cornfields just
yonder by the new-made pathway” (Ibidem, 6).

26 CARPENTER 1981, 49. Cf. ZALESKI, ZALESKI 2015, 17.
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Dla Morrisa mit jest wyjSciowag opowiescig. Jako opowiesé
shuzy okreslonym celom, przede wszystkim eskapizmowi, mo-
ze by¢ kamuflazem i schronieniem?’. Z drugiej strony mit jest
Swietg, niekwestionowana prawda dla opowiadajgcych, a mi-
tyczne narracje niosa ,prawde wyobrazni” jako produkty zbio-
rowej inwencji. W konsekwencji narracje mityczne cechuje
anonimowo$¢ i ahistorycznoéé wilasciwa folklorowi. Ich gtow-
nym celem jest przedstawianie zwiazku ze swiatem nadprzyro-
dzonym, magig, bogami i herosami; ludzie pojawiajg sie w mi-
tach przede wszystkim poprzez interakcje z sitami sakralnymi.

W ujeciu Morrisa mit staje sie ideologig, dlatego jesli pi-
sarze pragna porywa¢ masy jak romantycy, musza staé sie
mitotwdércami. Oznacza to, ze w tle koncepcji Morrisa kryje
sie romantyczna wizja mitéw jako zawierajacych sakralne, od-
wieczne prawdy, gdzie sq one wyrazane w sposdb uchwytny dla
zwyktych ludzi, bez zaglebiania sie w refleksje filozoficzna czy
teologiczna. Przykladem moga stuzyé mity Ztotego Wieku, opi-
sujgce Smiertelnosé jako nienaturalng, czasowa przypadlosé,
ktéra mozna przezwyciezaé. Mity Zlotego Wieku akcentuja
pierwotna szczesliwosé wyrazang w kulcie natury, wyrazajq sen/
marzenie o szczedciu (Morris byt komunistg). Poeci potrafia
zrozumieé i wyrazi¢ mity, natomiast nauka jak folklorystyka
czy mitoznawstwo je zabija.

Morris zostal wiec pisarzem-poety, ktéry chciat wyrazié
mity. Jednak nie interesowal go proces kosmogoniczny czy
teomachie. W centrum jego zainteresowania stal cztowiek?,
gldwng uwage poswiecit zatem mitom heroicznym. Nie cho-
dzito tu o najbardziej znanych heroséw greckich, gdyz stwier-
dzil, ze do wyobrazni zwyklych ludzi bardziej przemawiajg mity
nordyckie niz wymagajgce wyksztalcenia shuchacza/czytelnika
greckie, wyrazaja odwage, wojowniczo$¢ i wytrwaltoéé w obli-
czu przeznaczenia, z ktdrym nalezy sie zmagad.

27 BIRCH 1986, 6; vide etiam BIEMER 2010, 60-75.
28 Ibidem, 8.
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Mitologia... odzwierciedla zycie i etyke tego péinocnego ludu, kté-
rego rzeczywista religia byt kult Odwagi: ich moralno$¢ byta dosé
prosta — zmaga¢ sie z losem, by zyskaé stawe [...] A prawdziwa
stawa nie umiera nigdyzg.

Tym niemniej Morris widzial wspdlnote idei, potrafil tgczyé
ze soba elementy mitéw antycznych, germanskich i chrzesci-
janskich. Charakterystyczne dla jego dziel sa opisy przyrody,
pisane z pozycji konserwatyzmu ekologicznego®, a zarazem
realistycznie oddajace nature $wiata w istocie onirycznegod®!.
Miloé¢ do zjawisk przyrody stanowila fundament umitowania
mitdw jako sakralizacji natury, Morris szukat bowiem przema-
wiajacego do wszystkich ludzi sacrum poza chrzedcijaristwem,
dlatego umieszczal je w $wiecie natury.

Styl Morrisa silnie zanurzony byt w jezyku Chaucera, przez
niego samego nazywanego heigh style. W efekcie dla Mor-
risa mit nalezy przekazywac¢ jako podniosta opowiesé, sygno-
wana przez silne archaizmy i dawno wyszle z uzycia wyraze-
nia. Szczegdlnym wskaznikiem takiego stylu byto odwracanie
sktadni, co w jezyku angielskim silnie wplywa na odbiér tek-
stu. Preferowal przy tym opisy dzialan i emocji, nie troszczac
sie specjalnie o wyjasnianie czy motywacje dziatan bohaterdw.

Swoje poglady na mit Morris wprowadzil do — bedacego
jego najwiekszym sukcesem — poematu Earthly Paradise
opartego na cyklu przekazéw mitycznych, opowiadanych przez
grupe wedrowcdow, ktérzy (troche na wzér Dekameronu) ucie-
kli z nawiedzonej zaraza $redniowiecznej Norwegii, poszukujac
krainy wiecznego zycia. Zeglujac na zachéd, spotkali wyspe na
Atlantyku, ktérej ludnos$é byla potomkami starozytnych Gre-
kéw. W efekceie na wyspie powstata kultura Ztotego Wieku, zy-
jaca wspanialymi przekazami mitycznymi, rzadko odwotujgca

29 MORRIS 1887, <https://www.marxist.org/archive/works/1887/iceland.
htm>, [dostep: 10.02.2015].

50 CARTER 1992, 7.

51 KOCMANOVA 1964, 17.
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sie do chrzescijanstwa inaczej niz sztafazu®?. Co dwa tygodnie
gldwny miejscowy kaplan urzadza uczte, gdzie przypominane
sq dawne legendy i tradycje przekazane na przemian z greckiej
ojczyzny lub zabrane przez wedrowcoéw z Europy. Dlatego kon-
strukcyjnie Earthly Paradise dzieli sie na dwanascie pieéni,
kazda zwigzana z jednym z miesiecy roku. W kazdej piesni po-
jawia sie jeden mit grecki i jeden germansko-$redniowieczny
(nawet opowie$é z ,Tysigca i jednej nocy”). Catos$é stanowi ,ro-
zwaznie zaplanowangq strukture”®s, kolejno$é mitéw w zadnym
razie nie jest przypadkowa>:. Przywédca przybyszéw Rolf jako
norweski wojownik urodzony w Bizancjum zna obie tradycje
mityczne, jest wiec mediatorem miedzy kulturami. Przy tym
caly poemat pisany jest w duchu Chaucera, $redniowiecznag
metryka i z pozycji pisarza Sredniowiecznego, wierzacego
w przekazywane opowiesci. We tredci przewaza ciezka gotycka
atmosfera pelna mgiel i snéw mieszajacych sie z mitami®.
Jak pisza o Morrisie krytycy: ,Wrodzone poczucie mistycyzmu
przenidst na obszar piekna, ktére bylo dlan czym$ idealnym
i tajemniczym, wcielajacym sie we wszystko, co istnieje”.

W Ziemskim Raju mamy wiec uktad szkatulkowy, w kté-
rym motyw zeglarzy-uciekinieréw zostal wprowadzony, by po-
laczyé ze soba poszczegdlne opowiesci mityczne. Historie te
majq zapewni¢ ucieczke z niepewnej, pelnej zarazy i $mierci te-
razniejszosci do bezpiecznej, powoli zmieniajacej sie przeszto-
4ci, ktéra w ten sposdb nabiera cech wyzwalajacych ze $mier-
telnych wiezéw.

32 Of Heaven or Hell I have no power to sing” — tak zaczyna sie Earthly
Paradise, wskazujac, ze podmiot liryczny nie chce i$¢ $ladami Miltona w prze-
kazie kosmologicznym.

35 KOCMANOVA 1964,18.

% Vide BOOS: <http://morrisedition.lib.uiowa.edu/epintro.html>, [dostep:
10.02.2015].

35 A dream it is, friends, and no history Of men who ever lived; so blame
me nought If wondrous things together there are brought. Strange to our
waking world-yet as in dreams Of known things still we dream. whatever
gleams Of unknown light may make them strange...(MORRIS 1903, 24 n.)

36 SZYJEWSKI 2004, 20.
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3. Styl Ksiegi Zaginionych Opowiesci

W tej perspektywie dopiero mozna sie przyjrze¢ blizej Ksie-
dze Zaginionych Opowiesci (dalej — KZO). Stanowi ona pier-
wszy w miare pelny prozatorski zapis rodzacej sie ,prywat-
nej” mitologii, dlatego tez jej stylistyka i wymowa sq nieoce-
nionymi wskazdéwkami dla zrozumienia wyjsciowych koncepcji
Tolkiena.

Poniewaz KZO pozostata niedokonczona, jej ostateczna po-
sta¢ jest nieznana — odtworzy¢ mozna tylko niektére etapy jej
konstruowania. Zapewne najpierw powstalo kilka opowiesci,
jak Upadek Gondolinu i Opowiesé o Tinuviel. Potem Tolkien
postanowil zorganizowa¢ je w cato$é¢ mniej wiecej chronolo-
giczng, taczac je w cykl przekazdéw ustnych opowiadanych przy-
byszowi do krainy elféw, Eriolowi. Wprowadza tym samym do
swego legendarium Eriola (pdzniejszego ZElfwina), zrazu jako
tacznik miedzy opowiesciami, ktdry ostatecznie otrzyma istotnag
role do odegrania w finale. Pierwotnym zamystem dotyczacym
KZO jako calosci bylo dopowiedzenie ,mitycznych” loséw An-
glii poprzedzajacych inwazje Angléw i Saséw. Wypelniajace ja
historie byly wiec wielkimi, elfimi mitami pdzniejszej Pierw-
szej Ery, wyraznie rozdzielonymi (przez odmienno$é jezykow
Qenya i Goldogrim) na przekazy Eldaréw z Valinoru i Nol-
dolich z Wielkich Krain. Ostatni, katastroficzny rozdziat miakt
by¢ podwiecony zdarzeniom, ktére byly konsekwencja pobytu
Eriola na Tol Eresséa: jego powrotowi do Helgolandu, Wiel-
kiemu Marszowi elféw i przeciagnieciu Tol Eresséa do brze-
géw Europy. Jak zauwaza Anna Vaninska, w efekcie powstaje
powtdrzenie schematu kompozycyjnego Morrisa z Earthly Pa-
radise:

Inny wedrowny marynarz Tolkiena i gldwna posta¢ mediujaca
jego wczesnych pism — Anglosas z X wieku Eriol/ZElfwine —
takze plynie na zachdéd do miasta elféw, by wyshuchaé ich cy-
klu mitycznych opowiesci, zapewniajgc nie tylko Morrisowska
rame Tolkienowskim przekazom Silmarillionu, ale tez powigza-
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nie Anglii i Fdery kluczowe dla wyjsciowej koncepcji mitologii
Tolkiena®’.

W konsekwencji powstato dzieto o kompozycji szkatulko-
wej. Narrator pierwszego stopnia opisuje historie Eriola, be-
dacego narratorem drugiego stopnia, stuchajacego mitéw Nol-
dolian od elféw — narratordéw trzeciego stopnia: Lindo, gospo-
darza Dworku Utraconych Zabaw, Rtimila, medrca z Tirionu®,
krélowej Meril-I-Turinqui czy Gilfanona, ,najmedrszego z Gno-
moéw”, wreszcie Eltasa i [lverina Littlehearta. Ci cytuja narrato-
réow czwartego rzedu — Valaréw i Noldordéw. Sa to zatem opo-
wiesci przekazywane z ust do ust, co oznacza brak medium
w postaci zapisu na nizszych poziomach narracji. Jedynie kiedy
narrator pierwszego rzedu opisuje kolejne spotkania Eriola
z narratorami trzeciorzednymi, mozemy sie domysla¢ zapisu.
Jest to kwestia bardzo wazna dla zrozumienia relacji oralnosci
do pidmiennosci w koncepcji Tolkiena, jej szczegdtowa analiza
zostanie przeprowadzona w nastepnym podrozdziale.

Przygladajac sie stylistyce KZO%, latwo mozna odnalez¢ ce-
chy wypracowane w The Story of Kullervo. Rzecz zaczyna sie
od formutly otwarcia: ,Now it happened on a certain time...”*"
(,I zdarzyto sie kiedys...”*!), sytuujacej narracje w niedookre-

57 VANINSKAVA 2014, 352.

38 Rumil przyznaje, Ze istnieje zapis ,wierszy, madrych ksigg i opowiesci
o najwczesniejszych dziejach”, ale ksiegi te sa spisane w tajemnym jezyku Va-
laréw, réznym od Qenya i Goldogrimu, i znane jedynie medrcom, takim jak
on sam. W pézniejszym Silmarillionie posta¢ Ruimila-medrca zrazu zostanie
zachowana, potem w jej miejscu pojawiaé sie czesto bedzie inny medrzec, Pen-
golod. Kluczowa dla legendarium Tolkiena Ainulindalé (i — dodajmy — jedyna
opowies$¢ Silmarillionu, ktéra w warstwie tekstowej zostata przejeta z KZO),
staje sie przekazem pise mnym, autorstwva Rumila, opowiedzianym
przez Pengoloda Aelfwinowi.

39 Sposréd rzadkich opracowan stylu Tolkiena warto wymieni¢: TURNER
2007, 545 n.; takze DROUT 2004, 137-162; NAGY 2004, 21-41; TURNER 2014,
389- 417; i, last but not least, POBIEZYNSKA, 2007, 71-228. Zaden z tych au-
toréw nie poswieca jednak szczegdlnej uwagi KZO.

40 TOLKIEN 1984 (dalej HM I), 13.

“1 TOLKIEN 1998c, 23 (dalej KZO I); w thumaczeniu M. Pietrzak-Merty ,Zda-
rzyto si¢ pewnego razu”, TOLKIEN 1995a (dalej KZO 4), 17. Oba thumaczenia
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Slonej czasowo przesztosdci. Nie jest to czas mityczny sensu
stricto (wowczas formuta musiataby przybraé¢ postaé typu ,na
poczatku”, kiedy $wiat byl mtody” itp), lecz prehistoryczna Pot-
noc. W nastepujacych po sobie opowiedciach narratoréw trze-
ciego stopnia pojawiaja sie odrebne formuly: ,Hear now”, ,Be-
hold”, ,Listen, then..”, ,Lo..”*?, sugerujace przekaz oralny.

Powraca odnaleziona w Historii Kullervo tendencja do ot-
wierania akapitéw od ,Now”, ,Then”, ,And”, ,But” jako reguta.
Przy czym, rzecz charakterystyczna, Tolkien nie zmienia tych
formul czy w ogdle stylu w zaleznosci od tego, czy narracja do-
tyczy opowiesci ktdregos z narratordw trzeciego stopnia, ktére
powinny mie¢ charakter oralny, czy opisu wedrdéwek Eriola
i jego dyskusji z elfimi medrcami. W efekcie cala KZO na-
biera w miare jednolitego charakteru stylistycznego, mimo ze
w przekazach, ktére w zamysle autora bylty opowiadanymi mi-
tami, pojawia sie jezyk bardziej sformalizowany i silniej archa-
izowany. Jego podstawowe cechy to:

— Czeste przejscia z czasu przesztego do terazniejszego, na-
turalne w ustach bezposrednich swiadkéw opisywanych wyda-
rzen;

— Parataksa, czyli unikanie zdan podrzednie ztozonych i za-
stepowanie ich ciggiem zdan prostych, lgczonych spéjnikami;

— Archaiczna stylizacja (uzycie form wymartych jak hath,
doth, lief, or yet);

— Tendencja do szyku przestawnego, szczegdlnie: czeste
przestawianie orzeczenia i przystowkow (np. ,Then answered
Rumil”).

Myséle, ze ponizszy fragment szczegdlnie dobrze oddaje isto-
te stylu KZO, przetadowanego archaicznym stownictwem oraz
przestawianiem szyku. Zwracaja uwage nagle zmiany czasu
przeszlego na terazniejszy i odwrotnie:

pozostawiaja wiele do zyczenia pod wzgledem uchwycenia stylu wczesnego
Tolkiena.

42 HM 1, 52, 65, 98, 207; HM 11, 149, ,Postuchaj..”; ,Wiedz, ze.” (KZO,),
,2Shuchajcie...” (KZO I).
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Vainly doth Ulmo trumpet and Uin with the flukes of his unme-
asured tail lash the seas to wrath, for thither Ossé now brings
every kind of deep sea creature that buildeth itself a house and
dwelling of stony shell; and these he planted about the base of the
island: corals there were of every kind and barnacles and spon-
ges like stone. Nonetheless for a very great while did that struggle
endure, until at length Ulmo returned to Valmar in wrath and di-
smay. There did he warn the other Valar that the Solosimpi may
not yet be brought thither, for that the isle has grown fast in the
most lonely waters of the world*.

Zdaniem Gartha** Tolkien planowal wprowadzenie do nar-
racji KZO uprzednio napisanych wierszy, jak ,You and Me or
the Cottage of Lost Play”, i zapewne dlatego Christopher Tol-
kien zamiescil poezje ojca w odpowiednich miejscach. W rze-
czywistosci w zadnym z ciggtych tekstow KZO nie ma wstawki
poetyckiej, w wydanym tekscie stanowig zawsze dodatek za-
mieszczony przez redaktora. Nie sposdb zaprzeczyé, ze mito-
logia Tolkiena zostala ufundowana na jego wczesniejszej li-
ryce, takie koncepty jak podrdéz Edrendela, Tinfang Warble,
opustoszaty Kortirion, Dworek Utraconych Zabaw, bezludne
wybrzeze Habannonu pelne duchéw zostalty wymyslone wcze-
$niej jako tematy wierszy. Istotng analogie mozemy znalezé we
Wladcy Pierscieni w epizodzie o Tomie Bombadilu. Postaé
ta pojawia sie wczesniej jako bohater serii wierszy (Przygody
Toma Bombadila). Tym niemniej, choé epizod ten jest silnie
Jpoetycki” (goszczacy u Bombadila hobbici przemawiajq w isto-
cie wierszem aliteracyjnym), Tolkien nie wprowadzil do tekstu
wierszy o Tomie Bombadilu, jedynie postuzyt sie tymi wier-
szami do konstruowania postaci i jej otoczki. I tak w epizodzie
pojawia sie Stara Wierzba (Old Man Willow), Wija (Withywin-
dle), Ztota Jagoda (Goldberry), borsuk (Badger-brock), Upiodr
Kurhanu (Barrow-wight) i farmer Maggot (Old Maggot), a wiec
postaci, ktére obecne byly w wierszu Przygody Toma Bomba-
dila.

45 HM 1, 120.
“ GARTH 2003, 226.
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Ostatecznie mozna stwierdzié¢, ze piszac KZO, Tolkien zy-
wil przekonanie, iz wymienione wczedniej cechy stylistyczne
najlepiej oddaja takie narracje, ktdre maja nalot mitologiczny.
Znakomita wiekszod¢ wykrytych tendencji pojawila sie wcze-
$niej w The Story of Kullervo: otwarcia akapitéw, parataksa,
archaizacja stownictwa, szyk przestawny. Brak natomiast wsta-
wek lirycznych i nie mamy pewnosci, czy Tolkien planowat
ich wprowadzenie. Tlem czasowo-przestrzennym akcji KZO
jest dwiat Pdnocy, gdzie rozgrywa sie wiekszosé opowiesci,
ale tez cudowne krainy Zachodu, Valinor i Tol Eresséa wy-
pelnione czarodziejskimi zdarzeniami. Czas nie zostal jedno-
znacznie okreslony, ale Eriol przybywa na Tol Eresséa przed
anglosaska inwazjg na Brytanie w V w. n.e., a jego ,nastepca”
ZElfwin — po niej.

4. Problem autorstwa KZO

Poniewaz KZO nie zostala zakonczona, zostaliSmy pozba-
wieni dokltadnej wiedzy o zamystach jej autora, co do posa-
dowienia jej w obrebie naszego $wiata. Mozna jedynie snué
przypuszczenia w powigzaniu ze szkicami i zapiskami Tolkiena
dotyczacymi kolejnych rozdzialéw. Tym niemniej kilka istot-
nych kwestii mozna zrekonstruowad.

Ostatnia z Zaginionych Opowiesci miata dotyczyé dokonan
Eriola, czyli zablgkanego na Tol Eresséa germanskiego zegla-
rza Ottora Weefre z Helgolandu. Jak to opisuje gdzie indziej:

Eriol, ktéry pragnat na zawsze pozosta¢ wsérdd elféw, otrzymalt
tyk limpé, czarodziejskiego napoju niesmiertelnosci i mitosci do
krain elféw, ale serce przepelniata mu wcigz tesknota do rodzin-
nego kraju. Wbrew obowigzujacym prawom, zabral zatem swego
narodzonego na Wyspie syna, pételfa Heorrende z powrotem do
+Wielkich Krain”, by nieé¢ oredzie o elfach wérdd swych pobra-
tymedw. Z jego wiec inicjatywy elfy Samotnej Wyspy uznaly, ze
ich zaginieni pobratymcy z Wielkich Krain dostatecznie juz sie
wycierpieli, nadeszta pora na Wielki Marsz i, zgodnie z przepo-
wiednig Gilfanona, ostateczne zniszczenie stug Melka. Z pomoca
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Ulma przeplywaja z calg Tol Eresséa do wybrzezy Wielkich Krain
i rozpoczynaja kampanie przeciw wszystkim stugom zta.
Niestety, ludzie zapomnieli juz o elfach, zyjacy wérdd nich nik-
nacy wspdtbracia Noldolich sa w dzien niewidzialni, a opowieéci
o elfach traktowane jako przejaw ciemnoty. Ludzie wspomagaja
wiec ich wrogéw: orkéw, gongdw, trolle i krasnoludy; elfy po-
noszaq kleske [...] Barbarzyncy: Guidlin (Walijczycy? Kymrowie?)
i Brithonin — Brytowie oraz Rzymianie (Rumhoth) zasiedlajq Sa-
motng Wyspe®.

Jeden element z dziejéw Eriola wydaje sie szczegdlnie zna-
czacy dla zrozumienia istoty mitologii KZO. Mianowicie Eriol
osiadt w Tavrobel, w ,najpiekniejszym zakagtku wyspy”, zamiesz-
kujac w Domu o Setce Kominéw kolo Mostu Tavrobel. Tam
spisal wszystkie opowiesci, ktére uslyszal w czasie pobytu na
Samotnej Wyspie. W ten sposéb powstata ,Ztota Ksiega” le-
gend, Parma Kuluinen, ktéra ukryl w Domu o Setce Komi-
néw. Pozostala tam setki lat, az do odkrycia. Tavrobel oznacza
gnoma. ,Lesne Siolo” to po angielsku Great Haywood na potu-
dnie od Staffordu, gdzie jaki$ czas mieszkali Tolkienowie (1916-
1918). Natomiast Dom o Stu Kominach to otoczony picknym
ogrodem Gipsy Green, ich éwczesne locum?*, nietrudno wiec
domysli¢ sie, ze Parma Kuluinen jest wlasnie powsta-
jaca wéwczas Ksiegqg Zaginionych Opowiesci. Qenyagetsa,
leksykon wczesnej Qenyi, nazywa te ksiege Parma Kuluinen,
za$ stownik gnomijski (Goldogrin) ma kilka nazw, miedzy in-
nymi i-Bagulwin — ,Zlota Ksiega”, ale jedna z nich to i-Band
a-Gwentin Laithra czyli ,Ksiega Zaginionych Opowiesci”*’. Oz-
nacza to, ze Tolkien wprowadzil swdj tekst do wtasnej mitologii
i nalezy postawié¢ znak réwnoéci miedzy autorem Ksiegi Zagi-
nionych Opowiesci a ,mitycznym” autorem Parma Kuluinen,

%5 SZYJEWSKI 2004, 152.

46 Cf. HAMMOND, SCULL 1995, ryc. 22, 26. W KZO jest wymienione Fla-
dweth Amrod czyli gnom. ,Zielenn Nomadow” (= Gipsy Green): ,miejsce na Tol
Erethrin, gdzie Eriol niedlugo przemieszkiwat w poblizu Tavrobelu” (KZO III,
186).

47 GARTH 2003, 229; TOLKIEN 19954, 12, 63.
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Eriolem. Zdaniem Gartha te interpretacje wzmacnia jeszcze
fakt, ze Eriol w swojej ojczyznie nazywat sie Ottor Waefre —
,Ottor Wedrowiec”. Ottor to stang. Otter ,Wydra” — imie jakie
nosit Tolkien w wymyslonym jezyku Animalic*®. Takze jego el-
fie imie Eriol — ,Ten, ktéry $ni samotnie” — wskazuje, ze jest
alter ego Tolkiena.

Jak wskazuje dalszy rozwdj legendarium tolkienowskiego,
ksiegi staja sie w nim niezbedne jako medium przekazu treéci
mitycznych. Przybierajq zwykle forme ksiegi w ksiedze”, jak
Parma Kuluinen jako legendarne wcielenie KZO czy Quenta
Noldorinwa*® w pdzniejszej wersji mitopoei, posiadajaca swoja
staroangielska wersje w funkcji ,oryginalu” spisanego przez
Zlfwina®. Kiedy pojawiaja sie kolejne pomysly kolejnych er,
rozszerzajace legendarium, bedaq mialy swoje ksiegi, trakto-
wane jako oryginaly, jak Akallabeth® i — wreszcie — Czer-
wona Ksiega Marchii Zachodniej®?. Zdarzenia, ktére opisuje
tekst ,realny” (autorstwa Tolkiena), sq trawestacjq ksiegi spisa-
nej przez badz uczestnika wydarzen, badz kompilatora, wyshu-
chujacego uczestnikéw wydarzen (narratora trzeciego stopnia)
czy wreszcie kompilatora z trzeciej reki, wystuchujacego oséb
znajgcych tradycje (mit) od uczestnikéw wydarzen (narratora
czwartego stopnia).

Punkt wyjscia dla tej koncepcji stanowita kompozycja szka-
tutkowa, umozliwiajaca polaczenie zestawu mitéw spajajacym

8 Ibidem, 225.

9 Jak glosi jeden z podtytutéw: ,Historia Noldolian zaczerpnieta z Ksiegi
Zaginionych Opowiesci”, Quenta Noldorinwa pomyslana wiec byta jako skrét
wielkiej Parma Kuluinen ,Zlotej Ksiegi”, dokonany przez Eriola/Zlfwina na
Tol Eresséa. TOLKIEN 1988 (dalej HM 1V) 77 n.

50 HM 1V, 205-212.

51 Fragmenty w Quenyi, numenorejskim i staroangielskim pojawiajq sie
w TOLKIEN 1993 (dalej HM IX), 309, 321. Wersje majaca by¢ jej ,ttumacze-
niem” opublikowano w wydanym TOLKIEN 1985, 315-343.

52 Warto zwrécié uwage na wstep do I wydania Wladcy Pierscieni, gdzie
Tolkien przedstawia siebie jako ,thumacza” Czerwonej Ksiegi, jednoczesnie nie
rezygnujac ze swych cech realnego autora. Przedruk w: TOLKIEN 1996 (dalej
HM XII), 25 n.
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watkiem marynarza-przybysza. Zrédlem dla niej byl, jak wy-
nika z dotychczasowych rozwazan, The Earthly Paradise Mor-
risa, ktéry Tolkien cenil tak bardzo, ze zabral ze sobg na front®.
To, co z niej zostalo w pdzniejszych tekstach, stworzyto owo
~wrazenie glebi’, ktére dla Tolkiena jest kluczowym elemen-
tem spisanego tekstu mitycznego. Podobnie jak w Beowulfie,
zanurzonym w mitycznym modelu $wiata i rozpowszechnia-
nym oralnie, w Quenta Silmarillion mozna dostrzec oparcie
na gtebszych pokladach mitu®. Charakterystyczna zwiezlosé
i aluzyjnos¢ stylu ma swoje zrédto w tym, ze autor zagtebiony
byl we wlasnym mitycznym Swiecie i nie musiat go tworzyé
od poczatku. W ten sposdb spisany tekst staje sie wariantem,
mozliwg ekspresja modelu $wiata i tatwo dopatrzyé sie w roz-
nych wersjach zamieszczanych w History of Middle-Earth ko-
lejnych odston inwariantu.

Podsumowanie

Narodziny specyfiki stylu Tolkiena wigza sie z jego pierwsza
préba sparafrazowania narracji mitycznych wypekniajacych
Kalevale. Uzyte do konstrukcji The Story of Kullervo narze-
dzia stylistyczne weszlty trwale do jego warsztatu pisarskiego.
Wida¢ to w konsekwencji archaizacji stylu, od Hisforii Kul-
lervo przez KZO do Silmarillionu. We wszystkich wersjach
Quenta Silmarillion ten styl zostanie zachowany, zniknie na-
tomiast charakterystyczna dla KZO konstrukcja szkatulkowa.
W efekcie poszczegdlne narracje rozpoczynajq sie raczej for-
mula It is said”, a charakterystyczne dla KZO ,Know then” czy
,Hear now”, ,Behold” itp. znikaja. Zmiany dotycza tez stopnia
archaizacji, najsilniejszego w cytowanych wypowiedziach bo-
hateréw The Story of Kullervo, stabszego w stylizowanych na
jezyk biblijny przekazach KZO, a najlzejszego w tekstach, ktére
weszty do Silmarillionu. Rzecz charakterystyczna — podsta-

55 GARTH 2003, 185, 296.
5% Cf. NAGY 2004, 21-41.
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wowe elementy tego stylu nie wystepuja we Witadcy Pierscieni
z wyjatkiem Kkilku fragmentéw. Mianowicie Tolkien postugiwat
sie takim stylem, kiedy potrzebowal podniostej atmosfery. Ar-
chaizowany styl ,mityczny” pojawia sie wiec w caltej Opowie-
Sci o Aragornie i Arwenie, wida¢ go tez m.in. w najbardziej
stylizowanym rozdziale Namiestnik i Krél, zwtaszcza w opisie
koronacji Elessara, jak tez we fragmentach Bitwy na polach
DPelennoru.

Tendencja do lgczenia narracji o charakterze mitycznym
z archaizowang stylizacjg wywodzi sie z pism Williama Mor-
risa. Mtody Tolkien przejal od niego w duzym stopniu syn-
takse, poetyke i forme narracyjng®. Morris uzyt chaucerow-
skiego stylu do zapisu mitycznych form oralnych®. Postuzyt
sie przy tym takze podstawowym wzorcem archaizacji, jakim
dla $wiata anglojezycznego byta Biblia Kréla Jakuba, co widaé
choéby w tendencji do parataksy i otwaré akapitéw od ,And”.
Styl biblijny pojawia sie u Tolkiena tam, gdzie chodzi mu o zto-
zenie mitu i $wietosci, jak w Ainulindalé. Uzycie ,biblijnego”
stylu, jak stwierdza Margaret Hiley®’, wyposaza tres¢ w auto-
rytet i niekwestionowalnosé.

Silny wplyw Morrisa na Tolkiena manifestuje sie szczegdl-
nie w poczatkowej fazie rozwoju jego legendarium, kiedy nar-
racja The House of Wolfings wymusila rozwigzania kompozy-
cyjne The Story of Kullervo, a The Earthly Paradise sktonit
go do przedstawienia KZO w formie powiesci szkatutkowej,
w ktérej tacznikiem staje sie podrdz marynarza-Eriola na za-
chéd w poszukiwaniu ,ziemskiego raju”. KZO zapozycza wiele
rozwigzan fabularnych z The Earthly Paradise, od opisu cza-
rodziejskiego miasta elféw po dwoistodé opowiadanych prze-
kazdw.

Charakterystyczne dla koncepcji mitu Tolkiena jest poja-
wienie sie w KZO przejscia od narracji oralnej do tekstu spi-

55 VANINSKAVA 2014, 353.
56 SULLIVAN 1996, 79; idem, 2000, 12.
57 HILEY 2004, 848 n.
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sanego. W pismach Tolkiena pojawia sie zatem ,ksiega w ksie-
dze”, jak Parma Kuluinen, Quenta Noldorinwa, Akallabeth
czy Czerwona Ksiega Marchii Zachodniej. Moze ona istnie¢
jedynie w warstwie imaginacyjnej®, jednak najczestszq figurg
kompozycyjng jest jej — czedciowo lub w catodci — spisanie
i umieszczanie fragmentéw w tekscie kolejnego poziomu. Z te-
go powodu zaistniaty wersje staroangielskie Rocznikéw Va-
linoru i Beleriandu oraz Quenta Noldorinwa (Pennas na-
Ngoelaidh). Tak tez pojawily sie poematy Lay of Leithian i Lay
of the Children of Hurin. Bylo to dla Tolkiena tak oczywiste,
ze kiedy skomponowal Sellic Spell, stylizowana na przekaz
ludowy bajkowa opowie$é¢ o Beowulfie, spisat ja najpierw po
staroangielsku, aby lepiej oddaé jej styl we wspdlczesnej an-
gielszczyznie®. Warto tez wspomnieé¢ o pragnieniu Tolkiena,
by Wladca Pierscieni zawieral — jako ilustracje — trzy spre-
parowane przez niego ,autentyczne” strony z Kroniki Mazar-
bul, odczytane w tekscie przez Gandalfa, czy o rokowaniach
z wydawcq, aby mapa Samotnej Géry zamieszczona w Hob-
bicie posiadala runy ksiezycowe mozliwe do odczytania pod
Swiatto jako znaki wodne.

Verlyn Flieger® pokazala, ze kryje sie za tym pragnienie
uchwycenia mitu, natury jego przechodzenia z epoki do epoki.
My jako cztonkowie kultury zachodniej znamy jedynie te mity,
ktdére zostaly spisane. Dzieki temu zyskujemy mozliwosé zro-
zumienia jak mitopoetycznie przeksztalcano zdarzenia, oraz
wczucia sie w $wiatopoglad twoércdéw mitdéw. Za nim zdecydo-
wanie opowiada sie Tolkien.

58 Mozna sie waha¢ co do realnosci Czerwonej Ksiegi, ale znamy przynaj-
mniej jej strone tytutowa (Tolkien 2013, 1129) i rozliczne fragmenty pisane
w cudzystowach w Dodatkach do Wiadcy Pierscieni (wreszcie uwidocznione
takze we wspomnianym polskim wydaniu z 2013). Opis Czerwonej Ksiegi
w Prologu (Tolkien 2013, 31) zainspirowal nawet Clyde’a Kilby'ego do ogto-
szenia, ze Silmarillion sktada¢ sie bedzie z czterech toméw (CARTER 2003,
34).

59 TOLKIEN 2015a, 415.

60 FLIEGER 2005, 114-125.
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THE BOOK OF LOST TALES — FROM ORAL TO WRITTEN MVYTH
Abstract

The article is devoted to the genesis of the characteristics of the
style of J.R.R. Tolkien. The mythopoeic activity of Tolkien had its roots
in his first efforts to deal with mythical beliefs, and his assumption that
the true mythical narrative should be a story. His first full expression
of such a belief may be found in the form and content of 'The Book
of Lost Tales. However, before Tolkien began to create his own ’pri-
vate’ mythology, he first tried to convert the mythology of Kalevala
according to his mythopoeic taste. 'The Story of Kullervo’, as his first
mythical narrative, is an attempt to convert to prose one of the mythi-
cal threads of Kalevala, the one dedicated to the tragedy of Kullervo.
When drafting it, Tolkien had formed the first characteristics of his
style. One can easily find almost the same style in the chapters of 'The
Book of Lost Tales’. The author shaped the stories on the canvas of
past events, in which the narrators refer to the ’historical’ memories
in their perspective. The tension between history, myth, written text
and poetic impressions produces the base of Tolkien’s ‘early’ charac-
teristics in style.

Keywords: J.R.R. Tolkien, mythopoeia, myth, orality, Kalevala,
William Morris, epics

Stowa kluczowe: J.R.R. Tolkien, mitopoeia, mit, oralnosé, Kale-
vala, William Morris, epos






