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Upbringing politically involved, or family in Francoist Spain.
Film portrait

Streszczenie

Spojrzenie na filmowy obraz rodziny we frankistowskiej Hiszpanii dostarcza wielu
cennych informacji dotyczacych hiszpanskiego stylu wychowania i jego zwiazkéw
z panstwowa ideologia. Ustroj Nowego Panstwa (1939-1975) ewoluowat od niemiec-
kich i wtoskich wzorcow faszyzmu do narodowo-katolickiego autorytaryzmu, odciska-
jac swoje pietno na wszystkich dziedzinach zycia politycznego, gospodarczego i spo-
tecznego. Dominujacy patriarchalny model rodziny, ograniczanie spotecznej roli ko-
biety do wypetniania obowiazkéw domowych i woli matzonka czy agresywnie promo-
wane przez wladzg¢ wzory osobowe zdefiniowaly na wiele dekad nie tylko hiszpanski
styl wychowania, ale i ksztalt relacji migdzy czlonkami rodziny. Przekazywane naj-
mlodszym wartosci i normy musialy odpowiadaé wizji rzeczywistosci regulowane;j
przez system, wskutek czego, juz na etapie socjalizacji pierwotnej, mtodzi ludzie sta-
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wali si¢ odbiorcami propagandowych tresci. Od tego momentu byty one stale obecne na
kazdym etapie edukacji i w zyciu zawodowym Hiszpanow.

Tak jak w innych krajach totalitarnych, takze w Hiszpanii film zostal wykorzystany
jako narzedzie propagandy. Dzigki rosnacemu zainteresowaniu i dostgpnosci do tej
formy rozrywki, kino stato si¢ idealnym i skutecznym $rodkiem komunikacji i agitacji.
Krajowe produkcje podlegaly pelnej kontroli w kwestii zgodnosci prezentowanych tre-
$ci z obowiazujaca ideologia, a cenzura dbata o to, aby zachodnie wzorce ,,zepsucia
i ekstrawagancji” nie pojawialy si¢ na krajowych ekranach. Na tym tle analiza wybra-
nych hiszpanskich produkcji okresu frankizmu pod katem pojawiajacych si¢ w nich
watkow rodziny umozliwia zaobserwowanie politycznego uwiktania rodziny oraz pro-
cesOW 1 zjawisk wychowawczych.

Stowa kluczowe: Hiszpania, frankizm, rodzina, wychowanie, film.

Abstract

A look at the family portrait in Francoist Spain provides valuable information con-
cerning the Spanish upbringing style and its relationship with the state ideology. A re-
gime of Estado Nuevo (1939-1975) evolved from German and Italian fascism models
to national-catholic autoritharianism, and marked all spheres of political, economic and
social life. The dominant patriarchal family model, a woman’s role limited to household
duties and her spouse’s will, or aggressively promoted by the authorities role models
defined for many decades not only the Spanish upbringing style, but also the shape of
relationships between family members. The values and norms passed to the youngest
had to match the governmental reality, and due to this control, at the stage of primary
socialization young people became recipients of propaganda content. From that mo-
ment it was constantly presentat every stage of education and professional life of the
Spanish nation.

As it was in other totalitarian countries, in Spain film was used as a propaganda
tool. With the growing interest and availability of this entertainment form, cinema has
become a perfect and effective communication and agitation medium. A domestic pro-
duction was subjected to full control because of the compatibility of the presented con-
tent with current ideology, and censorship took care to save the Spanish audience from
Western patterns of “depravity and extravagance”. With this background, analysis of
the motive of family in selected Spanish films from the Francoist period allows observa-
tion of a political involvement of the family and educational processes and phenomena.

Keywords: Spain, Francoism, family, upbringing, film.

Wraz z narodzinami Drugiej Republiki Hiszpanskiej (La Segunda Republica
Espariola) 14 kwietnia 1931 r. niewielu przypuszczalo, ze juz pigc lat pdzniej
Potwysep Iberyjski zamieni si¢ w areng krwawej wojny domowej (1936-1939).
Euforia towarzyszaca reformom politycznym i spotecznym, takim jak m.in. na-
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danie prawa glosu kobietom i rozdziat Kosciota od Panstwa, nie trwata dtugo.
Zdecydowany opor wobec liberalnych zmian postawity dotychczas uprzywile-
jowane grupy, takie jak armia, Ko$cidt i burzuazja. Konflikt polityczny z parla-
mentarnych taw przeniost si¢ na ulice, dzielac spoleczenstwo na ,,dwie Hiszpa-
nie” (dos Esparias), a przewrot z 18 lipca 1936 r. zapoczatkowat chyba najbar-
dziej traumatyczny i do dzi§ niezamkniety rozdziat w historii Hiszpanii®. Zbroj-
ne powstanie wojskowe pod dowodztwem gen. Francisco Bahamonde Franco
mialo na celu obrong ojczyzny przed ,komunistycznym zamachem stanu”.
W rzeczywisto$ci byta to jednak dziejowa misja, krucjata (la Cruzada) w imig two-
rzonej ideologii frankistowskiej Nowego Panstwa (Estado Nuevo), ktore stalo sig
hiszpanska rzeczywisto$cia po ostatecznym upadku Republiki 30 marca 1939 r.*

Autorytarna dyktatura, do 1945 roku z widocznymi elementami ustroju fa-
szystowskiego, opierata sig¢ na totalitarnym hasle ,,Jedna Ojczyzna, Jedno Pan-
stwo, Jeden Wodz” (Una Patria, Un Estado, Un Caudillo), taczac w sobie ele-
menty skrajnego, imperialnego nacjonalizmu 1 fanatycznego katolicyzmu (na-
cional catolicismo). Z przestrzeni publicznej szybko zaczeto usuwac jakiekol-
wiek odniesienia do republikanskiej przeszto$ci i eliminowac politycznych prze-
ciwnikow nowego ustroju. Z pomocga sprawnie dzialajacych organéw propagan-
dy zanegowano caly dorobek Drugiej Republiki, wprowadzajac do dyskursu
publicznego nowe modele i wzory zachowan, rowniez te zwiazane z edukacja,
wychowaniem i rodzina*.

Nowy porzadek polityczny wymagat szybkiego wyznaczenia nowych celow
i modeli wychowawczych: kierunek moralnej odnowy kraju w narodowym du-
chu religijno-patriotycznym wyznaczat skrajny puryzm obyczajowy. Frankizm
stawal w obronie tradycyjnej hiszpanskiej rodziny jako — obok szkoty — najwaz-
niejszego Srodowiska ksztaltujacego przysztego obywatela juz od najmtodszych
lat’. Zgodnie z ideologia frankistowska oraz w mysl ,,pedagogii hiszpanskiej”
(pedagogia espaiiola)®, anulowano wprowadzone przez Republike prawo do
rozwodow oraz $luby cywilne, a cala edukacje panstwowa przekazano w rece
Kosciota. Na kazdym kroku podkreslano znaczenie rol spotecznych kobiet
1 mgzczyzn, a ich wypetnianie stanowilo patriotyczny obowiazek kazdego oby-
watela. W ten sposob powstaty wzory dominujacego, samodzielnego i wladcze-

2 Zob.: M. Tuiién de Lara, J. Valdedn Baruque, A. Dominguez Ortiz, Historia Hiszpanii, Univer-
sitas, Krakow 1997, s. 547-568.

3 Tamze, s. 583-591.

* F. Garcia de Cortazar, El franquismo 1939—1975, Grupo Anaya, Madrid 2009, s. 23-39.

> MLH. Rolim Carpenato, Intolerdncia em tempos de Vargas e Franco, [w:] M.L. Tucci Carneiro,
F. Crocci (red.), Tempos de fascismos: ideologia — intolerdncia — imagindrio, Arquivo Publico
do Estado de Sdo Paulo, Sdo Paulo 2010, s. 484.

8 A. Mayordomo Pérez, Nacional-catolicismo, tecnocracia y educacion en la Espaiia del fran-
quismo (1939-1975), [w:] A. Escolano, R. Fernandes (red.), Los caminos hacia la modernidad
educativa en Espaiia y Portugal (1800-1975), Sociedad Espafiola de la Educacion, Zamora
1997, s. 150.
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go mezczyzny, gtowy rodziny i jedynego jej zywiciela, Zotierza i obroncy
Hiszpanii, oraz stabej, uleglej kobiety, w pelni podporzadkowanej swojemu
mezowi 1 rozwijajacej swoj potencjal jako matka, opiekunka, pani domu.

Kino i historia

Frankizm, podobnie jak nazizm czy komunizm, bardzo szybko zaczat wy-
korzystywa¢ film do kreowania wlasciwego obrazu wiladzy i rzeczywisto$ci,
a jednym z najwazniejszych narzedzi kontroli rozpowszechnianych tresci stata
si¢ cenzura. Powstate w okresie dyktatury obrazy sa wig¢c niezwykle cennym
materiatem badawczym, i to nie tylko dla historykow czy filmoznawcéw. Przy-
gladajac si¢ filmom nalezy patrze¢ na nie jak na wieloelementowa przestrzen,
poddajaca si¢ wielokrotnym probom odczytania i interpretacji. Z perspektywy
historii Hiszpanii i frankistowskiej propagandy istotne sa nie tylko filmowe por-
trety bohaterdw, ale i ich polityczny i ideologiczny wydzwigk oraz wptyw na
odbiorcow. Oprocz wymiaru czysto estetycznego czy kulturalnego, kino moze ko-
mentowac, dostownie badz nie, rzeczywistos¢ polityczna, ekonomiczna, spoleczna’ .

Chyba najpelniej na ten temat wypowiedziat si¢ w swoich pracach Marc
Ferro, prekursor badan nad kinem jako czynnikiem historii 1 zrédtem historycz-
nym. Francuski historyk juz w latach siedemdziesiatych zauwazyt $wiadome
ignorowanie przez naukowcdow filmu jako materiatu badawczego. Ferro stusznie
zwrocit uwage na towarzyszaca kazdej ekranowej opowiesci ,,niewidoczna sfere
historii”, ,,swoisty naddatek tresci”, czyli kontekst socjohistoryczny, autono-
miczny obok znaczen kinematograficznych. Filmowy obraz ,,[...] bez wzgledu
na to, czy jest obrazem rzeczywistosci czy nie, czy jest dokumentem czy fikcja,
autentyczna intryga czy czystym wymystem — jest Historia”® i moze, a wrecz
powinien by¢ odpowiednio wykorzystywany w badaniach naukowych.

Hiszpanska rodzina, Swiadek historii

Jednym z najwazniejszych filmoéw doby frankizmu jest Raza (pol. ,rasa”
z 1942 roku, produkcja o wyraznym wydzwigku politycznym i propagandowym.
Za jej powstanie odpowiedzialny byt sam generat Franco, ktory — co okazalo si¢
dopiero po uroczystej premierze — pod pseudonimem napisal powies¢ pod tym
samym tytutem, bedaca podstawa scenariusza. Ksigzka ideologicznie uzasad-
niata walke narodowej Hiszpanii w obronie wiary i jedno$ci narodu, w tym ro-
dziny jako jednego z filarow frankistowskiego spoteczenstwa.

" M. Lagny, Cine e historia. Problemas y métodos en la investigacién cinematogrdfica, Bosch
Casa Editorial, Barcelona 1997, s. 26-27.
8 M. Ferro, Kino i historia, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2011, s. 38.
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Fabuta filmu przypomina typowa sagg rodzinng: gtéwnym bohaterem opo-
wiesci sa cztonkowie szlacheckiego rodu Churruca, skonfrontowani z waznymi
wydarzeniami w historii Hiszpanii, od przetomu XIX i XX wieku az do zwycie-
stwa nacjonalistow w wojnie domowej w 1939 roku. Glowa rodziny, Pedro
Churruca, oficer marynarki hiszpanskiej, pragnie wychowa¢ swoje dzieci (José,
Pedro, Isabel i Jaime) na odpowiedzialnych za ojczyzng obywateli. Ginie boha-
tersko w czasie bitwy morskiej, bedacej jednym z ostatnich rozdziatow przegra-
nej przez Hiszpanie wojny hiszpansko-amerykanskiej’. Wizerunek ojca—patrio-
ty, ,,meczennika za ojczyzng”, pielegnowany przez wdowe, Isabel Acufia de
Churruca, towarzyszy od tej pory dzieciom na kazdym kroku, takze w dorostym
zyciu. Najstarszy z synow, José, bardzo szybko decyduje si¢ pdjs¢ w $lady ojca
i wstgpuje do wojska, aby dba¢ o dobro ojczyzny, a w razie potrzeby oddac za
nig zycie. Jego przeciwienstwem jest Pedro, od dziecinstwa krnabrny i niepo-
korny, zainteresowany wladza i pienigdzmi: po studiach prawniczych zostaje
postem Drugiej Republiki. Najmtodszy z braci, Jaime, podejmuje droge ducho-
wego powolania i wstepuje do klasztoru. Isabel, jedyna corka sposrdd czworga
dzieci, w mtodym wieku wychodzi za maz za wojskowego, przyjaciela José,
a kiedy umiera matka, przejmuje rol¢ opiekunki domowego ogniska.

Wybuch wojny domowej stawia Pedra po stronie Drugiej Republiki. Coraz
dramatyczniejsze skutki konfliktu, dotykajace takze bezposrednio cztonkoéw
rodziny Churruca (m.in. $mier¢ Jaime z rak anarchistéw) wzbudzaja w mez-
czyznie watpliwosci odnosnie do przyjetej wezesniej postawy. W decydujacym
momencie bohater decyduje si¢ poprze¢ nacjonalistow, za co zostaje uznany za
zdrajcg 1 rozstrzelany przez republikanskie wojsko. Film konczy uroczysta para-
da zwycigzcow przez Madryt, w ktorej udziat biora José i Isabel.

Najwazniejsza postacia w rodzinie Churruca jest ojciec. Surowy, wymaga-
jacy szacunku wobec wilasnej osoby, pomimo licznych Zohierskich obowiaz-
kéw, czuje sie odpowiedzialny za patriotyczne wychowanie dzieci. Pedro Chur-
ruca szczyci sig¢ swoim arystokratycznym pochodzeniem, czgsto wspomina
o przodkach, uczestnikach bitwy pod Trafalgarem, podajac ich heroizm za wzor
do nasladowania. Pobudza dziecigca wyobrazni¢ opowiadajac o almorawidach,
legendarnych sredniowiecznych najemnikach, i ich po$wigceniu w obronie
Hiszpanii:

»[-..] wybrani wojownicy, najlepsi reprezentanci hiszpanskiej rasy: nieustannie

.. . . S|
walczacy, sprawni i zdecydowani w dziataniu™'’,

% Porazka w wojnie ze Stanami Zjednoczonymi w 1898 roku oznaczata koniec kolonialnej potegi
Hiszpanii, stata si¢ rowniez wielowymiarowym symbolem upadku panstwa i punktem odniesie-
nia dla calej generacji pisarzy i myslicieli (la generacion del 98), postulujacych potrzebe poli-
tycznej 1 moralnej odnowy catego kraju i spoleczenstwa.

1% [Wszystkie cytaty z filmow zostaly przetlumaczone przez autorke artykutu — A.O.].
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Kapitan Churruca walczy do konca za swoj kraj, w mysl przestania, ze
»obowiazek jest tym pigkniejszy, im wigkszego poswigcenia wymaga”. Ginie na
morzu tak jak postaci z jego opowiesci, ozywiajac mit ,,pigknej $mierci” i dota-
czajac do panteonu bohateréw stawianych za wzoér wlasnym dzieciom. O odwa-
dze i nieztomnosci ojca przypomina im matka:

»|---] Zyt ponad to, co go otaczalo. Jego duch megczyt si¢ w tak ubogim moral-
nie §wiecie. Dzieci, badzcie godne przyktadu waszego ojca, to jedyna rzecz,
o0 jaka was prosz¢ i zawsze bedg prosic”.

Obraz ojca Churruca poréwna¢ mozna do wykreowanego przez propagandg
wizerunku Franco: obu postaciom towarzyszy kult jednostki, ojca rodziny zaste-
puje ojciec narodu.

W cieniu malzonka pozostaje Isabel Acufia de Churruca. Jako Zona, na
pierwszym miejscu stawia zawsze wymagania meza i w kazdej chwili jest goto-
wa wesprzec¢ jego dzialania. Postuszna, skromna i cicha, sprawia wrazenie nie
majacej wlasnego zdania ani prawa do podejmowania decyzji. Jej odpowiedzial-
no$¢ za dom i rodzing sprowadza si¢ do tradycyjej roli ,,kaptanki domowego
ogniska”, pilnowania stuzby i nadzorowania katolickiego wychowania dzieci;
przypomina im, ze dobre zachowanie i pilna nauka sprawiaja przyjemnos¢ ojcu.
W takich realiach cechy kobiece bohaterki staja si¢ zupelnie niewidoczne.
W identyczna role wchodzi jej corka — imienniczka: jako zona zolnierza, przed-
ktada losy i honor narodu (rasy) nad rodzinne szczg¢scie, a po zakonczeniu wojny
z duma opowiada swoim dzieciom o ,,duchu rasy”, bedacym fundamentem No-
wej Hiszpanii.

Postawa Isabel — corki oraz synow, Jaime i José, potwierdza zatozenie
wchodzenia w nadane role, zar6wno w rodzinie, jak i w spoteczenstwie. Pelne
postuszenstwo i respekt wobec rodzicow wynikat z dopasowania do tradycyj-
nych modeli: wpatrzony w ojca José nasladuje go w dorostym zyciu, zostajac
zolierzem i mgznie walczac w obronie kraju, cichy Jaime wybiera droge za-
konna. Zbuntowany juz od matego przeciwko przyjetemu porzadkowi (ktdtnie,
drobne oszustwa, lenistwo, okrucienistwo) Pedro staje si¢ tym samym antyboha-
terem, ktorego negatywna postawa zostaje poddana surowej ocenie przez innych
bohaterow i przez widzoéw. Przemiana i ,,nawrocenie” bohatera przypominaja
biblijna histori¢ syna marnotrawnego, z ta roznica, ze nie dostaje on szansy na
powrd6t do swoich bliskich. Smieré jest kara za zdrade ideatéw rodziny i naro-
dowej Hiszpanii, ale jednocze$nie odkupieniem, odzyskaniem utraconego hono-
ru i rehabilitacja dobrego imienia rodziny.

Przedstawione w filmie Raza postaci reprezentuja czytelny dla widza sys-
tem rodzinnych rdl i warto$ci, wyrazny takze w kontek$cie bohateréw i anty-
wzoréw. Konserwatywna, tradycyjna hiszpanska rodzina, taka jak modelowa
rodzina Churruca, realizuje misj¢ wychowania przysztych pokolen w duchu
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militarnej Hiszpanii, spogladajac w chwalebne rozdzialy hiszpanskiej historii dla
podkreslenia znaczenia wartos$ci i tradycji rasy. Dom rodzinny jest synonimem
ojczyzny, a kazdy kto Ci, sprzeciwia si¢ rodzinnym tradycjom, zostaje napict-
nowany jako zdrajca, ktdorego winy wymagaja napigtnowania i odpokutowania.
Konflikt ideologiczny migdzy bra¢mi symbolizuje zaréwno roztam Hiszpanii na
dwa obozy, konfrontacj¢ migdzy wojskami nacjonalistow a skorumpowanymi,
chciwymi politykami republikanskimi. Drugoplanowe postaci kobiece zwracaja
uwagge na przypisang kobietom misj¢ dbania o przekazywanie nowym pokole-
niom narodowych wartosci i ideatow. Rodzina staje si¢ tym samym gwarantem
trwato$ci hiszpanskich symboli w §$wiadomosci spoleczne;.

Hiszpanska rodzina w kryzysie

Dziesig¢ lat po premierze Razy wykreowany przez kino obraz idealnej hisz-
panskiej rodziny musiat zmierzy¢ si¢ z zachodzacymi w spoleczenstwie zmia-
nami. Pod koniec lat czterdziestych, wraz z rozpoczgciem amerykanskich do-
staw wynikajacych z planu Marshalla, do kraju zaczety ptyna¢ srodki finansowe
na odbudowe zrujnowanej po wojnie gospodarki i infrastruktury'' oraz, pomimo
interwencji cenzury, obrazy zycia w krajach kapitalistycznych. Stanowity one
»zagrozenie” dla ideologicznych zatozen frankizmu, pokazujac kolorowa, swo-
bodna codzienno$¢, daleka od poddanej panstwowej kontroli hiszpanskiej szarej
powszedniosci.

Gtownym celem filmu Balarrasa z 1951 roku jest uwidocznienie negatyw-
nego wplywu obcych wzoréw na strukture rodzinna, zwtlaszcza w wymiarze
duchowym. Gtowny bohater filmu, Javier ,Balarrasa” Mendoza, rezygnuje
z doskonale zapowiadajacej si¢ kariery wojskowej i jeszcze w trakcie hiszpan-
skiej wojny domowej wstepuje do seminarium. Impulsem do tak gruntowne;j
zmiany w do tej pory beztroskim zyciu jest $mier¢ kolegi od zabtakanej kuli
snajperskiej podczas dyzuru na warcie, ktéry mial pelni¢ Balarrasa. Tuz przed
zlozeniem $lubow wieczystych przetozony wysyta Javiera do domu, aby przy-
gotowal si¢ do tego waznego kroku w towarzystwie bliskich. Po powrocie do
Madrytu, chtopak zastaje rodzing w stanie niemal zupetnego rozktadu. Ojciec—
alkoholik kazdego wieczora przegrywa w kasynie coraz wigksze sumy pienigdzy
i regularnie zadluza si¢ u podejrzanych biznesmendow. Brat, Fernando, nie-
legalnie handluje dewizami i prowadzi nieuczciwe interesy; pieniadze sa dla
niego wyznacznikiem warto$ci cztowieka. Siostry, Maite i Lina, wioda beztro-
skie zycie nowoczesnych kobiet, nie zwracajac uwagi na konwenanse i zasady,
ktorymi powinny si¢ przejmowac szanujace si¢ panny. Dla Liny praca sekretar-
ki, a w rzeczywistosci eleganckiej damy do towarzystwa obracajacego si¢

''F. Garcia de Cortazar, El franquismo 1939—1975..., dz. cyt., s. 36-37.
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w wyzszych sferach oszusta stanowi przepustke do lepszego, dostatniego i nie-
skomplikowanego zycia. Mtoda kobieta nie dostrzega, jak bardzo szkodzi swo-
jemu dobremu imieniu i kobiecemu honorowi. Najmtodsza z rodzenstwa, Maite,
opisana przez kolege jako ,,nowoczesna dziewczyna z charakterem”, jest z kolei
przedstawicielka znudzonej zyciem, mtodej i majgtnej osoby z tzw. ,,dobrego
domu”. Nie umie podejmowac decyzji, sprawia wrazenie niedojrzalej, jest nie-
stata uczuciowo i leniwa. Caly swoj czas poswigca rozrywce, ktora staje si¢ dla
niej rutyna. Zszokowany sytuacja Javier podejmuje osobista krucjate ,,podnie-
sienia z upadku” rodzinnego domu. Pomimo kary, ktéra za swoje grzechy, tak
jak Pedro Churruca, musi ponie$¢ Lina, bohaterowi udaje si¢ na nowo zjedno-
czy¢ rodzing.

Familia Mendoza jest zupelnym przeciwiefistwem rodziny Churruca, ktora
jawi si¢ na jej tle jako ideat i wzor do nasladowania. Posta¢ zmartej matki sym-
bolizuje tutaj utracone szczgscie ogniska domowego i tradycje. Ich odnowienia,
jako swojego obowiazku, nie podjela zadna z sidstr, famiac konwencjonalny
obraz kobiety, a ojciec, przygnebiony samotnos$cia, przestaje zwraca¢ uwage na
to, co robia jego dzieci. Na margines zostaje zepchnigta religia i wiara. Pani
Mendoza troszczyla si¢ o duchowy wymiar zycia rodzinnego, gromadzac wokot
stotu podczas modlitwy przed positkiem cata rodzing, zachecajac do poboznych
lektur i przypominajac o znaczeniu religijnej wspolnoty swoim dzieciom. Elimi-
nujac religie ze swojego zycia, czlonkowie rodziny Mendoza przestali zwracac
uwage na popetniane grzechy i coraz bardziej zaczgli si¢ od siebie oddala¢. Kaz-
dy zaczat zy¢ wlasnym zyciem, nie troszczac si¢ o problemy i plany reszty do-
mownikow; nawet dziewczgta wracaja do domu w poéznych godzinach nocnych,
a nieraz 1 nad ranem, co jest nie do pomyslenia w tradycyjnej hiszpanskiej ro-
dzinie. Ekranowym symbolem upadku jest pusty stot, przy ktérym Javier samot-
nie spozywa positki, ignorowany przez reszt¢ domownikow niezainteresowa-
nych przyczyna jego powrotu do domu.

»Balarrasa” walczy o jedno$¢ swojej rodziny w imi¢ pamieci o matce. Po-
mimo popemionych przez bliskich grzechow nie odwraca si¢ od nich. Jego
obowiazkiem, jako syna, brata i wierzacego katolika, jest dawanie dobrego
przyktadu w zagrozonym upadkiem moralnym spoleczenstwie. W rozmowie
z Maite wypomina siostrze brak zainteresowania sytuacja bliskich, nie zrazajac
si¢ jej biernoscia:

~JAVIER: Nigdy taka nie byta$ i nie mozesz tez by¢ teraz. Pozwol mi przy-
najmniej wierzy¢, ze moja mtodsza siostra jest inna niz wszyscy. Bytas zupet-
nie inna, ja bym powiedziat... taka podobna do mamy! [...] Chciatlbym, Zeby$
byta taka jak kiedys. [...] Pomdz mi uratowac ten dom!

MAITE: Dobrze ci radzg, zebys$ nawet nie probowat. Zostaw wszystko tak, jak
jest.

JAVIER: Maite! Powiedz mi tylko, skad si¢ biora te wszystkie pieniadze, kto-
re si¢ tutaj wydaje! Co robi Fernando? A Lina?
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MAITE [niepewnie]: A ktoz to wie... Chyba pracuja...

JAVIER: Oktamujesz mnie, powiedz mi prawdg.

MAITE [zdenerwowana]: No przeciez nie wiem... mOwig ci, Ze nic nie wiem.
JAVIER: Dobrze, widzg, ze nie chcesz mi pomoc. Sam bed¢ musial si¢
wszystkim zajac.

MAITE: Lepiej tego nie rob...

JAVIER: Dlaczego?... Myslisz, ze gdyby mama zyla, to nie musiataby si¢
wstydzic¢?

MAITE: Nie wiem. Moze i lepiej, ze nie zyje”.

Fernando, Maite i Lina reprezentuja negatywne, pigtnowane przez frankizm
cechy: egoizm, cynizm i odrzucenie odpowiedzialno$ci za bliskich. Wszyscy,
oprocz Javiera, popadaja w uzaleznienia: alkohol, papierosy, hazard. Nowa mo-
da szerzy si¢ nawet wsrod kobiet, co szokuje mlodego seminarzystg. Film wy-
raznie podkresla, ze uzywki sq zachodnia moda, majaca zty wptyw nie tylko na
cialo, ale 1 duszg, a takie postawy nie moga by¢ akceptowane w katolickim spo-
feczenstwie Nowej Hiszpanii. Dopiero publiczny rachunek sumienia Liny na
chwil¢ przed $miercia uswiadamia zagubionym bohaterom, Zze prawdziwym
powotaniem kobiety jest zbudowanie szcze§liwej rodziny u boku uczciwego,
pracowitego mezczyzny, a fundamentem dobrego zycia moze by¢ jedynie wiara
katolicka. Tytutowy bohater udowadnia widzom, ze tradycja, wiara i rodzina sa
warto$ciami nadrz¢dnymi, o ktore nalezy walczy¢ w obliczu coraz popularniej-
szego wsrod mtodych ludzi konsumpceyjnego stylu zycia. Jednocze$nie wskazuje
na istotna rolg Kosciota jako glosu hiszpanskiego spoteczenstwa.

Podsumowanie

Przygladajac si¢ zaledwie dwom — najbardziej symbolicznym — z setek pro-
dukcji filmowych, ktore powstaly w Hiszpanii w okresie frankizmu, z tatwos$cia
mozna wskaza¢ najwazniejsze cechy charakteryzujace rodzing Nowego Pan-
stwa. Filmowa propaganda nadata jej niemal boski wymiar. Budowana wokot
nierozerwalnego, idealizowanego matzenstwa, ekranowa familia natozyla na
swoich cztonkéw wyrazny podzial obowiazkow. Bedac ostoja tradycji i sity
catego narodu, w sytuacji kryzysu wartosci i moralnego upadku wskazywata
droge odkupienia i pokuty, jednoznacznie potepiajac wszelkie mozliwe odstep-
stwa od wiary i ideologii frankizmu. Dbajac o wychowanie w zgodzie z narodo-
wo-katolicka ideologia, filmowi rodzice budowali solidne fundamenty dla przy-
sztosci swoich dzieci we frankistowskim spoteczenstwie, uczac widzéw podpo-
rzadkowania rodzinnej hierarchii i przypisanym odgoérnie rolom.

Smier¢ Franco w 1975 roku i odwazne decyzje polityczne jego bezposred-
niego nastepcy, krola Juana Carlosa I, potozyly kres autorytarnej dyktaturze po
blisko czterdziestu latach, w trakcie ktorych panstwowa ideologia zdazyta
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uksztaltowa¢ mentalnos¢ kilku pokolen hiszpanskiej mtodziezy. Razem z upad-
kiem frankizmu demokratyzacji (la Transicion) nie przetrwaly rowniez sztucz-
nie wykreowane na potrzeby edukacji wzory osobowe, w tym model rodziny.
Pomimo tego jego $lady sa widoczne we wspotczesnym spoteczenstwie hiszpan-
skim, chociazby we wciaz nierozwigzanym problemie przemocy domowej wo-
bec kobiet. To zjawisko wyrasta bowiem m.in. ze stereotypowego obrazu ko-
biety jako mgskiej wtasnosci, majacego swoje glgbokie korzenie w zmaskulini-
zowanej rzeczywisto$ci Nowego Panstwa.
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