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Streszczenie: Celem niniejszej publikacji jest ukazanie roli amerykanskich popularnych
filmow 1 seriali w tworzeniu symbolicznych narracji wokdt tozsamosci homoseksualnych
mezczyzn oraz zarysowanie charakterystycznych elementow sposobu ich kreowania. Tresé
stanowi kompilacja fragmentdow wynikow badan przeprowadzonych w ramach dwodch
projektéw dyplomowych. Artykut to opis poszukiwania symboli i znaczen za pomoca metod
analizy semiologicznej w wybranych filmowych i serialowych prezentacjach wizerunkéw
gejow. Analiza wyrdznia ich wspolne struktury symboliczne oraz ukazuje kierunki rozwoju
wspolczesnych eksploracji homoseksualnej meskosci w popkulturze.
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Abstract: The priority of this publication is showing the role of American popular films and
tv series in creating symbolic narrations about gay men identity and showing characteristic
components of their creations. The particular content is a compilation fragments of research
studies, that were part of my two graduation projects. The article is a depiction of searching
by semiology analysis signs and meanings in chosen gay men images from movies and tv
series. The analysis register their common symbolic structures and show the evolution in
directions of contemporary explorations of homosexual masculinity in Popular Culture.
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Wprowadzenie

Kulturowe odstony tozsamosci seksualnych, ktore nie mieszcza si¢ w dyskursywnych ramach
heteronormatywnego porzadku, to stosunkowo rzadko poruszany temat w polskiej refleksji
socjologicznej. Dopiero w ostatnich latach zaczal zyskiwa¢ uznanie wsrod wspotczesnych

obserwatoroOw 1 badaczy spoleczenstwa i kultury. Dzi§ kwestia spoteczno-kulturowych



Genderowe filtry. R6znorodno$¢ doswiadczania i percepcji ptci w przestrzeni publicznej i prywatnej

uwarunkowan pici 1 seksualnosci jest coraz czesciej poruszana zaréwno w debacie naukowej,
jak 1 publicznej, co stanowi podatny grunt takze do poglebiania zainteresowan subdyscyplin
socjologii skoncentrowanych wokét tych probleméw. Dynamika dyskurséw oraz zywa
dyskusja na temat genderowych wymiaréw tozsamos$ci sprawiajg, iz ten obszar badawczy
mozna uzna¢ za godny zaangazowania 1 rozwijania oraz fascynujacy ze wzgledu na
aktualno$¢ 1 specyfike tej problematyki. Wyselekcjonowana przeze mnie przestrzen
popkultury, jest szczegoélnie czuta na zmiany spoleczno-obyczajowe i $wiatopogladowe,
w ktorej ekspansywnos$¢ tych przemian zyskuje symboliczny wymiar 1 legitymizacje.
W obrazach popkultury kulturowe ramy tozsamosci seksualnej sg nie tylko reprodukowane
i wielokrotnie odtwarzane, lecz takze moga by¢ aktywnie kreowane i utrwalane w
swiadomosci spotecznej, wnikajac do niej poprzez nieustanne wizualne konsumowanie. Film
1 serial moga okaza¢ si¢ zatem zrodlami, z ktéorych mozliwe bedzie odczytywanie

1 interpretacja skojarzen, znaczen i symboliki ukutych wokot kategorii pici 1 seksualnos$ci.

W tekscie przyblize wyimki z przeprowadzonych przeze mnie badan w ramach prac
dyplomowych, podczas ktérych staralam si¢ odczyta¢ symboliczne wymiary wizerunkow
homoseksualnych mezczyzn 1 ich zwigzkdéw w popularnym obyczajowym serialu oraz
wspotczesnej mainstreamowej amerykanskiej kinematografii tego gatunku. Oba zrealizowane
projekty koncentrowaty si¢ wokdél semiologicznej analizy poszczegolnych elementow
wizerunkéw 1 w niniejszym artykule stanowia swego rodzaju studium przypadkow
wybranych w doborze celowym oraz kwerendzie badawczej tresci fabularnych. Doglebna
analiza symboliki fragmentow wizerunkoOw oraz ich zestawienie pozwolity na probe
przesledzenia funkcjonowania konwergencji znaczeniowych 1 utozenia ich w grupy motywow
symbolicznych, tworzacych wycinek obrazu meskiego homoseksualizmu kreowanego

w popkulturze.

Popkultura jako obszar analiz socjologicznych

Popkultura jest wspotczesnie niezwykle bogatym Zrédlem kreowania i1 utrwalania dyskurséw
dotyczacych kwestii istotnych dla ksztattowania $wiata kultury i spoteczenstwa. To przestrzen
bogata w znaki 1 symbole, o szczegoOlnej sile oddzialywania na odbiorcoOw poprzez
komunikaty zlozone przede wszystkim z obrazow. Wizualna ikonosfera stanowi niezwykle
perswazyjng i wszechobecng czg$¢ kultury, a obraz dominujacy w przekazach kulturowych

1 medialnych jest gldéwnym narze¢dziem reprodukcji uniwerséw symbolicznych, docierajac do
2



Aleksandra Drabina — Mesko$¢ i homoseksualizm w popkulturze

szerokiego 1 podatnego grona odbiorcéw (Drozdowski 2009). Wspotczesna kultura zatem to
bez watpienia kultura patrzenia, ogladania i1 podgladania. Dlatego popkulturowe oraz
medialne wizerunki 1 odzwierciedlenia rzeczywisto$ci s3 doskonatymi produktami
komercyjnymi. Spoleczenstwo konsumuje je bezwiednie i nieustannie, nawet nie zwazajac na
ich wszechobecno$¢ w codziennym zyciu. Potwierdzajg to stowa badacza seksualnosci
Stevena Seidmana, ktory omawiajac kwestie tozsamosci seksualnej w popkulturze podkresla
jej szczegblng role w codziennos$ci odbiorcow: ,,.Bez wzgledu na to, czy ogladamy wieczorem
telewizje albo film na DVD (...), przezywamy i wchtaniamy kulture¢ popularng w tak bliski,
intymny sposob, ze niemal nie zdajemy sobie sprawy z jej wszechobecnosci” (Seidman 2012,
s. 179). Ten obszar badawczy staje si¢ coraz popularniejszy wsrdd socjologdéw, ktérzy
zaczynaja sigga¢ takze po produkcje fabularne, by tam poszukiwaé wyobrazen, wzorcoéw,
idealow 1 wizerunkow odzwierciedlajacych zakorzenione w kulturze sposoby myslenia
o rzeczywistos$ci. W literaturze socjologicznej mozna znalez¢ eksploracje skupiajace si¢ na
omoOwieniu kwestii tozsamos$ci plciowej 1 seksualnej w spotecznym 1 kulturowym znaczeniu,
oparte rowniez na refleksjach nad tresciami popkultury, czego dokonuje na przyktad Brian
McNair (2004) w publikacji Seks, demokratyzacja pozgdania i media, czyli kultura
obnazania, czy wspomniany uprzednio Steven Seidman (2012) w Spofecznym tworzeniu
seksualnosci. Produkty popkultury, a zwlaszcza film 1 telewizja, okazuja si¢ kluczowe dla
procesu rozprzestrzeniania si¢ oraz adaptacji kulturowych wzorcéw seksualnosci 1 pfei,
ksztaltujac znaczenia wokot tych kategorii 1 przekazujac obrazowe instrukcje co do

wypelniania zwigzanych z nimi rol spotecznych.

Meski homoseksualizm w jezyku fabularnych narracji

Problemy seksu 1 plciowosci czlowieka stanowig aktualnie niezwykle istotng 1 zywo
poruszang w debacie publicznej kwestie. We wspotczesnych refleksjach socjologicznych
uznaje si¢, ze seks 1 pte¢ oraz intymno$¢ i erotyzm s3a powigzane przede wszystkim
w kulturowych konwencjach znaczeniowych. Szczegdlnie zaznacza si¢ to w dualizmie
koncepcji uymowania plci jako jednocze$nie wlasciwosci biologicznej 1 kulturowej (Giddens
2007). Badacze kultury 1 spoteczenstwa zaznaczaja, ze nowoczesno$¢ wcigz stawia mnostwo
pytan o kwesti¢ tozsamos$ci piciowej i1 seksualnej (McNair 2004). Analiza ich kulturowych
i funkcjonalnych wlasciwosci jest wyzwaniem zaréwno dla jej teoretykow, jak i pobudza

opini¢ publiczng oraz sklania do autorefleksji. Aspekt tozsamo$ci homoseksualnych
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me¢zezyzn to nadal rzadko eksplorowana sfera badawcza na gruncie polskiej socjologii,
zwlaszcza jesli chodzi o jej ujecia kulturowe. W refleksjach w perspektywie genderowe;j
gldwnie zwraca si¢ uwage na problem koniecznosci identyfikacji piciowej gejow w ramach
heteronormatywnego, binarnego systemu kulturowego (Kochanowski 2004). W publikacjach
zagranicznych autoréw zaznacza si¢ takze dynamiczne przemiany kategorii meskosci, ktore
odzwierciedlajg dylematy nad ograniczeniami tozsamos$ciowymi stawianymi przez tradycyjne

podziaty r6l (Giddens 2006; Murphy 2011; Ward 2008).

Wspolczesna popkultura (reklama, literatura, muzyka, telewizja, film) legitymizuje
heteroseksualno$¢ jako ideal miedzyludzkiej wiezi intymnej i uczuciowej, a tym samym
obdarza t¢ tozsamo$¢ wieloma przywilejami, deprecjonujac przy tym pozostate identyfikacje.
Dlatego w tre$ciach kulturowych najczgsciej obserwuje si¢ przedstawienia wzorcoéw romansu
kobiety 1 m¢zczyzny, a inne typy wiezi sg eksplorowane w popularnych tekstach znacznie
rzadziej (Seidman 2012). Kinematografia wykazuje tendencje do grupowania i upraszczania
kategorii. Kategoryzacje znaczeniowe w filmach popularnych sg sztywne, a grupy, do ktérych
przyporzadkowuje si¢ wlasciwos$ci tozsamosciowe, sa zazwyczaj ekskluzywne (Cover 2000).

Moralne granice seksualno$ci, o ktorych pisal Seidman (2012), sa wyznaczane
poprzez wyrazne réznicowanie i odgraniczanie ,,wtasciwych” i ,,nietypowych” identyfikacji
seksualnych. Taki zabieg moze prowadzi¢ do wielokrotnego negatywnego naznaczania
1 etykietowania tozsamosci odmiennych od heteroseksualnego ideatu. James Joseph Dean
(2007) zauwaza, iz w tresciach masowego kina, a zwtaszcza w produkcjach hollywoodzkich,
przy wprowadzaniu watkéw homoseksualnych stosuje si¢ strategie etykietowania,
stygmatyzacji, a nastgpnie ,,normalizacji” odmiennych tozsamosci. Prowadzi to w rezultacie
do potwierdzenia ich odrgbnosci od wzorca 1 potwierdzenia heteroseksualno$ci jako normy
dominujacej. Dzigki temu tradycyjne rozumienie seksualnosci 1 plciowosci zostaje
wielokrotnie legitymizowane i utwierdzane, a status utrwalonych kategoryzacji pozostaje
niezachwiany. Mniejszo$ciowe tozsamosci seksualne w popularnych obrazach filmowych
najczesciej realizujg znane konwencje kulturowe i gatunkowe schematy, ktére umozliwiaja
wdrukowanie normy heteroseksualno$ci oraz wywolanie u widzoéw poczucia adekwatnosci

normy seksualnej 1 ptciowe;.

Kulturoznawca i socjolog Stuart Hall (1987) w rozwazaniach dotyczacych kodowania
i dekodowania znaczen wskazuje ,,dominujaca strukturg¢ dyskursow” jako kluczowa

w procesie odczytywania systeméw symbolicznych i stanowigcg gtowny punkt odniesienia
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w ich kreowaniu i eksplorowaniu w produktach kulturowych. Gillian Rose (2010) zauwaza, iz
wspotczesne obrazy maja tendencje do wytwarzania znaczen istotnych dla codziennego
funkcjonowania jednostek w rzeczywistosci spotecznej. Wspomina, ze semiologia umozliwia
badaczowi wyodrebnienie konkretnych wizerunkéw oraz precyzyjng analiz¢ ich znaczenia
w systemach symbolicznych szerokiego zasi¢gu. Dlatego, uzywajac jezyka tej koncepcii,
warto zastanawiac si¢, jak portretowanie postaci gejow w fabutach filméw i seriali mozna
odczytywaé przez pryzmat tego, w jaki sposob funkcjonuja one w ogélnych dyskursach
spoteczno-kulturowych dotyczacych tozsamos$ci seksualnej i plciowe;j. Struktury symboliczne,
ktore tworza wizerunki gejow w fabutach, zgodnie z koncepcja Rolanda Barthesa (2000),
nazywam ,mitologiami” meskiego homoseksualizmu, ktére postrzegam jako narracje

wchodzace w sktad spoteczno-kulturowego dyskursu na temat gejowskiej tozsamosci.

Tre$ci filmow 1 seriali moga by¢ pelnowartosciowym zrédlem dociekan tresci
dyskursow spoteczno-kulturowych i jako medium stanowig fenomen podobny do jezyka, jak
twierdzi James Monaco (2000). Film posiada kody, ktore uktadaja si¢ w konfiguracje i uktady
znakow, dlatego stanowi swego rodzaju system symbolicznej komunikacji. Semiologia zatem
moze by¢ traktowana jako jedna z najwlasciwszych metod odczytywania tresci filmowych, bo
umozliwia dekodowanie zawartych w nich znaczen (Monaco 2000). Kinematografia i media
to szczegodlne obszary konstruowania trwatych wzorcéw, ikon 1 ideatow o bardzo silnym
wplywie na widzéw. Dzieki szerokiej dystrybucji produktow, takich jak filmy 1 seriale,
oddziatuje na nich w skali globalnej. Wedlug Paul’a Dean’a (2014) komercyjne obyczajowe
produkcje w niesamowity sposob potrafig przywigzywac do siebie odbiorce. Ukazuja bliskie
jednostce obrazy 1 emocje o niemalze dokumentalnym charakterze, co stanowi o niezwyktej
sile ich oddziatywania. Zaangazowanie widzow wyraza si¢ nie tylko w identyfikacji
z perypetiami i biografiami postaci, lecz takze w dtugotrwalej wigzi z tresciami fabul, ktorej
funkcjonowanie wykracza czgsto poza maty 1 wielki ekran. Jak wspomina Roman Konik
(2003), seriale 1 filmy posiadajg takze tatwa do odczytania, wyrazista i doskonale znang
konsumentom konwencj¢ gatunkowa, ktora tatwo identyfikuje potrzeby 1 pragnienia widzow

oraz odpowiada na nie.

Popkulturowe mity gejowskiej tozsamosci
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W przeprowadzonych przeze mnie analizach w ramach pracy licencjackiej oraz magisterskiej
podjetam si¢ staran odczytania struktur znaczeniowych, ktore tworzg fragmenty dyskurséw
o meskosci 1 homoseksualizmie jako kategoriach wspotistniejacych. Wizerunki gejow, ktore
poddatam refleksji w przypadku pierwszego projektu badawczego pochodzity
z kompleksowego studium przypadku przetomowego amerykanskiego 5-sezonowego serialu
fabularnego Queer as Folk emitowanego w latach 2000-2005 oraz z kwerendy badawczej
przeprowadzonej przed rozpoczgciem badania. Poprzedzona owa kwerenda badawcza
wlasciwa analiza byla eksploracja symbolicznych wymiarow kreacji pigciu postaci
homoseksualnych mezczyzn. Jako fragment tego projektu dobratam na potrzeby artykutu trzy
amerykanskie seriale, emitowane w okresie 2000-2015, wyrozniajace si¢ najwigksza
réznorodno$cig tematyczng i1 kontekstowg. W kolejnej pracy przeprowadzitam szczegdlowa
analize struktur znaczen zawartych w portretach postaci gejow i1 ich romansow oraz zwigzkow
pochodzacych z wybranych 12 tytutdw mainstreamowej kinematografii amerykanskiej
obyczajowej (z homoseksualnymi me¢zczyznami na pierwszym planie fabuly) z czterech
dekad, poczawszy od roku 1980. do 2014. Oba projekty laczyta metoda analizy
semiologicznej oraz narzedzie badawcze, na ktore skladal si¢ opis wymiarow
kompozycyjnych (wizualnych) oraz sfer funkcjonowania spotecznego poszczegdlnych
postaci. W wymiarze kompozycyjnym miescily si¢ cechy fizyczne 1 wizualne postaci oraz
filmowe $rodki ich wyrazania. Tworzyly go elementy wykazu cech znaku postaci ludzkiego
ciala: wiek, wyglad ciala, ubidr, zachowanie (ekspresja, postawy ciala), rekwizyty
i scenografia. Wymiar spoteczny zawieral opis sposobdéw konstruowania przestrzeni
rzeczywistosci spotecznej w perypetiach bohatera oraz jego rol 1 funkcjonalnych cech
spolecznych. Elementy jego opisu stanowity: praca, rodzina, przyjaciele i1 znajomi,
uzdolnienia, zainteresowania, hobby i rozrywki, inne dziatania i przetlomowe wydarzenia dla
danej postaci oraz potozenie spoteczne (miejsca przebywania i otoczenie spoteczne, status
spoleczny 1 materialny). Dodatkowo w przypadku analiz wizerunkdw pochodzacych
z kinematografii amerykanskiej, kategorie zostaty uzupekione o histori¢ relacji z partnerem,
ktora zawierata m.in. elementy najwazniejszych wydarzen w zwigzku, typ relacji i podziat rol,

stosunki seksualne, warto$ci, j¢zyk opisu i oceny spoleczne zwigzku.

Opis postaci wedlug wyrdéznionych kategorii umozliwil probe kategoryzacji
1interpretacji treSci o znaczeniu symbolicznym, bedacych odniesieniami do narracji
o me¢skosci 1 homoseksualizmie kreowanych w dyskursie spoleczno-kulturowym. Reguty

1 terminologia analizy semiologicznej pozwolity ukierunkowa¢ refleksje na poszukiwanie
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wspolnych struktur znaczen, jakie tworza filmowe wizerunki gejow. Dzieki wybranej
metodzie zachowatam takze koncepcje poszukiwania ,,mitologii”” meskiej homoseksualnosci,
czyli spojnych, powigzanych logicznie i kontekstowo znaczen, tworzacych symboliczne
narracje — ,,opowie$ci” o tozsamosci gejowskiej ztozone z kodéw obrazéow, jezyka

1 konwencji opisu.

Ponizej przedstawi¢ wyimki z wynikéw przeprowadzonych analiz i kwerend
badawczych, odwotlujac si¢ do wybranych przyktadow. Skupiajac si¢ na wyeksponowaniu
wspolnych przestrzeni symbolicznych, ktore budujg dyskurs o homoseksualnej meskosci we
wspotczesnych amerykanskich filmach i serialach, postaram si¢ przedstawi¢ kilka motywow,
ktére wyrdzniaty si¢ powtarzalnoscig i wyrazisto$cig znaczeniowa. Wytuszczenie wspdlnych
konwencji, w ktorych osadzano postacie oraz elementéw sposobu ich portretowania moze
otworzy¢ droge do ich interpretacji jako fragmentéw dyskursu o szerokim zasiggu, w ktorych
mozna poszukiwa¢ implikacji spotecznych przekonan, uprzedzen, stereotypoéw i utrwalonych

skojarzen dotyczacych gejowskiej tozsamosci.

Pierwszym aspektem, na jaki zwroce uwage, jest stylistyka gatunkowa tredci, ktore
poddawalam  analizie pod katem filmowych portretéw  wizerunkow  gejow.
Wyselekcjonowane fabuly o charakterze obyczajowym najczeScie] reprezentujg gatunek
dramatu, melodramatu lub komedii. W serialach czg$ciej 1 w bardziej wyrazisty sposob
ujawniaja si¢ konwencje komediowe (Queer as Folk, Glee, Modern Family), natomiast
najbardziej popularne filmy z postaciami gejow w rolach gtownych to przede wszystkim
dramaty. Jesli zawierajg elementy komediowe, to bywaja one raczej okraszone nietypowym,
niekonwencjonalnym humorem, (jak w komediodramacie z Jimem Carrey’em w roli gldwne;j
I Love You, Phillip Morris, w ktorym zakochuje si¢ w sobie dwdoch wspotwigzniow) lub

reprezentuja gatunek komedii romantyczne;.

W tresciach filmow 1 seriali obyczajowych osig historii opowiadanej w fabule sa
perypetie bohaterow zwigzane z problemami ich funkcjonowania w otaczajagcym S$wiecie
spotecznym, ich losy wyznaczaja przetlomowe wydarzenia, uwiktania i rozwiktania trudnosci.
Postacie sg ukazywane w sposob kompleksowy, z naciskiem na ich portret psychologiczny,
kompozycje wizualng oraz motywy dziatania. Najistotniejszym narzedziem gatunku,
nadajagcym ksztatt analizowanym fabutom typu obyczajowego, jest zabieg upodabniania
wykreowanego $wiata do otaczajacej nas realnej rzeczywisto$ci spotecznej. Stuza temu m. in.

wywotywane wrazenia podobienstwa biografii bohatera do potencjalnie realnej historii
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zyciowej, a takze aktualno$¢ kontekstu spoleczno-kulturowego fabuty, zaznaczana przez
umieszczanie w historii wydarzen charakterystycznie lub aktualnie odnoszacych si¢ do
istotnych problemow (rozprzestrzenianie HIV 1 AIDS w Philadelphii i Longtime Companion,
obyczajowy rygor w Ameryce lat 60-tych w Brokeback Mountain, akty przemocy i nienawisci
w stosunku do mtodych gejow w serialu Queer as Folk oraz Glee). Poruszane problemy
zwykle silnie oddziatujg emocjonalnie na widzéw, sktaniajac ich do refleksji. Maja rowniez
potencjat wywotywania wspotczucia, zrozumienia i nawet poczucia identyfikacji z postaciami
dotknigtymi problemem. W przypadku fabul kinowych powstatych od lat 90-tych mamy do
czynienia ze zjawiskiem ,kultowosci” filmow, ktore wlasciwie realizuja konwencje,
prezentuja wyraznie nakreslone postacie o tozsamosci gejowskiej i osadzajg je w wyrazistym
gatunkowo dramacie, czego przyktadami moga by¢ wspomniane tytulty: Philadelphia oraz
Brokeback Mountain. Dramatyczne losy bohaterow tych filméw zostaty osadzone w bardzo
wyraznych spoteczno-kulturowych kontekstach, prezentuja szczegétowa analize meskiej
homoseksualno$ci jako kategorii centralnej, przyczyny probleméw i uwiktan. Dodatkowo
w sposOb  symboliczny ,,wytykaja” spoteczenstwu niesprawiedliwo$¢ etykietowania,
marginalizacji 1 braku akceptacji gejow, w dojmujacy sposdb podsumowujac losy postaci
dramatycznym zakonczeniem (choroba, $mier¢ bohatera, cierpienie po utracie partnera).
Gatunek dramatu 1 melodramatu, a takze komedii romantycznej, ujawnia rowniez specyficzng
ceche — sam w sobie stanowi przestrzen kulturowg szczeg6lnie kojarzong z heteroseksualng
estetyka 1 heteronormatywnym typem fadu aksjonormatywnego, o czym wspomina John Leo
(2001). Sktadniki dramaturgii takie, jak romans, matzenstwo, perypetie rodziny nuklearnej
stanowig sfere, do ktorej bohaterowie homoseksualni zostaja adaptowani tak, by nie wywotac¢
moralne] niezgodnosci 1 zachowa¢ poczucie adekwatnosci w ich funkcjonowaniu
w heteronormatywnym $wiecie (np. jak w serialu Modern Family, gdzie para gejow dazy do
zbudowania bezpiecznych, trwatych struktur rodzinnych, wychowujac mata dziewczynkg).
W tej konwencji mieszczg si¢ rowniez niektore podobne do zwigzkoéw heteroseksualnych typy
problemow, jakie zaburzajg relacj¢ miedzy postaciami: uzaleznienia (Keep The Lights On),

zdrada (August), brak lojalnos$ci i zaufania (Glee).

Kolejnym motywem, ktory wylonitam w drodze przeprowadzanych analiz to kwestia
decentralizacji tozsamosci seksualnej gejow w fabule lub zjawisko umiejscawiania jej jako
kategorii centralnej. Homoseksualizm postaci w filmach 1 serialach, ktore obserwowatam
1 poddatam opisowi, najczgséciej i najbardziej] wymownie objawiat si¢ jako centralny element

dramaturgii. Uwypuklenie tozsamosci gejowskiej jako rodzacej problemy, powodujacej
8



Aleksandra Drabina — Mesko$¢ i homoseksualizm w popkulturze

zyciowe trudnosci 1 zaburzajgcej funkcjonowanie w spoteczenstwie bardzo czgsto jest
zaznaczane poprzez zabiegi podkreslania wstydu i moralnego niepokoju, ktore wigzg si¢
z homoseksualizmem. Doskonatym przyktadem zjawiska wyraznej izolacji i automatycznego
lokowania homoseksualnosci postaci jako opozycji wobec normy, sa losy bohateréw filmu
Brokeback Mountain. Jako skutek wspomnianych zabiegdw symbolicznych w tej opowiesci
o tragicznym uczuciu miedzy dwoma kowbojami amerykanska badaczka Sheila Nayar (2011)
wskazata ,,psychosocjalng rekonfiguracje heteronormy”, ktéra shuzy potwierdzeniu sity
heteronormatywnego tadu i jego oddziatywania na jednostke poprzez spoteczne oczekiwania
i dotkliwe sankcje za wykroczenie poza norme. James Joseph Dean (2007) wskazuje
centralizacj¢ tozsamos$ci homoseksualnej jako wlasno§¢ mainstreamu i wszystkich globalnie
najpopularniejszych tresci fabularnych o tematyce gejowskiej. Poprzez kolejne procesy
etykietowania, stygmatyzacji i wreszcie normalizacji tozsamos$ci wyraza si¢ szczego6lna rola
sposobu prezentowania homoseksualnych mezczyzn w popularnych filmach i serialach (Dean
2007). Jako przyklad mozna tu wskazac¢ film Shelter, w ktorym mlody chtopak, odkrywajac
swoja identyfikacje¢ seksualng, spotyka si¢ z obawami o reakcje rodziny i sSrodowiska matego
miasteczka (etykietowanie), doznaje przykrych konsekwencji swojego ujawnienia
w odrzuceniu przez swoja siostre (stygmatyzacja), by w koncu zosta¢ opiekunem siostrzenca
i stworzy¢ szczeSliwg rodzing wraz z partnerem (normalizacja). Doskonalg ilustracje tego
zjawiska mozna odnalez¢ rowniez w fabule serialu Glee, gdzie wyrdzniajacy si¢ starannym
1 nietypowym ubiorem oraz oznakami wrazliwosci 1 delikatnosci licealista, z powodu
orientacji zostaje szykanowany i wyzywany przez czg¢s¢ otoczenia (etykietowanie), nastgpnie
bity przez szkolnego kolege (stygmatyzacja). Spokoéj i ratunek odnajduje w romansie
z licealista z innej szkoty, ktory jako otwarty homoseksualista dodaje mu odwagi oraz
wytrwaloSci w mierzeniu si¢ z brakiem akceptacji, a ostatecznie tworzy z nim trwaly
1 stabilny zwigzek ukoronowany posiadaniem dziecka (normalizacja). W obserwacjach
i analizach zaznaczytam takze obecno$¢ nowego trendu, jakim jest decentralizacja tozsamosci
gejowskiej w fabularnych prezentacjach wizerunkéw homoseksualnych mezczyzn. Jest to
zjawisko zwigzane z pojawieniem si¢ nurtu tzw. queer cinema, ktdérego pierwsze symptomy
ujawnity si¢ w latach 90-tych (w filmie The Living End, w ktorym dwoch zarazonych HIV
homoseksualistéw, w tym jeden kryminalista, chca uciec od problemdéw, wyruszaja we
wspolng podrdz). W nurcie queerowym mamy do czynienia z zabiegami symbolicznymi
majacymi na celu podwazenie dominujacego statusu heteronormatywnosci przez postulat

ukazywania homoseksualistow jako indywidualne jednostki, ktorych losy nie sg sterowane
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przez tozsamo$¢ seksualng (Dean 2007). Przez ukazywanie bohaterow jako zdolnych do
autonomii i1 autokreacji swojej tozsamosci, uwidacznia si¢ nowy sposob rozumienia meskiej
identyfikacji homoseksualnej. Ilustracja dla tego trendu jest rowniez przetomowy serial Queer
as Folk, w ktorym w sposéb bezkompromisowy, unikajgc tabu, zaprezentowano pig¢ postaci
zaprzyjaznionych ze sobg gejow, zyjacych w srodowisku miasta Pittsburgha. Mozemy w nim
zaobserwowa¢ m. in. posta¢ przebojowego, przerysowanego, otwartego, dumnego geja;
mtodego, poszukujacego artysty; atrakcyjnego, pewnego siebie i hipermeskiego wlasciciela
agencji reklamowej oraz przecigtnego, zakompleksionego ksiggowego. Ten serial ze stowem
»queer” w tytule ukazuje homoseksualnych mezczyzn jako zroznicowang pod wzgledem cech
spotecznych, kulturowych i osobowych zbiorowo$¢, pragnaca posiada¢ prawo do bycia
indywidualistami, niezaleznymi mezczyznami, ktérych ,,bycie gejem” nie okresla, a jedynie
dopetnia ztozong tozsamos¢. Sygnaty pojawiania si¢ tego ujecia we wspotczesnych tresciach
fabularnych mozna zauwazy¢ w filmach produkowanych po roku 2010. Takie tytuty jak Keep
the Lights On oraz August z 2011 1 2012 roku zawieraja opowiesci opierajace si¢ w narracji
na wewnetrznych dylematach emocjonalnych postaci, skupiajac si¢ na ich dokladnym
psychologicznym portretowaniu. Przy tym dramaturgia bohateréw wyraznie przestaje osadzaé
si¢ gtdéwnie na problemach zwigzanych z tozsamoscig seksualna, a zaczyna oscylowaé wokot
emocji 1 uczu¢. Obie historie (podobnie jak ta z filmu The Living End, jak rdwniez z serialu
Queer as Folk) przedstawiajg uwiklane losy dwudziesto-, trzydziestolatkow poszukujacych
alternatywnych sposobow na zycie i szczg$cie z partnerem, ktore przewaznie nie koncza si¢
adaptacja wzorcow heteronormatywnych, lecz w wielu aspektach wregcz im zaprzeczaja. Nurt
queerowy z pewnoscig nie jest w stanie w tej chwili zdominowa¢ mainstreamowego
gejowskiego kina 1 serialu nasyconego obrazami o heterocentrycznym wydzwigku, jednak jest
wyzwaniem 1 otwiera nowe perspektywy dla kreowania wspolczesnej tozsamosci
homoseksualnych mezczyzn, coraz czg$ciej zadajacych autonomii, réwnos$ci 1 niezaleznosci

pod wzgledem identyfikacji ptciowej 1 seksualne;.

Szereg konwergencji w elementach symbolicznych  wizerunkow  gejow
zaobserwowalam w warstwie kompozycyjnej, zlozonej z aspektow wygladu 1 form
zachowania postaci, a takze sposobow ich ukazywania na ekranie. Wiele powtarzajacych si¢
(wlasciwie w kazdym z obserwowanych 1 analizowanych wizerunkoéw) znaczen 1 jednolitych
kodéw dotyczacych wygladu postaci tworzy konwencje, ktorej fundamentem staje si¢ kult
ciala i mtodosci. Swiadczy o tym permanentne pojawianie sie w wizualnej kompozycji

bohaterow elementéw atrakcyjnosci fizycznej, mtodego wieku, szczegdlnej dbatosci o ubior
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1rzezbe ciala oraz szczuptos¢ sylwetki. Potwierdzenie tych witasciwosci mozna odnalezé
w aspektach zachowania i1 dzialan filmowych gejow, ktorzy bardzo czesto stosowali
¢wiczenia fizyczne jako element codziennej dbatosci o kondycje 1 rzezbe sylwetki,
a jednocze$nie o atrakcyjny wyglad, przyciagajacy innych me¢zczyzn. W filmowych
1 serialowych fabulach pojawiala si¢ takze kwestia szczeg6lnie starannego doboru strojow
1 kosmetykow, ktore bardzo czesto wigzaty si¢ ze sporymi wydatkami na ekskluzywne, drogie
towary, shuzace zaréwno dobremu samopoczuciu i poprawie atrakcyjnosci, jak réwniez
nadawaniu prestizu. Nierzadko rézne sposoby dbania o cialo i wizerunek wystepowaly
jednoczesnie, jak np. u gtdbwnego bohatera serialu Queer as Folk, Briana, ktory wyrdzniat si¢
hipermeskim wygladem w tradycyjnym wymiarze; albo u jednego z gtéwnych bohaterow
serialu Glee, Kurta, ktory oscylujac wokoét kulturowej kobieco$ci, utrzymywal image

zadbanego i delikatnego mlodzienca.

Jako szczegélnie wyrdzniajaca si¢ 1 wyrazng znaczeniowo kompozycje portretow
gejow, w ktorej zaznacza si¢ ideal kultu ciata i mtodos$ci, mozna wyrdzni¢ wizerunek bohatera
niedostepnego, bardzo atrakcyjnego fizycznie i bezkompromisowego w stylu zycia.
Wizerunki o podobnych lub identycznych wiasciwosciach przewijaty sie szczegdlnie czgsto
w filmach 1 serialach fabularnych z okresu 1980-2005: posta¢ Barta z filmu Making Love
z 1982 r., Luke z komediodramatu The Living End z 1992 r., Mark z komedii romantycznej
Trick z 1999 r., oraz Brian — gléwny bohater serialu Queer as Folk nadawanego od 2000 do
2005 r. Wszystkie te postaci wykazywaty podobienstwa w wygladzie, sposobie dbania
o siebie, w stylu zycia oraz sposobach zachowania i ekspresji emocji. Byli to m¢zczyzni
czarujacy, przyciagajacy swoja atrakcyjnoscig innych mezczyzn, a jednocze$nie chiodni,
niedostgpni, o ironicznym, sarkastycznym podejsciu do zycia 1 otoczenia spotecznego. Co
ciekawe, w warstwie wizualno-ekspresyjnej zawsze reprezentowali typ meskosci tradycyjnej,
zmierzajacej] do hipermesko$ci czy tzw. mezczyzny typu ,;macho” z seksualno$cig
ukierunkowang na swojg pte¢. Pozostali bohaterowie prezentowali czegsto otwartg chec
dazenia do bycia jak najbardziej atrakcyjnym, sprawnym 1 przystojnym mezczyzng,

poszukujacym seksualnych przygdd i zyciowych sukcesow.

Znaczace przelamanie konwencji kultu ciala i mlodosci w wizerunkach gejow
zaobserwowalam dopiero w fabulach produkowanych okoto 2010 r., kiedy to pojawity si¢ m.
in. serialowe postaci Mitchella i Camerona z Modern Family (2009-nadal) oraz George’a

iBena z filmu Love is Strange z 2014 r. W serialu jest to para mtodych, ale nie
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odznaczajacych sie¢ szczegdlnie atrakcyjnoscig fizyczng mezczyzn (z ktorych jeden to krepy,
rudowlosy me¢zczyzna, a drugi postawny, ze sporg nadwaga), ktoérzy razem adoptuja
osierocone dziecko i pos§wigcaja si¢ przede wszystkim zyciu rodzinnemu. W filmie natomiast
mamy do czynienia z dtugotrwatym zwigzkiem mezczyzn w starszym wieku (okoto 70. roku
zycia), ktorzy probuja radzi¢ sobie z dotkliwymi konsekwencjami zwolnienia jednego z nich

z pracy z powodu zawarcia zwigzku matzenskiego z partnerem.

Przy aspekcie kompozycyjnym postaci kluczowym kodem okazalo si¢ symboliczne
powigzanie gejowskiej tozsamosci z mtodoscig i atrakcyjnos$cig fizyczng, ktora z nielicznymi
wyjatkami byta motywem stale przewijajacym si¢ w analizowanych fabutach. Niewatpliwie
mozna poszukiwaé referencji tego typu charakterystyk w spotecznym wyobrazaniu
i utrwalonych kulturowo skojarzeniach dotyczacych gejoéw, ktore moga zawiera¢ elementy,

jakie zaobserwowatam u postaci kreowanych w filmach i serialach.

Ostatnimi kwestiami, ktore wyrdzni¢ jako fragmenty motywow fabularnego dyskursu
o megskim homoseksualizmie s3 tozsamo$¢ spoteczno-kulturowa oraz styl zycia.
Konwergencje i wspdlnoty znaczeniowe w obserwowanych i analizowanych tresciach
zaznaczaly si¢ na gruncie: $rodowiska spotecznego i miejsca zamieszkania, statusu

spotecznego i materialnego, wykonywanego zawodu, oraz zyciowych wyborow.

W aspekcie miejsca zamieszkania wytonity si¢ dwie strategie ukazywania bohateréw,
z ktorych jedna wystgpowala znacznie cz¢sciej. Przede wszystkim lokowano postacie gejow
w $rodowiskach wielkomiejskich, duzych amerykanskich aglomeracji takich jak Nowy Jork
(Parting Glances, Trick, Keep The Lights On, Love is Strange), Philadelphia (Philadelphia),
Pittsburgh (serial Queer as Folk), Los Angeles (Making Love, August). Otoczenie scenerii
wielkiego miasta stanowito miejsca stalego zamieszkania i prowadzenia zycia codziennego,
ktére oznaczato m. in. czgste obcowanie z ré6znymi formami rozrywki i ze sztuka (w klubach,
pubach, teatrach, galeriach), jak réwniez miejsca pracy bohaterow typowe dla przestrzeni
miejskiej (biura, hipermarkety, plany filmowe, kliniki) oraz miejsca zamieszkania
(mieszkania w zaludnionych dzielnicach miasta, lofty, apartamenty). Niekiedy mozna byto
zaobserwowaé takze odznaczajacy si¢ wymowa symboliczng obraz wielkomiejskiego
srodowiska gejowskiego (np. w filmach Making Love, Trick, Keep The Lights On, a najpeniej
w serialu Queer as Folk), ktory okreslaty podobne charakterystyczne wlasciwosci, jak m. in.
odwiedzanie pubow 1 klubow, czeste korzystanie z uzywek 1 rozrywek seksualnych,
rozwigzio$¢, zabawa posrod glosnej muzyki, tancoOw 1 obnazajacych si¢ mezczyzn,
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poszukiwanie 1 realizowanie przygdd seksualnych podczas nocnych imprez. Pozostate
elementy, jakie pojawialy si¢ w symbolicznych konstrukcjach s$rodowisk gejowskich
implikuja m. in.: obecno$¢ w poblizu innych czlonkéw zbiorowosci tozsamosci
nieheteronotmatywnych, np. lesbijek, dragqueens oraz §lady wizualnych ikon meskiej
atrakcyjnosci w przedstawieniach skgpo odzianych me¢zczyzn z wyeksponowanymi walorami:
zgrabnej, wyrzezbionej sylwetki, przystojnych twarzy 1 permanentnej gotowosci seksualne;.
Przestrzen symboliczna miejskiego $rodowiska spolecznego funkcjonowania postaci
homoseksualnych me¢zczyzn w fabutach filmow 1 seriali sprzyja korzystaniu z wielu
mozliwosci znalezienia pracy, partnera i sposobu na zycie, a takze umozliwia konstruowanie
swojej tozsamo$ci w przyjaznym otoczeniu podobnych sobie ludzi, co ogranicza ryzyko
poddawania permanentnej ocenie spotecznej i odrzucenia tozsamosci gejowskiej jako

nieprzystajacej do wickszosci.

Zupelnie inaczej ten aspekt prezentuje si¢ w przypadku strategii lokowania postaci
w $rodowisku malomiasteczkowym, ktére jest ukazywane i podkreslane jako nieprzyjazne
i ryzykowne dla prowadzenia otwartego zycia przez homoseksualnych mezczyzn. W filmie
Brokeback Mountain $rodowisko spoleczne prowincji bylo kluczowym elementem
dramaturgii romansu, ktory nie moégt zakonczy¢ si¢ szczesliwie, gdyz byt skazany na porazke
gléwnie z powodu Igku przed ostracyzmem heteronormatywnego otoczenia. Podobny czynnik
kierowal dziataniem gléwnego bohatera filmu Shelter, ktéry obawial si¢ podjecia decyzji
o kontynuacji relacji z ukochanym oraz ujawnienia swojej tozsamosci seksualnej gtownie ze
wzgledu na reakcj¢ najblizszego otoczenia. W 1-szym sezonie serialu Glee rdéwniez mamy do
czynienia z obawami dotyczacymi coming outu w $rodowisku szkolnym malego miasta oraz
z doswiadczeniem stygmatyzacji 1 ostracyzmu spotecznego wobec licealisty ze strony

niektorych grup rowiesnikow.

W ramach struktur symbolicznych tozsamosci spoteczno-kulturowej filmowych
1 serialowych gejow istotne okazalo si¢ takze polozenie spoleczne, uwarunkowane gtownie
przez wykonywany zawod oraz pochodzenie spoleczne i strategie zyciowe. Prace, jakimi
trudnili si¢ analizowani bohaterowie filméw i seriali okazaty si¢ by¢ istotnymi czynnikami
wyrdzniajagcymi sposoby prezentacji seksualnosci w wizerunkach. W przypadku niektorych
wizerunkoéw gejow, ktorzy byli prezentowani jako wierni ideatom tradycyjnie pojmowane;j
mesko$ci 1 zwigzku, dazacy do asymilacji w heteronormatywnos$ci i normalizacji swojej
tozsamosci seksualnej, prezentowano zawody rozumiane kulturowo jako ,.typowo meskie”,
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np. kowboj, prawnik, lekarz, pracownik biura. Nieco czes$ciej mozna byto zaobserwowac
wsrdd filmowych postaci wykonywanie zawodow kreatywnych lub artystycznych takich, jak:
recenzent literacki, malarz, wokalista, rezyser, pisarz, grafik, scenarzysta, aktor, czy
copywrighter lub organizator imprez. Ta wtasciwo$¢, zgodna ze stereotypowym skojarzeniem
dotyczacym sktonnosci homoseksualnych mezczyzn do dzialan wymagajacych wrazliwosci
spotecznej oraz wyczucia estetyki i kreatywnosci, wystepowata w prezentacjach wizerunkoéw
bardzo czgsto i1 stanowila wazny punkt odniesienia dla osobowo$ci i catoSciowej

charakterystyki postaci.

Jesli chodzi o strategie zyciowe i rodzinne, jako najbardziej znamienny element
chcialabym wyr6zni¢ zjawisko przenoszenia czgsciowo lub w catosci funkcji 1 roli rodziny na
najblizszych przyjaciot i znajomych, ktére wystepuje prawie w kazdej fabule, ktéra bratam
pod uwage w analizie. Zjawisko zwane friends as a family objawialo si¢ odsunigciem na
dalszy plan lub rezygnacja z ukazywania cztonkdéw rodziny biologicznej, na rzecz kreowania
grona przyjaciot jako najblizszych, z ktérymi bohaterowie utrzymuja bliskie wigzi i relacje.
Jedynym bardzo wyraznym wyjatkiem w tym przypadku jest film Philadelphia, w ktoérym
glowny bohater w czasie choroby 1 walki w sadzie otrzymuje ogromne wsparcie i mitos¢ od
najblizszej rodziny (rodzicow oraz rodzenstwa i ich rodzin). W pozostatych wypadkach
funkcje rodziny albo zostaja przenoszone na osoby niespokrewnione catkowicie (w serialu
Queer as Folk wszystkich pieciu bohateroéw stanowi umowna ,,rodzing” dla siebie wzajemnie;
w filmie Love is Strange przyjaciele udzielaja lokum jednemu z bohaterow, kiedy traci prace
1 miejsce zamieszkania) albo czesciowo (jak w serialu Glee, gdzie mtody gej Kurt dostaje
wsparcie 1 pelng akceptacje od swojego ojca, jednak ogromnym wsparciem pozostaja najblizsi
przyjaciele, z ktorymi zaczyna dzieli¢ doroste zycie). Niezwykle znamiennym elementem jest
takze zjawisko posiadania przez geja przyjaciotki, ktorej bohater si¢ zwierza, radzi i w ktorej
poszukuje oparcia w trudnych chwilach, a takze spedza z nig mnéstwo wolnego czasu.
Przyjaciotkami 1 powierniczkami gejow (tzw. fag hags) zostaja najczesciej miode,
przebojowe kobiety, ktore znajduja w takim towarzyszu kompana do dtugich rozméw 1 debat,

glownie na temat mitosnych do§wiadczen z m¢zczyznami.

Warto wspomnie¢, iz przedstawianie intymno$ci 1 zZycia seksualnego gejow na
ekranach kin i telewizordw zmienia si¢ na przestrzeni lat i jest uzaleznione takze od widowni,
do ktorej kierowany jest przekaz serialu lub filmu. W kinematografii wczesnych lat 80-tych

sceny intymne byty bardzo ograniczane i kadrowane (widoczne byly najczesciej pocatunki
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1 ostrozny dotyk), podobna tendencja utrzymuje si¢ do tej pory w tresciach kierowanych do
ludzi miodych lub typowo familijnych. Ukazywanie scen pelnych aktow, z ujeciem
szczegotow, dotyczy fabul kierowanych dla dorostej widowni i wyprodukowanych po roku
2010 (wyraziste, naturalistyczne sceny aktow seksualnych pojawiaja si¢ czesto np. w filmie
August z 2011 1 Keep The Lights On z 2012). Wyjatek i przetom stanowil serial Queer as Folk
(2000-2005), w ktorym zachowania seksualne gejow zaprezentowano w sposob kompleksowy
i bezkompromisowy w scenach doktadnie i szczegdélowo obrazujacych akty bez tabu,

z pomini¢ciem jedynie widoku genitaliow.

Mozna moéwi¢ o dwdch gldéwnych typach strategii zyciowych bohaterow dotyczacych
intymnosci 1 relacji oraz wiezi partnerskich: albo realizowanie ideatu heteroseksualnego
romansu i zycia rodzinnego lub dazenie do jego realizacji (np. Mitchell i Cameron z serialu
Modern Family, Michael 1 Ben z Queer as Folk, Kurt i Blaine z Glee; Andy 1 Miguel z filmu
Philadelphia, Zack 1 Shaun z Shelter, Ben 1 George z Love is Strange) albo kultywowanie
modelu zycia bez zobowigzan i zaangazowania w zwigzek oraz nacisk na wolnos¢ i hedonizm
(Brian i Justin z Queer as Folk, Bart z Making Love, Luke z The Living End). Bardzo czgsto
migdzy tymi dwoma modelami wystepuje istotna dla dramaturgii postaci zaleznos$¢
znaczeniowa, w momencie kiedy problemem w fabule staje si¢ roznica miedzy pogladami
partnerOw na przyszlo$¢ i1 zwigzek oraz wtedy, kiedy obaj mezczyzni w relacji zaczynaja

zmienia¢ strategi¢ w trakcie trwania zwigzku.

Tozsamos$¢ gejow we wspotczesnych filmach 1 serialach ksztattuje wiele ztozonych
struktur symbolicznych, ktéore wyrazaja si¢ w elementach jezyka komunikacji tresci
fabularnych. Znaczenia dyskursu popkulturowego na temat meskiego homoseksualizmu
mozna odnalez¢ w poszczeg6lnych aspektach wizualnego portretu postaci (wyglad ciala,
sposob zachowania, kompozycji ubioru), a takze sfery ich funkcjonowania w S$wiecie
przedstawionym (polozenie spoleczne, struktura perypetii zyciowych, styl zycia). Srodki
wyrazu stosowane w fabulach do kreowania wizerunkow gejow buduja obrazy zlozone
z poszczegllnych elementow dyskursow 1 tworzace nowe calosci, czyli popkulturowe
(filmowe i serialowe) mitologie tozsamosci gejowskiej. Motywy przedstawione przeze mnie
powyzej stanowig fragmenty tych mitologii i moga projektowaé kierunki refleksji lub

dalszych poszukiwan symbolicznych referencji identyfikacji homoseksualnych mezczyzn.
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Podsumowanie

Z moich analiz 1 obserwacji badawczych wylonity si¢ dwa kierunki gejowskiej identyfikac;ji.
Pierwszy z nich to nastawienie na normalizacj¢ i dazenie do asymilacji homoseksualnej
tozsamos$ci w heteronormatywnej rzeczywistos$ci spotecznej. Jest to poszukiwanie miejsca
w heterocentrycznym §wiecie wartos$ci i idealdw, poprzez przejmowanie ich przez gejow
1 naturalizacje zachowan typowych dla dominujacego tadu aksjonormatywnego: zmierzanie
do stabilizacji zycia rodzinnego, utrzymania stalego partnera i zatozenia rodziny oraz
posiadania dzieci. Drugi kierunek jest znakiem wspotczesnego manifestu kulturowego
tozsamosci queerowej, uwarunkowanej sprzeciwieniem si¢ dominujagcym normom Zzycia
i spetnienia, poszukiwaniem autonomii i wybieraniem alternatywnych strategii zyciowych.
Niekonwencjonalno$¢ w ich doborze wyraza si¢ m. in. w permanentnym zabiegu
przenoszenia roli rodziny na bliskich przyjacidt 1 znajomych, swobodzie seksualnej
irozrywkach realizowanych w miejscach typowych dla srodowiska i1 kultury gejowskiej
(klubach, darkroomach, gejowskich pubach). ,,Queer” ustanawia nowy kierunek
konstruowania wyobrazen gejow i ich zycia, dla ktérego pierwszym krokiem w fabularnej
konstrukcji wizerunkow jest decentralizacja tozsamosci seksualnej i1 skupienie si¢ na
psychologicznej stronie portretu postaci. Na pewno nie jest on w stanie zdominowaé
symbolicznej wymowy przedstawien homoseksualizmu w kulturze popularnej, jednak jest to
wazny krok do nowego spojrzenia na problemy zwigzane z identyfikacja, spotecznym

odbiorem 1 oceng kwestii dotyczacych tozsamosci seksualne;.

Znaczenia konstruowane wokot meskosci jako kategorii genderowej 1 praktyki
o pochodzeniu kulturowym okazaly si¢ w duzym stopniu odzwierciedla¢ tradycyjne wzorce
ptci. Referencje do meskosci rozumianej w tradycyjnym sensie, hegemonicznej lub
tradycyjnej pojawialy si¢ w dazeniach 1 wyobrazeniach postaci dotyczacych wygladu
1 sprawnosci zawierajacych elementy sity, krzepy fizycznej, wyrzezbionej sylwetki. Pojawiaty
si¢ rowniez w petnionych rolach zawodowych, ktérymi niekiedy bywaty prace okreslane jako
kulturowo skojarzone z rolag mezczyzny: zawdd lekarza, prawnika, kowboja. Istotnym
aspektem jest w tej kwestii takze rola ojca, ktéra ujawniata si¢ zarowno w podejmowanych
dzialaniach, jak 1 w pragnieniach 1 priorytetach niektorych postaci. Bardzo wyrazne
w wizerunkach okazaty si¢  symboliczne nawigzania do modelu ,,nowej meskosci”,
odwotujacej si¢ do wrazliwosci, troskliwosci 1 emocjonalnosci. Odniesienia do obu modeli

nierzadko wystepuja jednoczesnie, wzajemnie si¢ dopetniajac.
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Struktury symboliczne wokét dyskursu o homoseksualno$ci ujawnialy si¢ na tle
problemow bohaterow ze spolecznym odbiorem swojej nieheteronormatywnej tozsamosci
i w wielokrotnym zmierzaniu si¢ z odrzuceniem lub stereotypowymi ocenami spoleczenstwa.
W zachowaniach oraz kompozycji wizualnej postaci tozsamo$¢ gejowska najwyrazniej
charakteryzowana byta w dbaniu o wyglad i dazeniach do fizycznej atrakcyjnosci, a takze
podejmowanych dziataniach zwigzanych z wolnoscig seksualng i promiskuityzmem.
Wymienione elementy zdaja si¢ doskonale miesci¢ w dyskursie popularnych stereotypow

1 uprzedzen zwigzanych z homoseksualnymi me¢zczyznami i ich stylem zycia.

Roéwnoczesnie w symbolice zawartej w perypetiach 1 wizerunkach bohateréw filmow
i seriali nadal silnym trendem okazuja si¢ zabiegi normalizacyjne, ktére maja na celu
wywolywanie poczucia adekwatno$ci oraz zgodnosci aksjonormatywnej 1 moralnej
u globalnej widowni. Warto tu wspomnie¢ o szczegdlnej roli naswietlania probleméw
homoseksualnych mezczyzn z funkcjonowaniem w spoteczefistwie, zwigzanym z brakiem
akceptacji, stygmatyzacja i marginalizacja, ktére czesto zyskuja wymowge niesprawiedliwosci,
poprzez wywolywanie w odbiorcach emocji zrozumienia, zalu i smutku. Mitologie gejowskie;j
tozsamos$ci w symbolicznym jezyku popkultury okazuja si¢ by¢ bogata sferg znaczen, ktore
znajduja swoje odzwierciedlenie lub subtelne referencje w spotecznych stereotypach,

uprzedzeniach, lgkach i ograniczeniach i1 posiadajg narzedzia ich pigtnowania.

Popkultura niewatpliwie posiada sil¢ kreatora tresci symbolicznych oddzialujacych na
odbiorcow oraz znaczacych dla budowania dyskursu o homoseksualnej meskosci, a nawet
aranzowania jezyka wspotczesnej debaty publicznej dotyczacej seksualnej 1 plciowej
tozsamosci. Film 1 serial jako tresci globalnie dystrybuowane i posiadajace uniwersalne kody
symboliczne oraz gatunkowe sa przestrzenig legitymizacji 1 reprodukowania, a takze
produkcji znaczen genderowych. To codzienne miejsce ,,spotkania” dyskurséw spoleczno-
kulturowych ze spotecznymi wyobrazeniami na temat tozsamosci seksualnych, pilci

1 seksualno$ci oraz ich moralnych granic, a takze przestrzen ich symbolicznej negocjacji.
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