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Rodzina z bajki. O modelu wspolczesnej rodziny na
przykladzie tetralogii Epoka Lodowcowa

Family from a fairy tale. A model of the modern family on the
example of the Ice Age tetralogy

Streszczenie

Przeobrazajacy si¢ model wspdtczesnej rodziny w niniejszym artykule przyjgto za
klucz do odczytania pojawiajacych si¢ w Epoce Lodowcowej postaci oraz wytwarza-
nych migdzy nimi relacji. W charakterystyce postaci odniesiono si¢ rowniez do wyty-
powanych w badaniach Deborah S. David i Roberta Brannona czterech imperatywow
konstruujacych tradycyjny paradygmat meskosci oraz charakterystyki zestawionych
z nimi bohateréw wspodtczesnych animacji zaproponowanej przez Arkadiusza Lewic-
kiego. Podjgto probe rekonstrukcji modelu rodziny zaproponowanego przez tworcow
omawianych animacji w zestawieniu z modelami tradycyjnym i wspotczesnym, obec-
nymi w literaturze przedmiotu. W analizie zagadnienia odniesiono si¢ rowniez do szer-
szego tla funkcjonowania wspotczesnej rodziny, ale i tekstow kultury.

Stowa Kkluczowe: postmodernistyczny film animowany, modele rodziny, typologia bo-
haterow mgskich, Epoka Lodowcowa.

Abstract

In this paper the transforming model of the modern family is considered as a key to
the description emerging in Ice Age characters and the relationships between them. In
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the description of the characters a reference is made to the studies of Deborah S. David
and Robert Brannon on the four imperatives used for constructing the traditional para-
digm of masculinity and Arkadiusz Lewicki’s observations about modern animation he-
roes connected with them. There is also an attempt of reconstructing the family model
proposed by the authors of these animations in combination with traditional and con-
temporary models presented in the reference books and papers. In the analysis of the is-
sue there is also a reference to the wider background of the functioning of the modern
family as well as cultural texts.

Keywords: postmodern animated movie, family models, masculine heroes typology,
Ice Age.

Wstep

Przeobrazajacy si¢ model wspolczesnej rodziny jest kluczem do odczytania
pojawiajacych si¢ w Epoce Lodowcowej' postaci oraz wytwarzanych migdzy
nimi relacji. Jednakze w kazdej z czg$ci animowane;j tetralogii model ten powra-
ca w nieco innej konstelacji.

Dzieje tego nietypowego stada rozpoczynaja si¢ w chwili, gdy przed nie-
dawno zaznajomionymi mamutem Mankiem i leniwcem Sidem rozgrywa si¢
dramatyczna scena walki matki ludzkiego dziecka o ocalenie go z wartkiego
nurtu rzeki chwile po napasci tygrysow szablozgbnych na obozowisko. Mamut
pomaga wyciagna¢ dziecko na brzeg, tym samym ratujac mu zycie. Matka znika
niezauwazona w odmgtach wody. W zamian pojawia si¢ niedoszty porywacz
dziecka — tygrys szablozgbny Diego. Jego nachalne starania o przejecie dziecka
oraz roOwnie natr¢tne prosby Sida, by zaopiekowac si¢ malenstwem, ostatecznie
sktaniaja Manka do objecia roli opiekuna dla dziecka i odnalezienia ludzkiego
stada. Wspolna podroz jest czasem ktopotliwym, ale i wypelionym radosnymi
chwilami, ktorych przyczyna jest uratowany chtopiec. ,,Co ja jestem, nianka? —
pyta zdegustowany sytuacja Maniek — [...] Tragedia, wladca $wiata, tez mi cos.
Nie nadajesz si¢. Co to niby. Par¢ kltakoéw zamiast futra, zero ktéw, zero szpo-
néw, tylne tapy jak serdelki. Uwazaj, bo sig zlekne...” ... i zlakl sic moze, a na
pewno zdziwil, gdy chlopiec przytulil si¢ czule i ufnie do jego traby. Bezbron-
no$¢ wilasnie 1 ufnos¢ zjednata maluchowi serca towarzyszy podrozy. A serca te
nosity w sobie wiele smutku, cierpienia i osamotnienia. Jak chocby Maniek,
ktéremu ludzie zabili rodzicow, gdy sam byt maty, Sid, od zawsze porzucany
1 niechciany czy Diego, ktory w swoim zyciu doswiadczyt jedynie agresji, mor-

"' W niniejszym artykule omawiane sa nastepujace czesci cyklu: Epoka Lodowcowa (2002), rez.
Ch. Wedge, DreamWorks; Epoka Lodowcowa 2: Odwilz (2006), rez. C. Saldanha, DreamWorks;
Epoka Lodowcowa 3: Era dinozauréow (2009), rez. C. Saldanha, DreamWorks; Epoka Lodow-
cowa 4: Wedrowka kontynentow (2012), rez. S. Martino, M. Thurmeier, DreamWorks.

2 Cytat pochodzi z linii dialogowej Epoka Lodowcowa (2002), rez. Ch. Wedge, DreamWorks.
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du i podporzadkowania silniejszemu. W obronie chtopca przekuwaja swoj bol na
przyjazn, ktora ostatecznie wytyczy ich nowy sens i droge zycia.

Jednakze to nie przemiana w relacji ludzi ze zwierzgtami jest gtownym pro-
blemem przytaczanych tu filmow, ale zmiana w optyce postrzegania relacji
dziecko dorosty i to glownie dorosty pitci meskiej. Warto zatem szerzej spojrzeé
na to zagadnienie.

Bohater wspolczesnych animacji

Arkadiusz Lewicki snuje interesujace refleksje odnos$nie do roli gendero-
wych we wspodtczesnym filmie animowanym, do ktérych niezaprzeczalnie nale-
zy cykl Epoka Lodowcowa®. Autor zestawia bohaterow jednej z ostatnich stwo-
rzonych w klasyczny sposob animacji — Krol Lew® z bohaterami tetralogii
Shrek’. Rowniez na podstawie krotkich opisdw pozostatych meskich postaci ze
wspotczesnych animacji, wykazuje nie tylko odejscie od patriarchalno-
centrycznych basniowych opowiesci, ale tez przeniesienie cigzaru na socjaliza-
cje i odpowiedzialne ojcostwo meskich bohaterow (ktore, jak zauwaza, jest sto-
sunkowo nowym zagadnieniem), jak rowniez coraz wyrazniej akcentowane
partnerstwo w relacjach damsko-meskich, ujawniajace si¢ chocby tym, ze kobie-
ce postaci odgrywaja znaczace role w historii, $wiadomie kreujac siebie, swoje
otoczenie i wybory. Jednakze zauwaza, ze nadal wspolczesne animacje sa moc-
no osadzone w heteronormatywnych wyobrazeniach, odzwierciedlajac gtownie
problemy meskich bohateréw i androcentryczne spojrzenie na rzeczywistosc.

Bohaterowie mgscy typu klasycznego wpisuja si¢ w tradycyjny paradygmat
meskosci, w ktorym w 1976 roku Deborah S. David i Robert Brannon wyréznili
cztery imperatywy: ,,Pierwszy nakaz to ‘nie by¢ zniewiescialym’ (no sissy stuff).
Cho¢ wiadomo, ze mezczyzni maja potrzeby emocjonalne podobne do kobiet,
stereotyp meskosci nakazuje im nieokazywanie zadnych kobiecych zachowan.
Po drugie — prawdziwy me¢zczyzna to ‘wazna persona’ (the high wheel). Jest to
wymog podporzadkowania sobie innych, meskos¢ taczona jest z sukcesem
i zdobyta wladza. Trzeci nakaz zaktada, Zze mezczyzna musi by¢ ‘mocny jak
dab’ (the sturdy oak) i dotyczy niezaleznosci i liczenia na samego siebie.
Czwarty imperatyw — ‘idz do diabta’ (giv’em hell) zwraca uwage na koniecz-
no$¢ stosowania przemocy. Mezczyzna musi okazywaé pewnos¢ siebie, by¢

3 A. Lewicki, Shrek i inni — role genderowe we wspélczesnych filmach animowanych, [w:] Tenze,
Od House’a do Shreka. Seryjnos¢ w kulturze popularnej, Wyd. UWr., Wroctaw 2011.

4 Krol Lew (1994), rez. R. Minkoff, R. Allers, Disney.

> Shrek (2001), rez. A. Adamson, V. Jenson, DreamWorks; Shrek 2 (2004), rez. A. Adamson,
K. Asbury, C. Vernon, DreamWorks; Shrek Trzeci (2007), rez. Ch. Miller, DreamWorks; Shrek
Forever (2010), rez. M. Mitchell, DreamWorks.
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agresywny, demonstrowaé gotowo$é podjecia ryzyka™®. W powyzej wymienione

imperatywy Lewicki wpisuje histori¢ Simby oraz manifestacje pozostatych me-
skich postaci w filmie Krol Lew. Z drugiej strony, Shrek jest dla autora postacia
wyzwalajaca si¢ z owego tradycyjnego paradygmatu meskosci. Jak zauwaza:
»W tym ujgciu glownymi watkami, ktére organizuja poszczegdlne odcinki, by-
lyby: w pierwszej — werbalizacja uczu¢ i ich samoswiadomo$¢; w czgsci drugiej
— zaakceptowanie spotecznej roli malzonka (ze wszystkimi konsekwencjami, na
przyktad wejsciem do rodziny zony wiacznie); w trzeciej oswojenie si¢ i doro-
$nigcie tytutowego bohatera do ojcostwa, w czwartej za§ wzigcie odpowiedzial-
nosci za losy swojej rodziny i stanie si¢ odpowiedzialnym jej cztonkiem™’.

Zbieznos$¢ w organizacji kolejnych watkéw w tetralogii Epoka Lodowcowa
z powyzej wzmiankowanymi jest zaskakujaca. Rowniez w pierwszej czgsci
protagonista Maniek werbalizuje swoje uczucia, cho¢ trudno w jego przypadku
sadzi¢, iz nie posiadat ich §wiadomosci (raczej brak odpowiedniego odbiorcy).
To raczej tygrys szablozebny Diego przechodzi proces uswiadamiania sobie
swoich wlasnych uczu¢, odkrywania swojej odmiennosci i odwagi kierowania
si¢ glosem serca (na razie w relacjach kolezenskich).

W drugiej czgs$ci pojawia si¢ mamucica Ela i jej ,,stado” (dwa oposy),
a wraz z cala tréjka drazliwa kwestia damsko-meskiej relacji, co ciekawe, napig-
cie to wytwarza zgrabne potaczenie natury z kultura (Maniek i Ela powinni by¢
razem, bo sa mamutami) przeciwstawione romantyczno-emancypacyjnej funkcji
wolnego wyboru partnera zyciowego (Maniek i Ela moga by¢ razem, o ile chca
tego sami z siebie). Tym samym definiowane sa role spoteczne, ktore ostatecz-
nie przyjmuja wspomniane mamuty. Kwestia rodziny pochodzenia jest rowniez
interesujaca, gdyz oposy moga reprezentowac jedynie ideg, iz rodzina to nie tyle
klasyczny uktad (gatunek — kobieta i mgzczyzna), ale gtdéwnie funkcja opiekun-
cza 1 zapewnienia bliskosci. W zwiazku z czym, kiedy nadarza si¢ bohaterom
okazja prowadzenia ,,normalnego”, przypisanego im prawami natury (kultury!?)
zycia, czyli po prostu po raz pierwszy zycia w wielkim mamucim stadzie, osta-
tecznie wybieraja tych, z ktérymi wczesniejsze przygody ztaczyly ich losy
i ktorzy okazali sig niezawodnymi przyjaciotmi, i w takim to gronie ukonstytu-
owalo si¢ stado, ktore mozna rozumiec jako reprezentowany przez Epoke Lo-
dowcowa model wspoélczesnej rodziny.

Analogicznie do rozwazan Lewickiego, w trzeciej czgSci pojawia sig pro-
blematyka dojrzewania do ojcostwa, gdyz coéreczka mamutéw przychodzi na
swiat dopiero pod koniec filmu. Widz jednak ma mozliwo$¢ wejscia w kontakt
z wieloma rodzajami ojcowskiego podekscytowania i radosci: falszywe alarmo-

K. Arcimowicz, Obraz mezczyzny w polskich mediach. Prawda, falsz, stereotypy, GWP, Gdansk
2003, s. 71; Por.: D.S. David, R. Brannon, The male sex role: Our culture’s blueprint of man-
hood, and what it’s done for us lately, [w:] D.S. David, R. Brannon (red.), The Forty-nine Per-
cent Majority: The Male Sex Role, Addison Wesley, Reading MA. 1976.

7 A. Lewicki, Shrek i inni..., dz. cyt., s. 153.
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wanie spoteczno$ci o porodzie, przygotowanie bajecznego placu zabaw, nad-
mierna troska o cigzarna Elg, ogrom Igku, niepewnos$ci i zdenerwowania.
Wszystkie jakze nie ,,mgskie” reakcje i jakze ludzkie. Nalezy podkresli¢ row-
niez, ze w tej czesci to rodzicielstwo w ogole jest leitmotivem, czego dowody
odnajdziemy w zachowaniach matek réznych zwierzatek ze spotecznosci zyja-
cych w sasiedztwie mamutdow, ekscentrycznej aktywacji instynktu rodzicielskie-
go u Sida (,,adopcja” jaj dinozauréw i opieka nad niepokornymi podopieczny-
mi), matki dinozaurzycy. W czwartej czesci, jak wspomniatam, watek ojcostwa
jest kontynuowany, cho¢ juz prezentuje kolejna fazg — opieke nad dorastajacym
1 usamodzielniajacym si¢ dzieckiem.

Ostatni z imperatywow klasycznej konstrukcji bohatera megskiego, ktoremu
naprzeciw wychodza m.in. wspoétczesne filmy animowane, to konieczno$¢ sto-
sowania przemocy, pewnos¢ siebie, agresywno$¢ i gotowo$¢ podejmowania
ryzyka. Roman Kubicki pisze ,,Basn oddana we wtadanie wspodtczesnej techno-
logii nie potrzebuje juz ontologicznie mocnych bohateréw. Pszczotka Maja oraz
Wazniak i Gargamel ze $wiata smerfow maja wprawdzie wyraziste cechy, nie sa
to jednak cechy nieludzko wspanialych lub obrzydliwych bohateréw. Natomiast
zgrabne ksigzniczki z rézowego $wiata Barbie oraz towarzyszacy im przystojni
ksiazeta roznia si¢ juz tylko kolorem wtosow. Takze o ontologicznej i spotecznej
odrebnosci kazdego z czterech uroczych teletubisidow $wiadczy co najwyzej
kolor uniformu i rodzaj anteny umieszczonej na gtowie. Nie ma sensu lamento-
wac¢ nad ta tendencja. Zanik wielkich postaci jest zgodny z duchem naszych
czasOw. Wszak naturalnymi wrogami demokracji sa wszyscy tzw. wielcy ludzie,
przekonani, ze z oczywistych powodow nalezy im si¢ od zycia i $wiata wszyst-
kiego wigcej — wigcej pieniedzy, wigcej uwagi, wigcej pamieci™. W tym kon-
tek$cie zastanawiajg mnie typy i relacje pomigdzy bohaterami filmowymi oma-
wianej animacji. Kazdy z nich odgrywa wazna rol¢ w jednym z wielu decyduja-
cych o przetrwaniu stada momentow. Kazdy posiada cechy niezbedne, niepo-
wtarzalne. ,,On jest tym kleistym, lepkim czym$ — moéwi Diego o Sidzie — co
trzyma nas razem. Stworzyt to stado i ono bez niego nie przetrwa™. I cho¢ zar-
tom na jego temat i pobtazliwym spojrzeniom nie ma konca, przyjaciele bez
wahania wyruszaja w niebezpieczna podrdéz w poszukiwaniu porwanego Sida
w czesci trzeciej Epoki lodowcowej 3: Era dinozaurow. Oprocz zabawnej posta-
ci leniwca, rowniez pozostali bohaterowie sa barwnie odmalowani. I cho¢
w zasadzie kazdy z nich przynajmniej raz stanat przed proba, w ktorej musial
wykazaé si¢ odwaga, silng wola i oddaniem przyjaciotom, to jednak gtownie

8 R. Kubicki, Koniec pewnego swiata, czyli o basni opowiadanej w chwilach tryumfiu i zgonu, [w:]
G. Leszczynski (red.), Kulturowe konteksty basni, t. 2: W poszukiwaniu straconego krolestwa,
Centrum Sztuki Dziecka, Poznan 2005, s. 24-25.

® Cytat pochodzi z linii dialogowej Epoka Lodowcowa 2: Odwilz (2006), rez. C. Saldanha, Dre-
amWorks.
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widzimy ich w sytuacjach majacych miejsce w codziennos$ci ich zycia, w towa-
rzyskich zabawach i pogawedkach, we wspomnieniach.

Cho¢ zdecydowanie wigcej jest bohaterow meskich w omawianej animacji
(mamut Maniek, tygrys szablozegbny Diego, leniwiec Sid, dwa oposy, tasica
Buck, Wiewior) niz kobiecych (mamucica Ela, matka ludzkiego dziecka, dino-
zaurzyca, Wiewiorzyca, Brzoskiwnka i jej kolezanki), nie sa to postaci ani stab-
sze, ani mniej odwazne, nie ust¢puja madroscia, troskliwoscia, czy zaangazowa-
niem w realizacji trudnych i niebezpiecznych dziatan. W kazdym momencie sa
waznym wspottworca stada i partnerem. Charakterystyczne jednak jest to, ze
wzgledem meskich bohaterow odznaczaja si¢ swoista dojrzaloscia, milczaca
wiedza, pewnoscia, tatwiej i szybciej adaptuja si¢ do zastanych warunkow,
przejawiaja mniejsze zwatpienie i niepewnosc, cho¢ nie sa im one zupehie obce
— zwiazanie si¢ Eli z Mankiem czy przewartoSciowanie autorytetow u dorastaja-
cej mamucicy Brzoskwinki.

Bohaterowie wspoétczesnych animacji, ontologicznie ,,nie-supermocni”, na
oczach widzow dojrzewaja do, po czg$ci, narzuconych, po czgsci wybranych rol
spotecznych, manifestujac idee partnerstwa i tolerancji dla odmiennosci,
a przede wszystkim raz jeszcze podkreslaja warto$¢ przyjazni, zaufania, oddania
1 poswigcenia (mimo niebezpieczenstw) w celu obrony bliskich. Manifestacje te
sa, moim zdaniem, niejako sugerowanym przez tworcOw najistotniejszym spo-
iwem struktury spotecznej, jaka jest rodzina.

Mamucia rodzina

Zaznaczajac we wstgpie, ze przeobrazenie modelu rodziny jest kategoria
kluczowa w interpretowaniu niniejszej animacji, uwazam ten sposob prezento-
wania grupy przyjaciol za (programowe? zamierzone?) warto$ciowanie wigzi
towarzyskich, ktére posiadaja mtodzi matzonkowie i przyszli rodzice. Wielo-
krotnie w przytaczanych tu filmach pojawia si¢ wybor opuszczenia stada m.in.
wlasnie po to, by zatozy¢ swoja rodzing. Przed takim chocby staja Ela i Maniek
pod koniec drugiej czgsci, gdy po zyciu spedzonym w gatunkowym osamotnie-
niu, mamuty spotykaja swoich pobratymcoéw. Dylemat ten pojawia si¢ rowniez
na poczatku trzeciej czesci, gdy Diego zaczyna watpi¢ w swoje miegjsce i role
w nowym uktadzie, w ktorym na $wiat ma przyj$¢ potomek Manka i Eli. Row-
niez Sid, znalaztszy wyznawcow wsréd malych leniwcow oferujacych mu przy-
wodztwo, ostatecznie zostaje ze swoim stadem. Wigzi przyjazni przewazaja na
losach bohaterow. Odnosz¢ wrazenie, iz autorzy w ten sposob wytyczaja ze-
wngetrzny pierscien otaczajacych ich model rodziny, zatozonej przez mamuty.
Krag ten ochrania rodzicow i przychodzace na $wiat ich dziecko. Przektadajac
ten model na rzeczywisty §wiat spoteczny, w ktérym kreuja si¢ warianty wspot-
czesnych rodzin, krag ten byltby redefinicja modelu tradycyjnego, gdzie ,,rodzing
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[...] charakteryzowato [...] silne zespolenie z zewngtrznymi mikrostrukturami
spolecznymi oraz z cala spotecznoscia lokalna. Odznaczata si¢ ona duza otwar-
toscia wobec spoleczenstwa w ujawnianiu swych spraw wewngtrznych, ktore
z kolei podlegaly kontroli zewngtrznej [...] [stad tez jej — A.G.] mentalnos¢
miata charakter kolektywistyczny”'’. Zredefiniowany model rodziny jest
owszem osadzony w spotecznos$ci lokalnej, sasiedzkiej, ale wewngtrzne sprawy
rodziny dzielone sa z ta czg$cia spotecznosci, ktora nawigzata bliskie i znaczace
wiezi. Stado to, czy tez krag zewngtrzny mamuciej rodziny, nie tworza modelu
zamknigtego. Dlatego miejsce w nim moglby zaja¢ Buck — tasica uciekinier
z monotonii lodowej epoki, gdyby tylko chcial opusci¢ ukochang przez niego
a przez czas zapomniang kraing dinozaur6ow.

Przyjrzyjmy si¢ zatem sednu niniejszych rozwazan — mamuciej rodzinie.
Oczywiscie mozna powiedzie¢, ze w zasadzie podstawowa cecha Manka jest
opiekunczos¢ wlasnie, jak réwniez, ze spotkanie Sida a chwilg¢ potem ludzkiego
dziecka, zainicjowalo rozwdj instynktu tacierzynskiego, tym samym od poczat-
ku w zasadzie definiujac przez kategori¢ ojcostwa protagoniste tej animacji. Ale
do ojcostwa potrzebna jest matka. Nietatwe to zadanie, gdy Maniek jest kon-
frontowany z wizja ratowania wygasajacego gatunku, ale to nie powinno$¢ mo-
tywuje go do polaczenia si¢ z Ela. ,,Nie chce zebySmy byli razem bo musimy.
Chce zebysmy byli razem bo chcemy. No a ja chee by¢ z toba Ela. No co ty na
to?”. Renata Doniec zwraca uwagg, ze to we wspotczesnym modelu rodziny:
»3zczegodlnego znaczenia nabiera wig¢z uczuciowa, ktora staje si¢ gloéwnym
czynnikiem scalajacym rodzing. Matzenstwo jest zawierane z milosci i ona staje
si¢ jego podstawowa wartoscia — celem™''. Ela przyjmuje dopiero te o$wiadczy-
ny Manka, ktore ptyna z jego serca, a nie z sity argumentow gatunkowej (spo-
lecznej) powinnosci.

Kolejng i, zdaje sig, najwazniejsza cecha tego modelu, jak réwniez jego
najwyrazniej, obok powyzszej, zaznaczona wartoscig jest majace si¢ urodzic
dziecko. Glebig swojej troski przyszty ojciec okazuje z tak wielkim zaangazo-
waniem, iz sgsiedzi wykazuja co najmniej podirytowanie prezentowana nad-
wrazliwo$cia. Z drugiej strony otuch¢ w sercu przywotuje wspomnienie placu
zabaw, jaki zbudowat dla swojego dziecka Maniek badz okolicznos$ci wyboru
imienia dla pierworodnej corki [sic!]. Emocjonalne zaangazowanie ojca, czy
demokratyczny charakter oddziatywania wychowawczego rowniez przywotuje
na mysl wspotczesny model rodziny.

W warunkach polskiej rzeczywistosci, zeprezentowany przez tetralogi¢ mo-
del rodziny, jest tak samo wspotczesny jak nieoczywisty. Jak starano si¢ ukazac,
za wspoélczesnoscia tego modelu przemawiaja: emocjonalne zaangazowanie
kobiety i mezczyzny, partnerskie relacje na kazdym etapie formowania si¢ ro-

1% R. Doniec, Rodzina wielkiego miasta. Przemiany spoleczno-moralne w $wiadomosci trzech
pokolen, Wyd. Uniwer. Jagiellonskiego, Krakow 2001, s. 30.
1 Tamze, s. 31.
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dziny, przyjacielsko-towarzyskie relacje z otoczeniem, w ktorym rodzina funk-
cjonuje, swoista samosterowno$¢. Dobrze jednak zdajemy sobie sprawe, ze wy-
starczajaco czgsto wspomniane idee nie maja miejsca ani w relacjach migdzy-
ludzkich, ani w polskich domach, czy recepcji rodziny w dyskursie spotecznym,
wystarczy przeciez wspomnie¢ o problematyczno$ci zwiazkoéw nieformalnych
czy homoseksualnych, urlopie tacierzynskim, presji spotecznej i kulturowej
wywieranej na mezczyzn i kobiety. Zycie to nie bajka, moze dlatego warto spoj-
rze¢ na jeszcze jeden aspekt omawianych filmow.

Spoleczno-kulturowy kontekst wspolczesnych basni

Dorobek studiow kulturowych uwrazliwia badaczy na kontekst spoteczno-
kulturowy powstawania poszczeg6lnych tekstow. I gdy Kubicki dostrzega de-
mokratyczno-konsumpcyjny kontekst kreowania ontologicznie stabych bohate-
réow, spojrzmy na pozostale aspekty spoteczno-ekonomicznego funkcjonowania
wspolczesnych filmoéw animowanych, a tym samym propagowanych przez nie
idei.

Wspolczesna basn, zdaniem Marka Krajewskiego: ,,[...] jest przede wszyst-
kim odpowiedzia na nowy status dziecka, transformujacy je w atrakcyjny ryn-
kowo target, grupg docelowa, ktora podobnie jak dorosli ludzie potrzebuje raczej
rzeczy nowych niz madrych i waznych; grupe, ktérej zachowania podporzadko-
wane sa modzie, a nie wewngtrznej samosterowno$ci. Dlatego tez ten rodzaj
opowiesci stanowi dzi$ raczej instrumentalny $rodek zagospodarowania czasu
dziecka, sposéb na walke z nuda i powtarzalno$cia codziennosci, duzo rzadziej
za$ traktuje si¢ go jako warunek psychospolecznego rozwoju czy instrument
ksztaltowania wyobrazni najmtodszych. Basn ma by¢ wigc przede wszystkim
rozrywka, ktora zaledwie przy okazji uczy i uspolecznia. Nieprzypadkowo wigc
wspotczesne basnie zardwno w postaci ksiazkowej, jak i1 filmowej maja by¢
przede wszystkim atrakcyjne, a nie madre, musza przyciaga¢ i koncentrowac
uwage, a nie rozwija¢ zdolno$¢ do refleksyjnego myslenia, maja dostarcza¢ no-
wych, ekscytujacych doswiadczen, a nie umoralnia¢”'>. W przywolywanej po-
wyzej czesci Epoki Lodowcowej, odnajdziemy rzeczywiscie wiele rozrywki:
tadna animacjg, humorystyczne dialogi i zabawne sceny (jak cho¢by uwielbiany
przez publiczno$¢ Wiewior, zmagajacy si¢ z zotedziem, ptaki dodo walczace
o0 przetrwanie i trzy arbuzy czy skarbnica komicznych sytuacji, jaka jest leniwiec
Sid). Elementy te sa niewatpliwa zaleta filmu, przesadzajac o jego atrakcyjnosci
czy popularnosci. Trudno jednakze w pehi sig zgodzi¢ z sugestia Krajewskiego,
ze zatracaja wspomniane filmy aspekt refleksyjny, wychowawczy czy morali-

12 M. Krajewski, Co sig stato z basniq: stare funkcje i nowe przestanie (na przykladzie Boba Bu-
downiczego), [w:] G. Leszczynski (red.), Kulturowe konteksty basni, t. 1: Rozigrana cora mitu,
Centrum Sztuki Dziecka, Poznan 2005, s. 132.
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zatorski, o czym moze swiadczy¢ tych kilka wypowiedzi internautéw (zachowa-
no pisowni¢ oryginalna): ,,Mam lat 17 i szczerze mowiac si¢ poplakatem — re-
welacyjny film dla dzieci, jak i dorostych i mtodziezy:) W tym filmie wystgpuja
cechy, ktore powinien zna¢ kazdy: przyjazn, zaufanie, dobro i zto. Najbardziej
mnie si¢ podobato w tym filmie zachowanie Tygrysa Diego — pomimo, Ze nale-
zat do stada przeciwstawit si¢ mu w celu odwdzigczenia si¢ za uratowanie zycia
— to jest dla mnie rewelacja:) Tez wzruszajaca scena byla, jak Manfred daje lu-
dziom dziecko, ktore przezylo wiele i nie zapomni o Sidzie, Mamucie i Diego.
Takze jest w tym gldwna posta¢ humorystyczna i zabawna — Sid. Jak dla mnie
rewelacja na wysokim poziomie)”13. »lez mam 17 lat i ciagle si¢ to da oglada¢
z przyjemnoscia, to jeden z tych filméw animowanych, ktére maja jakie$ prze-
stanie i wzruszaja”'*. Mozna zatem wysuna¢ wniosek, ze wspotczesny film ani-
mowany uczy, ale przez zabawe, co nadaje calemu procesowi charakter lekki,
niezobowiazujacy, przeSmiewczy i zdystansowany. Charakter takiej edukacji
odbiega od dydaktyzmu tak licznych bajek, basni i filméw dla dzieci, ale moze
wlasnie w tym innym sposobie przekazu potrafi do wspotczesnych dzieci, mio-
dziezy czy dorostych dotrze¢. I cho¢ trudno przysta¢ na rozczarowany czy tez
zdegustowany ton wypowiedzi Krajewskiego, warto jednak wroci¢ do mysli,
w ktorej podkreslat, ze we wspotczesnej kulturze decydujacym o ksztalcie prze-
kazu jest target, poniewaz w przypadku omawianych filmow, kategoryzowanych
jako kino familijne, jest nim nie tylko dziecko, ale rodzina w ogdle. Stad film
animowany realizowany jest tak, aby i dorosty widz odnalazt w nim swoja roz-
rywke. Zastanawiajac si¢ zatem nad prezentowanym modelem rodziny,
uwzgledni¢ nalezy preferowany przez szeroka publiczno$é wariant rodzinnych
relacji, gdyz tylko w takim znanym i oswojonym wymiarze, jest mozliwy do kul-
turowej reprodukcji. Stowem, aby rodzic zezwolit, udostepnit, pokazal, czy tez
razem z dzieckiem ogladnat nawet ,,tylko” z rozbawieniem ktora$ z czesci Epoki
Lodowcowej, sam niejako, bedac przyzwyczajony do zaspokajania siebie w po-
etyce konsumpcji, musi aprobowaé zestaw propagowanych idei, musi je uznawac
i bawi¢ sig ich rekonstrukcja — w mniejszym lub wigkszym stopniu, ale jednak.

W literaturze przedmiotu zwykto sig mowi¢ o filmach po 2000 roku jako
o animacjach wspoélczesnych, jednakze nalezatoby dokona¢ w tej grupie bardziej
precyzyjnego rozroznienia i zdefiniowania poszczego6lnych pelnometrazowych
filmoéw animowanych realizowanych w tym czasie, gdyz pozwala to na analizg
poszczegblnych dyskurséw kulturowych w nich obecnych. Tak oto — w ogdlnym
zestawieniu'> — proponuje wyréznié nurty: klasyczny, postmodernistyczny, arty-

B Por. zrodlo: AdamBayernOl, http://www.filmweb.pl/film/Epoka-+lodowcowa-2002-32014/
discussion/ Dla+Mnie+rewelacja..., 1863770 [dostep: 15.05.2012].
4 Por. zrédlo: Venderein, http://www.filmweb.pl/film/Epoka+lodowcowa-2002-32014/discus
sion/Dla+ Mnie+rewelacja..., 1863770 [dostep: 15.05.2012].
15 Szczegblowe opracowanie zawiera dysertacja doktorska autorki, zob.: A. Gil, Edukacja kultu-
ralna jako proces negocjowania znaczen na przyktadzie (re)interpretacji postmodernistycznych
filméw animowanych przez mtodziez, Uniwersytet Wroctawski 2013 [praca niepublikowanal.
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styczny 1 politycznie zaangazowany. W przypadku tzw. kina familijnego mamy
do czynienia gtownie z dwoma pierwszymi, a w odniesieniu do Epoki Lodow-
cowej z drugim z wymienionych nurtow — postmodernistycznym.

Inspiracja dla jego wydzielenia jest artykut Agnieszki Ogonowskiej'®. Au-
torka zestawia elementy kompozycji filmu z cechami wyrézniajacymi postmo-
dernizm. Podazajac za jej badaniami, wsroéd cech charakteryzujacych postmo-
dernistyczny film animowany proponuj¢ uznaé: koegzystencje réoznych rzeczy-
wisto$ci dyskursywnych, dekonstrukcje filmowej opowiesci, dialog z gatunkami
i ideologia, uwspolnienie odbioru (zniesienie podziatu odbiorca dorosty — dziec-
ko). Jak wykazano wyzej, w omawianej animacji najwyrazniej zarysowuja sig:
dialog z ideologia (model rodziny, 16l spotecznych jej cztonkoéw oraz jej funk-
cjonowanie w szerszym kontekscie kulturowym), jak réwniez zniesienie po-
dziatu na odbiorce dorostego i dziecigcego.

Omawiang tetralogi¢ mozna zatem uzna¢ za wielowymiarowa ptaszczyzng
debaty o modelu wspolczesnej rodziny. Cho¢ w mamuciej rodzinie nie pojawiaja
si¢ sytuacje destruktywne, to juz w przedstawianej w pobocznym watku relacji
Wiewiora z Wiewiorzyca, odnajdziemy wiele pasji, sporow, rywalizacji czy,
ostatecznie, znudzenia i zniechgcenia, doprowadzajacych do rozstania. Rowniez
w pozostalych watkach pobocznych obecne sa trudne i nieraz bardzo smutne
sytuacje, gldownie wilasnie rodzinne, ktore, z jednej strony, na zasadzie kontrastu
ukazuja sil¢ i pozytywny wymiar modelu ,,mamuciego”, z drugiej — jego nie-
oczywistos¢ w powszechnych realizacjach rodzinnych.
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