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Abstract

“lo, the heavens, and the heavens of the heavens do not contain Thee” (1 Kings
8:27). The Lost Painting of the Risen Christ Appearing to Mary (1506) from the
Convent of the Poor Clares in Wroctaw and the Relationship Between Faith
and Touch

The article deals with a lost painting featuring the Risen Christ Appearing to Mary,
created in 1506 and originating from the former convent of the Poor Clares in
Wroctaw (before 1945: Breslau). The reason for providing a separate study to this
particular object lies primarily in its rare, even on a European scale, iconography,
being a merge of apocryphal and biblical scenes and at the same time synthesizing
medieval descriptions of Christophany, especially those written by Franciscan au-
thors. What is more, the artwork proves to be all the more complex in its intellectual
and ideological eloquence, the more educated and aware of its meditative goals the
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Poor Clares praying before it were. The nuns being less advanced in their studies
could, with its help, especially at Easter, worship Mary Queen of Heaven (Regina Caeli)
and the Mother of God. On the other hand, the spiritually and mentally more mature
Poor Clares, aware of the fact that the possibility of touching, let alone embracing,
God and Mary is the privilege of those whose faith remains unshaken, the image could
lead deeper and support contemplation intended to result, according to St Clare’s
recommendations, “in clinging to His most sweet Mother who carried a Son whom

>

‘the heavens cannot contain’.

Abstrakt

Artykut traktuje o zaginionym obrazie z przedstawieniem Zmartwychwstatego Chry-
stusa ukazujgcego sie Marii, powstatym w 1506 roku i pochodzgcym z dawnego zespo-
tu klasztornego wroctawskich klarysek. Powod poswiecenia mu osobnego oméwienia
lezy przede wszystkim w jego rzadkiej - nawet w skali europejskiej — ikonografii,
stanowigcej mariaz scen apokryficznych i biblijnych oraz jednoczesnie syntetyzujacej
sredniowieczne opisy Chrystofanii, zwtaszcza wychodzace spod pidra franciszkan-
skich autoréw. Co wiecej, dzieto okazuje sie w swojej intelektualno-ideowej wymowie
tym bardziej ztozone, im lepiej wyksztatcona i Swiadoma swoich medytacyjnych
celéw byta modlgca sie przed nim klaryska. Mniej zaawansowane w naukach lub
zaangazowane siostry mogty przy jego pomocy, szczeg6lnie w okresie Wielkanocy,
oddawac cze$¢ Marii Kr6lowej Nieba (Regina Caeli) i rodzicielce Boga. Z kolei dojrzal-
sze duchowo i umystowo klaryski, Swiadome, iz mozliwos¢ dotkniecia, a tym bardziej
objecia Boga oraz Marii stanowi przywilej tych, ktérych wiara pozostaje niezachwiana,
obraz mégt prowadzic glebiej i wspomagac kontemplacje majgcg skutkowac, zgodnie
z zaleceniami $w. Klary, ,przytuleniem sie do najstodszej Matki, ktéra porodzita tak

Ao »

wielkiego Syna, ze ‘niebiosa nie mogg Go objg¢’ ”.

Wiosng 1935 roku Slgskie Muzeum Przemystu Artystycznego i Starozytnosci
(Schlesisches Museum fiir Kunstgewerbe und Altertiimer, dalej SMKA) udo-
stepnito publicznosci tzw. cigg gotycki — trzy sale z ekspozycjq sztuki Srednio-
wiecznej z terenéw Slgska, prezentowang w na nowo przemyslanej i bardziej
przejrzystej aranzacjil. Tym samym zostat zrealizowany kolejny etap reformy
wystaw statych, dtugo postulowanej, lecz urzeczywistnionej w tej instytucji
dopiero przez Heinricha Kohlhaussena, pelnigcego w latach 1933-1937 obo-
wigzki jej dyrektora. Rezultaty podjetych dzialan zyskaly omoéwienie? oraz

! Piotr Lukaszewicz, ,Slaskie Muzeum Przemyshu Artystycznego i Starozytnosci,” w Muzea
Sztukiw dawnym Wroctawiu / Kunstmuseen im alten Breslau, red. Piotr Lukaszewicz (Wroctaw:
Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 1998), 114.

2 Heinrich Kohlhaussen, Schlesischer Kulturspiegel im Rahmen der Kunstsammlungen der Stadt
Breslau (Breslau: Schlesisches Museum fiir Kunstgewerbe und Altertiimer, 1935).
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bogatg dokumentacje fotograficzng®. Dwa sposrod kilkudziesieciu dobrej ja-
kosci zdje¢ utrwalajacych dokonane zmiany i rozmieszczenie zabytkéw do-
starczyty inspiracji i zarazem zasadniczych wizualnych podstaw do powstania
niniejszego artykutu. Pierwsza ze wspomnianych fotografii ukazuje wnetrze
tzw. skarbca, czyli sali w potudniowo-wschodnim narozniku pierwszego pie-
tra gléwnej siedziby SMKA przy ul. Krupniczej, o Swiezo wycyklinowanych,
blyszczgcych i zapewne jeszcze nietrzeszczacych parkietach, neutralnym ja-
snym kolorze $cian, z ustawionymi w stosunkowo sporych odlegtosciach od
siebie zabytkami (il. 1). Jakze kontrastuje opisany i zgodny z preferencjami
modernizmu widok z wcze$niejszg aranzacjg tego wnetrza — wedle relacji
wspoélcezesnych mrocznego i przytlaczajgcego widza obfitoscig nagromadzo-
nych obiektéw*. Ukazang na fotografii przestrzer zdominowaly cztery usta-
wione na planie krzyza gabloty z zabytkami ztotnictwa, natomiast uzupeknia-
jgce catos¢ obrazy i rzezby wyeksponowano na $cianach. Gros widocznych tu
dziel zagineto w 1945 roku lub jest przechowywane w innym mie$cie. Kilka
pozostato we Wroctawiu, a sposrdod nich tylko jedno, tj. stojgca u szczytu
skrzyzowania gablot herma $§w. Doroty zyskata ze wzgledu na potrzeby eks-
pozycji osobne pomieszczenie®.

Jednak to nie pochodzgca z wroctawskiego ratusza herma, lecz cze$ciowo
zaslaniany przez nig obraz, ktéremu mozna przyjrze¢ sie blizej na drugim ze
wspomnianych zdjec¢ (il. 2), stanowi przedmiot dalszych rozwazan. Intere-
sujgca nas tablica oprawiona w najpewniej oryginalng gotyckg rame przed-
stawia Zmartwychwstatego Chrystusa ukazujgcego sie Marii oraz umiesz-
czone w gérnych narozach pola obrazowego mniejsze sceny: Noli me tangere
i Chrystus z Niewiernym Tomaszem. Dzieto to, podobnie jak dwa pozostate
widoczne na zdjeciu obiekty pochodzace ze sekularyzowanego w 1810 roku
klasztoru wroctawskich klarysek, uznaje sie obecnie za zaginione. Powdd
poswiecenia mu osobnego oméwienia lezy przede wszystkim w jego rzadkiej
- nawet w skali europejskiej — ikonografii, stanowigcej mariaz scen apokry-
ficznych i biblijnych oraz jednoczesnie syntetyzujgcej Sredniowieczne opisy
Chrystofanii, zwlaszcza wychodzgce spod pidra franciszkanskich autoréw.

5 W zbiorach Muzeum Narodowego we Wroctawiu, Instytutu Sztuki PAN w Warszawie oraz
Herder Institut w Marburgu.

4 Lukaszewicz, ,,§lqskie Muzeum,” 112.

W 2017 r. Muzeum Narodowe we Wroctawiu wygospodarowalo w obrebie wystawy stalej

»Sztuka Slgska XIV-XVI w.” osobne pomieszczenie przeznaczone na prezentacje tylko tego

zabytku.
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Daje to asumpt do rozwazan poswieconych problemom wiary, poboznosci
i towarzyszacej im swoiscie pojetej duchowej sensualnosci Panien Ubogich.
Co wiecej, w toku zaprezentowanej ponizej analizy obraz okazuje sie w swo-
jej intelektualno-dewocyjnej wymowie tym bardziej ztozony, im lepiej wy-
ksztatcona i sSwiadoma swoich medytacyjnych celéw byta modlgca sie przed
nim klaryska.

Po raz pierwszy o malarskim przedstawieniu Zmartwychwstatego Chry-
stusa ukazujgcego sie Marii wzmiankowat w 1816 roku Johann Gustav Gott-
lieb Biisching, ktéry w wyniku blednego odczytania daty znajdujgcej sie na
ramie dziela uznat je za powstate w 1206 roku i tym samym zakwalifikowat
do grupy najstarszych przyktadow malarstwa tablicowego w posekularyzacyj-
nych zbiorach Wroctawia®. Wedtug jego relacji wykonany na desce i kredo-
wym gruncie obraz, mierzgcy dwie stopy wysokosci i jedng stope oraz cztery
cale szerokosci, zostal odnaleziony na emporze ko$ciota klasztornego wro-
ctawskich klarysek. Pieczotowito$¢ i starannos¢, z jakg zabezpieczono obiekt
przed zniszczeniem oraz przyjety czas powstania nasunety Biischingowi
mysl, ze mégt to by¢ dar przekazany klaryskom przez §w. Jadwige (zm. 1243)
lub ksiezne Agnieszke (1211-1282)". Na co nie zwrécil uwagi badz uznal za
nieistotne, to fakt, ze zgodnie z przyjetym przez niego datowaniem dzieto
musiatloby powstac przed zatwierdzeniem franciszkanskiej reguty przez pa-
pieza Innocentego III (1198-1216) w 1209 roku. W 1862 roku tablica wraz
z szeregiem innych $§redniowiecznych zabytkéw zostata przekazana do zbio-
réw Muzeum Starozytnosci Slgskich we Wroctawiu (Museum Schlesischer
Altertiimer, od 1899 roku SMKA). W muzealnym inwentarzu® nadano jej
numer 4391, potwierdzono pochodzenie z klasztoru wroctawskich klarysek
(wtedy juz zajmowanego przez urszulanki) i poprawnie odczytano date na
ramie — 1506; te date podawali tez kolejni badacze, tj. Alwin Schultz i Her-
mann Luchs, pomijajgc milczeniem niemajgce podstaw hipotezy Biischinga®.

¢ Johann Gustav Gottlieb Biisching, Wachentliche Nachrichten fiir Freunde der Geschichte,
Kunst und Gelahrtheit des Mittelalters, t. 1 (Breslau: Korn, 1816), 12-18.

7 Biisching, Wochentliche Nachrichten, 18. Zapewne mial na mysli Agnieszke z Przemys$lidéw.

8 Kirchliche Alterthiimer” - inwentarz zbiorow Museum Schlesischer Altertiimer, obecne
miejsce przechowywania — Wroctaw, Muzeum Narodowe (dalej: MNWr), Gabinet Dokumen-
téw. W inwentarzu pod nr. inw. 4391 doprecyzowano tez wymiary dziela: 2 stopy i 2 cale
wysokosci oraz 1 stopa 7 cali szerokosci; wedle wykonanych w okresie miedzywojennym
pomiaréw w systemie metrycznym: 68 x 49,5 cm.

®  Alwin Schultz, Urkundliche Geschichte der Breslauer Maler-Innung in den Jahren 1345 bis 1523
(Breslau: J. U. Kern, 1866), 146—147; Hermann Luchs, ,,Schlesische Inschriften vom XIII bis
XVI Jahrhundert,” Schlesiens Vorzeit in Bild und Schrift (1881): 342.
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Nieuwzglednienie omawianego dziela zar6wno w przewodniku po muzeum
autorstwa Eugena Kalessego!?, jak i w wykazie zabytkéw Wroctawia wydane-
go przez Ludwiga Burgemeistra i Glinthera Grundmanna w pierwszej potowie
lat trzydziestych XX wieku!! pozwala przypuszczadé, ze nie byto ono prezento-
wane na wystawie statej. Jedynie Paul Knotel odnotowat jego przynalezno$¢
do zbioréw SMKA, ograniczajgc wzmianke do wyszczegdlnienia ukazanych
na nim scen i uwagi o mlodziericzym - podkres§lonym przez rozpuszczone
wlosy — wygladzie Marii w scenie Chrystofanii'2. Obraz zyskat szersze grono
odbiorcéw w 1935 roku, co potwierdzajg nie tylko oméwione wyzej zdjecia,
lecz réwniez dokumentacja rysunkowa powstata podczas planowania ekspo-
zycji (il. 3). Wyraznie zaznaczono w niej zamiar lub wrecz juz podjetg decyzje
o zawieszeniu na péinocnej Scianie skarbca dziet malarstwa pochodzgcych
z dawnego zespotu klasztornego wroctawskich klarysek, atrybuowanych, we-
dle notatek, anonimowemu Mistrzowi Tryptyku Helentreutera (il. 4)'°. Bar-
dziej zachowawczy w swojej niedatowanej, acz by¢ moze pochodzgcej sprzed
1929 roku odrecznej notatce okazat sie Erich Wiese, ktérego zdaniem obraz
powstat w blizej nieokreslonym ,,wroctawskim warsztacie”!4. Dzieto cieszyto
oczy widzéw najpewniej do zamkniecia muzeum w 1943 roku i od tego czasu
miejsce jego ewentualnego przechowywania pozostaje nieustalone.
Formulowane z duzg ostrozno$cig i grzeszgce w wielu zakresach bra-
kiem precyzji omdéwienie zaginionego zabytku, uwzgledniajgce oprécz cech
formalnych i technologicznych takze kolorystyke jego wybranych partii oraz
obecne w warstwie malarskiej inskrypcje, umozliwia analiza dokumentacji
fotograficznej (il. 5) uzupelniona o opisy autorstwa Biischinga i Wiesego.
Omawiany obraz, mierzgcy w oryginalnej ramie 68 x 49,5 cm, zostal nama-
lowany na desce pokrytej zaprawg kredowg i stosunkowo cienkg warstwg
farby, zapewne temperowej. Zasadniczg czes$¢ pola obrazowego w ksztatcie
pionowego prostokgta wypetnia rozgrywajgca sie w pomieszczeniu scena

10 Eugen Kalesse, Fiihrer durch die Sammlungen des Museums Schlesischer Altertiimer (Breslau:
Druck von Robert Nischkowsky, 1883).

11 Ludwig Burgermeister i Giinther Grundmann, Die Kunstdenkmaler der Stadt Breslau, t. 2 Die
kirchlichen Denkmdiler der Altstadt (Breslau: Wilh. Gottl. Korn Verlag, 1933).

12 Paul Knotel, Kirchliche Bilderkunde Schlesiens: ein Hilfsbuch zur Geschichte und Kunstge-
schichte Schlesiens (Glatz: Gebriider Jenkner, 1929), 40.

13 Dokumentacja zawierajgca wykaz prezentowanych w skarbcu zabytkéw i schematy ich roz-
mieszczenia znajduje sie w MNWr, Gabinet Dokumentéw, /416 (1935-1938).

4 MNWTr, Gabinet Dokumentéw, 1I/181. Wiese nadat notatce nr 147. Powstata ona zapew-
ne w trakcie przygotowan do wystawy ,Schlesische Malerei und Plastik des Mittelalters”
z 1926 1. i towarzyszacego jej katalogu.
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Chrystofanii Marii. Jezus otoczony promienistg glorig, w ztotym plaszczu
i koronie na glowie, stoi naprzeciw Matki, w lewej rece trzymajac zloty krzyz,
a prawg czynigc w jej kierunku gest btogostawienstwa i pozdrawiajgc stowami
»Salve sancta parens” wypisanymi na banderoli. Ponad kleczgcg ze skrzyzo-
wanymi na piersiach rekami Marig, ubrang w brokatowg szate i ztoty plaszcz,
unoszg sie dwa anioty trzymajgce korone oraz berto (aniot po prawej) i jabtko
krélewskie (aniot po lewej stronie). Za Chrystusem tloczy sie pie¢ posta-
ci ustawionych w dwoch rzedach, ktérych identyfikacje utatwiajg podpisy.
W pierwszym rzedzie stojg Adam i Ewa, w drugim Joachim, Anna i Dawid. Za
plecami Marii widoczna jest tawka z zielonym obiciem, na ktérej lezy otwarta
ksiega. Na osi sceny nad glowg Chrystusa unosi sie golebica, a wyzej, w niszy
flankowanej parg konsoli z ustawionym na kazdej muzykujgcym aniotem,
Bég Ojciec trzymajgcy berlo i cesarskie jabtko. W prostokgtnych oknach po-
mieszczenia, znajdujgcych sie w gérnych narozach obrazu, przedstawiono po
lewej Zmartwychwstatego Chrystusa z Niewiernym Tomaszem, a po prawej
scene Noli me tangere, w ktdrej zmartwychwstaty Chrystus ukazuje sie Ma-
rii Magdalenie pod postacig ogrodnika. Ztocong rame obiegajg wyttoczone
w zaprawie i zapisane gotyckg minuskutg stowa hymnu maryjnego: ,regina
coeli laetare alleluia quia quem meruisti portare alleluia, resurrexit sicut dixit
alleluia ora pro nobis deum alleluja 1506”. Zaréwno Biisching, jak i Wiese
wskazywali na bardzo gleboko, wrecz reliefowo opracowane partie ztotych
nimbéw, glorii i koron, a takze poprowadzony gleboko wycietg linig zarys
postaci, czeSciowo zignorowany przez malarza. Wiadomo, ze lico obrazu po-
krywatly rysy, a dolna partia ramy nosita §lady licznych uszkodzen.
Pozostajgc na niepewnym gruncie formalno-stylowych domnieman wy-
snuwanych na podstawie analizy czarno-biatego zdjecia mozna tylko stwier-
dzié, ze syntetyczny jezyk artystycznej wypowiedzi tworcy badz tworcow
dziela, dostrzegalny zwlaszcza w zakresie ksztaltowania cech fizjonomicz-
nych postaci, a obejmujgcy takze sztywnos$¢ ich péz, wydtuzone proporcje
cial, oszczedng ekspresje i dynamike wykonywanych gestow, skontrastowang
z ostrymi, obfitymi, glebokimi i bardzo plastycznie modelowanymi fatda-
mi szat, znajduje analogie w malarskich realizacjach wigzanych z warsz-
tatami dzialajgcymi we Wroctawiu w ostatniej dekadzie XV wieku i pierw-
szym dziesiecioleciu kolejnego stulecia. Najwiecej podobienstw, zwlaszcza
w sposobie ksztattowania wydtuzonych sztywnych postaci i draperii ich szat,
przynosi zestawienie omawianego obrazu z malowanymi scenami na skrzy-
dtach pentaptyku Swietej Rodziny ze Scinawy (1499, Muzeum Narodowe we
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Wroctawiu)'® oraz malarskimi partiami poliptyku Matki Boskiej, Sw. Piotra
i $w. Pawla z Lubina (1492-1493, Muzeum Narodowe we Wroctawiu)!¢ lub
Pentaptyku Ukrzyzowania Rodziny Krappe z kosciota sw. Elzbiety we Wro-
ctawiu (ok. 1500, Muzeum Narodowe w Warszawie)'’. Z kolei sposdb formo-
wania w gruncie promienistej glorii przywodzi na mysl epitafium Johannesa
Pretwicza (1504, Muzeum Narodowe we Wroctawiu)!é. Wszystkie wymienione
obserwacje nie upowazniajg jednak do wskazania jakiejkolwiek konkretnej
pracowni, z ktérej aktywnos$cig mozna by, nawet hipotetycznie, potgczy¢ po-
wstanie interesujgcego nas obrazu.

Przynajmniej do czaséw Reformacji wroctawskie klaryski i ich dobro-
dzieje nalezeli do klientéw lokalnych pracowni malarsko-rzezbiarskich, na
co wyraznie wskazujg wnioski z dotychczas prowadzonych badan nad $re-
dniowiecznymi zabytkami pochodzgcymi z zespotu klasztornego nadod-
rzanskich Panien Ubogich'. Nie oznacza to jednak, ze siostry pozostawaty
obojetne na tendencje artystyczne i intelektualne ptyngce z innych, znacz-
nie wazniejszych i odlegtych osrodkéw. Wrecz przeciwnie — zaréwno wedle
opinii im wspétczesnych, jak i badajgcych losy tego $lgskiego zgromadzenia
historykéw, wroctawskie klaryski uchodzity za najbardziej elitarne zenskie
zgromadzenie klasztorne na $redniowiecznym Slasku. Swojg wysokg po-
zycje i duzg niezalezno$¢ zawdzieczaly hojnym fundatorom i mecenasom,
dobrym stosunkom z dynastiami panujgcymi, elitg miejskg i miejscowym
duchowienstwem, a takze efektywnemu zarzgdzaniu stale rosngcym majgt-
kiem i surowym kryteriom doboru nowicjuszek. Chociaz obowigzywala je
reguta $§w. Klary, zatwierdzona przez papieza Urbana IV (1261-1264) w 1262
roku?!, sprowadzone do Wroctawia w 1256 roku przez Anne Przemyslidke

15 Bozena Guldan-Klamecka i Anna Ziomecka, Sztuka na Slgsku XII-XVI w. (Wroctaw: Muzeum
Narodowe we Wroctawiu, 2003), 390-392.

16 Guldan-Klamecka i Ziomecka, Sztuka na Slgsku, 357-365.

7 Anna Ziomecka, ,,Poliptyk Ukrzyzowania,” w Malarstwo gotyckie w Polsce, red. Adam S. Labu-
da i Krystyna Secomska, t. 2 Katalog zabytkéw (Dzieje Sztuki Polskiej, t. II, cz. 3) (Warszawa:
DiG, 2004), 287-288.

18 Guldan-Klamecka i Ziomecka, Sztuka na Slasku, 185-187.

19 QOstatnie podsumowanie tych badan por. Agnieszka Patatla, ,The Convent of Poor Clares in
Breslau and its Medieval Furnishings,” Convivium Supplementum 1 (2022): 112-135.

2 Anna Sutowicz, ,Zycie wewnetrze w klasztorze klarysek wroctawskich w $redniowieczu”
(rozprawa doktorska, Uniwersytet Wroctawski, 2002), 42, 78, 90. Na temat historii wroctaw-
skich Panien Ubogich por. Anna Michalska, Legenda obrazowa sw. Klary z dawnego klasztoru
klarysek we Wroctawiu (Wroctaw: Atut, 2013).

21 Aleksander Horowski, ,Ordinationes Monasterii Wratislaviensis: i piu antichi statuti per
le monache dell’Ordine di San Damiano,” Collectanea Franciscana 88 (2018): 101. Obecne
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(zm. 1265)* i funkcjonujgce w tym miescie do 1810 roku klaryski stanowity
zywg wspolnote, ksztaltowang przez kolejne pokolenia opatek i profesek,
wnoszgcych do klasztoru jako wiano pochodzace od ich rodzin $rodki finan-
sowe, a takze osobiste aspiracje i potencjat intelektualny. W interesujgcym
nas okresie, tj. na przetomie XV i XVI stulecia, zajmowaty Sredniowieczny
kompleks klasztorny. W jego sktad wchodzity, konsekrowane po raz pierw-
szy w 1260 roku, lecz pézniej przebudowywane, murowane i objete klau-
zurg klasztor i kosciét sw. Klary, a takze poswiecona przed 1282 rokiem i od
poczatku dostepna dla wiernych kaplica §w. Jadwigi, stuzgca tez za miejsce
pochéwku fundatorki i wielu innych cztonkéw oraz cztonkin rodu Piastow,
przylegajgca do koSciota klasztornego od potudnia (il. 6)*. Po przytgczeniu
Slaska do Korony Czeskiej wroctawskie klaryski utrzymywaty dobre stosunki
z panujacg dynastig, co poswiadczajg przywileje nadane im przez Jana Luk-
semburskiego (1296—1346) i Karola IV (1316—1378)*. W XV wieku zakonnice
zarzgdzaty znaczng liczbg débr ziemskich (siedemnascie wsi), gospodarstw
(siedemnascie), lasow (trzy), mtynéw (cztery), dysponujgc jeszcze wieloma
innego rodzaju dochodami. Stalemu doptywowi Srodkéw finansowych i at-
mosferze elitarnosci sprzyjata zatozona i od poczatku pelniona przez zgro-
madzenie funkcja miejsca zamieszkania dla cérek najznamienitszych rodéw
slgskich, czeskich i polskich. W pierwszych dziesiecioleciach do konwen-
tu byly przyjmowane tylko szlachetnie urodzone kobiety. Cérki patrycjuszy
zaczety wstepowac do klasztoru dopiero w latach trzydziestych XIV wieku,

miejsce przechowywania ,,Ordinationes Monasterii Wratislaviensis” — Wroctaw, Biblioteka
Uniwersytecka (dalej: BUWr), sygn. BU, IV Q.202.

22 Wroctaw, Archiwum Paristwowe, Rep. 135, sygn. 373, Copiarium monasterii Sanctae Cla-
rae, f. 433, Littera benignitatis fratribus Wratislaviensi et Lubicensi episcopis, 13 XII 1256,
»Magne Polonie ducis fuit prepositum coram nobis quod dux ipse firmum haberet prepo-
situm dum vivebat aliquod in civitate Wrtislaviensis ordinis sancti Damiani monasterium
construendi. A tam pii operis prepositum quod idem morte preventus adimplere non potuit
eodem relicta /Anna/ pro ipsius ducis et sue anime sancte effectu cupiat prossequente com-
plere.” W 1256 r. zostaty wydane cztery dokumenty papieskie, w ktérych potwierdzono fun-
dacje klasztoru, ustalono liczbe zakonnic na 40 i udzielono odpustu odwiedzajgcym i ofia-
rodawcom budowanego kosciota $w. Klary, por. Codex Diplomaticus Silesiae, t. 7 Regesten zur
schlesischen Geschichte, cz. 2 Bis zum Jahre 1280, red. Colmar Griinhagen (Breslau: Josef Max
& Comp, 1875), nr 940, 941, 942, 943.

% Janina Eysymontt, ,Architektura pierwszych kosciotéw franciszkanskich na Slasku,” w Z dzie-
j6éw sztuki slgskiej, red. Zygmunt Swiechowski (Warszawa: PWN, 1978), 45-46; Jakub Adamski,
Gotycka architektura sakralna na Slgsku w latach 1200-1420. Gtéwne kierunki rozwoju (Krakéw:
Societas Vistulana, 2017), 108-110.

* Sutowicz, ,Zycie wewnetrzne,” 26-40.
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przy czym kryterium finansowe pozostato kluczowe?. Do czaséw Reformacji
osiem piastowskich ksiezniczek sprawowato tu urzad opatki. Wysoka pozycja
spoteczna i finansowe zaplecze ulatwialy Zyjgcym w klauzurze zakonnicom
nawigzywanie relacji i funkcjonowanie w ramach miedzynarodowych sieci
kontaktéw klasztornych i intelektualnych. Nie mniej istotna w tym wzgledzie
wydaje sie rola dzialajgcego w murach wroctawskiego klasztoru od potowy
XIV wieku skryptorium, a takze bogata biblioteka®, w ktorej mogly znajdowac
sie teksty stanowigce nie tylko kanwe dla powstania analizowanego dziela,
lecz réwniez Zrodio do jego jak najpetniejszego zrozumienia.

W kanonicznym tekscie Biblii prézno szuka¢ podstaw dla twierdzenia,
Ze pierwszg osobg, ktérej ukazat sie zmartwychwstaty Chrystus byta wtasnie
Maria. Przekonanie to miato narodzi¢ sie w tradycji Ko$ciota Wschodniego
na fali rosngcego kultu i zainteresowania osobg Bozej Rodzicielki, w ramach
ktorego jej nieobecnos¢ w wydarzeniach zachodzgcych na ziemi tuz po Zmar-
twychwstaniu wydawala sie trudna do zaakceptowania?'. Juz zdaniem pocho-
dzacego z Syrii i mierzgcego sie z oskarzeniami o herezje teologa Tacjana
(IT wiek n.e.) spotkanie, podczas ktérego Chrystus obwiescil Matce swoje
zmartwychwstanie byto logiczng konsekwencjg i koniecznoscig wypetnienia
sie jego misjiZ. Do literatury egzegetycznej motyw Chrystofanii Marii wpro-
wadzit okoto 370 roku Efrem Syryjczyk®. W tym samym stuleciu odnotowano
jego pojawienie sie w piSmiennictwie apokryficznym, jak cho¢by m.in. we
wspominanym przez §w. Hieronima (zm. 420) ,,Evangelium iuxta Bartholo-
maeum”. Ponadto do tego wydarzenia nawigzal Jan Chryzostom (zm. 407),
wprowadzajgc je w ten sposob do tradycji greckiej*. Pisarzy bizantynskich
z kolei do zglebiania omawianego zagadnienia zainspirowat Jerzy metropo-
lita Nikomedii, uznajgcy spotkanie Marii ze zmartwychwstatym Chrystusem
za nalezny jej przywilej3'. To tylko zarys prehistorii dtugiej i rozbudowanej
tradycji, ktéra od XI wieku zaczeta przenika¢ do pi§miennictwa zachodniego

35 Sutowicz, ,Zycie wewnetrzne,” 47.

% Irena Czachorowska, ,Ksigzka w rekach klarysek $lgskich,” Slgski Kwartalnik Historyczny ,,So-
bétka” 31 (1966): 407-419; Michalska, Legenda obrazowa, 66.

27 James D. Breckenridge, ,,'Et Prima Vidit’: The Iconography of the Appearance of Christ to His
Mother,” The Art Bulletin 39, nr 1 (1957): 10.

28 Breckenridge, , ‘Et Prima Vidit’,” 13.

2 Tadeusz Dobrzeniecki, ,Legenda sredniowieczna w piSmiennictwie i sztuce — Chrystofania
Marii,” w Sredniowiecze. Studia o kulturze II, red. Julian Lewanski (Wroclaw: Zaktad Narodo-
wy im. Ossoliniskich, 1965), 16.

%0 Breckenridge, ,'Et Prima Vidit’,” 12.

51 Breckenridge, ,,'Et Prima Vidit’,” 14. Tego samego zdania byt zresztg juz w IV w. $w. Ambrozy.
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chrzescijanistwa, by od XIII stulecia zyskiwa¢ popularno$¢ za sprawg utwo-
réw starajgcych sie jak najdoktadniej opisa¢ przebieg spotkania Matki z jej
powracajgcym z otchtani Synem.

Wsréd zachowanych tekstow istotng role, w tym takze dla analizy oma-
wianego wroctawskiego obrazu, odegraly spisane w drugiej potowie XIII
wieku przez anonimowego franciszkanskiego autora (wczes$niej okreslanego
jako Pseudo-Bonawentura lub identyfikowanego z Johannesem de Caulibus,
a obecnie z Jacobusem de San Gimignano3?) lub - co jest ostatnio podwaza-
ne* — autorke (nieznang z imienia pizanskg klaryske, ktéra spisata oryginalng
wersje w jezyku wloskim3) i zaliczane do najwazniejszych péznosrednio-
wiecznych utworéw dewocyjnych ,,Meditationes Vitae Christi”. Dzieto to,
determinujgce imaginarium wielu scen religijnych w sztuce Sredniowiecznej,
byto rozpowszechnione w calej Europie, tlumaczone na wiele jezykéw i za-
pewne nieobce wroctawskim klaryskom. Wedle zawartego w nim opisu Chry-
stus zjawit sie u pogrgzonej w modlitwie Matki odziany w biate szaty. Maria
ustyszawszy wypowiedziane przez Syna stowa pozdrowienia odwrdcila sie
i rozpoznawszy go uklekta przed nim, a on powtodrzyt jej gest. Wstawszy uca-
lowali sie i objeli, nastepnie usiedli i ponownie powstajgc oddali sie radosnej
rozmowie3®, Inspiracje zawartym w ,,Meditationes” opisem historii poprze-
dzajgcej i nastepujgcej bezposrednio po zmartwychwstaniu Chrystusa moz-
na odnalez¢ w pismach wielu kolejnych autoréw, w tym przede wszystkim
u Ludolfa z Saksonii (1300-1377) i jego ,Vita Jesu Christi”. Istotne, zwlaszcza
dla dziejéw sztuki, wzmianki i opisy dotyczgce Chrystofanii Marii pojawity
sie m.in. w , Pelerinage de Jesu-Christ” autorstwa Guillaume’a de Deguile-
ville (potowa XIV wieku), ,,Revelationes” Brygidy Szwedzkiej (zm. 1373),

52 Peter T6th i David Falvay, ,,New Light on the Date and Authorship of the ‘Meditationes Vitae
Christi’,” w Devotional Culture in Late Medieval England and Europe. Diverse Imaginations of
Christ’s Life, red. Stephen Kelly i Ryan Perry (Turnhout: Brepols, 2014), 17-105.

35 Por. najnowsze opracowanie dotyczgce tego tekstu: The Meditationes Vitae Christi Reconsi-
dered. New Perspectives on Text and Image, red. Holly Flora i Peter Téth (Turnhout: Brepols,
2021).

34 Meditations on the Life of Christ. The Short Italian Text, red. Sarah McNamer (Notre Dame,
Indiana: University of Notre Dame Press, 2018).

55 Holly Flora, The Devout Belief of the Imagination: The Paris ,,Meditationes Vitae Christi” and
Female Franciscan Spirituality in Trecento Italy (Tournhout: Brill, 2009).

3 Qpis za: Breckenridge, ,,'Et Prima Vidit’,” 17; Dobrzeniecki, ,Legenda $redniowieczna,” 40;
Meditations on the Life of Christ, 170-173 (w domniemanym wtoskim oryginalnym tekscie
»Meditationes”, ktérego autorkg miata by¢ nieznana z imienia pizarniska klaryska, przebieg
tego spotkania nie zostat tak szczegétowo opisany).
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u Bernardyna ze Sieny (1380-1444) w spisanym w 1436 roku ,Quadragesi-
male de christiana religione”.

Popularno$¢ apokryficznej wizji spotkania zmartwychwstatego Chry-
stusa z Marig, obecnej na kartach wielu poczytnych Sredniowiecznych tek-
stow, nie znalazla, przynajmniej pod wzgledem liczebno$ci, odzwierciedlenia
w realizacjach z zakresu sztuk wizualnych. Najwczesniejsze przedstawienia
Chrystofanii Marii w sztukach zachodniego chrzescijanstwa sg datowane na
pierwszg tercje XIV wieku, a najciekawsze z nich i istotne dla naszych dal-
szych rozwazan pochodzi z tzw. Pasjonatu Kunegundy (po 1312, Narodni kni-
hovna CR w Pradze)®. Ukazuje ono niewgtpliwie emocjonalny, lecz rzadziej
wybierany przez twércow oraz zleceniodawcow, choc¢ bez watpienia szeroko
znany epizod opowiedzianej w ,Meditationes Vitae Christi” historii, kiedy to
Matka z Synem padajg sobie w ramiona (il. 7). Z kolei powstate w podobnym
czasie ujecia wloskie, takie jak np. fresk z kosciota Santa Maria Donna Regina
Vecchia w Neapolu, przedstawiajg znacznie cze$ciej wybierany etap oma-
wianego spotkania, kiedy Maria dopiero rozpoznaje odwiedzajacego jg Syna
i pada przed nim na kolana. Ten wtasnie wariant, zaktadajgcy brak fizycznego
kontaktu miedzy gtéwnymi uczestnikami wydarzenia, wybrato wielu twércéw
aktywnych w XV i na poczgtku XVI wieku na p6inoc od Alp3, m.in. Rogier
van der Weyden, Albrecht Diirer, a takze wykonawca obrazu pochodzgcego
z klasztoru wroctawskich klarysek. Wspomniany fakt oraz rozpowszechnia-
nie wizerunkéw Chrystofanii Marii za sprawg medium graficznego, gtéwnie
drzeworytéw>’, nie oznacza, ze mozna wyrdznic¢ konkretne powtarzane wzory
badz nawet typy ikonograficzne obowigzujgce w interesujgcym nas czasie.
Réwniez w odniesieniu do wroctawskiego obrazu nie sposéb wskazac¢ bez-
posredniego zZrédta inspiracji ani tez konkretnej realizacji mogacej stanowic
wzoér dla Slgskiego malarza w kreacji postaci Chrystusa i Marii. Niemniej
jednak nie ulega watpliwos$ci, ze w transferze koncepcji potgczenia trzech

57 Gia Toussaint, Das Passional der Kunigunde von Bohmen: Bildrhetorik und Spiritualitdt (Pader-
born: Brill / Schoningh, 2003); Kathryn Rudy, ,Touching the Book Again: The Passional of
Abbess Kunigunde of Bohemia,” w Codex und Material, red. Patrizia Carmassi i Gia Toussaint
(Wiesbaden: Harrassowitz Verlag, 2018), 247-257.

%% Na ten temat ostatnio Ragnhild M. Bg, ,The Resurrected Christ Appearing to His Mother in
Late Medieval Netherlandish Altarpieces,” Konsthistorisk Tidsskrift / Journal of Art History 89,
nr 3 (2020), DOI: 10.1080/00233609.2020.1770856.

% Wilhelm Ludwig Schreiber, Handbuch der Holz- und Metallschnitte des XV. Jahrhunderts, t. 1
Mit Darstellungen aus dem Alten und Neuen Testament, den apokryphen Evangelien und bibli-
schen Legenden (Leipzig: Hiersemann, 1926), 224-225.



158 AGNIESZKA PATALA

wigzacych sie z wypadkami nastepujgcymi tuz po Zmartwychwstaniu scen
obecnych na interesujgcym nas dziele posredniczyly prace graficzne, o czym
bedzie jeszcze mowa w dalszej czesci tekstu.

Obecno$¢ za plecami Chrystusa wyprowadzonych przez niego z otchtani
Adama, Ewy, Dawida i rodzicéw Marii jest jednym z dwdéch motywéw decy-
dujgcych o wyjgtkowosci zaginionego wroctawskiego dzieta na tle malar-
stwa $§lgskiego, a nawet Srodkowoeuropejskiego. Wedle przypuszczen badaczy
umieszczanie od korica XV wieku w obrebie scen Chrystofanii Marii dodat-
kowych postaci stanowi¢ moze odbicie wizji literacko konkretyzujgcej sie
w drugiej dekadzie XV stulecia na terenie Hiszpanii, cho¢ majgcej preceden-
sy we wezesniejszych przekazach pisanych, m.in. Ludolfa z Saksonii. Wedle
tej koncepcji Chrystus nawiedzit Marie wraz z aniotami i licznym gronem
sprawiedliwych uwolnionych przez niego z Pandemonium, by przedstawié¢
ich swej Rodzicielce®. Za rozpowszechnienie na kontynencie europejskim
tego wariantu omawianej apokryficznej opowiesci odpowiadal by¢ moze $w.
Wincenty Ferreriusz (zm. 1419) - hiszpanski dominikanin, ktéry w jednym
ze swoich spisanych kazan (,,De vita Christi”) twierdzit, ze zmartwychwstaty
Chrystus — co warto zaznaczy¢ — pozdrawia Matke stowami antyfony: ,,Regina
c[a]eli, letare, de cetero cessa flere...”*! Zdaniem Tadeusza Dobrzenieckiego
pisma Ferreriusza, w tym takze drukowane od 1474 roku i kragzgce na te-
renach Niemiec, Francji i Wloch teksty jego kazan oddziatywaly na wro-
ctawskie srodowisko malarskie, czego dowod stanowi jedna z malowanych
kwater zewnetrznego skrzydta wspomnianego juz Pentaptyku Ukrzyzowania
Rodziny Krappe, na ktérej w scenie Chrystofanii Marii Jezusowi towarzyszy
spora grupa postaci oraz aniotowie (il. 8)*2. Zastuzony warszawski muzealnik
i mediewista wszakze nie podkreslil, ze scena z Pentaptyku, a takze omawia-
ny zaginiony obraz z ko$ciota wroctawskich klarysek mozna uzna¢ za jedne
z najwczes$niejszych przedstawien tego wariantu ikonograficznego w sztuce
europejskiej. Wyprzedzajg one wiekszo$¢ powstatych na Pétwyspie Iberyj-
skim i w Niderlandach realizacji, ktére jednak imponujg koncepcyjnym i ar-
tystycznym rozmachem, jak chocby atrybuowany Juanowi de Flandes obraz

40 Dobrzeniecki, ,,Legenda sredniowieczna,” 79.
4 Dobrzeniecki, ,Legenda Sredniowieczna,” 103.
4 Dobrzeniecki, ,,Legenda $redniowieczna,” 103.
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(ok. 1499-1500, National Gallery w Londynie, il. 9°) nalezgcy do serii czter-
dziestu szeSciu dziel namalowanych dla Izabeli Kastylijskiej.

Drugi element decydujacy o ikonograficznej nietypowosci, a nawet wy-
jatkowosci zwigzanego z wroctawskimi klaryskami dzieta stanowi polgczenie
przedstawienia Chrystofanii Marii z umieszczang w cyklach mariologicz-
nych jako kolejny, zwykle koncowy epizod Koronacjg Marii. Ponadto poza
Marii, ktéra jak najbardziej odpowiada opisowi zawartemu w ,,Meditationes
Vitae Christi”, dodatkowo przywodzi na mysl rozliczne, powstajgce zwlaszcza
w XIV i XV wieku malowane i rzezbione przedstawienia nie tylko Koronacji
Marii, lecz réwniez Zwiastowania. Co wiecej, wpltywajgcy na anachronicz-
no$¢ ukazanej sceny — gdyz lgczacy wydarzenia odbywajgce sie w réznym
czasie — opisany zabieg, za sprawg obecnosci Boga Ojca, Gotebicy i aniotéw
unoszgcych nad glowg Marii korone bez watpienia niweczgcy intymny nastroj
wizji spotkania Matki z Synem, nie ma jednak przypadkowego charakteru.
Ta osobliwa ikonograficzna fuzja mogta powstaé pod wptywem przynajmniej
dwoch czynnikéw. Po pierwsze, jest to dostowna ilustracja tresci bardzo po-
pularnej w kregach franciszkanskich antyfony maryjnej Regina Caeli, ktérej
cztery wersy, wraz z datg powstania obrazu, zamieszczono na jego ramie.
W tymze hymnie, sformutowanym na przetomie IX i X wieku, obwieszczajg-
cym Zmartwychwstanie Chrystusa, Maria zostata nazwana Krélowg Niebios.
Ponadto tworcy programu ideowego wroctawskiego obrazu postanowili nie
ograniczac sie do podkreslenia krolewskiej godnosci Marii jedynie za pomo-
cg korony na jej glowie, jak to wida¢ — pozostajac w granicach Slaska i ak-
tywnych tu tworcow — w malowanej scenie Chrystofanii Marii z pierwszego
otwarcia Poliptyku Kaliskiego (okoto 1510, Sanktuarium $w. Jézefa w Kali-
szu, il. 10*), lecz rozbudowali obraz o drugg scene, tj. Koronacji, zaktocajg-
cg narracje zasadniczego przedstawienia. Po drugie, zZrédel badz inspiracji
dla takiego bezprecedensowego ikonograficznego zabiegu mozna réwniez
upatrywac¢ w pismach m.in. wspomnianego juz $w. Wincentego Ferreriusza,
a takze Durandusa z Mende (1230-1296, ,,Rationale divinorum officiorum”)

4 Chiyo Ishikawa, The Retablo de Isabel la Catélica by Juan de Flandes and Michel Sittow (Turn-
hout: Brepols, 2004); Matthias Weniger, Sittow, Morros, Juan de Flandes. Drei Maler aus dem
Norden am Hof Isabellas von Kastilien (Kiel: Ludwig, 2011), 210-215.

#  Agnieszka Patala, Pod znakiem swigtego Sebalda. Rola Norymbergi w ksztattowaniu pézno-
gotyckiego malarstwa tablicowego na Slgsku (Wroctaw: Via Nova, 2018), 266-271, 293.
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albo Simona Fidati da Cascia (1295-1348), ktéry twierdzit, ze Jezus — ukazu-
jac sie Marii — uczcit jg nie tylko jako Matke, lecz réwniez osobe obdarzong
krélewska godnoscig®.

Na marginesie rozwazan ikonograficznych warto zaznaczy¢, ze analizo-
wany obraz jest przynajmniej drugim nalezagcym do wyposazenia kosciota
wroctawskich klarysek malowanym przedstawieniem sceny maryjnej, ktérego
rame wzbogacono o stowa hymnu. Chronologicznie pierwszy byt obraz Ma-
rii z Dziecigtkiem atrybuowany warsztatowi Wilhelma Kalteysena von Oche
(okoto 1450, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, il. 11), ktéremu towarzyszg
stowa antyfony: ,Congratulamini mihi omnes qui diligitis dominum quia cum
essem parvula placui altissimo et de meis visceribus genui deum et homi-
nem”#. O tym, czy wytloczone w gruncie i pokryte ztotem ptatkowym wersy
miaty zacheca¢ do oddania czci Marii zaréwno cichg modlitwa, jak i Spiewem,
mozna tylko domniemywac. Analiza pochodzgcych ze zbioréw wroctawskich
klarysek rekopiséw dostarcza wszakze jednoznacznych dowodéw, ze w mu-
rach ich kosciota przynajmniej od XIV wieku rozbrzmiewat Spiew, wbrew
powszechnie obchodzonemu lub lekcewazonemu zakazowi wykonywania
piesni obecnemu w regule $w. Klary*'.

Bardzo prawdopodobny wydaje sie scenariusz zakladajgcy, ze przynaj-
mniej niektore klaryski w ramach praktykowanej przed omawianym obrazem
indywidualnej dewocji — bez watpienia wylgcznie w obrebie obowigzujgcej je
przestrzeni klauzury, ktéra we Wroctawiu rozciggata sie tez na caty kosciét
$w. Klary — ograniczaly swoje rozmys$lania do wydarzen i zagadnien ukaza-
nych na jego pierwszym planie. Tym samym pozostaje wyszczegblnic i pod-
sumowac, w jaki spos6b oméwione przedstawienia Chrystofanii i Koronacji
Marii, ze zwornikiem w postaci maryjnej antyfony, wspoélgraty z nadzwyczaj
intensywnym i rozbudowanym we franciszkariskich zgromadzeniach kultem
maryjnym, pielegnowanym z powodzeniem réwniez we wroctawskiej wspél-
nocie*. Przede wszystkim siostry mogly kontemplowac wizerunek radujgcej
sie z nadej$cia Syna Bozej Rodzicielki, okreslanej na kartach nalezacych do
zbioréw nadodrzanskich klarysek pism liturgicznych i modlitewnikéw takze

4 Dobrzeniecki, ,,Legenda sredniowieczna,” 30.

46 Guldan-Klamecka i Ziomecka, Sztuka na Slgsku, 267-270; Patata, Pod znakiem, 104-106,111,
113-115,129-130.

47 Czachorowska, ,Ksigzka w rekach,” 412-413.

48 Sutowicz, ,Zycie wewnetrzne,” 108-110; Anna Sutowicz, ,Maryja w duchowosci $lgskich
klarysek i benedyktynek w okresie Sredniowiecza,” Perspectiva. Legnickie Studia Teologiczno-
-Historyczne 18 (2011): 209-225.
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jako Redemptoris Mater, Beata Mater, Mater Pulchre Dileccionis*. W tym ujeciu
wspoéluczestniczyta ona nie tylko w mece Jezusa, lecz réwniez w jego zmar-
twychwstaniu i chwale, na co zwracat juz uwage $w. Bonawentura®*®. Ponadto
Maria zostata ukoronowana na Krélowg Niebios (jako — znéw odwotujgc sie
do modlitewnika wroctawskich klarysek — ,konigynne hemmils, konigynne
der engele”*!), dostepujgc zaszczytu obcowania z Bogiem w niebie. Poniewaz
zasiadata obok Syna, wydawala sie najskuteczniejszg posredniczkg i oredow-
niczka (,advocata nostra, genitrix filii dei”>?). Co wiecej — pozostajac w ob-
rebie pierwszego planu analizowanego obrazu — komnata Marii stata sie tu
etapem wedréwki wszystkich dusz uwolnionych przez Jezusa z otchtani w ich
drodze do Raju. Z tego wzgledu Maria, jako druga Ewa, nie tylko otworzyla
bramy raju (,,Tu regis alti ianua et porta lucis”*%), lecz de facto sama stata sie
bramg niebios. Zdaniem Anny Sutowicz pobozno$¢ maryjna wroctawskich
klarysek miata swoje Zrédto w kulcie Wcielenia*, a jej charakter — co bardzo
wyraznie manifestuje sie na zaginionym obrazie powstatym na uzytek tejze
wspoélnoty — warunkujg oraz okreslajg Sciste relacje miedzy Marig a Chrystu-
sem na kazdym etapie jego zycia. W tym kontekscie obowigzujgca pozostaje
bardzo trafna i odnoszgca sie réwniez do nadodrzanskiego klasztoru kon-
statacja Maurycego Wszotka: ,,Obraz Marii ‘autonomicznej’ nie miesci sie
w Sredniowiecznej tradycji franciszkanskiej”>.

Poglebienie sensu, a takze zwiekszenie medytacyjnego oraz intelektual-
nego potencjatu analizowanego dziela przynoszg drugoplanowe sceny nar-
racyjne, tj. Noli me tangere i Chrystus z Niewiernym Tomaszem, umieszczone
w oknach prowizorycznej komnaty Marii. Ich dobdr nie jest przypadkowy
- otrzymujemy bowiem wizualizacje dwdch opisanych w Ewangelii $w. Jana
i jednego wywodzgcego sie z tradycji apokryficznej swiadectw zmartwych-
wstania Chrystusa. Poszukiwania obrazowych analogii dla tak skonstru-
owanego zestawienia tych trzech wydarzen przyniosty rezultat w postaci

4 Teksty w zbiorach BUWr, wymienione w kolejnosci podawanych tu okreslen (za: Sutowicz,
»Zycie wewnetrzne,” 108-110): BUWT, I F 430, f. 134-134a; BUWT, I F 430, f. 98; BUWr, 1 Q
256, f. 120.

50 Dobrzeniecki, ,Legenda Sredniowieczna,” 36.

St BUWT, 10 31, ff. 26, 30, 31, 35.

2 BUW, I F 430, ff. 24, 99, 105, 129.

55 BUWE,1Q 256, f. 117.

¢ Sutowicz, ,Zycie wewnetrzne,” 109.

55 Teksty o Matce Bozej. Franciszkanie Sredniowieczni, oprac. Maurycy Stanistaw Wszotek OFMConv.
(Teresin: Wydawnictwo Ojcéw Franciszkanéw Niepokalanéw, 1992), 6.
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drzeworytu atrybuowanego Hansowi Wechtlinowi, ilustrujgcego wydany
w 1508 roku - a wiec dwa lata po namalowaniu wroctawskiego obrazu -
w Strasburgu w oficynie Jana Knoblocha druk Das leben Jesu Christi gezo-
gen auss den vier Euangelisten... (il. 12)%. Oba dziela, Slgskie i alzackie, lgczy
podobna idea wyeksponowania uprzywilejowanej pozycji Marii, ktéra jako
pierwsza zyjgca ziemska istota miata dostgpi¢ zaszczytu spotkania z Synem
po jego Smierci. Jednakze pod wzgledem formalno-stylowym prace te wydajg
sie od siebie bardzo odlegle, dlatego wolno przypuszczad, ze sg to dwie re-
alizacje oparte na tozsamej formule obrazowej, ktérej wizualne Zrédto pozo-
staje nieznane, a jej no$nikiem mogty by¢ niezidentyfikowane, przynajmniej
w ramach kwerend do niniejszego artykutu, wczesniejsze prace graficzne.
Powielenie omawianej formuty niemal w tym samym momencie na Slasku
(1506) i w odlegtej Alzacji (1508) wskazuje ponadto, Ze byta ona juz zapewne
ugruntowana w sztuce poczgtku XVI wieku. Co wiecej, wigczenie scen Chry-
stofanii Marii, Noli me tangere i Chrystusa z niewiernym Tomaszem w obreb
jednego dzieta, cho¢ wedle odmiennej narracyjno-kompozycyjnej logiki, ma
na Slasku precedens w postaci malarskich kwater rewerséw zewnetrznych
skrzydel przywolywanego juz Pentaptyku Ukrzyzowania Rodziny Krappe
(il. 13). Bez watpienia jednak rozpatrujemy zjawisko stosunkowo rzadkie,
dowodzgce szybkiego recypowania przez wroctawskie klaryski wspdtczesnych
im zjawisk i tendencji intelektualno-artystycznych.

Bardziej jednoznaczne rezultaty przyniosty za to poszukiwania osobnych
zrédel obrazowych dla mniejszych kompozycji. Spotkanie §w. Marii Magda-
leny z Chrystusem zostato skomponowane na podstawie modelu, jaki repre-
zentuje m.in. rycina Israela van Meckenem powstata w ostatniej ¢wierci XV
wieku, wzorowana na realizacji tzw. Mistrza Meczenstwa Dziesieciu Tysiecy®’.
Z owym anonimowym tworcg wigze sie takze kolorowang rycine przedstawia-
jacg Chrystusa z Niewiernym Tomaszem (1460-1470)%, ktérych pozy i uktad
ciat przywodzg na mysl sposéb ustawienia tych samych postaci w drugim
oknie wroctawskiego obrazu. Najpewniej wiec twdrcy analizowanego zabytku
positkowali sie graficznymi odbitkami krgzgcymi na terenach szeroko pojetej
Rzeszy Niemieckiej w drugiej potowie XV i na poczatku XVI stulecia.

Klucz interpretacyjny pozwalajgcy wyjasni¢ przyczyny i sens zestawienia
na zaginionym wroctawskim obrazie sceny z wyobrazeniem Zmartwychwsta-

¢ Jeden z egzemplarzy zob. Londyn, The British Museum, nr inw. 1931,0618.9.1-44.
57 Londyn, The British Museum, nr inw. 1850,0223.42.
8 Londyn, The British Museum, nr inw. 1846,0709.55.
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tego Chrystusa ukazujgcego sie Marii z przedstawieniami Noli me tangere
oraz Chrystusa z Niewiernym Tomaszem stanowi relacja wiary i dotyku. We-
dle stéw zapisanych w Ewangelii $w. Jana, zaréwno §w. Maria Magdalena,
jak i $w. Tomasz ujrzeli Zmartwychwstatego Chrystusa i rozmawiali z nim
przed jego Wniebowstgpieniem. Kazde z nich spotkato go w odmiennych
okolicznoSciach i z réznych przyczyn, jednakze w obu przypadkach kluczo-
wym problemem w kontakcie ze Zbawicielem okazat sie dotyk — jego zakaz,
jaki otrzymata Maria Magdalena, oraz przyzwolenie nan, a wrecz zacheta,
jakg ustyszatl §w. Tomasz. Tym samym ich historie, zestawione na zasadzie
pendants, moggq prowokowac refleksje na temat roli ludzkich zmystéw w po-
twierdzaniu istnienia Boga i poglebianiu poboznosci, inspirowa¢ do zadawa-
nia pytan o dotyk i doswiadczenia sensoryczne uwarunkowane ptciowo oraz
przywilejem niezachwianej wiary*®, wreszcie sktania¢ do poszukiwan prze-
jawdéw przerdznych kulturalno-antropologicznych konstrukeji i archetypéw
dotyczacych dotyku, ciata i wzroku.

Bardzo interesujgcg $ciezke interpretacji Sredniowiecznych przedstawien
Noli me tangere w kontekscie zmystowym, uzupetniong o odwotania do Chry-
stusa z Niewiernym Tomaszem, przedstawita Barbara Baert®. Jej zdaniem
w scenach ukazujgcych $w. Marie Magdalene rozpoznajgcg w postaci ogrod-
nika Zmartwychwstatego Chrystusa, ktorych pierwsze przyklady w sztuce
europejskiej sg datowane na IX stulecie, a najwiekszg popularnos¢ zyskujg
w XIV i XV wieku, dochodzi do inwersji zmystéw — manifestacyjnie nieobecny
dotyk uwypuklit moc wzroku, dzieki czemu powstrzymujgca sie od dotykania

%9 QOstatnio na ten temat najszerzej Lisa Marie Rafanelli, ,,To Touch or Not to Touch? The Noli
Me Tangere and Incredulity of Thomas in Word and Image from Early Christianity to the
Ottonian period,” w To Touch or Not to Touch? Interdisciplinary Perspectives on the Noli Me
Tangere, red. Reimund Bieringer, Karlijn Demasure, i Barbara Baert (Leuven: Peeters 2013),
139-179, a w odniesieniu do sztuki nowozytnej Erin E. Benay, ,Touch Me, Touch Me Not.
The Doubting Thomas and the ‘Noli Me Tangere’ in Later Renaissance Art”, w Noli me Tan-
gere in Interdisciplinary Perspective. Textual, Iconographic and Contemporary Interpretations,
red. Reimund Bieringer, Barbara Baert, i Karlijn Demasure (Leuven—Paris— Bristol: Peeters,
2016), 313-332.

% Barbara Baert, To Touch with the Gaze. Noli me tangere and the Iconic Space (Oostakker: Sin-
tjoris 2012). W kolejnych publikacjach autorka podtrzymata swoje ustalenia, por. Barbara
Baert, ,An Odour, a Taste, a Touch. Impossible to Describe. Noli me tangere and the Senses,”
w Religion and the Senses in Early Modern Europe, red. Wietse de Boer i Christine Goettler
(Leiden: Brill, 2013), 111-151 (tekst przedrukowany w Barbara Baert, Interruptions and Tran-
sitions: Essays on the Senses in Medieval and Early Modern Visual Culture (Leiden-Boston:
Brill, 2019), 36-72); Barbara Baert, ,The Pact Between Space and Gaze. The Narrative and

> »

the Iconic in ‘Noli Me Tangere’,” w Noli me Tangere in Interdisciplinary Perspective, 191-216.
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Chrystusa Maria Magdalena otrzymata zdolno$¢ spojrzenia bedgcego ol$nie-
niem, dajgcego zrozumienie oraz wglagd w zmartwychwstanie i nieskoriczong
mitos¢. Co istotne jednak, Maria Magdalena rozpoznata Chrystusa ustyszaw-
szy jego glos — zatem, w przeciwienstwie do §w. Tomasza, nie musiata Zba-
wiciela dotykaé, by uwierzy¢, a kluczowy okazat sie tu inny zmyst — stuchu,
ktory umozliwit ujrzenie Jezusa®'. Zdaniem $w. Ambrozego z Mediolanu (zm.
397), ktérego poglad podzielal $w. Hieronim, Maria Magdalena nie mogta
dotkngé Zmartwychwstatego Chrystusa, poniewaz w tym konkretnym mo-
mencie jej wiara byta niekompletna®? oraz niedoskonata, gdyz skupiona na
poszukiwaniach jego ciata. Sw. Augustyn (354-430) z kolei interpretowat
scene Noli me tangere jako przejscie z wiary w Chrystusa jako czlowieka do
wiary w niego jako Boga. Konkludujgc — $w. Tomasz otrzymat pozwolenie na
dotkniecie Chrystusa z powodu braku wiary, podczas gdy Magdalena rozpo-
znala Jezusa w boskiej postaci i dotyk nie byt juz konieczny®. W kontekscie
dewocji praktykowanej w zeriskich wspolnotach klasztornych fascynacje Noli
me tangere rozbudzata mistyczna duchowos¢ petnego sredniowiecza, dla kt6-
rej istotne znaczenie zyskiwalo zagadnienie wglgdu i mitosci, jakze pieknie
opisywanej przez Mechtylde z Hefty (1241-1298)%, a takze transformacji
Marii Magdaleny z grzesznicy moggcej dotkng¢ Chrystusa-cztowieka do po-
zbawionej takiej mozliwosci kobiecej postaci apostota i swietej®>. Maria Mag-
dalena, ktérej kult rést w site od XIII wieku, stala sie wiec wzorem przejscia
od grzechu do perfekcji — modelem $wietej majgcej swoja ziemskg grzeszng
przeszto$¢, wzorem popularnym i czczonym w Srodowiskach franciszkanskich
i dominikanskich®®.

Aleksander z Hales w Summie teologicznej wspomniat, Zze Maria stojgca
pod krzyzem, ktéra jako jedyna ani przez chwile nie zwatpita w Chrystusa,
stanowila jedyne ,,miejsce” na ziemi, gdzie ocalat Kosci6t*’. W konsekwen-
cji nie tylko byla pierwszg osobg, ktérej ukazat sie Zmartwychwstaty Syn,

6l Baert, ,,An Odour,” 126-130.

62 Baert, To Touch, 23.

% Baert, To Touch, 24.

% Gertrudis van Helfta, Het boek der bijzondere genade van Mechtild van Hackeborn, red.
R.L.]. Bromberg (Zwolle: W.E.]. Tjeenk Willink, 1965), I 25.

6 Katherine Ludwig Jansen, The Making of the Magdalen. Preaching and Popular Devotion in the
Later Middle Ages (Princeton: Princeton University Press, 1999), 29.

% Por. Jeryldene M. Wood, Women, Art, and Spirituality. The Poor Clares of Early Modern Italy
(Cambridge: Cambridge University Press, 1996).

7 Teksty o Matce BozZej, 33. Te mysl, tj. zagadnienie niezachwianej wiary Marii, rozwijato wielu
teologéw, w tym wazny w kregach franciszkanskich Mateusz z Aquasparta.
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lecz réwniez jako jedyna — co opisywat w zrelacjonowanym powyzej tekscie
tworca ,Meditationes” i odwotujacy sie do niego p6zniejsi autorzy, a zobra-
zowatl tworca dekoracji Pasjonatu Kunegundy (il. 7) - mogta go objac i uca-
towaé, nie muszgc prosi¢ o pozwolenie lub zachete. Sw. Maria Magdalena
owszem, kochata Chrystusa, lecz zdaniem Aleksandra z Hales nie wierzyla, ze
jest on rowny Ojcu — i dlatego nie mogta dotkng¢ Zmartwychwstatego, gdyz
chciata dotkng¢ jego ciala. Spojrzawszy jednak na Chrystusa i ustyszawszy
napomnienie: ,Nie dotykaj mnie” — zrozumiata i uwierzyta. Swiety Tomasz
musiat nie tylko ujrze¢ i ustyszeé Jezusa, by uwierzy¢ — stato sie to dopiero
po otrzymaniu zachety dotkniecia Zbawiciela, z ktérej nie wiemy, czy osta-
tecznie skorzystat.

Jakie znaczenie majg niniejsze rozwazania w odniesieniu do problemu
praktyk pobozno$ciowych wroctawskich klarysek? Ot6z dotyk, przytulenie
badz tez inny rodzaj fizycznego kontaktu z Bogiem, jako konsekwencja nie-
zachwianej wiary oraz final uwarunkowanych nig poglebionych medytacji,
to zagadnienie rozpatrywane m.in. przez $w. Klare z Asyzu (1194-1253).
W Trzecim liscie do $w. Agnieszki Praskiej, ktérego tres¢ zapewne byta zna-
na we Wroctawiu, Klara pisata:

Utkwij swoj umyst w zwierciadle wiecznosci, dusze swg zanurz w blasku chwaty,
serce swe umie$¢ w Tym, ktéry jest figurg boskiej substancji i za pomocg kontem-
placji przeksztal¢ sie catkowicie w obraz Jego bostwa [...] przytul sie do najstod-
szej Matki, ktora porodzita tak wielkiego Syna, ze ‘niebiosa nie mogg Go objg¢’
(1 Krl 8, 27). Ona jednak zawarta Go w malenkim klasztorze swojego Swietego
tona i nosita Go w swoim dziewiczym wnetrzu...%

Niewykluczone wiec, ze analizowany obraz mégl, po pierwsze, towarzy-
szy¢ indywidualnym oraz zbiorowym rozwazaniom siéstr, przede wszystkim
o charakterze intelektualnym i medytacyjnym, prowadzonym w przestrzeni
objetego klauzurg kosciota sw. Klary i koncentrujgcym sie na problemie wia-
ry — zrozumieniu jej Zrodet, przyczyn ostabienia oraz mocy trwania. Najwaz-
niejszym kobiecym exemplum, niezachwianym wzorem do nasladowania,
w Srodowiskach klarysek w szczegblnosci, byta oczywiscie Maria, do przytu-
lenia ktérej zachecata $w. Klara. Druga rola zaginionego wroctawskiego dzie-
1a, znacznie bardziej wazka w realiach péznosredniowiecznej klauzurowej
kobiecej poboznosci, ogniskowata sie na jego funkcjonowaniu jako medium,

% Teksty o Matce Bozej, 16.
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inspiracja, wrecz wehikut poglebionych, indywidualnych, zatopionych w du-
chowej zmystowosci, a wiec na wskro$ mistycznych dgzen do przytulenia
Marii. Co wazne, osiggniecie takiego kontaktu stanowito nie tylko probierz
szczero$ci i mocy wiary modlgcej sie zakonnicy, lecz réwniez zblizato jg do
Boga. Maria bowiem jest jedyng kobietg, dla ktorej Chrystus byl osiggalny
w kazdej, zaréwno fizycznej, jak i boskiej postaci, gdyz przebywat w niej — za-
réwno fizycznie, jak i symbolicznie. W konsekwencji przytulenie przez klary-
ske Matki mogto prowadzi¢ do mniej lub bardziej bezposredniego przytulenia
Syna - matczynego i bez watpienia takze oblubieniczego®. To zresztq nie je-
dyna forma zalecanego Paniom Ubogim i opartego na duchowej zmystowosci
kontaktu ze Zbawicielem — m.in. Swiety Bonawentura w swoich pismach re-
komendowat ,,dotykanie” Chrystusa i jego ran w ramach kontemplacji Krzyza
i wydarzen pasyjnych’™. W interesujgcym nas przypadku siostry mogty skupic¢
sie na dotyku w okoliczno$ciach radosnych, zwigzanych ze swietowaniem
Zmartwychwstania i celebracji okresu Wielkanocy.

Zaginiony obraz ze sceng Chrystofanii Marii, powstaty okoto 1506 roku
w jednym z wroctawskich warsztatéw na potrzeby elitarnego i bogatego zgro-
madzenia klarysek we Wroctawiu, dzieki swojej skomplikowanej, rzadkiej
i wielowgtkowej strukturze ikonograficznej oraz tre$ciowej stanowi jedno
z wielu $wiadectw wysokiej kultury umystowej i duchowych potrzeb §lgskich
Ubogich Panien w przededniu Reformacji. Przechowywany i kontemplowa-
ny przez siostry w przestrzeni klauzury, ktéra we wroctawskiej wspélnocie
obejmowatla nie tylko zabudowania klasztorne, lecz réwniez kos$ciét sw. Klary,
z pewnoscig stanowit zrédto wizualnych inspiracji dla wszystkich chcgcych
czci¢ Marie jako Krélowg Nieba (Regina Coeli) i rodzicielke Boga, szczegdlnie
w okresie Wielkanocy. Dojrzalsze duchowo i umystowo klaryski, sSwiadome,
ze mozliwo$¢ dotkniecia, a tym bardziej objecia Boga oraz Marii stanowi
przywilej tych, ktérych wiara pozostaje niezachwiana, obraz moégt prowadzic¢
glebiej i wspomagac¢ kontemplacje majgcg skutkowaé, zgodnie z zalecenia-
mi $w. Klary, ,,przytuleniem sie do najstodszej Matki”. Na uwage i analize

% Bardzo interesujgce w tym kontekscie wydaje sie malowidto nieznanego wtoskiego twor-
cy na zachodniej $cianie empory klarysek w kosciele Santa Maria di Monteluce w Perugii,
z ok. 1300 r., ukazujgce Wniebowziecie Marii, w ktérym Boza Rodzicielka zostata przedsta-
wiona jako Oblubienica Chrystusa, por. Renana Bartal, ,Reading the Meditationes Vitae
Christi on the Mount of Light, Perugia,” w The Meditationes Vitae Christi Reconsidered. New
Perspectives on Text and Image, red. Holly Flora i Peter T6th (Turnhout: Brepols, 2021), 123.

0 Michelle Kames, Imagination, Meditation and Cognition in the Middle Ages (Chicago-London:
The University of Chicago Press, 2011), 136-137.
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w przyszlosci zastluguje takze drugi widoczny na zdjeciu wnetrza skarbca
(il. 2) obraz - z Drzewem Zycia, rowniez zaginiony, bedgcy kompozycyjnym
pendant omawianego dziela. Bez watpienia wspdlne oméwienie obu obiektow
moze otworzy¢ nowe $ciezki interpretacyjne i wzbogaci¢ naszg wiedze o du-
chowosci wroctawskich klarysek w okresie przedreformacyjnym.

Finansowanie

Artykut powstat w wyniku realizacji projektu pt. ,Residua przednowoczesnych relacji
ze sztukg w wybranych wspoétczesnych Zeriskich zakonach na terenie Matopolski i Dol-
nego Slaska”, finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki, o numerze 2021/41/B/
HS2/03148.
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Il. 1. Wroctaw, Slagskie Muzeum Przemystu Artystycznego i Starozytnosci, widok tzw. Skarbca,
1935 r. Fot. Herder Institut w Marburgu

I1. 2. Wroctaw, Slaskie Muzeum Przemystu Artystycznego i Starozytnosci, widok péinocnej $cia-
ny tzw. Skarbca, z obrazem Chrystofanii z kosciota wroctawskich klarysek (pierwszy z lewej),
1935 r. Fot. Herder Institut w Marburgu
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11. 3. Wroctaw, Muzeum Narodowe, Gabinet Dokumentéw, I/416, dokumentacja rysunkowa eks-
pozycji w tzw. Skarbcu (1935-1938). Fot. A. Patata
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11. 4. Wroctaw, Muzeum Narodowe, Gabinet Dokumentéw, I/416, dokumentacja rysunkowa eks-
pozycji w tzw. Skarbcu (1935-1938). Fot. A. Patata



Il. 5. Wroctaw, Slaskie Muzeum Przemystu Artystycznego i Starozytnosci, Chrystofania z ko$ciota
wroctawskich klarysek. Fragment il. 2



I1. 6. Barthel Weiner St. i Barthel Weiner M., Contrafactur der Stadt Breslau, 1562, fragment
z przedstawieniem kosciota i klasztoru wroctawskich klarysek. Fot. Biblioteka Uniwersy-
tecka we Wroctawiu



Il. 7. Praga, Narodni knihovna CR, Chrystofania, Pasjonat Kunegundy, po 1312 r. Fot. za: Karel
Stejskal i Emma Urbankova, Pasiondl Premyslovny Kunhuty (Praha: Odeon, 1975), il. 16b.



I1. 8. Warszawa, Muzeum Narodowe, Chrystofania, kwatera Pentaptyku Ukrzyzowania Rodziny
Krappe, ok. 1500 r. Fot. Muzeum Narodowe w Warszawie



11. 9. Londyn, National Gallery, Juan de Flandes, Chrystofania, ok. 1499-1500.
Fot. National Gallery London
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