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Disharmony Between the Poem and the Text of the Song in Marek
Grechuta’s Creation of Landscape of Hope

Abstract

In this paper, the author outlines the cultural and social context of Grechuta’s work, and answers the question: why
research a song as a literary genre? Attention is drawn to the inequalities between certain concepts in the Polish
language: song, poet, songwriter, singer and song lyrics, which is the main topic of interest in this article. The author
analyzes Marek Grechuta’s book of poetry and a music album of the same title, Landscape of Hope. The author
describes the role of music in the lyrics of the song. In the article, she uses a literary tool as well as elements from
the theory of music and the analysis of a musical work — giving the research an interdisciplinary character. In the
conclusion, she emphasizes that it is as worthwhile to focus on researching song in Poland as it is to research poetry
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Dialogiczno$¢ sztuk — literatury i muzyki — jest tematem wielu badan interdyscyplinarnych. Muzycznoéé
dziela literackiego czy literacko$¢ dzieta muzycznego, a takze ich wzajemne oddzialywanie ksztaltuja
nowe zagadnienia'. Interesujacym przedmiotem badan jest piosenka, gatunek z obszaru literatury

1 Tematyke te poruszali teoretycy literatury, jak Michal Glowiniski w Literackosé muzyki — muzycznos¢ literatury (1997), a péz-
niej Andrzej Hejemej w Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej (2008) oraz Muzycznos¢ dziela
literackiego (2012).

Open Access. m Published by Committee for Philology of the Polish Academy of Sciences, Wroctaw Branch and College for Interdisci-
plinary Studies, University of Wroctaw. This work is licensed under the Creative Commons Attribution-ShareAlike 3.0 Unported License.
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i muzyki. Dlaczego warto bada¢ wlasnie piosenke? Literaturoznawca Tomasz Florczyk prébuje udzieli¢
odpowiedzie¢ na to pytanie:

Powody sa przynajmniej dwa: ogromna ilo$¢ literatury, ktora ukazata si¢ na ten temat — w ostatnich
latach nastapil prawdziwy ,wysyp” tekstow, ktore przygladaja sie zjawisku piosenki, podchodzac do
niej z powaga nalezaca sie temu medium. Powdd drugi natomiast, powigzany z tamtym i bedacy dla
niego najlepszym komentarzem, to fakt, ze wszelkie watpliwoéci dotyczace piosenki jako waznego
dzielaliterackiego zostaly ostatecznie rozwiane przed ponad rokiem. Akademia Szwedzka, przyznajac
Literackq Nagrode Nobla Bobowi Dylanowi, jednoznacznie pozwolila na wpisanie tekstéw piosenek
w poczet pelnoprawnych dziet literackich. (Florczyk 2019: 39)

Podsumowujac, z pewnoscia o potrzebie badan $§wiadczy wspomniana mnogo$¢ obecnych juz tekstow
poruszajacych te problematyke. Jednak to, co wydaje sie jeszcze bardziej interesujace, to werdykt
Szwedzkiej Akademii, ktéra po raz pierwszy w historii w roku 2016 przyznala Nagrode Nobla wlasnie
autorowi tekstow piosenek — Bobowi Dylanowi, wyrdzniajac tym samym gatunek piosenki.

Jak pisze Krzysztof Gajda, czytajac piosenki, nalezy pamietac, ze tekst wspolistnieje z muzyka:

Musimy pamietaé, ze mamy do czynienia z tekstami, ktorych gléwna, pierwszorzedna funkcjg jest
wspolistnienie z muzyka — nie wyobrazong, tylko catkiem realnie istniejaca, zagrang i zaspiewang.
Tak poznajg te teksty odbiorcy, tak maja trafi¢ one do stuchacza. Takie zalozenie wplywa na tekst,
wymusza metrum, premiuje regularno$¢ rytmu i obecno$¢ rymu - a wiec elementy literackosci
spychane w poezji XX wieku na margines. (Gajda 2019: 96)

Tekst moze by¢ pisany do kompozycji, wowczas jest stuzebny wobec muzyki’®. Sq réwniez przypadki,
w ktorych to, jezeli mozna tak powiedzie¢, stowa graja pierwsze skrzypce, a muzyka tworzy dla nich tfo.
Zloty srodek mozliwy jest, gdy oba te skladniki rownowazg i uzupelniajq si¢ wzajemnie. Forma piosenki,
czyli tekstu i muzyki, moze wydawac sie nierozerwalna i nienaruszalna, o czym pisze Jakub Osiriski:

Pozostajac jeszcze przy pytaniu o zasadno$¢ skupiania sie przede wszystkim na tekstach piosenek,
nalezy zauwazy¢, ze cho¢ prze$wiadczenie o nienaruszalnosci calosci formy artystycznego wyrazu
jakim jest piosenka powinno towarzyszy¢ analizom prowadzonym przez filologéw, to nie sposob
negowa¢ faktu, ze tekst piosenki moze wystepowac i czesto wystepuje samoistnie. Przyktadem tego
sa wiersze, ktore zostaly umuzycznione, wyspiewane. (Osiriski 2019: 24)

Jak autor zauwaza, piosenka powinna by¢ badana jako calos¢, jednak jej elementy moga wystepowac
samoistnie, jak chociazby w przypadku wyspiewanych przez Marka Grechute wierszy autorstwa innych
poetéw. Na oficjalnych albumach Marka Grechuty znajduja si¢ wiersze: S. Wyspianskiego, T. Micinskiego,
J. Czechowicza, A. Mickiewicza, J. Przybosia, ]. Tuwima, L. Wisniowskiej, J. Nowickiego, L. Moczulskiego,
J. Zycha, K.I. Galczynskiego, T. Sliwiaka, T. Nowaka, R. Krynickiego, W. Fabera, E. Lipskiej, M. Jastruna.
S.I. Witkiewicza, T. Nowaka oraz B. Lesmiana. Wér6d nagrain dodatkowych znajduja sie teksty jeszcze
okolo trzydziesty autoréw, miedzy innymi: W. Gombrowicza, E. Brylla, K. Przerwy-Tetmajera,
JW. Goethego, J. Kochanowskiego, Homera czy Moliera.

Moda na piosenke rozkwita w latach pie¢dziesiatych, jak pisze Lucjan Kydrynski (1966: 11) za
sprawa rewolucji w przemysle plytowym, czyli wprowadzenia plyt dlugograjacych, czego nastepstwem

2 Pisze o tym Wojciech Miynarski w booklecie do plyty Pogadaj ze mng (2008): ,Ta plyta powstala z inspiracji
muzycznej. Tekst jest tu stuzebny wzgledem muzyki. Wodzimierz Nahorny dat mi 16 skomponowanych przez
siebie melodii i dawno juz nic mi sie¢ tak nie spodobalo”
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byla moda na ich kolekcjonowanie. Dodatkowo plyt mozna bylo stucha¢ wiele razy i byly tansze
w poréwnaniu z cenami biletéw na koncert — dlatego mlodziez wybierala piosenke nagrana i stata sie takze
jej gtéwnym odbiorca. Jedna z pierwszych prac poruszajacych tematyke piosenki na polskim gruncie?
jest Sfowo w piosence Anny Barariczak (1983). Autorka przedstawia piosenke jako przekaz wielokodowy,
wyrdzniajac kod stowny, kod muzyczny oraz kod gestyczny, mimiczny, kostiumowy. Stusznie zauwaza,
ze tekst stowny piosenki bada si¢ inaczej niz poezje. Potrzebne s nie tylko narzedzia literaturoznawcze
i muzykologiczne, poniewaz dotyczy réwniez innych dyscyplin, jak chociazby: jezykoznawstwa,
socjologii, psychologii, historii. Przywolany juz Jakub Osinski w swoim artykule wskazuje wyrazny brak
dyscypliny zajmujacej sie wspolczesnie problematyka samej piosenki na gruncie polskim:

Brak umownie cho¢by wyznaczonych ram refleksji piosenkologicznej budzi¢ wszak moze — i rzecz

jasna budzi — liczne watpliwoéci srodowiska naukowego, ale i wcale nie mniejsze obawy wiaza

sie z podejmowaniem namystu nad piosenka przez badaczy reprezentujacych dziedziny wiedzy

zajmujace sie zgola innymi zagadnieniami. (Osinski 2019: 29)

Zauwaza réwniez, ze na Zachodzie od wielu lat istnieje dziedzina popular music studies. Zaznacza, ze
filolodzy, majac na wzgledzie dwukodowo$¢ piosenki, zapominaja o jej nierozerwalnym i koherentnym
polaczeniu z muzyky. We wnioskach podsumowuje, ze utworzenie nowego kierunku o nazwie
piosenkologia® rozwialoby watpliwosci co do stosowanych metod oraz narzedzi badawczych.

Harmonia w muzyce to z greckiego ,zgodnos¢”, cytujac za stownikiem muzycznym jest to ,nauka
o wspélbrzmieniach akordowych, o ich polaczeniach i zwigzkach miedzy nimi” (Habela 2018: 75).
Tytutowa dysharmonia bedzie zatem brakiem tej zgodnosci, brakiem wspétbrzmienia. Ten brak mozna
zauwazy¢juz w samym nazewnictwie stowa piosenka —jest to zdrobniata forma rzeczownika, dlatego wciaz
nie wszyscy biora ja na powaznie. Bardziej odpowiednia wydawacé by sie mogla piesn, jednakze termin ten
wspolczesnie identyfikowany jest z tradycja ludowa. To wlasnie pieén opisywat w swoich pracach etnograf
Oskar Kolberg (1857), wyraznie wskazujac — obok tresci i melodii — na jej inherentny trzeci aspekt —
mianowicie obrzedowo$é. W stowniczku muzycznym Habeli widnieje nastepujaca definicja: ,piesn
to krotki utwér wokalny do tekstu poetyckiego” (2018: 75). Wyrdznia on takze cztery rodzaje pieéni:
piesni ludows, pieétt popularng (masows, taneczng) oraz piesn estradowa przeznaczona do wykonywania
przez zawodowych épiewakéw (zaznaczajac rowniez jej przynalezno$¢ do muzyki operowej) oraz piesn
instrumentalng. W stowniku® brakuje hasta ,piosenka”, by¢ moze dlatego, ze ,piesni” oraz ,piosenka” sg ze
soba utozsamiane. Jednak wydaje sig, ze rozdzielenie tych dwdch terminéw wyznaczyloby naukowcom
pewne umowne granice w badaniach. Pieén zarezerwowana bylaby dla zagadnient zwigzanych z tradycja
ludowa, aspektem historycznym oraz muzyka powazna, piosenka za$ zwigzana bylaby ze wspoltczesng
muzyka rozrywkows, wczeéniej nazywang przez Baraniczak muzyka estradowa. Warto zaznaczy¢, ze
pomimo tego, iz piosenka to mtodsza siostra pieéni, nie jest ona jej gorsza odmiang. W przypadku bardzo
sztywnego podzialu moze istnie¢ takie niebezpieczenstwo, jednak zadne z tych poje¢ nie oznacza ,gorsze”
czy ,lepsze”

Nalezy réwniez przywola¢ znamienne prace Edwarda Balcerzana (1971) i Stanislawa Barariczaka (2017).
Autor odwoluje sie tutaj do prac wczeéniej wspomnianych Edwarda Balcerzana oraz Anny Baranczak.

Osinski uzywa terminu zaczerpnietego z lat siedemdziesigtych XX wieku przez Krzysztofa Drewnowskiego.

(o N

Jest to uaktualnione wydanie z 2018 roku.
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Podobna dysharmonia wystepuje takze pomiedzy wierszem a tekstem piosenki: ten pierwszy
powszechnie uznawany jest za bardziej wzniosly i szlachetny rodzaj liryki, reprezentatywny dla kultury
wysokiej. Dlatego tez na poczatku lat sze$¢dziesiatych’, zapanowala moda na ,poezje $piewang™. Jak
pisze Baraniczak: ,Byl to okres narastajacego znuzenia konwencja i jednoczesnie wzmagajacych sie
atakéw na szmirowato$é tekstéw wspoélczesnych piosenek” (1983: 140). Teksty piosenek zamawiane
byly nie u profesjonalnych ,tekéciarzy™ — byly brane takze od poetéw. Interesujacym zagadnieniem
jest pejoratywne nacechowanie wyrazu ,tekséciarz”, cho¢ sztukg jest pisa¢ stowa doskonale wplecione
w warstwe muzyczng, a dodatkowo napisane z uwazno$cig na mozliwo$¢ wykonania przez wokaliste.
Nie wszystkie wiersze przeciez ,nadaja si¢” do $piewania, proba muzycznego wykonania pewnych
wierszy konczy sie niepowodzeniem. Czasem niezbedne s3 pewne modyfikacje, jak cho¢by w przypadku
wiersza Wieslawy Szymborskiej Allegro ma non troppo, do ktérego muzyke skomponowal wokalista
i pianista Stanistaw Soyka'®. Takie adaptacje wiersza, a w zasadzie wierszy, tworzyl Marek Grechuta,
ktory na pierwszej plycie Anawa polaczyl dwa teksty: Tadeusza Micinskiego Kiedy Cig oplotq moje sny
iJozefa Czechowicza Posta¢ w piosence pod tytulem Twoja postal. Plynne przejécie pomiedzy utworami
nastepuje dzieki kompozycji oraz glosowi Grechuty, jak pisze Daniel Wyszogrodzki: ,I tak jasne smugi’
Czechowicza rozéwietlaja mroczne obrazy Micinskiego, a nastr6j wzbogacaja gitarowe arpeggia Tadeusza
Wozniaka” (2005: 39).

Jak mozna zauwazy¢, dysharmonia istnieje nie tylko pomiedzy wierszem a tekstem piosenki, ale
tez pomiedzy jej twdrca — poeta lub tekéciarzem. Naturalnie wiersz, z zasady reprezentujacy kulture
wysoka, nie jest tak popularny jak tekst piosenki, ktéry utozsamia sie z kultura masowa oraz rozrywka.
Nie oznacza to jednak, ze tekst piosenki nie moze siega¢ rangi kultury wysokiej, przeciez za to wlaénie
Bob Dylan otrzymat w 2016 roku Literacka Nagrode Nobla. Z pewno$cia nie kazdy poeta bedzie w stanie
napisa¢ tekst piosenki, tak samo jak nie kazdy tekéciarz bedzie potrafil stworzy¢ wiersz.

Barariczak pisze réwniez o tendencji do ,publikowania tekstéw piosenek jednego autora w formie
osobnego tomiku poetyckiego” (1983: 139), wskazujac tutaj na Piosenki Edwarda Stachury z 1976 roku'".
Swoje piosenki w takiej formie wydali takze Jacek Kaczmarski czy Jan Wolek. Wydaje sie, ze owa moda
w Polsce pojawila sie za sprawg piosenki francuskiej, anglojezycznej'? oraz rosyjskiej. Swoje pierwsze
tomiki poezji wydali piesniarze francuscy: Georges Brassens — A la venvole (1942) oraz Léo Ferré —
Poéte... vos papiers! (1957). Autorzy zwigzani z anglojezyczna piosenka literack réwniez w ten sposéb
udostepniali swoje wiersze, w 1956 roku zostal wydany Let Us Compare Mythologies Leonarda Cohena,

7 Warto przypomnie¢, ze debiut Marka Grechuty przypada na rok 1967 i jego wystep z grupa ,Anawa” na Studenckim Festi-
walu Piosenki w Krakowie z piosenka ,Tango Anawa”.

8  Pionierka w tej materii byta Ewa Demarczyk, warto przypomnie¢ — mentorka i inspiracja Marka Grechuty.

9  Kirzysztof Gajda prébuje réwniez odpowiedzie¢ na pytanie, kim jest teksciarz, a kim poeta. Czytamy, ze: ,tekéciarz — rze-
miesInik stowa, piszacy teksty na zamowienie, by inni artysci glosu mogli je wykona¢ z muzyka, napisang przez innego pro-
fesjonaliste” (2019: 79).

10 Najednym ze swoich koncertéw Stanistaw Soyka wspominal, ze skontaktowal sie z poetka z pewna obawg, poniewaz z duza
ingerencja przeksztalcil jej wiersz pod warstwe muzyczng. Na co Szymborska odpowiedziala, ze nie widzi problemu, a i jej

samej tekst wydawal sie za dhugi.
11 Warto zaznaczy¢, ze Edward Stachura swéj pierwszy tomik Duzo ognia wydat juz w roku 1963.

12 Piosenka anglojezyczna jest tutaj traktowana jako nurt piosenki literackiej wykonywanej w jezyku angielskim. Jej przedsta-
wiciele to miedzy innymi: Bob Dylan, Leonard Cohen, Tom Waits, Nick Cave.
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a w roku 1971 wydrukowano eksperymentalny zbiér poetycko-prozatorski Boba Dylana Tarantula:
poems. Reprezentujacy nurt piosenki rosyjskiej Bulat Okudzawa w roku 1956 opublikowat swoj pierwszy
tomik Lirika.

Dziennikarz Lucjan Kydrynski w swojej ksigzce Znajomi z estrady nazywa Charles’a Aznavoura,
Jacques’a Brella, Georges’a Brassensa oraz Boba Dylana piesniarzami. Publicysta i kompozytor, Stefan
Kisielewski, w tomie Z muzycznej migdzyepoki Bulata Okudzawe opisuje jako barda. Co wiecej, istnieja
przeciez jeszcze inne okreslenia: piosenkarz, $piewak, wokalista czy artysta. Tak jak w przypadku piesni
i piosenki, poety i tekéciarza, wiersza i tekstu piosenki, tak widoczna jest nieréwno$¢ w przypadku
piesniarza a piosenkarza. Pie$niarz utozsamiany jest z kultura wysoka, piosenkarz za$ z kultura masowy
- jednak to stowo ,pieéniarz” cechuje si¢ bardziej szlachetnie i nobilitujaco. Wychodzac naprzeciw tym
réznicom, w tym artykule Marek Grechuta okre$lany bedzie zaréwno jako pieéniarz, jak i piosenkarz.

Marek Grechuta jest powszechnie identyfikowany z kraing lagodnosci®, czyli nurtem poezji
$piewanej, lecz gdy przyjrze¢ sie dokladniej jego tworczoéci, mozna zauwazy¢, ze eksperymentowal on
z réznymi gatunkami i stylami. Na poczatku swojej kariery wspottworzyl artystowski zespét Anawa.
Wielu twierdzi, ze to jego najlepszy okres w twdrczosci, z pewnoscia jednak wezesne utwory z repertuaru
Grechuty s3 tymi najbardziej popularnymi. Kompozycje zespolu, za ktdre w wigkszoéci odpowiadal Jan
Kanty Pawluskiewicz, okreslane sa jako neoromantyczne, cho¢ nie brak im kabaretowego zaciecia, jak
chociazby w utworze Nie dokazuj. Ten powrét do romantyzmu mozna ustyszeé na dwoch pierwszych
plytach: Marek Grechuta & Anawa'*, Korowéd. W swojej tworczosci piosenkarz siegal takze do muzyki
rockowej, muzyki jazzowej, a takze do fuzji réznych styléw. Byl réwniez autorem widowiska teatralnego
z tekstami Stanistawa Ignacego Witkiewicza (Szalona lokomotywa). Komponowal muzyke do wierszy
Tadeusza Nowaka i Bolestawa Le$miana, poswigcajac im cale cykle (Piesni do stéw Tadeusza Nowaka,
W malinowym chrusniaku). Laczyt literature z muzyka i malarstwem (Spiewajgce obrazy). Z plyty z 1987
roku Wiosna — ach to ty pochodzi jeden z jego najwiekszych przebojéw, na tej plycie prawie wszystkie
teksty oraz cata muzyka s autorstwa Grechuty. W 1989 roku zostal wydany album Krajobraz peten nadziei
w calosci autorstwa piesniarza.

Pomiedzy publikacjami muzycznymi zostaly wydane trzy tomiki poetyckie artysty: Bedziesz sig
usmiechaé (Grechuta 1985), Sztandary (Grechuta 1988) oraz Na serca dnie (Grechuta 1990). Ostatnim
tomikiem wydanym za zycia autora's byl Krajobraz pelen nadziei (Grechuta 1991), ktéry jednoczeénie
zostal wydany w formie albumu dwa lata wczesniej. Mozna zatem przypuszczaé, ze najpierw stowa
powstaly jako teksty do piosenek, natomiast pozniej zostaty wydane w formie wierszy. Pewnoéci jednak
nie ma, jak w przypadku wierszy ze wczeéniejszego tomiku Sztandary, do ktérego Grechuta dopisal wstep,
ktorego fragment brzmi: ,Uplyneto pare miesiecy, zanim ujalem gotowe pomysly w forme wierszowana.
Po pewnym czasie powstata do tych wierszy muzyka” (1999: 4). Ze wstepu wynika, ze pierwsze powstaly
wiersze, ktore dopiero pozniej byly wykonywane jako piosenki. Mozna zatem przypuszczad, sadzac po
datach wydania, ze w przypadku Krajobrazu pelnego nadziei Grechuta najpierw stworzyt cykl piosenek,
a nastepnie napisal tomik. Ponadto w roku 1990 powstalo takze widowisko telewizyjne o tym samym
tytule w rezyserii Stanistawa Lenartowicza i Andrzeja Maja.

13 Okre$lenie zaczerpniete z piosenki Piesri tagodnych Wolnej Grupy Bukowiny.
14 Pierwsza plyta Marka Grechuty i grupy Anawa zostata wydana w 1970 roku.

1S Po $mierci Marka Grechuty zostal wydany zbior Pani mi méwi niemozliwe w roku 2018, skladajacy sie ze wszystkich wcze-

$niej wydanych tomikéw, dodatkowo wzbogacony o wiersze wezeéniej niepublikowane.
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Grechuta tworzyl obrazy i wiersze, malowat takze dzwigkiem - i to za sprawa muzyki jego teksty
zyskuja na wartosci. Album sklada sie z dziesieciu piosenek, wszystkie slowa i muzyke skomponowal
piesniarz. Na wezesniejszych plytach piosenkarz wykonywat wiersze innych autoréw, wérdd nich wiersze:
Stanistawa Wyspianskiego, Adama Mickiewicza, Jozefa Czechowicza, Juliana Przybosia, Tadeusza
Sliwiaka, Juliana Tuwima, fragmenty Homera, Moliera i innych — do ktérych najczesciej sam pisal muzyke.
Warto doda¢, ze tomik poezji z 1991 roku zostal przettumaczony na jezyk angielski przez Bogustawa
Rostworowskiego. W tomiku znajduja si¢ wiersze w jezyku polskim oraz ich tlumaczenia. We wstepie
umieszczono dedykacje: ,Zonie i synowi”'¢. Wyszogrodzki zauwaza, ze tematyka tekstéw/wierszy opiera
sie na koncepcie trzech motywdéw: wiary, nadziei, miloéci. Tytutowy Krajobraz pelen nadziei odnosi sie
do wiary, mozna to zauwazy¢ oraz ustyszeé w $piewanej przez piosenkarza frazie: ,Wierze w promenade
ludzkich serc, biegnacych w przyszlo$¢, dal i przestrzen” (Grechuta 1991: 32-34). W utworze Zyj tq
nadziejq Grechuta nawiazuje do nadziei: , Zyj t3 nadzieja, co mieli Kolumb, albo Bach” (ibidem). Tematyka
milo$ci pojawia si¢ juz w samych tytulach dwoch wierszy: Mitosé droge zna oraz Milosci Zycze nam. Tekst
najbardziej zwigzany z motywem milosci to Nieoceniona, ktory jest forma podzigkowania. W wierszu
przedstawiono histori¢ mitosna bohatera-podmiotu oraz jego ukochanej Swigtej Zony: jest ona ,dobra
jak sen” i ,wierna jak ciert”. Tytulowy Krajobraz peten nadziei to wesola aranzacja, w ktérej gtéwny motyw
gra gitara, muzyka nawiazuje do stylistyki bossa novy, zamiast perkusji stycha¢ charakterystyczny dla
tego typu muzyki instrument perkusyjny — shaker. Co ciekawe, sam wstep przywodzi na mysl réwnie
optymistyczny utwér, ktéry wykonywata Ewa Bem w Opolu w 1979 roku — Zyj kolorowo, ponadto cztery
pierwsze dzwieki sa identyczne. W tekscie pie$niarz odnosi si¢ do tematyki wiary i nadziei:

Wierze w promenade ludzkich serc
biegnacych w przyszlos¢ dal i przestrzen
czar zdobytej wielkiej wiedzy

niech im wiele szczgscia da

Wierze z wielkg ludzkg sile zycia
trwajaca wiecznie, bo tak dobry

jest ten pejzaz, ktory stuzy

tyle lat pod niebem gwiazd.

(Grechuta 1991: 32-34)

Stowa, ktore sa jednoczesnie refrenem, to przedluzenie mysli Czestawa Niemena w Dziwny jest ten
$wiat (1967):

Lecz ludzi dobrej woli jest wigcej

i mocno wierze w to,

ze ten $wiat nie zginie nigdy dzieki nim.
Nie! Nie! Nie! Nie!

Przyszedljuz czas,

Najwyzszy Czas,

nienawi$¢ zniszczy¢ w sobie.

16 W pierwszym tomiku pt. Bedziesz si¢ usmiechaé wiersze zostaly utozone tematycznie w bloki, jeden z nich zostat zatytutowa-
ny: Piosenki dla syna.
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(https:/ /www.tekstowo.pl/piosenka,czeslaw_niemen,dziwny jest ten_swiat.html [dostep:
01.04.2022])

Wiersz Tajemniczy usmiech to nawiazanie do plyty Spiewajgce obrazy z roku 1981 — zainspirowany
obrazem Mona Lisa Leonarda da Vinci. Instrumentarium, ktore dobiera Marek Grechuta, bardzo
czesto przypomina dang epoke, w tym przypadku okres renesansu. Piosenka Piesri dla ludzi plonéw
jest wyrazem uznania dla ludzi oraz ich wysitku przy tworzeniu chleba - zainspirowana réwniez
obrazem, tym razem Pabla Picassa Kobieta niesie chleb. Liryczne pianino i bardzo prosta harmonia s
odzwierciedleniem zwyczajnych czynnosci, takich jak: zbieranie plonéw, mielenie maki czy pieczenie
chleba. Zwrotki skomponowane s3 na akordach molowych - czyli smutnych, refren za$ oparty jest na
akordach durowych (wesolych), ktére podkreslaja przestania pelne nadziei i optymizmu. Piesri wigilijna to
modlitwa napisana w czasach stanu wojennego i wykonywana w Piwnicy pod Baranami'’. Motyw nadziei
pojawia si¢ w utworze Zyjq tq nadziejg, ktora byla zrédlem inspiracji przywolanych wielkich postaci, jak
Bach, Kolumb, Maratoniczyk, Chaplin, Mona Lisa. Instrumenty klawiszowe na wstepie przypominaja
brzmieniem klawesyn, nawigzujacy do muzyki dawnej. A dodatkowe wstawki skrzypiec przypominaja
$redniowieczng piesi miejska. W Najdtuzsza pora dnia Grechuta zaaranzowal ponownie skrzypce, tym
razem w ten sposéb, ze ich dZwieki przypominaja rytmicznie zanurzajace sie wiosta tédki korespondujace
ze stowem ,plyniemy”.

Pamieci poezji to pierwszy wiersz otwierajacy tomik poswiecony wilasnie poezji. Autor wiersza
oddaje jej hold, ponadto w zapisie slow ,poezja” oraz ,wiersz” uzywa wielkiej litery:

Ze jeste$ zielenia ma

jeste$ blekitem mym

dobra Poezjo - stugo zycia
ponad $wiatem zlym

Kiedy przypomne cie
Wierszu co bronisz mnie

Bym nie zamienial serca w kamien
Przez noce i dnie

Pamig¢ ma wzywa cig

Przez zagmatwany los

Dobra poezjo

Stugo zycia wypelnij méj glos.
(Grechuta 1991: 4-6)

Kompozycja ma charakter ballady o metrum 4/4. Wstep skfada sie z osmiu taktéw, w ktérych tylko
fortepian gra lini¢ melodyczna (gléwny motywem piosenki). Zwrotke poprzedza basniowo brzmiacy
instrument perkusyjny — chimesy'®. Gitara, poprzez wygrywanie akordéw w konkretnych miejscach, ma
na celu akcentowanie najwazniejszych stéw w piosence. Artyéci czesto zaznaczaja w zapisie nutowym
elementy, ktére chca wyréznié. Pierwsze $piewne slowa Grechuty akcentuje gitara, takze perkusja i gitara
basowa, w zwrotce za$ towarzyszy mu fortepian, ktéry wwyzszym rejestrze graidentyczng melodie. Wstep

17 Reedycja plyty zawiera wersje live z Piwnicy.

18 Chimesy to inaczej drzewo rurowe — zestaw zawieszanych dzwonkow z grupy idiofondw.
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do refrenu zostaje nabudowany przez gitare, dodatkowo jest wzmocniony przez instrumenty smyczkowe,
nadajac tym samym pelniejsze brzmienie. W drugiej zwrotce skrzypek uderza w struny staccato (dzwiek
przerwany) — nawigzujac w ten sposéb do muzyki klasycznej i Zimy Antonia Vivaldiego. Kolejnym
muzycznym zabiegiem, majacym nada¢ kompozycji i nastepnemu refrenowi podniosly charakter, jest
progresja, czyli podwyzszenie calej harmonii, po ktérym nastepuje nagla zmiana i zwrécenie si¢ ku
dynamice piano (cicho). Caly utwér ma kompozycje klamrows, co znaczy, ze koficzy sie w taki sposéb
jak zaczyna — dzwigkami samego fortepianu. Dodatkowo na samym koncu znéw bardzo cicho stycha¢
czarodziejskie chimesy. To dzialanie daje wigksza mozliwo$¢ wybrzmie¢ stowu — jest to co$, czego nie
moze zrobi¢ wiersz. Aspekt muzyczny w tym przypadku umozliwia akcentowanie stéw, ktore w tekscie
pisanym nie jest mozliwe.

Na przykltadzie twoérczosci Marka Grechuty — tomiku poezji oraz albumu — mozna stwierdzi¢,
ze wiersze za pomocg muzyki staja sie bardziej wyraziste. Tworza w odbiorcy silne emocje. W tym
przypadku jest to mozliwe jedynie za sprawg osoby jednego autora, poniewaz Grechuta to zaréwno poeta,
jak i kompozytor. Potrafi uzywac muzyki w taki sposdb, aby uwypukli¢ to, co najwazniejsze. Dysharmonia
pomiedzy pieénia — piosenka, poety — tekéciarzem, pie§niarzem — piosenkarzem oraz wierszem i tekstem
piosenki wciaz istnieje. Na gruncie polskim brakuje prac na ten temat, by¢ moze dlatego, ze tekst piosenki
nierozerwalnie zwiazany jest z muzyka, ktdra wciaz niewielu odwaza sie interpretowa¢ i analizowac.
Warto skupi¢ sie nie tylko nad analiza poezji, ale takze nad badaniami zwigzanymi z piosenka jako
gatunkiem literackim. Aby rozwia¢ wszelkie watpliwosci, dlaczego literaturoznawstwo powinno zaja¢ sie
problematyka piosenki tak samo uwaznie jak poezja, na koniec niech wybrzmia stowa Marka Grechuty:

I kiedy z mysli odptywa
Duszy bladzacej udreka
Czyni to wcigz mloda i zywa
Z poezji tkana piosenka
Piosenka.

(Grechuta 1991: 8)
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