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WPROWADZENIE

renesansowej Europie toczy si¢ dyskusja o naturze kobiety i jej statusie spo-

lecznym!. Powstaja wtedy liczne traktaty poruszajace ,kwestie kobiecg’,
a ich autorzy opieraja si¢ na dwodch autorytetach: Biblii i antyku. Siegajac do biblij-
nego opisu stworzenia pierwszych ludzi i popetnionego przez nich grzechu, auto-
rzy, ktérymi sg mezczyzni, podkreslaja stabos¢ niewiesciej natury i jej sktonnos¢
do upadku?. Z dwéch biblijnych opiséw stworzenia cztowieka o wiele wiekszg po-
pularnoscig cieszyl si¢ drugi (Rdz 2, 5-25), nalezacy do tradycji zwanej jahwistycz-
ng. Poprzez swa obrazowos¢ dziatal na wyobraznie i byt podatny na rézne interpre-
tacje, nieraz daleko odchodzace od biblijnego oredzia. Dopatrywano si¢ w opisie
stworzenia pierwszych ludzi réwnoczesnego ustanowienia hierarchii plci®. Ewa,
stworzona po Adamie, druga w kolejnosci, reprezentowa¢ miala drugg, gorsza ptec.
Uwazano tez, ze zostala stworzona dla Adama i jemu powinna by¢ podporzadko-
wana, cho¢ w Biblii stowa: ,,on za$ bedzie panowat nad tobg” (Rdz 3, 16) wypowia-
da Bog do Ewy juz po popelnieniu grzechu. Dominacja plci meskiej nad zenska
jest wiec skutkiem grzesznego upadku pierwszej pary.

Pochodzenie Ewy z zebra Adama zazwyczaj bylo argumentem przywolywa-
nym na niekorzys¢ Ewy, ale byly tez proby egzegezy przeciwnej. Przytoczmy dwa
najbardziej jaskrawe przyklady. Jeden z nich to Disputatio nova contra mulieres
qua probatur eas homines non esse, przypisywana Valensowi Acidaliusowi (1567-
1595). W rozprawce pochodzenie Ewy od Adama jest argumentem na to, ze kobie-
ty nie mozna uzna¢ za czlowieka, gdyz nie zostala stworzona na obraz Boga, lecz
jest ,derywatem” mezczyzny*. Przyklad odmiennej interpretacji to dzieto: Decla-

1O tej dyskusji, querelle des femmes, wspominaja m.in.: M.L. King, Women of the Renaissance,
Chicago-London 1991, s. 47-48, 178-188; M. Bogucka, Biafoglowa w dawnej Polsce, Warszawa 1998,
s. 114-152; eadem, Gorsza plec. Kobieta w dziejach Europy od antyku po wiek XXI, Warszawa 2006,
s. 115-144; H. Dziechcinska, Kobieta w zyciu i literaturze XVI i XVII wieku, Warszawa 2001, s. 12-25.

2 Ten akapit i nastepny byly juz, w nieco innej wersji, publikowane w moim artykule: zob. M. Lu-
kaszewicz-Chantry, Pramatka Ewa jako posta¢ literacka w wybranych utworach renesansu. Italia, Ni-
derlandy, Polska, ,Theologica Wratislaviensia” 6 (2011), s. 157-158.

3 Zob. D.E. Sawyer, Kobiety i religie w poczgtkach naszej ery, przel. K. Ciekot, Wroctaw 1999, s. 200.

4 Do dzi$ Disputatio jest réznie interpretowana, np. jako ,,sowizdrzalski zart ubrany w sofistycz-
ng argumentacj¢” traktuje te rozprawe B. Gaj, Slgzaczka. Pomigdzy rustica grossa i Pallas Silesiae —
portret kobiety w literaturze taciriskiego Slgska, Opole 2010, s. 202.

t-Chantry, Kobieta.indd 9 2014-09-26 12:06:35



10 Wrrowanzenie

matio de nobilitate et praecellentia foeminei sexus (wydane w Antwerpii w 1529 1.)°.
Jego autor, niemiecki lekarz, teolog i filozof Henricus Cornelius Agrippa von Net-
tesheim (1486-1535) twierdzi, ze skoro pierwsza kobieta zostala stworzona z zebra
Adama, czyli z ,tworzywa” lepszego niz ziemia, to znaczy, Ze przewyzsza mezczy-
zn¢ i jest wspanialym finatem catego dzieta stworzenia.

Oproécz Biblii drugim waznym zrédlem w dyskusjach o naturze kobiety byly
poglady greckich filozoféw, przede wszystkim Platona i Arystotelesa. W Menonie
Platon pisze o podziale rél obu pici: ,,Jezeli ci chodzi o dzielno$¢ mezczyzny, fatwo
powiedzie¢, ze dzielno$¢ mezczyzny polega na tym, aby by¢ zdolnym do zajmowa-
nia si¢ sprawami panstwa [...]. A jezeli chcesz méwic¢ o dzielnosci kobiety, to nie-
trudno jg opisac: kobieta powinna dobrze gospodarowac, dba¢ o wszystko w domu
i by¢ poddang mezowi”®. Zostaly wiec wytyczone dwie oddzielne sfery dziatania
mezczyzny i kobiety.

Poglady Platona kontynuowal i rozwinal Arystoteles, ktéry réowniez glosit,
ze kobiety nie mogg angazowac si¢ w zycie publiczne zarezerwowane dla mez-
czyzn, lecz maja przebywa¢ w domu, poddane swym ojcom, a p6zniej me¢zom,
zajete dzie¢mi i domowg praca (Polityka 1254b, 13-15; 1260a, 8)”. Ten podzial rél
mial wynika¢ z samej natury kobiety. Stagiryta twierdzil, ze natura samic (takze
w przypadku ludzi) w poréwnaniu z meska jest stabsza i bardziej bierna (De gene-
ratione animalium 716a, 728a, 729b-730b). Konsekwencja pogladow Arystotelesa
na nature i role niewiast s3 jego postulaty dotyczace kobiecych postaci literackich,
wyrazone w Poetyce (1454a,20-25)%. Dla Arystotelesa najwazniejsza zasadg w kon-
struowaniu $wiata przedstawionego jest prawdopodobienstwo. Postaci literackie
nalezy wiec tworzy¢ zgodnie z ta zasada. Stagiryta w rozdziale o cechach bohate-
réw tragedii pisze: ,Druga sprawa, to — stosownos¢. Cechg charakteru moze by¢
np. mestwo, ale przeciez nie jest stosowne dla kobiety by¢ meznag lub uczona
[wyréznienie — M. L.-Ch.]” (Poetyka 1454a, 22-24)°: ,&A\’ 00X QpHOTTOV Yuvaukl
oUtwg dvopeiav fi Sewviy eivar”.

Zostaly tu uzyte dwa istotne przymiotniki: &vdpeiog, co znaczy ,,meski, mez-
ny, odwazny, mocny’, oraz dewvdg, czyli ,,grozny, straszny, potezny, zreczny, bystry,
biegly, sprytny”. Postaci kobiece nie powinny wiec przejawiac ani sity fizycznej, ani
umysfowej, czyli nie wolno im wykracza¢ poza granice wyznaczone niewiesciej
plci, obowigzujace w greckim spoleczenstwie.

Idac za greckimi filozofami, humanisci, w zdecydowanej wiekszosci, uwazaja,
ze kobiety nalezy wylaczy¢ z zycia publicznego oraz pozbawi¢ mozliwosci zabiera-

> Rozprawa ta zostala przettumaczona na wiele jezykow, na polski przetozyl ja Maciej Wirzbieta:
O $lachetnosci pici niewiesciej (1575).

6 Platon, Menon 3e, przel. W. Witwicki. ,Dzielno$¢” — tak zostata przetlumaczona: é.petn, czyli
cnota’”.

7 Por. M. Lukaszewicz-Chantry, op. cit., s. 159.

8 Por. ibidem.

9 Arystoteles, Retoryka, poetyka, przel. i oprac. H. Podbielski, Warszawa 1988, s. 339. Ttumacz
oddat dewvr jako ,,uczona’, z czym mozna polemizowac.
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Wrrowapzenie 11

nia glosu'%; niewiescim $wiatem ma by¢ dom i rodzina. Poglady te renesansowi au-
torzy wyrazajg zarowno w uczonych traktatach, jak np. Juan-Luis Vives w stynnym
dziele De institutione feminae christianae, jak i w rozmaitych gatunkach literackich.
Ilustracja tego przekonania jest jeden z emblematéw Alciata, ktéry — przywotu-
jac sentencje, ze kobieta winna styna¢ dobrg opinia, a nie wygladem — nawigzuje
do znanego w starozytnos$ci posagu Wenus stojacej na zotwiu, dluta Fidiasza. Al-
ciato wyjasnia, iz rzezba ta ma przypominac wszystkim dziewczetom, ze majg mil-
czed i zajmowac si¢ domowymi pracami:

Mulieris famam, non formam, vulgatam esse oportere.
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Andrea Alciato, Les Emblemes, Paris 1539. By permission of University of Glasgow Library, Special Collections

10 Agrippa von Nettesheim we wspomnianej juz Declamatio uwazal, ze kobiety powinny mie¢
pelny dostep do edukacji, a takze do zycia publicznego na réwni z mezczyznami. Byl to jednak glos
odosobniony.
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12 Wrrowapzenie

Alma Venus, quaenam haec facies, quid denotat illa
Testudo, molli quam pede diva premis?

Me sic effinxit Phidias sexumque referri
Foemineum nostra iussit ab effigie.

Quod manere domi et tacitas decet esse puellas,
Supposuit pedibus talia signa meis. (Emblema 100)!!

Tym samym wyobrazeniem Wenus na z6lwiu postuguje si¢ tez Erazm z Rotter-
damu, gdy w Adagiach poucza, ze odpowiednim miejscem dla kobiety jest dom,
ktorego nie powinna opuszczaé (Adag. I 5,1). Podobnie u nas Andrzej Frycz Mo-
drzewski nawigzuje do wyobrazenia Wenus na zoétwiu, gdy w De republica emen-
danda z calym przekonaniem twierdzi, ze nie nalezy kobiet dopuszcza¢ do spraw
publicznych (I 26: O tym, by si¢ niewiasty nie mieszaly do rzgdow).

Warto jeszcze w ,,kwestii kobiecej” przytoczy¢ jeden z epigramatéw Piotra Ro-
izjusza, ucznia Alciata. ,,Doktor Hiszpan” przypomina o tradycyjnym podziale
obowigzkow na meskie i zenskie. Mezczyzna walczy, dziala poza domem, kobieta
natomiast nie powinna opuszcza¢ progéw domu, gdzie przez caly czas ma by¢ za-

jeta praca:

Servet clausa domum, non tangat femina limen,
Curas hos fines discat habere suas.
Et lanae imperium, non illam publica pulsent
Munera, non et res huius et huius agat.
Quin assueta colo potius calathisque Minervae,
Immunes operis non sinat ire manus.
[...]
Inclitus aut quid agat caesar, rexve ipse Quiritum,
Ductor uterque hominum, miles uterque Dei,
Quid Gallus bellaxque Angelus, quid Turca sub Istro,
Quid fidei Danus, Saxo Lutherus agat,
Debellare modo nova quo papa monstra procuret,
Quae caelo infestas opposuere manus.
Hic labor hae curaeque virum, queis mascula corda:
Femina tractet acus clausa colosque suas. (De officio feminae, Satirica 14, 1-6; 23-30)'2
Roizjusz jako domeneg, w ktorej panuja kobiety, ukazuje przedzenie welny: la-
nae imperium. Pamietajmy wigc, ze przedzenie bylo podstawowa praca kobiet —
przedly kobiety w starozytnym $wiecie i nie przestaly tym si¢ trudni¢ w renesan-
sowej Europie!®. Zajecie to stato sie symbolem skromnego i pracowitego zycia

1A, Alciatus, Emblematum libellus. Ksigzeczka emblematéw. Przeklad i komentarze pod kier.
M. Mejora A. Dawidziuk, B. Dziadkiewicz, E. Kustron-Zaniewska. Wstep i opracowanie R. Krzywy,
Warszawa 2002.

12 Korzystam z wydania: Petri Royzii Maurei Alcagnicensis Carmina. Pars II carmina minora
continens [...], ed. B. Kruczkiewicz, Cracoviae 1900.

13O przedzeniu jako symbolu kobieco$ci pisatam juz w artykutach: Pramatka Ewa..., s. 160, oraz
Wanda, Amazone Sarmate dans la poesie latine de la Renaissance en Pologne, ,,Eos” 98 (2011), s. 99.
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WrrowaDZENIE 13

niewiasty, troszczacej si¢ o swoja rodzing i pozostajacej w domu, czyli miejscu
dla niej przeznaczonym. Kadziel i wrzeciono stanowily wiec nie tylko narzedzia
pracy, lecz takze staly si¢ atrybutami doskonatlej kobiecosci. Nic wigc dziwnego,
ze przedzenie czgsto wspominano w pochwatach kobiet. W epitafiach na nagrob-
kach rzymskich matron za najwigkszy komplement uchodzito: przedta welne (la-
nam fecit), a epitet: lanifica byt synonimem: pudica'®. Réwniez biblijna ,,dzielna
niewiasta” z Ksiggi Przystow jest chwalona za to, ze ,wyciaga rece po kadziel, dtonig
chwyta wrzeciono” (Prz 31, 19).

Zdarzaly si¢ jednak kobiety, ktore probowaty porzucic¢ zacisze domowe i wlaczy¢
sie w zycie publiczne, doréwnujac mezczyznom zaréwno w sprawowaniu wiladzy,
jak i w walce. Waleczne kobiety sa jednak zawsze kims wyjatkowym, na kogo mez-
czyzni patrzg zwykle ze zdziwieniem czy nawet przeswiadczeniem, ze s3 one zjawi-
skiem niezgodnym z naturg. Czasem jednak i z podziwem, uwazajac je za chlubne
wyjatki w stabym niewiescim rodzie.

U poczatkéw renesansu interesujacym swiadectwem pogladéw na nature i role
kobiety jest list Petrarki do krolowej Anny, ktdra byla ksiezniczka $widnicka z dy-
nastii Piastéw, a nastepnie poslubita Karola IV Luksemburskiego, krola Czech i ce-
sarza rzymskiego!®. Anna byta rozczarowana tym, ze jako pierwsze dziecko urodzi-
ta dziewczynke!®. Petrarka pociesza mtodg matke, piszac do niej gratulacyjny list:
Ad Annam imperatricem, responsio congratulatoria super eius femineo licet partu et
ob id ipsum multa de laudibus feminarum (Familiares 21, 8). Najpierw zapewnia
Anng, ze po skromnym poczatku, to znaczy narodzinach dziewczynki, nastapia
z pewnoscig bardziej donioste wydarzenia, czyli narodziny meskich potomkow:
»Neque vero tuum hoc et meum et comune gaudium imminuat, quod primus tibi
femineus partus est, nam ut sapientibus placet, sepe principium debile melior for-
tuna prosequitur”!’.

Pdzniej jednak Petrarka pisze o réwnouprawnieniu obu plci, zagwarantowanym
przez samego Boga, ktéry w Jezusie stal si¢ mezczyzng, ale narodzit si¢ z kobiety
(sic!). Zapewnia tez, ze kobiety nie tylko mogg by¢ matkami wybitnych mezczyzn,
lecz takze, co jest tutaj godne podkreslenia, moga si¢ wyrdznia¢ swymi wlasny-
mi zaletami i doniostymi czynami: ,,Adde quod nec partu tantum, sed ingenio et
virtute multiplici et rebus gestis et regni gloria sexus est nobilis” (Familiares 21,
8, 4). Zatem dla Petrarki, inaczej niz dla Arystotelesa, kobieta moze by¢ mezna
i bystra, moze wyrdzniac si¢ sita umystu i charakteru. Kobiety potrafig takze do-
konywac¢ wielkich czynéw, sprawowa¢ wladze i odnosi¢ w tym sukcesy. Ilustruja
to kolejne przyklady, ktore przytacza Petrarka, tworzac katalog stawnych niewiast.

14 Np. inskrypcje: CLE 52 i 237.

15 Anna (ur. 1339, zm. 11 lipca 1362 w Pradze) byta bardzo wyksztalcong osobg, co chwali Pe-
trarka, podkreslajac tez jej mlody wiek (19 lat).

16 Pierwszym dzieckiem Anny i Karola byla cérka Elzbieta, urodzona 19 kwietnia 1358.

17 Familiares 21, 8, 3. Tekst wedtug: F. Petrarca, Le Familiari, Edizione critica, vol. 4, ed. U. Bosco,
Edizione Nazionale delle Opere di Francesco Petrarca, ed. V. Rossi, vol. 13, Firenze 1942.
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14 WrrowapzeniE

Sa w nim bohaterskie Zony i matki, np. Kornelia matka Grakchéw czy Porcja zona
Brutusa; znalazly si¢ tu takze niewiasty wyksztalcone (poetki: Safona i Proba) oraz
znane ze swej walecznosci i sprawujace wladze: np. Amazonki i Kamilla, Hypsi-
kratea, Semiramida, Tomyris, Kleopatra, Zenobia. Aby nie ograniczac si¢ tylko
do starozytnosci, Petrarka podaje réwniez Matylde Toskanska, margrabing Canos-
sy (1046-1115), znang ze swej madrosci i walecznosci. Pisze réwniez z podziwem
o chrzescijaniskich meczennicach, podkreslajac, ze w stabym ciele niewiasty moze
znajdowac si¢ bohaterska dusza. Interesujace jest tez ukazanie roli kobiet w histo-
rii Izraela: ,Quis non legit israeliticum populum et duarum unius viri coniugum
totidemque sponsalium ancillarum fecunditate progenitum, et unius vidue con-
stantia liberatum, ducis hostium caput in gremio referentis?” (21, 8, 21). Petrarka
nie podaje imion wspomnianych tu zydowskich kobiet, ale mozna si¢ domyslic,
o kogo chodzi. Kobiety, ktére sa rodzicielkami Izraela, to zapewne Lea i Rachela
— owe ,,dwie zony jednego meza’, czyli Jakuba, oraz ich niewolnice: Bilha (stuzaca
Racheli) i Zilpa (stuzaca Lei)!8. Z potomstwa Jakuba wywodzi si¢ dwana$cie ple-
mion Izraela. Natomiast wdowa przynoszaca wyzwolenie Izraelitom i niosaca glo-
we wroga to Judyta. W tej enigmatycznej historii Izraela Petrarka jednakowo wiec
ceni zastugi matek, czyli kobiet realizujacych swoje przyrodzone powotanie, oraz
Judyty — niewiasty, ktora stata sie symbolem odwagi i walecznosci.

List Petrarki do Anny ma charakter gratulacyjny, nic wiec dziwnego, ze zna-
lazly sie w nim wytacznie pochwaty niewiesciego rodu. Warto jednak podkresli¢,
ze w tej galerii postaci dominujg kobiety, ktore Arystoteles okreslitby zapewne jako
avopetat czy Sewva.

Na temat natury kobiecej wypowiada sie takze uczen i przyjaciel Petrarki, Gio-
vanni Boccaccio, w popularnym dziele De mulieribus claris'®. Przedstawia w nim
106 krotkich biografii stawnych kobiet, w porzadku chronologicznym: od Ewy po-
przez postaci znane z mitologii i historii antycznej, ktére stanowia zdecydowana
wiegkszos¢, az po wspdlczesng autorowi Joanne I, krélowa Neapolu. Nie jest wyklu-
czone, ze wlasnie list Petrarki do Anny zainspirowal Boccaccia do stworzenia tej
galerii niezwyktych kobiet?.

We wstepie, wyjasniajac powody powstania swego dzieta, Boccaccio, zgodnie
z tradycyjnym pogladem, przyznaje, ze wrodzonymi cechami kobiet s3: mollities,
czyli stabo$¢ (,,migkkos¢”); corpus debile, czyli watle cialo, oraz tardum ingenium —
opieszaly umyst?!. Uwaza jednak, ze bohaterkami biografii warto uczyni¢ wlasnie

18 S L. Kolsky sugeruje, ze chodzi tu 0 Abrahama, ale wtedy nie zgadza si¢ liczba zon i niewolnic.
Zob. S. Kolsky, The Genealogy of Women: Studies in Boccaccio’s De mulieribus claris, New York 2003,
S. 42.

19 pisat je od 1361 r., zob. wstep do: G. Boccaccio, Famous Women, ed. and trans. V. Brown,
London 2001, s. xiii. Wszystkie cytaty z Boccaccia pochodzg z tego wydania.

20 Por. S. Kolsky, op. cit., s. 46-47, oraz E. Filosa, Petrarca, Boccaccio e le mulieres clarae: dalla
Familiare 21:8 al De mulieribus claris, ,,Annali d’Italianistica”, Vol. 22 (2004), s. 381-395. Sam Boc-
caccio we wstepie wskazuje na De viris illustribus Petrarki jako Zrédlo inspiracji.

21 G. Boccaccio, op. cit., s. 8.
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WPrPROWADZENIE 1D

te kobiety, ktore sg wyjatkowe, czyli mezne i inteligentne?2. To wlasnie meskie ce-
chy nobilitujg niewiescia nature, cho¢, jak sam przyznaje, czasem inteligencja i od-
waga mogag zosta¢ wykorzystane do popelnienia zbrodniczych czynéw (np. Me-
dea). Wsrod bohaterek Boccaccia znalazly sie wigc kobiety waleczne i sprawujace
wladze (np. Semiramida, Tomyris, Pentesilea) oraz puellae doctae (np. Proba). Sg
tez stawne Zony i matki, jednak Florentczyk uwaza, Ze matzenstwo i macierzyn-
stwo s3 dla kobiety czym$ oczywistym, dlatego wsrédd mezatek i matek dominuja
te, ktore okazaly sie w swej miloéci heroiczne??, np. Argia, zona Polinejka, wbrew
zakazowi grzebigca jego cialo, czy Curia ukrywajaca u siebie w domu proskrybo-
wanego meza. Warto tez podkresli¢, ze De mulieribus claris Boccaccio dedykowat
Andrei Acciaiuoli i w komplemetach skierowanych do dostojnej adresatki zapew-
nial, Ze imie ,,Andrea” oddaje dobrze jej ,meskie” zalety, wyrdzniajace ja sposrod
pozostatych kobiet.

De mulieribus claris cieszylo si¢ duza popularnoscig i zainspirowato wielu au-
toréw do dyskusji na temat natury kobiet i ich spotecznej roli*4. Jednak wzory
podane przez Boccaccia byly niedostepne dla wiekszosci kobiet czaséw odrodze-
nia?>. Waleczne niewiasty pozostaja kim$ wyjatkowym, a naturalne $rodowisko
kobiety to domowe zacisze, w ktérym powinna wypelnia¢ swe zwyczajne rodzin-
ne obowiazki. Dlatego tez w moim studium najwiecej uwagi poswiecam kobiecie
»~domowej’, ktorej, w kolejnych rozdzialach, przyjrzymy si¢ od czaséw dziecinstwa
az do starosci. Zobaczymy ja zatem w zyciu prywatnym, w roznych rolach: cér-
ki, wnuczki, Zony, matki, babci, a takze piastunki i kochanki (zaréwno mlodej,
jak i w wieku starszym). Natomiast w ostatnim rozdziale (Virago) ukazuj¢ kobiety
wylamujace sie z tradycyjnej roli, probujace konkurowa¢ z mezczyznami: walecz-
ne i sprawujace wladze. W ukladzie rozdziatéw zastosowalam wigc dwa kryteria:
wieku i petnionej funkcji. To polaczenie pomogto uporzadkowaé zebrany mate-
rial, cho¢, przyznaje, czasem trudno byto zachowa¢ konsekwencje. Mianowicie,
wybierajac kryterium roli, zdecydowatam, ze Virago, cho¢ jest osoba w sile wieku,
zostanie umieszczona na koncu tej ksigzki. Natomiast ze wzgledu na malg liczbe
tekstow o ,,dobrych staruszkach” zdecydowatam, kierujac si¢ tym razem kryterium
wieku, ze wlacze sedziwe matki (np. $w. Elzbiete) do rozdziatu o starszych kobie-
tach, dla zréwnowazenia obszernej grupy tekstow przedstawiajacych dojrzale nie-
wiasty w sposob karykaturalny.

22 Por. M. Lukaszewicz-Chantry, Pramatka Ewa..., s. 159. Réwniez Plutarch waleczne kobiety
uczynil bohaterkami swego dzieta Guvaik@v dpetai. Boccaccio nie mogt jednak znaé tego dziela,
ktore stalo sie popularne po opublikowaniu tacinskiego przektadu (De mulierum virtutibus) w 1485 r.
Zob. S. Kolsky, op. cit., s. 42.

23 Por. S. Kolsky, op. cit., s. 144-148.

24 Zob. S. Kolsky, The Ghost of Boccaccio. Writings on Famous Women in Renaissance Italy, Tourn-
hout 2005.

25 8. Kolsky, The Genealogy..., s. 2.
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16 Wrrowanzenie

Postaci kobiece sg w literaturze wszechobecne, konieczna wigc byla selekcja,
pokazanie tylko pewnych typdw bohaterek, wybranie najbardziej charakterystycz-
nych przykladow, a takze zawezenie obszaru badan. Kuszacy wydat sie¢ wybor Ita-
lii i Polski, pozwalajacy na tropienie wedréwek postaci i motywoéw, odkrywanie
wspdlnych wzoréw, do ktérych siegaja autorzy wloscy i polscy, a przez to tez uka-
zanie wspolnoty literackiej renesansowej Europy, z uwzglednieniem faktu, ze dla
polskich autoréw literatura wloskich humanistéw stata sie tradycja nie mniej waz-
ng od antyczne;j.

Sposrod autoréw wloskich wybralam przede wszystkim tych, ktérych utwory
byly istotng inspiracjg dla naszych poetéw. Najczgsciej przytaczany to Giovanni
Pontano, mistrz poezji rodzinnej, zwigzany z Polska takze poprzez rodzing Sfor-
z6w. Bona Sforza, byla wnuczka Alfonsa II Aragonskiego, kréla Neapolu, ktérego
nauczycielem, a nastepnie wieloletnim doradca, byt wlasnie Pontano. Dluzej tez
zatrzymalam si¢ na tworczosci Kallimacha (Filipa Buonaccorsiego), ktérego osoba
taczy Italie i Polske, siegatam tez do wybranych utworéw naszych rodzimych poe-
tow, poczynajac od Jana z Wislicy, a koriczac na Szymonie Szymonowicu?®. Ma-
jac na uwadze, ze dla autoréw renesansowych najwazniejszy teoretyczny postulat
brzmiat imitatio antiquorum i aemulatio, w kazdym rozdziale staram si¢ odkry¢
antyczne inspiracje, pokaza¢ autoréw, z ktérymi humanisci podejmujg interteks-
tualng gre. Bez tego punktu odniesienia trudno byloby interpretowac renesansowa
poezje. Probuje tez zrekonstruowac konteksty historyczny, kulturowy i obyczajowy,
ktore ksztaltowaly swiadomo$¢ humanistycznych autoréw i warunkowaty ich po-
glady na nature i role kobiety.

W ostatnich czasach kobieta stata si¢ czestym, by nie powiedzie¢ modnym,
przedmiotem badan przedstawicieli roznych dziedzin nauki. W historii popularny
stal sie nurt zajmujacy si¢ dziejami kobiet i Zyciem prywatnym. Rezultatem tego
jest obszerna literatura, ktora tworza zaréwno opracowania przekrojowe, np. His-
toire des femmes en occident czy Histoire de la vie privée?’, jak i dziela monogra-
ficzne, poswiecone kobietom czasow renesansu, m.in. prace Margaret Luther King
czy Marii Boguckiej?®. Takze w badaniach nad literatura nowotacinska widocz-
ne jest zainteresowanie postaciami kobiet oraz tematyka matzensky i rodzinna,
czego wyrazem jest np. praca zbiorowa: Aspects du lyrisme conjugal a la renais-
sance?® czy monografia Beaty Gaj o portrecie Slazaczki w literaturze taciniskiego
Slaska’?. O kobiecie jako postaci literackiej pisza tez rozni badacze, zajmujacy sie
poszczegdélnymi autorami badz gatunkami literatury renesansu. Ogranicze sig¢ tyl-

26 W przypisach i bibliografii podaje wydania, na ktorych sie opieram. W cytatach zachowuje
oryginalng ortografie.

27 Histoire des femmes en Occident, vol. 3, éd. N. Zemon Davis, A. Farge, Paris 2002; Histoire de
la vie privée, vol. 2, éd. Ph. Ariés, G. Duby, Paris 1999. Zob tez inne pozycje w Bibliografii.

28 Zob. Bibliografia.

29 Aspects du lyrisme conjugal d la renaissance, éd. P. Galand i . Nassichuk, Geneéve 2011, s. 37-47.

30 B. Gaj, op. cit.
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ko do dwoch przykladow: Zofia Glombiowska, analizujac elegie Jana Kochanow-
skiego, ukazuje ,,stereotyp bohaterki”, a Barbara Milewska-Wazbinska w swej pracy
o epitafiach zwraca uwage na utwory po$wiecone kobietom3!.

Moje studium ma charakter historycznoliteracki i jako metode pracy przyje-
fam analize filologiczng. Staram si¢ przede wszystkim zwrdci¢ uwage na konwen-
cje gatunkowa i tradycje literacka, a takze dotrze¢ do proprium kazdego z auto-
réw*. Dla uproszczenia tej analizy korzystam z terminologicznych propozycji
Janiny Abramowskiej, ktéra rehabilituje pojecie autora®?. Nie postuguje sie wiec
terminami ,podmiot liryczny” ani ,ja liryczne”, gdyz mogloby to niekiedy dopro-
wadzi¢ do $miesznosci (np. ,podmiot liryczny lezy przed zamknietymi drzwiami
kochanki”), lecz stosuje rzeczownik ,,poeta” czy tez nazwe wtasng (np. Kallimach).
Jest w tym niestety pewne ryzyko dwuznaczno$ci: czasem stowo ,,poeta” bedzie
wskazywac osobe z rzeczywistosci pozatekstowej (podmiot czynnosci tworczych),
a kiedy indziej postac literacka, ktéra nalezy do $wiata przedstawionego. Mysle
jednak, ze kontekst pozwoli czytelnikom bezblednie odgadna¢, o ktéra z tych
dwu mozliwosci chodzi. Zreszta czesto w poezji renesansowej osoba realna autora
jest w misterny sposob polaczona z jego literacka hipostaza.

Dopiero podczas pracy nad tym studium zdatam sobie sprawe, ze podjetam
sie ryzykownego przedsiewziecia. Polaczenie wielu autoréw, rozmaito$¢ gatun-
kow i konwencji, r6znorodno$¢ postaci (np. mitologiczne obok ,,rzeczywistych”)
— to wszystko okazalo si¢ trudne do przedstawienia w jednolity i koherentny spo-
s6b. Dochodzily do tego jeszcze réznice w liczbie tekstow zrodtowych: jak chocby
imponujaca liczba utworéw o wybrankach serca, a znacznie mniejsza o malych
dziewczynkach czy staruszkach, dlatego tez rozdzialy réznig sie objetoscia. Pewne
postaci nie mieszcza sie tez w przyjetych ramach lub przechodza z jednej kategorii
do drugiej. W czasie pracy odnositam niekiedy wrazenie, ze bohaterki zaczynaja
wymyka¢ mi si¢ spod kontroli i Zy¢ swoim wlasnym Zyciem. Piszac moje studium
o kobietach, niejeden raz musialam przyznawac racje Wergiliuszowi: varium et
mutabile semper femina.

I

Pragne w tym miejscu bardzo serdecznie podziekowa¢ Pani Profesor Zofii Glom-
biowskiej oraz Pani Profesor Alicji Szastynskiej-Siemion za cenne uwagi i inspi-
rujace sugestie. Bardzo serdecznie dzigkuje tez Pani Redaktor Annie Sokolskiej za
niezwykle kompetentna i zyczliwg opieke redakcyjna.

31 7. Gtombiowska, Elegie tacinskie Jana Kochanowskiego. Dwie wersje, Warszawa 1981; B. Mi-
lewska-Wazbinska, Ars epitaphica. Z problematyki taciriskojezycznych wierszy nagrobnych, Warszawa
2006. Te i pozostale opracowania dotyczace kobiet podaje w Bibliografii.

32 7ob. A. Fuliniska, Nasladowanie i twérczosé. Renesansowe teorie imitacji, emulacji i przektadu,
Wroctaw 2000, s. 8-9.

33 ]. Abramowska, Jednak autor! Skromna propozycja na okres przejsciowy, ,Teksty Drugie” 2
(1994), 5. 47-53.
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MALA DZIEWCZYNKA®

Na drzeworytach, portretach i witrazach powstatych u schytku $red-
niowiecza i w poczatkach odrodzenia Matka Boska po raz pierwszy
usmiecha si¢ do dziecigtka. Trzyma je przy piersi, a dziecko jest weso-
te, i jak sie wydaje, pelne zycia. Z tego uscisku matki i dziecka, ktére-
mu gotycka rzezba i pigtnastowieczne barwy nadaly wymiar wieczny,
narodzila sie przefomowa kultura renesansu’.

Odrodzenie to czasy ,odkrycia dziecinstwa’, gdy zaczeto dostrzegaé wlasciwe
dzieciom cechy i zachowanie. Renesansowi artysci prébuja uchwycic¢ typowe
dla tego wieku proporcje ciala, a takze odda¢ dzieciecg niewinno$¢ i urok. Pewne
zainteresowanie dzieckiem, jak mozna wnioskowa¢ na podstawie ikonografii, za-
czelo sie juz wezedniej, w XIII w., jednak réznie przebiegato w poszczegdlnych kra-
jach Europy. Na przyklad we Francji ,odkrycie dziecinstwa” znalazo wyraz w sztu-
ce dwa wieki pdzniej niz w Italii, gdyz dopiero w XVII w., a w literaturze francuskiej
w XVIII w.3>. Wida¢ tez réznice w traktowaniu dzieci w poszczegdlnych krajach
renesansowej Europy, czego interesujacym $wiadectwem jest wypowiedz pewnego
Wrtocha, podrézujacego po Anglii pod koniec XV w.: ,,Brak serca Anglikow wida¢
wyraznie po tym, jak traktuja wlasne dzieci. Trzymaja je w domu do siédmego
czy dziewigtego roku zycia, po czym wysytaja tak samo chtopcow, jak dziewczynki
na stuzbe do obcych, na okres siedmiu do dziewieciu lat™3®.

Mozna zauwazy¢ w czasach renesansu, ze Wlochow i Polakéw taczy podobna
wrazliwo$¢ na dziecko, a takze potrzeba okazywania rodzicielskich uczug, co znaj-

" Rozdzial ten, w jezyku francuskim i w wersji znacznie skréconej, byt publikowany jako arty-
kut: Les petites filles dans la poésie latine de la renaissance italienne inspirée de la tradition antique,
»Collectanea Philologica” 15 (2012), s. 51-64.

3 M.L. King, Kobieta, [w:] Czlowiek renesansu, red. E. Garin, przel. A. Osmoélska-Metrak, War-
szawa 2001, s. 285.

3 0 ,odkryciu dziecifistwa” (co tez jest tytulem jednego z rozdzialéw) pisze Philippe Ariés
w ksiazce Historia dziecifistwa. Dziecko i rodzina w dawnych czasach, przel. M. Ochab, Gdansk 1995,
s.43-57.

36 Cyt. za: Ph. Ariés, op. cit., s. 192.
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MALA DZIEWCZYNKA 19

duje wyraz w sztukach pigknych i w literaturze. Postaci dzieci sg czgsto przedsta-
wiane w sztuce wloskiej, zardwno sakralnej, jak i §$wieckiej. Popularnym motywem
stajg sie¢ putti — az roi si¢ od malych stodkich aniotkéw i amorkdw, stworzonych
przez mistrzow malarstwa i rzezby. Swéj wyraz w sztuce znajduja tez bliskie re-
lacje rodzinne®’. Na wielu obrazach pojawia sie Dzieciatko Jezus, przedstawiane
czesto w czulych scenach z Maryja, np. ssace piers, jak na obrazie Leonarda da
Vinci Madonna Litta. Podobna scena macierzynskiej czutosci, ciepta i intymnosci
utrwalona zostata na reliefie w marmurze: Madonna rodziny Pazzi Donatella, ktory
przedstawia mate dziecko przytulajace buzi¢ do twarzy swej matki. Jezus ukazywa-
ny jest nie tylko jako rozkoszne niemowle, lecz takze jako kilkuletni chlopiec, np.
bawigcy sie z matym Janem Chrzcicielem, jak na obrazach Rafaela: Pigkna Ogrod-
niczka, Madonna ze szczyglem czy Madonna w zieleni. Podobna pelna uroku scena
jest utrwalona na plaskorzezbie Michata Aniota Tondo Taddei: maly Jezus tuli si¢
do Maryi, uciekajac przed ptaszkiem, ktérego trzyma w wyciagnietej rece maty Jan
Chrzciciel.

W sztuce obecne sa tez postaci matych dziewczynek, jak, przykltadowo, na obra-
zach wloskiej malarki Sofonisby Anguissoli: Partia szachow czy Troje dzieci z psem.
Réwniez Matka Boska bywa ukazywana jako dziecko, np. na obrazie Tycjana Pre-
zentacja Marii w $wigtyni, podobnie na witrazach renesansowych ko$ciotéw moz-
na zobaczy¢ malg Maryje, ktdra $w. Anna uczy czyta¢. Warto tez przypomnie¢
posta¢ dziewczynki z obrazu Zwiastowanie ze sw. Emidiuszem Carla Crivellego
(ok. 1486 r.). Na pierwszym planie znajduje si¢ Maryja w komnacie pigknego re-
nesansowego palacu. Archaniol i §w. Emidiusz, patron miasta Ascoli Picento, zaraz
wejda do komnaty. Jedng z postaci na dalszym planie, obok dwdch dorostych oséb,
mieszkancow miasta, jest wlasnie mata dziewczynka, ktéra patrzy na ulice. Jak za-
uwazyl Jean Delumeau: ,,Dla nas jest ona uosobieniem dziecinstwa, ktére — w epo-
ce Renesansu — nie$miato jeszcze pojawia sie jako autonomiczny okres zycia”33,

Postaci dziecigce widnieja na wielu portretach rodzinnych, a w sztuce se-
pulkralnej (w Italii i w Polsce) wznosi si¢ pomniki upamietniajace dzieci. Licz-
ne nagrobki dziecigce s3 zjawiskiem charakterystycznym dla polskiej kultury,
na co zwracajg uwage badacze odrodzenia®®. Sg one tez jednym z waznych §ladéw
wplywéw wioskiego renesansu w pétnocnej Europie?. Nagrobki dzieciece moz-
na znalez¢ w réznych zakatkach Rzeczypospolitej, najwigcej jest ich w Malopol-
sce, gdzie, nierzadko zamawiane u wloskich artystow, sa wybitnymi dzietami sztu-
ki. Pomnikom dzieciecym towarzysza zazwyczaj epitafia, wyrazajace rodzicielska

37 Na temat coraz wigkszej wrazliwosci i subtelnosci uczué w relacjach rodzinnych w renesansie
wloskim zob.: C. de La Ronciére, La vie privée des notables toscans au seuil de la Renaissance, [w:]
Histoire de la vie privée, vol. 2, éd. Ph. Ariés, G. Duby, Paris 1999, s. 265-274.

38 1. Delumeau, Cywilizacja Odrodzenia, przet. E. Bakowska, Warszawa 1987, s. 313.

3 H.,S. Kozakiewiczowie, Renesans w Polsce, Warszawa 1976, s. 57-58.

40 M. Kotakowska, Renesansowe nagrobki dziecigce w Polsce XVI i pierwszej potowy XVII wieku,
[w:] Studia renesansowe, t. 1, red. M. Walicki, Wroctaw 1956, s. 233-237.
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czuto$¢ i bol*l. Wirdd tych licznych nagrobkéw wspomnijmy pomnik dla malej
dziewczynki, Katarzyny Pileckiej (zm. w 1559 r.), ktéry znajduje si¢ w kosciele pa-
rafialnym w Pilicy*2. Dziewczynka, w inskrypcji nagrobnej okre$lona pieszczotli-
wym zdrobnieniem infantula, przedstawiona jest jako prawie nagie, $piace putto
pelne dzieciecego uroku??.

Podobnie w literaturze mozna znalez¢ liczne $lady ,,odkrycia dziecinstwa”
W Italii dziecko staje si¢ bohaterem wielu utworéw, zaréwno pisanych po faci-
nie, np. w twdrczoéci Giovanniego Pontana — do czego jeszcze wrécimy — jak
i po wlosku, np. sonetéw Domizia Broccarda z Padwy, pisanych po $mierci corecz-
ki**. U nas literackim przyktadem ,,odkrycia dziecifistwa’, czesto cytowanym przez
badaczy literatury staropolskiej, sa opisy rozkoszy, jakich dostarczaja rodzicom
dzieci, ukazane przez Mikotaja Reja w Zywocie czlowieka poczciwego, nie wspo-
minajac o Trenach Jana Kochanowskiego, arcydziele wyrazajacym boél po $mier-
ci coreczki. W nastepnej epoce, baroku, fascynacja dziecinstwem znajduje wyraz
miedzy innymi w koledach.

Poeci renesansowi tworzac postaci dzieci, siegali czgsto do autoréw antycznych,
by podja¢ z nimi intertekstualng gre. Od samego poczatku w literaturach greckiej
i rzymskiej sa obecni bohaterowie dziecigcy. Nawet w eposach homeryckich, sta-
wigcych wspaniale czyny wielkich mezéw, pojawiaja sie dzieci, a wielcy mezowie
ukazani sg tez w roli rodzicéw, np. Hektor catujacy i tulagcy matego Astianaksa®®.
Réwniez w epice rzymskiej, np. w Eneidzie, gdy mezna Kamilla ma zgina¢ w wal-
ce, akcje przerywa retrospekcja, w ktorej opowiedziane sg jej losy, kiedy byla mala
dziewczynka. Dzieci s3 tez obecne w greckiej tragedii — na podobnej zasadzie
retrospekcji maly Orestes pojawia si¢ we wspomnieniach piastunki w Choeforach
Ajschylosa. Gatunkiem, w ktérym czesto wspominane sg postaci dzieci, s3 epigra-
maty. Wiekszo$¢ z nich to utwory zalobne, jak np. epigramaty na §mier¢ matych
dzieci, pomieszczone w Antologii Palatyniskiej i w znanej autorom renesansowym
Antologii Planudejskiej (w III ks. uporzadkowane w trzy dzialy: Na niemowleta,

41 Powigzania renesansowej sztuki nagrobnej i epitafiow dla dzieci ukazuje Z. Glombiowska,
W poszukiwaniu znaczer, Gdansk 2001, s. 20-22 (oraz zdje¢cia nagrobkéw w aneksie ksiazki). Autor-
ka zwraca uwage na duza wrazliwo$¢ na dziecko jako ceche kultury staropolskiej.

42 Nagrobek ten uznaje si¢ za pochodzacy z warsztatu Jana Marii Padovana. H.,S. Kozakiewi-
czowie, op. cit., s. 156.

43O nagrobku tym, jako przykladzie obecnosci dzieci w kulturze polskiego renesansu, pisze
Z. Glombiowska, W poszukiwaniu. .., s. 20-21.

44 Na ten wloski zbi6r zwracajg uwage badacze Trenéw Kochanowskiego: M. Hartleb, Okruchy
Trenologiczne, ,Ruch Literacki” 1930, s. 164-167; R. Pollak, Sonety Broccarda i Treny Kochanow-
skiego, [w:] Pamietnik Zjazdu Naukowego im. Jana Kochanowskiego w Krakowie 8 i 9 czerwca 1930,
Krakow 1931, s. 358-383; G. Urban-Godziek, Treny Jana Kochanowskiego wobec wloskiej i taciriskiej
tradycji funeraliéw poswieconych dziewczegtom (Boccaccio, G. Pontano i inni), ,Terminus” 10 (2008),
z.2(19), s. 84-93.

4 Zofia Glombiowska, ukazujac rézne inspiracje Trenéw, zwraca uwage na postaci dzieciece
w literaturze antycznej, zwlaszcza w Iliadzie i tragedii greckiej. Zob. Z. Glombiowska, W poszukiwa-
niu...,s. 15-20.
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Na miodzienicow i dziewczeta, Na synéw i corki). W poezji rzymskiej dzieci poja-
wiajg sie tez wérdd bohaterdw epicediow Stacjusza. Natomiast w antycznej episto-
lografii warto przypomnie¢ Plutarcha List pocieszajgcy do Zony napisany po $mier-
ci coreczki, z ktérego wylania si¢ uroczy wizerunek matej dziewczynki. Plutarch
wspomina jej tagodnos¢ i dobro¢, gdy prosita mamke, ,,by dawala piers nie tyl-
ko dzieciom, ale i przedmiotom, i zabawkom, z ktérymi si¢ bawila; zapraszala
z dobroci jakby do wlasnego stolu, jak rozumiala, i dzielila si¢ przyjemno$ciami
ze wszystkim, co lubita®.

Z bogatej galerii antycznych dziecigcych wizerunkéw wybierzemy trzy male
dziewczynki, beda to: Kleis, Erotion i Bissula.

Kleis

Kleis to corka Safony. Grecka poetka piekna i mitosci z zachwytem i czuloécig pa-
trzy na swoja dziewczynke:

£0TL Lol KAAO TTALG YpLOIoLoY AVOELOLoTY
EupEpnv &xotoco poppav Kiéig ayoanata,
avti Ta¢ £YymddE Avdiav maicayv o0 gpavvay... (fr. 132)

Oto rozkwita mi corka

jak piekny, zlocisty kwiat,

pelna uroku i wdzieku,

najmilsza moja Kleis. ..

Za calg Lidii kraing

nie dalabym mej cérki... (przel. Janina Brzostowska)*”

Podobnie jak w pozostalych utworach Safony o dziewczetach, tak i tutaj pod-
kreslone sg piekno i urok Kleis. Jak zauwaza Alicja Szastynska-Siemion: ,,Napisano
juz kilkakrotnie, ze nie mozna pigkniej i prosciej wyrazi¢ uczu¢ macierzynskich.
Strofa ta brzmi jak akt strzelisty na cze$¢ urody i wdzieku dziewczynki. Uroda, ktd-
ra budzi mito$¢ i dume matki, zostata zestawiona z bajecznymi bogactwami Lidii.
Dzisiaj moze juz brzmiec nieco banalnie, ze ukochane dziecko stanowi dla rodzi-
cow skarb wigkszy niz najwigksze bogactwa, ale Safona wyrazita to chyba pierwsza
w Europie tak pieknie i bezposrednio, ze nawet nieskorzy do zachwytéw badacze
wyrazaja tu swoje uznanie™48,

Charakterystyczne jest tez poréwnanie Kleis do kwiatu. Polaczenie pigkna
dziewczat z pigknem kwiatéw bedzie czesto powraca¢ w poezji nastepnych wie-
kow. Kwiat bedzie symbolizowac¢ nie tylko urode i wdzigk, ale czesto tez krucho$c¢
i szybkie przemijanie i piekna, i zycia.

46 Plutarch, List pocieszajgcy do zZony, [w:] Moralia, przel. Z. Abramowiczéwna, Wroctaw 1954,
s. 176-177.

47 Liryka starozytnej Grecji, oprac. J. Danielewicz, Wroctaw 1984, s. 48. (Wszystkie przeklady
Safony pochodza z tego wydania).

48 A. Szastyniska-Siemion, Muza z Mityleny. Safona, Wroctaw 1993, s. 63.
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Erotion

Erotion to niespelna szescioletnia dziewczynka, niewolnica i ulubienica Marcjalisa,
urodzona w jego domu. Po jej przedwczesnej $mierci Marcjalis napisat dla Erotion
trzy epigramaty (V 34, V 37, X 61). Jeden z nich jest ujmujacym portretem §licznej
i pelnej zycia dziewczynki. Opis jej uroku wyrazony zostal przez nagromadzenie
porownan:

Puella senibus dulcior mihi cycnis,

Agna Galaesi mollior Phalantini,

Concha Lucrini delicatior stagni,

Cui nec lapillos praeferas Erythraeos,

Nec modo politum pecudis Indicae dentem
Nivesque primas liliumque non tactum;
Quae crine vicit Baetici gregis vellus
Rhenique nodos aureamque nitelam;
Fragravit ore, quod rosarium Paesti,

Quod Atticarum prima mella cerarum,
Quod sucinorum rapta de manu glaeba;
Cui conparatus indecens erat pavo,
Inamabilis sciurus et frequens phoenix: (V 37, 1-13)

Wersy te odslaniaja niemal dotykalne pigkno i urok dziewczynki. L$nigce jasne
wlosy i §liczna buzia, jasna karnacja, ktoéra jest poréwnana do pierwszego $niegu
i lilii oraz kosci stoniowej, co nalezy do statego kanonu pigkna dziewczat, i mlod-
szych, i starszych. Opis obfituje tez we wrazenia odbierane przez inne zmysly:
dziecko rozsiewa wokot siebie zapach ré6z, miodu i zywicy. Cechy charakteru i za-
chowanie Erotion przedstawione sa w sposob poruszajacy wyobraznie, przez po-
réwnania do réznych stworzen. Jest fagodna i petna stodyczy niczym labedz i jag-
nie?’. Ale tez tak ruchliwa i zywa, ze wiewi6rka przy niej wydaje sie niemrawa. Tak
sliczna i urocza, Ze paw przy niej staje si¢ brzydki, a feniks zupelnie pospolity. Tym
wigkszy i dotkliwszy jest bol, tym bardziej odczuwalna pustka, gdy Erotion zamie-
nia sie w gars¢ popiotu (w. 14-18).

Ujmujacym wyrazem przywiazania Marcjalisa do dziewczynki jest tez epigra-
mat V 34:

Hanc tibi, Fronto pater, genetrix Flaccilla, puellam
oscula commendo deliciasque meas,

parvola ne nigras horrescat Erotion umbras
oraque Tartarei prodigiosa canis.

Inpletura fuit sextae modo frigora brumae,
Vixisset totidem ni minus illa dies.

49 Analizujac to epitafium, Barbara Milewska-Wazbiriska podkresla w nim ,,nagromadzenie wy-
razen zwigzanych semantycznie i brzmieniowo z miekkoscig i delikatno$cig”. B. Milewska-Wazbin-
ska, op. cit., s. 115.
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MALA DZIEWCZYNKA 23

Inter tam veteres ludat lasciva patronos
Et nomen blaeso garriat ore meum.

Mollia non rigidus caespes tegat ossa, nec illi,
Terra, gravis fueris: non fuit illa tibi. (V 34)

W trosce, by ukochane dziecko (delicias meas) nie przestraszylo si¢ podziem-
nych ciemnosci i strasznego Cerbera, Marcjalis powierza je swoim zmarlym ro-
dzicom. Jego milos¢ i czulos¢ towarzysza nadal dziecku, a w §wiecie podziemnym
zachowane s3 uczucia i rodzinne relacje. Erotion odnajduje tam nowych opieku-
néw: przybranych dziadkéw, pozostaje wigc nadal w rodzie Marcjalisa. Nie bedzie
zatem samotna, ale pod dobra opieka bedzie mogta, tak jak za zycia, beztrosko sie
bawic i wérdd dziecigcego szczebiotu wspominac swego pana. Margcjalis tez trosz-
czy si¢ o grob Erotion. Gdy opuszcza swa posiadto$¢ w Nomentum, prosi nowego
wlasciciela, by sktadal ofiary cieniom dziecka (X 61)°°.

Bissula

Bissula to dziewczynka, ktdra jest tytulowa bohaterka cyklu szesciu krétkich utwo-
réw Auzoniusza (Bissula). Poeta otrzymal ja jako zdobycz w czasie wojny przeciw
Alamanom w 368 r., a nastgpnie wyzwolil. Bissula, podobnie jak Erotion, jest ulu-
bienica swego pana. Auzoniusz jest jednak szczedliwszy od Marcjalisa: utwory swe
pisze nie dla zmartej, lecz zyjacej osoby. Najpierw opowiada histori¢ Bissuli, przed-
stawiajac jej germanskie pochodzenie (Ubi nata sit Bissula et quomodo in manus
domini venerit), nastepnie podkresla urode dziewczynki, a takze zalety umystu
i charakteru:

Bissula, trans gelidum stirpe et lare prosata Rhenum,
conscia nascentis Bissula Danuvii,

capta manu, sed missa manu, dominatur in eius
deliciis, cuius bellica praeda fuit.

matre carens, nutricis egens, Tnescit ere imperiumt
% ok b b

fortunae ac patriae quae nulla opprobria sensit,
ilico inexperto libera servitio,

Sic Latiis mutata bonis, Germana maneret
ut facies, oculos caerula, flava comas.

ambiguam modo lingua facit, modo forma puellam;
haec Rheno genitam praedicat, haec Latio. (Biss. 3)

Zarysowane zostaly charakterystyczne elementy jej urody: niebieskie oczy i na-
turalnie jasne wlosy — tak bardzo modne i podziwiane w Rzymie. Z germanskim
wygladem Bissuli skontrastowane s jej lacinskie obyczaje i mowa. Auzoniusz

50 Na epigramaty V 34 i X 61 jako przyklady lirycznego talentu Marcjalisa zwraca uwage Jozef
Mantke, De Martiale lyrico, Wroctaw 1966, s. 27-28.
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24 Rozdzial I

z duma zapewnia, ze dziewczynka potrafifa pogodzi¢ swoje wrodzone cechy z la-
cinskg kulturg panujaca w jego domu. W kolejnym utworze (Biss. 4) podkreslony
jest kontrast pomiedzy imieniem, ktdre jest rusticulum, a tagodng naturg dziew-
czynki: tenera. Wbrew swemu imieniu dziecko nie ma w sobie niczego dzikiego,
lecz sama stodycz i urok. Auzoniusz jest dumny, ze Bissula, chociaz barbarzynka,
jako uczennica przewyzsza dziewczeta latynskie.

Dziewczynka jest tak tadna, ze gdyby jakis malarz probowat namalowac jej por-
tret, nie mialby tatwego zadania:

Bissula nec ceris nec fuco imitabilis ullo

naturale decus fictae non commodat arti.

sandyx et cerusa, alias simulate puellas:

temperiem hanc vultus nescit manua. ergo age, pictor,
Puniceas confunde rosas et lilia misce,

quique erit ex illis color aeris, ipse sit oris. (Biss. 5)

Urody Bissuli nie da si¢ odda¢ farbami zwykle stosowanymi do malowania
portretéw dziewczat. Trzeba siggna¢ do naturalnego pigkna kwiatéw. Dopiero gdy
zmiesza si¢ lilie z rézami, uzyska sie¢ odpowiedni barwnik. Réze i lilie to staly ze-
staw kwiatow, do ktorych siegaja poeci, by wyrazi¢ dziewczece pigkno.

Przyjrzyjmy si¢ teraz postaciom dziewczynek w poezji renesansowej.

Olympia

Juz na poczatku renesansu powstaje utwor poswiecony matej dziewczynce. Gio-
vanni Boccaccio, przezywajac zalobe po swej zmarlej kilkuletniej céreczce Vio-
lante, napisat bukolike zatytutowang Olympia (Ecl. 14)>!. Po $mierci cérka ukazuje
sie swemu ojcu, opowiada mu o niebie i zachg¢ca do dobrego zycia, by moégt tez
po $mierci dostac si¢ do raju. Ta konsolacyjna bukolika wpisuje si¢ w dtuga trady-
cje utwordw zdradzajacych tajniki zaswiatéw. Motyw ukazania si¢ osoby zmartej
pouczajacej o zyciu po $mierci znany byl juz w literaturze antycznej. Przyktadem
moze by¢ Sen Scypiona Cycerona, w ktérym Scypion Starszy ukazuje si¢ po swej
$mierci Mlodszemu i opowiada o szczgsliwym bytowaniu wéréd gwiazd jako na-
grodzie za sprawiedliwe zycie. Ukazywanie si¢ 0s6b zmarlych jest tez czgsto spoty-
kanym motywem w antycznych utworach epicedialnych, w ktérych pelni funkcje
konsolacyjng>?.

Réwniez w literaturze chrzedcijanskiej (antycznej i Sredniowiecznej) sg prze-
kazane réznego rodzaju wizje zaswiatow i przebywajacych tam osob. Ze wzgledu
na postaci dzieci warto przypomnie¢ Meczeristwo Perpetui i Felicyty oraz elegie
epicedialng $w. Paulina z Noli. Perpetua widzi w czys$¢cu, a nastepnie w raju swego

>l Zob. W.L. Grant, Neo-Latin Literature and the Pastoral, Chapel Hill 1965, s. 105-108. Piszac
o tradydji literackiej Trendw, siega do tej bukoliki G. Urban-Godziek, Treny..., s. 83-84, 107.
52 Zob. S. Zablocki, Antyczne epicedium i elegia zatobna. Geneza i rozwdj, Wroctaw 1965, s. 94-95.
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mlodszego brata Dinokratesa, ktory zmart, gdy mial siedem lat. Wizja ma prze-
de wszystkim na celu przekazanie prawdy o istnieniu czyscéca, a takze pouczenie
o skutecznosci modlitwy za zmartych. Elegia Paulina z Noli (Carm. 31 De obitu pu-
eri) zostala napisana po $mierci osmioletniego chopca, Celsusa. Rodzicom dziecka
ma przynie$¢ ukojenie widok szczgsliwego Celsusa, ktorego w niebie tuli do swego
fona Abraham. Chlopiec tez moze teraz beztrosko bawi¢ sie¢ w niebianskim gaju
z zamordowanymi przez Heroda niewinigtkami. Wizja ta, podobnie jak w dzie-
cigcych epicediach Stacjusza, ktérych motywy zostaly przez Paulina przetworzone
i schrystianizowane, pelni funkcje konsolacyjng>>.

W eklodze Boccaccia znajdujemy tez wiele nawigzan do poezji jego wielkich
bezposrednich poprzednikdw: Dantego i Petrarki®. Inspiracja mogly by¢ przede
wszystkim dwie eklogi na §mier¢ Laury (10 Laurea occidens, 11 Galatea) i utwo-
ry z Canzoniere, zwlaszcza canzona 359, w ktorej Laura nie tylko sie pojawia, lecz
takze pociesza poete i mowi o szczg$ciu w niebie. Podobnie u Boccaccia ukazujaca
sie ojcu coreczka wyjasnia, Ze jest w niebie i przedstawia mu uroki tego miejsca.
Jej nadejsciu towarzysza niezwykle efekty: swiatto, muzyka, zapachy, zapowiadajac,
ze wydarzy si¢ co$ nadzwyczajnego.

W jaki sposéb przedstawiona jest bohaterka eklogi — Olympia? Juz samo imie
wskazuje na nowe miejsce pobytu dziewczynki, niebo, ktére Boccaccio nazywa
Olimpem, podobnie jak chetnie postuguje si¢ innymi okresleniami z mitologii
w celu oddania pojec z religii chrzescijanskiej (np. Codrus to Chrystus). Pasterz
Silvius, ojciec Olympii, z trudem rozpoznaje cérke. Nie tylko z powodu niedowie-
rzania, nie wie, czy to sen, czy jawa, ale tez dlatego, ze Olympia wyglada inaczej niz
za zycia. Silvius rozpoznaje jej twarz i glos, ale ze zdziwieniem patrzy na jej niezwy-
kig szate, przetykana ztotem. W oczach cérki widzi tez nowy blask, ktérego dawniej
nie bylo, a jej twarz zdaje si¢ by¢ jeszcze pigkniejsza niz za zycia. Istotng zmiang
jest tez to, ze Olympia wyglada na osobe o wiele starszg (dojrzatg do malzeristwa)>>,
dlatego ojciec nie ukrywa zdziwienia:

[...] Mirum quam grandis facta diebus
in paucis: matura viro michi, nata, videris! (62-63)>°

Olympia wyjasnia, Ze jest juz inna niz wtedy, gdy zyla na ziemi jako mata dziew-
czynka:

Non sum que fueram, dum te cum parvula vixi:
nam numero sum iuncta deum [...] (141-142)

53 Zob. S. Zabtocki, Polsko-taciriskie epicedium renesansowe na tle europejskim, Wroclaw 1968,
s. 21-22.

54 Zob. ibidem, s. 53-54, oraz W.L. Grant, op. cit., s. 97.

55 Por. G. Urban-Godziek, Treny..., s. 107.

56 Tekst wedtug: G. Boccaccio, Opere latine minori, a cura di A.F. Masséra, Bari 1928.
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Olympia, wlaczona do grona swietych, nie tylko inaczej wyglada, ale tez zacho-
wuje sie i przemawia jak osoba dorosta, a nie jak dziecko. Przekazuje ojcu tajniki
za$wiatdw, roztaczajac wizje szczesliwego zycia zbawionych przez Chrystusa ludzi,
a takze poucza, co nalezy czyni¢, by dostac si¢ tam po $mierci. Pociesza tez ojca,
ze w przysztosci znowu beda razem, cieszac si¢ szcze$ciem wiecznym. Olympia
jako $wieta jest obdarzona nowymi cechami, osigga nowa dojrzalos¢, a w rozmo-
wie z ojcem pelni funkcje nauczyciela.

Bukolika Boccaccia, petna réznych alegorycznych znaczen i cudownych wizji,
mocno jeszcze tkwi w sredniowiecznej tradycji, co wida¢ takze w kreacji tytulowej
bohaterki. Stanie si¢ tez wzorem dla pdzniejszych utworéw zalobnych dla dzieci,
zawierajacych konsolacyjny motyw pojawienia si¢ osoby zmartej>”. Choé¢, co na-
lezy jeszcze raz podkresli¢, poetycki portret Olympii przedstawia nie matg dziew-
czynke, lecz osobe dorosta.

Popatrzmy teraz na wybrane wizerunki dziewczynek stworzone w wieku na-
stepnym, w czasach dojrzatego humanizmu.

Noworodek

Jacopo Sannazaro (1456-1530) napisal dla swych przyjaciot zartobliwy genethlia-
kon De partu Nisaeae Charitei coniugis®®. Jest to poetycka opowie$¢ o przedtuza-
jacym sie porodzie. Okazuje si¢, ze powodem komplikacji jest spor bdstw: jedne
chca, by urodzita si¢ dziewczynka, inne — chlopiec:

Dum pari, et longas iterat Nisaea querelas;
Scinditur incerta seditione polus.

Pierides puerum, Charites optare puellam:
His Venus, ast illis docta Minerva favet.

Astat amans Veneri Mavors, Phoebusque Minervae;
Magnanimusque aequa Iuppiter aure sedet:

Cum subito aurato surgit puer improbus arcu;
Et coelum notis territat omne minis.

Assensere metu superi. Pater ipse Deorum
Risit; et Aonias jussit abire Deas.

Exultat palma Venus; et nascente puella
Augentur Charites, Cypria turba, Deae.>

Réwno rozlozone glosy grozity dtugo trwajacym porodem, ale na szczescie
pojawil sie¢ Amor, sprzymierzeniec swej matki, wzbudzajacy powszechny strach

57 Zob. G. Urban-Godziek, Treny..., s. 83-84.

58 Utwér zostal napisany ok. 1495 r. dla przyjaciela Benedetta Cariteo i jego zony Petronilli
z okazji kolejnego porodu: mieli juz kilka cérek, teraz rodzi sie jeszcze jedna. Zob. An Anthology of
Neo-Latin Poetry, ed. EJ. Nichols, New Haven-London 1979, s. 680.

% Tekst wedlug: ibidem.
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wsrod bogow. Jowisz rozstrzyga spor: rodzi si¢ dziewczynka, ktéra, ku radosci We-
nery, powieksza grono Charyt.

Obecni przy narodzinach bogowie symbolizuja pewne charakterystyczne cechy
zwigzane z plcig dziecka, ktére ma przyj$¢ na swiat. Narodzeniu dziewczynki kibi-
cuja: Wenus, jej kochanek Mars, Charyty i Amor. Zatem juz od samych narodzin
dziewczynka, jak kazda kobieta, zwigzana jest z miloscig. Amor, grozne bostwo,
ktdrego boja sie pozostali bogowie, jest jej poteznym sojusznikiem. Charyty, bogi-
nie wdzigku, juz od pierwszych chwil zycia towarzysza dziewczynce, by obdarza¢
ja urokiem. Ale Charyty mozna tez interpretowac jako starsze siostry nowo naro-
dzonej, ktora dotgczy do ich grona.

Genethliakon nie byt jednak czesto spotykanym gatunkiem w poezji renesan-
su®0. Bardzo wysoka $miertelno$¢ niemowlat kazala zachowaé ostroznosé w wy-
razaniu radosci z powodu ich narodzin. Wéréd utworéw poswieconych dzieciom
najwieksza grupe stanowig wiersze zalobne, jak chociazby epitafium Piotra Roizju-
sza dla Anny Laganowskiej:

Hoc tumulo cum prole iacet Laganovia, coniux
Scassevii, claro femina nata loco.

Fracta puerperio, defuncta est optima mater.
Filiaque est matrem mox comitata suam,

Dum, quae causa fuit mortis, superesse recusat.
Matrem una et subolem continet urna duas.

Unaque defunctae sedes habitatur utrique,

Una ambas iungunt sidera, iungit humus.®!

Wspomniana w tym epitafium malenka dziewczynka zmarta, bedagc noworod-
kiem i spoczywa w jednym grobie razem z matka, ktéra nie przezyta porodu.

Massila

Podobnie Massila to niemowle, ktdre zmarto zaraz po narodzinach. Giovanni Pon-
tano (1429-1503) poswiecit jej jeden z literackich nagrobkéw w zbiorze De tumulis.
Zbidr ten tworza dwie ksiegi epitafidw (nazywanych tez elegiami epigraficznymi)®?,
pisanych dla zmartych krewnych, znajomych, a takze dla postaci fikcyjnych®. Swa
tematyka i forma wyraznie zblizajg si¢ do zbioru elegii nagrobnych Auzoniusza

60 Por. L. Slekowa, Muza domowa. Okolicznosciowa poezja rodzinna czaséw renesansu i baroku,
Wroclaw 1991, s. 67-68.

61 Epitaphium 1: Laganoviae coniugis Scassevii, [w:] Petri Royzii Maurei Alcagnicensis Carmi-
na...
62 Oprécz Tum. 11 22, ktérego miarg jest jedenastozgtoskowiec falecejski, pozostate utwory pi-
sane sg dystychem elegijnym.

63O kolejnych redakcjach tego zbioru, kompozycji oraz powigzaniach z rzeczywistoscia poza-
literacka pisze G. Parenti, Poéta Proteus alter. Forma e storia di tre libri di Pontano, Citta di Castello
1985, 5. 19-79.
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pt. Parentalia. Jednak Parentalia nie byly jeszcze znane pod koniec XV w. Znane
i popularne byly natomiast Epitaphia Heroum oraz Epigrammata Auzoniusza, kto-
re mogly w pewnym stopniu zainspirowa¢ Pontana przy tworzeniu De tumulis®*.
Wsrod Tumuli znajdujg si¢ tez nagrobki dzieciece. Jeden z nich otrzymata
od swego pana malenka Massila, coreczka stuzacej, urodzona w jego domu (ver-
nula), jak Marcjalisowa Erotion. Sytuacja jest jednak inna: Massila to noworodek,
ktory nie zdazyt tak mocno wry¢ si¢ w pamigé, nie mial szans na stworzenie gleb-
szej wiezi. W epitafium przemawia urna, tak jak w antycznych epigramatach prze-
mawiala stela lub sam gréb, informujac przechodniéow o spoczywajacej osobie:

Urna loquor: cinis est infans, infantula mecum est,
Vernula nata domi, nata gemella patri.
Hanc mater mihi commendat post funera et inquit:
»Ipsa tibi hanc peperi, nata futura tua est”
Hanc alui in tenebris; nutrix nox; hubera suxit
Noctis, et infanti lac fuit ipse sopor.
Nec fatur; verum somno testata perenni,
Quam nasci satius vos docet esse mori.
Hanc nullae torquent curae, non matris in ore est,
Non lana in digitis comminuenda datur;
Continuas ducit noctes; lux nulla, nec ulli
Sunt vitae sensus, munera nulla premunt.
Dumque haec ipsa loquor, secura infantula dormit;
Illam perpetuo somnus ab himbre rigat.
Nomen erat quod fecit herus Massila; Camoenae
Ornarunt domini pro pietate locum.
Hic dormit Massila; sopor lac, hubera praebet
Nox ipsa, at cunas et tenebrae et loculi. (I 39)°

To matka powierzyta céreczke urnie, jakby kladta dziecko do kotyski®. Nowy-
mi opiekunami Massili staja si¢ urna i noc, ktéra karmi niemowle snem jak mle-
kiem.

Malg Erotion Marcjalis powierzyt swoim zmarlym rodzicom, by zaopiekowa-
li sie nig w podziemiach. Erotion ma wigc przed soba zycie po $mierci, a zmarli
zdolni s3 do przezywania i wyrazania emocji. W utworze Pontana nie ma zadnej
wizji zycia po $mierci. Smier¢ to koniec wszystkiego, takze koniec wszelkiego od-
czuwania: apatheia. Malenka Massila milczy, lecz swa $miercig poucza, ze lepiej
jest umrze¢, niz sie urodzi¢. Smieré uwalnia od wszelkich trosk i cierpien. To prze-
konanie bylo czesto stosowanym pocieszeniem w utworach zatobnych, np. przez
Stacjusza w epicedium na $mier¢ chlopca Glaucjasa (Stacjusz Silv. IT 1, 220-226).

64 Tak sugeruje R.PH. Green, Introduction, [w:] The Works of Ausonius, Oxford 1991, s. xxxvi.

5 Wszystkie cytaty z poezji Pontana pochodza z wydania: loannis loviani Pontani Carmina [...],
a cura di B. Soldati, vol. 1-2, Firenze 1902.

6 Wedtug G. Urban-Godziek Pontano, piszac ten wiersz, staral sie stworzy¢ ,, funeralny ekwiwa-
lent nenii’, czyli kolysanek. Zob. eadem, Elegia renesansowa. Przemiany gatunku w Polsce i Europie,
Krakéw 2005, s. 156-157.
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MALA DZIEWCZYNKA 29

Teraz Massila bedzie wolna od gniewu matki, od ciezkiej pracy niewolnicy. Jej pra-
ca, jak wszystkich kobiet, mialo by¢ przedzenie (,,Non lana in digitis comminuenda
datur”). Dziewczynka $pi w objeciach ciemnosci. Nie sg zaznaczone rysy jej twa-
rzy, nie ma zadnej informacji o jej wygladzie, jakby juz znikneta w ciemnej nocy.
Pozostaja tylko urna i wiersz.

Tranquilla

Tranquilla to wnuczka Pontana, dwumiesigczne niemowle, infantula in cunabu-
lis. Tranquilla odgrywa zaskakujaca role, jest adresatem utwordw zalobnych pi-
sanych po $mierci jej ojca Lucia, ktory zmart w wieku dwudziestu dziewieciu lat
(w 1498 r.)%7. To dla niego poeta pisal niegdy$ Naeniae, petne uroku kotysanki,
gdy maleriki Lucio nie chcial zasngé®®. W Naeniach Lucio jawi sie jako rozkoszne
niemowle otoczone czulo$cia rodzicow, starszych siostr i niani. Teraz Pontano po-
$wieca swemu ukochanemu synowi zatobny cykl szesciu utworoéw, zatytutowanych
Iambi®.

Tranquilla jest adresatem trzech pierwszych utwordw, pozostalymi adresatami
s3 wiednace roze (4) i majeranek (5). W ostatnim jambie przemawia cmentarny
cyprys (6). Zastosowany przez Pontana trymetr jambiczny to metrum dialogéw
w tragedii antycznej, nasladujace naturalng mowe. Wyrazone w jambach stowa
dziadka, zwracajacego si¢ do wnuczki, w swej bezposredniosci staja si¢ jeszcze
bardziej dramatyczne. Nasuwa sie¢ tu tez skojarzenie z pozegnaniem Androma-
chy z Astianaksem, gdy dowiedziala sie, ze zostanie zabity przez Grekéw, oraz la-
mentem Hekabe juz po jego $mierci w Trojankach Eurypidesa’’. Pelne bolu stowa
matki (epejsodion II), a nastepnie babki (exodos), ujete tez w trymetr jambiczny,
maja forme rozmowy z chlopczykiem, najpierw jeszcze zyjacym (Andromacha:
w. 740-779), a potem zmartym (Hekabe: w. 1156-1250)71.

Pierwszy utwor cyklu Jambow (Tranquillam neptem bimestrem alloquitur: in
obitu Lucii filii) rozpoczyna si¢ pytaniem, skierowanym do wnuczki:

Avi tui, Tranquilla, delitium et quies
Orbi senis, quem fles, misella? Moestula,
Quem fles? Patremne, quem extulisti infantula?

67 Zob. C. Kidwell, Pontano. Poet and Prime Minister, London 1991, s. 276.

%8 Naeniae (kolysanki) stanowg cze$¢ cyklu De amore coniugali (11 8-19), ktéry zostanie podda-
ny analizie w rozdziale Matzonka i matka.

9 Trzy pierwsze Jamby analizuje G. Urban-Godziek, zwracajac uwage na funkcje przyrody i me-
tafor roslinnych: eadem, Gdy réza jest silniejsza niz Smier¢. O przetamywaniu konwencji znikomosci
zycia w metaforyce florystycznej Giovanniego Pontana, [w:] Rzeczy minionych pamigé, red. A. Borow-
ski, J. Niedzwiedz, Krakéw 2007, s. 537-541.

70 Choé¢ Trojanek Eurypidesa Pontano zapewne nie znal. Pierwodruk tragedii ukazat sie 1503 r.
(a pdzniej tez facinskie przektady).

7' Lament Hekabe poddaje analizie Z. Glombiowska, zwracajac uwage na motywy bliskie Tre-
nom Kochanowskiego: eadem, W poszukiwaniu..., s. 16-19.

t-Chantry, Kobieta.indd 29 2014-09-26 12:06:36



30 Rozdziatl

Sentis an haec in matris ulnis? An meis
Et ipsa deflens assonas conquestibus? (1, 1-5)

Juz wiec na samym poczatku przedstawiona jest sytuacja i jej bohaterowie: mata
Tranquilla i jej dziadek. Pontano nazywa siebie tutaj starcem (senex) i w taki spo-
sob bedzie méwic o sobie w calym cyklu Jambéw. Mamy wigc dwie skontrastowa-
ne postaci: starca i dziecko, jak na obrazie Domenica Ghirlandaia Portret starca
z dzieckiem. Podobny kontrast jest tez zarysowany we wspomnianej tragedii Eury-
pidesa: stara Hekabe i malenki Astianaks. Nieco inna jest jednak sytuacja: niezyja-
cy juz Astianaks jest jednoczesnie optakiwang osobag i adresatem lamentu sedziwej
krolowe;j.

Tranquilla ptacze, a dziadek zastanawia sie, czy takie matle dziecko, niemowle
w ramionach matki, moze by¢ swiadome tego, co si¢ wydarzyto? A moze wyczuwa
smutek dziadka i mu wspolczuje? Podobnie Andromacha w Trojankach zastana-
wiala sig, jak interpretowa¢ placz Astianaksa, czy jej synek jest $wiadomy czekaja-
cego go losu:

Dziecko, ty placzesz? Przeczuwasz nieszczescie?
Czemu raczkami chwycites sie szaty,
Jak piskle, ktére tuli sie pod skrzydla? (749-751, przet. J. Lanowski)”2

W Jambach zatobe po Luciu przezywaja reprezentanci trzech pokolen: jego oj-
ciec, zona i coreczka. To przede wszystkim Tranquilla, jako potomek pozostaja-
cy przy zyciu, powinna oplakiwac ojca. Niemowle jednak zaczyna si¢ usémiechac,
na co dziadek patrzy z niedowierzaniem, zastanawiajac si¢ nad przyczyng zmiany
nastroju:

Sed quid, quod arrides, quod adnutas avo?
Senis levamen unicum, an solari avum,
Postquam patrem luxti, studes, mea neptula? (1, 9-11)

Usmiechajace si¢ niemowle przynosi dziadkowi ukojenie, zreszta juz samo
imie, Tranquilla, ewokuje spokoj i rozpogodzenie. Dziadek z czulo$cig nazywa swa
wnuczke: delitium, quies orbi senis; senis levamen unicum, mea voluptas. Pontano
postuguje sie tez w caltym cyklu licznymi zdrobnieniami (misella, moestula, infan-
tula, neptula, rubicundula), nawiazujac do nasyconej emocjami stylistyki Katul-
lusa. Nasladowal tego poete Pontano, piszac utwory erotyczne, podobnie jak inni
poeci Quattrocenta’®. W Jambach widoczny jest interesujacy przyktad renesanso-
wej aemulatio: zastosowanie stylu Katullusa do wyrazenia czulosci dziadka wo-

72 Eurypides, Tragedie (Alkestis, Medea, Hippolytos, Trojanki, ljon), przel. i oprac. J. Lanowski,
Warszawa 1967, s. 324.

73 Por. W. Ludwig, The Origin and Development of the Catullan Style in Neo-Latin Poetry, [w:]
Latin Poetry and the Classical Tradition: Essays in Medieval and Renaisance Literature, ed. P. God-
mann, O. Murray, Oxford 1990, s. 183-197; W. Ludwig, The Beginning of Catullan Neo-Latin Poetry,
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MALA DZIEWCZYNKA 31

bec wnuczki. Réwniez w innych utworach poswigconych dzieciom i nasyconych
rodzicielskimi uczuciami Pontano chetnie adaptuje stylistyke poezji erotycznej’*.
Malenka Tranquilla poréwnana zostaje do watlego kwiatu:

Caducus ipsa es flos, mihi sol occidit:

Flori timenda nebula, tenebrae autem seni;

Vita occidua senis, caduca infantulae.

Certi nihil vitae tibi est, neptis mea;

At certam avo mortem minantur singula. (1, 17-21)

Istnienie kwiatu jest bardzo kruche, co wyraza epitet: caducus, ktoéry potem tez
zostaje powtorzony, by wyrazi¢ znikomo$¢ zycia (caduca vita). Kwiatu zagrazaja
chmury, ktére moga zastoni¢ zyciodajne stonce. Starzec natomiast nieuchronnie
zbliza sie¢ do zachodu storica i do ciemnosci, ktére potem nastang. Zycie dziecka
jest niepewne, a starca czeka pewna $mier¢. Te dwie tak wyraznie skontrastowa-
ne postaci taczy nie tylko Zaloba, lecz takze krucho$¢ wlasnego zycia i zagrozenie
$miercig.

Drugi utwor cyklu (Conqueritur de Lucii filii morte cum Tranquilla nepte) réw-
niez rozpoczyna si¢ pytaniem, skierowanym do wnuczki, ktdra jest jedyna pocie-
cha dziadka:

Senii levamen unicum neptis mei,

Ubi est pater tuus, misella? Mortuum

Quem nescias, misella, nec iam sentias

Aetate in ista primula, dieculis

Paucissimis e matris alvulo edita,
Rubicundula, et nutricis alludens sinu? (2, 1-6)

Tranquilla, rozkoszne, rumiane niemowle, ktore baraszkuje na kolanach niani,
jest nie§wiadoma tego, co si¢ stato. Niedawno pojawila si¢ na $wiecie, jednak jej do-
piero rozkwitajacym Zyciem wstrzasneta $mier¢ bliskiej osoby. Ludzka egzystencja
od samego poczatku jest niepewna i naznaczona znikomosci:

Heu heu, genus hominum caducum et languidum
In germine ipso: vitae in ipso limine

Puer interit, natum senex effert pater,

Avus patrem tuum, misella neptula,

Et ipsa patrem infantula in cunabulis. (2, 7-11)

Pontano skarzy sie, ze $mier¢ osoby mlodej jest niezgodna z naturg. To dzie-
ci powinny chowac swoich starych rodzicéw, a nie odwrotnie. Ten dobrze znany

[w:] Acta Conventus Neo-Latini Torontoniensis, New York 1991, s. 449-456, oraz J.H. Gaisser, Catul-
lus and His Renaissance Readers, Oxford 1993.

74 Por. A. Smeesters, Les berceuses latines de Pontano et leurs sources antiques, ,Humanistica
Lovaniensia. Journal of Neo-Latin Studies” 53 (2004), s. 93-114, oraz G. Urban-Godziek, Treny...,
s. 87-88.
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32 Rozdziat I

funeralny motyw (mors impia) pojawia si¢ tez we wspomnianym juz wczesniej la-
mencie Hekabe, oplakujacej przedwczesng $mier¢ wnuka (Trojanki, w. 1188-1191).
Dziadek skarzy si¢ na swoj los, ktory poréwnuje z nie mniej trudnym losem
wnuczki. On, starzec, jest juz wyczerpany i zmeczony, a ona dopiero rozpoczyna
swe zycie, nieSwiadoma tego, co ma nadejs$¢ i narazona na niebezpieczenstwa:

At tu, misella, forte avum si amiseris,
Hoc destituta vinculo aresces, velut
Crescens amaracus, liquore si suo
Suoque sole non alatur, interit. (2, 17-20)

Tranquilla jest niczym rosnacy w ogrodzie majeranek. Pozbawiona opiekun-
czej milosci ojca, a zapewne w bliskiej przyszlosci opuszczona tez przez starego
juz dziadka, uschnie jak roslina, ktora ginie, gdy zabraknie jej storica i wody. Wraz
ze $miercig Lucia sforice chowa si¢ za chmure, co zapowiada niepewng przysztos¢
niemowlecia. Dla starca-dziadka stonce nieodwracalnie juz zachodzi.

Po raz trzeci zwraca si¢ dziadek do wnuczki w kolejnym Jambie: Tranquillam
neptem alloquitur:

Tranquilla, quid rides mali tui inscia?
Avum quid ad risum allicis iocis tuis?
Iocaris amens in paterno funere? (3, 1-3)

Tranquilla nie jest Swiadoma tragizmu sytuacji. Beztrosko $miejac si¢ w czasie
pogrzebu, zaprasza do zabawy dziadka. Patrzac na pelne zycia niemowle, dziadek-
-starzec, z perspektywy swego konczacego si¢ juz zycia, poucza wnuczke. Zacheca,
by starala si¢ wykras$¢ Parkom jak najdluzsza ni¢:

Furare pensulum hoc? novercae, et quantulum est
Ipsum neas tibi; offulam aegritudini

Subduc et hang, ut ista quamvis parvula

Lux in tenebris emicet: nox caetera est. (3, 6-9)

Czwarty utwor jest skierowany do 16z (Conqueritur apud rosas de morte Lucii
filii):

Quid, o rosae, quid lassulae reflectitis
Caput, comaeque decidunt e vertice,
Honosque foliis deciduus omnis perit? (4, 1-3)

Réze wiedng, wraz z innymi kwiatami optakujgc $mier¢ Lucia-ogrodnika, kto-
ry pielegnowat rosliny: podlewal, przycinal, chronit przed zarem stonica i dzikimi
zwierzetami. Teraz smutne kwiaty i ziota pozbawione sg opieki ogrodnika’>. Bez-

75 Lucio mial umrze¢ po spozyciu jakiej$ trujacej rosliny (C. Kidwell, op. cit., s. 276), byé moze
z tego powodu pozostale, niewinne roéliny sa jeszcze bardziej smutne.
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radne i opuszczone, narazone s3 na niebezpieczenstwa jak kilka wiekdw pdzniej
Réza bez Malego Ksigcia. Tranquilla, cho¢ w tym jambie nie jest wprost wspomnia-
na, lecz wczesniej poréwnana do kwiatu, tez dzieli smutny los roslin z zaniedba-
nego ogrodu.

Tak jak roze, podobnie wynedznialy jest majeranek — adresat kolejnego Jambu
(Conqueritur cum amaraco de morte Lucii filii):

Follis quid heu, amarace, heu quid floribus
Nudata squales moestula? Heu quid languida
Arentibus comis et horrido sinu,

Lugubri amictu fles, misella amarace? (5, 1-4)

Majeranek razem z ludzmi oraz z pozostatymi kwiatami placze i przezywa za-
tobe. Pozbawiony troskliwej opieki Lucia usycha. Starzec, poruszony widokiem
ginacej rosliny, poi j3 wlasnymi tzami. Majeranek zaczyna si¢ odradza¢, natomiast
zycie starca juz dogasa. Do personifikowanego majeranku odnosza sie te same epi-
tety, ktore okredlaly Tranquille: moestula, misella. Zreszta wczesniej dziewczynka
byta poréwnana do majeranku, ktéry zwiednie, gdy zabraknie mu stonca i wody,
pozbawiona opieki ojca, jak majeranek — ogrodnika.

Motyw ginacej rosliny, najczesciej kwiatu, byl czesto stosowany w antycznych
i renesansowych epicediach”®. Zdarzalo sie, ze kwiat przedwcze$nie ginat $ciety:
albo celowo, albo przez nieuwage czlowieka. W Jambach wystepuje oryginalny wa-
riant tego motywu: kwiat ginie z powodu braku opieki ogrodnika. U Pontana $wiat
roélin jest zalezny od cztowieka, delikatne kwiaty potrzebuja stalej ochrony i pieleg-
nacji. Pomiedzy czlowiekiem i roslinami tworzg si¢ bliskie relacje, przez to tez przy-
roda, zdolna do wspétodczuwania, nie jest tlem wydarzen, lecz ich wspétbohaterem.
Sciste powigzanie cztowieka ze §wiatem przyrody jest charakterystyczna cechg calej
tworczosci poetyckiej Pontana’’. Niezwykle silne zespolenie cztowieka i przyrody
ukazane jest w utworze konczacym cykl. Teraz przemawia cyprys (Cupressus loqui-
tur), ktéry ro$nie na grobie. Byl niegdys chtopcem, ale teraz jest drzewem, ktore po-
ita fzami jego matka. Na grob spadaja takze fzy starca, ktéremu cyprys wspélczuje.

Wprowadzenie malenkiej dziewczynki, niemowlecia, jako adresata utworow
zalobnych pelni wazng funkeje. Tranquilla przypomina swego ojca z czasow nie-
mowlecych, ktérego wizerunek Pontano przekazal w Naeniach. Powraca ten sam
dzieciecy swiat: kotyska, pocatunki, ssanie piersi, $miech przeplatany placzem. Ten
swiat i w Naeniach, i w Jambach wyraza podobna stylistyka (np. charakterystycz-

76 Np. Stacjusz, Silvae II 1, 106-107; III 3, 127-130. Zob. tez: B. Milewska-Wazbinska, Kwia-
teczek nogg Smierci podeptany, czyli o recepcji pewnego motywu, [w:] Studia Neolatina. Rozprawy
i szkice dedykowane profesor Marii Cytowskiej, Warszawa 2003, s. 137-146, oraz A. Kotlinska-Toma,
M. Lukaszewicz-Chantry, Motifs de représentation de la mort des fiancées ou jeunes épouses dans les
épigrammes grecques et la poésie néo-latine, ,Eos” 96 (2009), s. 238-240.

77 Por. np. EJ. Nichols, Introduction, [w:] An Anthology of Neo-Latin Poetry..., s. 34-37, oraz
G. Urban-Godziek, Gdy réza..., s. 533-541.

t-Chantry, Kobieta.indd 33 2014-09-26 12:06:36



34  Rozdziatl

ne nagromadzenie zdrobnien). Lucio byl niegdys malenkim dzieckiem bronigcym
sie przed snem i nocg, teraz $pi snem wiecznym, zabrany przez ciemnosci $mierci.
Zostaje jego coreczka, baraszkujace, stodkie niemowle, ktére w pamieci starca-
-dziadka ozywia wspomnienia o zmarlym Luciu, ale tez, mimo swej kruchosci,
przynosi ukojenie i pocieche.

Pentesilea Pontano

W Tumuli wiréd epitafiow pisanych dla 0séb z rodziny jest nagrobek dla Pentesilei,
starszej siostry Pontana, ktora zmarla, gdy miala siedem lat”®:

Septennem te fata, soror, rapuere parenti,
Dum tener in cunis hubere matris alor.

Non sensi tua fata; tamen consueta petebam
Oscula, consuetos blanda per ora modos.

Saepe sinum, dulcisque iocos, tenerosque cachinnos,
Et vultum, et gratis illita verba sonis,

Saepe etiam lacrimis, quod abes, et voce querebar,
In somnis etiam saepe petita mihi;

Et risi, quod ades, flevi, quod abire parabas,
Huberaque ex ipso reppulit ore dolor.

Senserat hoc nutrix; fingit vocem ipsa sororis:
Admovi repetens hubera ad ora mihi.

Hoc potui, soror, in cunis praestare sepultae;
Nunc titulum et lacrimas verbaque fratris habe.

Sparge, puer, viola tumulum, diffundite nardum,
Fumet odorato myrraque thusque rogo;

Accipeque et lacrimas fratris, soror, accipe questus,
Atque etiam, atque etiam, Penthesilea, vale. (Tum. II 21)

Mtodszy brat wspomina swa siostre, ktora, sama bedac dzieckiem, potrafita ob-
darzy¢ go miloscia i czuloscig. I w tym utworze zatobnym pojawia sie niemowle.
Tym razem jest nim sam poeta, cofajacy si¢ do czaséw swego dziecinstwa. Dzig-
ki temu zabiegowi caly $wiat ukazany jest z perspektywy niemowlecia. Ten $wiat
wypelniala posta¢ ukochanej starszej siostry — jej bliskos¢ przynosita szczescie,
jej nieobecnos¢ — 1zy. Pontano pisze, jak bardzo byta mu droga twarz Pentesi-
lei, cho¢ nie kredli jej rysow, ktorych zapewne nie zdazyl zapamigtac. Przywoluje
$miech, pocatunki i pieszczoty siostry. Wspomina tez jej drogi glos, ktéry niania
udawala, by oszukac i uspokoi¢ ptaczace dziecko. I tym razem niemowle, podobnie
jak Tranquilla, nie jest Swiadome tego, co sie stalo. Teraz, po wielu latach, Pontano,
juz jako dorosly, bedac tym szczesliwym dzieckiem, ktore zostalto przy zyciu, ofia-
ruje siostrze poetycki nagrobek i tzy”°.

78 Prawdopodobnie w 1429 r.: G. Parenti, op. cit., s. 63.
79 Ostatnie dwa wersy tego nagrobka s3 nawiazaniem do epigramatu Katullusa, ktéry zegna swe-
go zmarlego brata (Carm. 101).
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Rosa

Wsrod Tumuli jest wiele utwordw napisanych na $mier¢ dziewczat. Ich imiona za-
zZwyczaj s3 znaczace (nomina loquentia), podkreslaja ceche charakteru czy wyglad
zmarlej osoby. Czgsto s3 to imiona pochodzace od kwiatéw i innych roélin, ktére
tez moga wyrosnac na grobie, np.: na grobie Myrtilli ro$nie mirt (I 8), Lauriny —
laur (I 23), Violiny — fiotki (II 14). Kwiaty te wiec moga sta¢ si¢ metaforg zmarlej
osoby i jej calego zycia®?. Jedno z epitafiéw po$wiecone jest malej Rézy, ktéra zyta
tylko dziesig¢ lat (Tumulus Rosae puellae ante diem mortuae):

Non nomen tibi, quin omen fecere parentes,
Dixerunt cum te, bella puella, Rosam;
Utque rosa brevius nil est aequeve caducum,
Sic cito, sic breviter et tua forma perit.
Implesti denos vix nam formosa decembres:
Vere, Rosa, heu nata es, mense decembre cadis.
Non aestus, sed te rapuerunt frigora brumae.
Non aestas, sed te frigida solvit hiems;
Ergo non hiemi flores, non rapta per himbrem
Frondescis, tumulo sed male, Rosa, rosa es. (Tum. I 40)

Imie: ,,Réza” wyraza piekno dziewczynki, ale tez krétkotrwalo$é jej zycia. Zycie
zadnego kwiatu nie trwa dlugo, ale wlasnie rdza stala sie symbolem szybkiego prze-
mijania jako kwiat, ktéry mial kwitna¢ tylko przez dlugos¢ jednego dnia, od $witu
do zachodu storica®!. Przekonanie to wyrazone jest w elegii De rosis nascentibus
z Appendix Vergiliana:

tot species tantosque ortus variosque novatus
una dies aperit, conficit ipsa dies.

conquerimur, Natura, brevis quod gratia florum:
ostentata oculis ilico dona rapis.

quam longa una dies, aetas tam longa rosarum,
quas pubescentes iuncta senecta premit. (39-44)

Jak bardzo byta powszechna i utrwalona metafora rozy jako krétkotrwatosci
zycia, $wiadczg tez inskrypcje nagrobne, jak chocby dla dziewczynki z Moguncji,
ktora zyla sze$¢ miesiecy i osiem dni:

Queri necesse est de puella dulci.

[...]

Semissem anni vixit et dies octo,

rosa simul florivit et statim periit. (CLE 216)

80 Por. A. Kotliiska-Toma, M. Lukaszewicz-Chantry, op. cit., s. 238-240.

81 Podobne przekonanie o trawie, ktéra istnieje tylko jeden dzieri, wyraza autor psalmu, piszac
o znikomosci zycia. Cytuje wedtug Wulgaty: ,,mane quasi herba pertransiens mane floruit et abiit ad
vesperam conteretur atque siccabitur”, Ps 90 (89), 6.
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Metafora ta trafiala tez do wyobrazni artystow pozniejszych epok, odnajdujemy
ja w Ikonologii Cezarego Ripy. W alegorii Vitae Brevitas przedstawiona jest dziew-
czyna, trzymajaca w dloni bukiet r6z, z ktérych splywa szarfa z napisem zaczerp-
nietym z De rosis nascentibus: ,,ipsa dies aperit conficit ipsa dies”82.

To i tak krotkie Zycie rézy moze zosta¢ jeszcze wczedniej brutalnie przerwane.
Moze ja zniszczy¢ stonce lub przymrozek, moze zostac écigta lub wyrwana. Tak tez
stalo sie z malg R6z3, dla ktérej Pontano wznidst poetycki nagrobek. Dziewczynka
umiera w zimie, dzielgc los kwiatu $cigtego mrozem.

Rozpoczelismy od kwiatu i koiczymy na kwiecie. Ztocisty kwiat, do ktorego
Safona poréwnywata swa cdreczke, rozkwita, zachwyca urokiem, budzi nadzie-
je. To najstarszy okruch dziewczecego piekna w antycznej liryce. Kwiaty (lilie
i réze) stuza do oddania uroku matej Erotion i Bissuli. Po wielu wiekach malerika
Tranquilla jest dla dziadka wattym kwiatkiem, ktéremu grozi wyschniecie. W kon-
cu mala Rdza, ktéra ginie jak kwiat $ciety zbyt ostrym mrozem. Kwiat, metafora
piekna i uroku, a takze jego kruchosci i krétkotrwatosci, jeszcze wielokrotnie be-
dzie powraca¢ w utworach pisanych nie tylko dla matych dziewczynek, lecz takze
dorostych panien.

Na pewno warto doceni¢ to, Ze poeci renesansowi zwrdcili uwage na postaci
matych dziewczynek, czynigc je bohaterkami swych utworéw. Z analizowanych
jednak w tym rozdziale tekstéw wynika, Ze najczesciej to zainteresowanie konczyto
sie na przywolaniu postaci. Brakuje natomiast opiséow matych bohaterek, co mo-
globy by¢ literackim odpowiednikiem dzieciecych wizerunkéw utrwalonych w re-
nesansowej sztuce. Poeci wspominajac male dziewczynki (zazwyczaj w utworach
funeralnych), siegaja po znane motywy i koncepty, snuja refleksje o znikomosci zy-
cia czy tez koncentruja si¢ na wlasnych przezyciach. Wéréd wspomnianych tu bo-
haterek w zasadzie jedna tylko Tranquilla doczekata sie portretu i to skladajacego
sie z kilku zaledwie rysow. Sa to zreszta uniwersalne rysy dzieciece, podobnie zostat
sportretowany przez Pontana jej ojciec Lucio, gdy byl niemowleciem.

82 C, Ripa, Tkonologia, przet. I. Kania, Krakow 2008, s. 436-438.
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RozDziAE 11

DORASTAJACA CORKA

Corka dla ojca to skryte czuwanie nocne,
a troska o nig oddala sen.
Magdro$¢ Syracha 42, 9

Troska o dobre wychowanie dzieci — to podstawowe zadanie i trud rodzicéw
— jest w renesansie tematem wielu dyskusji. Powstaja wtedy liczne traktaty
pedagogiczne, najpierw w Italii, jak np. De educatione liberorum et eorum claris
moribus autorstwa Maffea Vegia (ok. 1406-1450), a p6zniej tez na Pétnocy, gdzie
dziata najwiekszy Nauczyciel Europy, Erazm z Rotterdamu®3. Humanisci nie tylko
snujg rozwazania o edukacji dzieci i mlodziezy, ale tez wprowadzaja swoje postu-
laty w zycie, zakladajac rézne szkoly z nowym programem nauczania, jak np. wy-
bitny wloski pedagog Vittorino da Feltre, twérca stynnej szkoty: Casa giocosa®?,
w ktérej uczyta sie Cecylia Gonzaga®. Zazwyczaj jednak szkoty byty dostepne tyl-
ko dla chtopcow®.

Pewne podstawowe postulaty wychowawcze, np. ksztaltowanie poboznosci
czy prawosci charakteru, dotycza zaréwno dziewczat, jak i chlopcow. Widac jed-
nak istotne réznice w traktowaniu corek i synow, zwlaszcza w kwestii ich wyksztal-
cenia. W edukacji dziewczat najwazniejsze jest uczenie biegtosci w wykonywaniu
domowych prac, co ma je przygotowaé do dorostego zycia w roli zony, matki i pani
domu.

Od czaséw starozytnych filozofowie i moralici, ktérymi byli oczywiscie mez-
czyzni, glosili rézne przestrogi i rady dotyczace tego, jakie powinny by¢ kobiety,
a co za tym idzie, jak nalezy wychowywa¢ mlode dziewczeta, by osiagnely po-

83 Z traktatéw pedagogicznych Erazma przede wszystkim: Declamatio de pueris statim ac libe-
raliter instituendis (1529).

84 1. Kurdybacha, Historia wychowania, t. 1, Warszawa 1965, s. 278-284.

85 P. Allen, The Concept of Woman, vol. 2. The Early Humanist Reformation, 1250~1500, Cam-
bridge 2002, s. 679-682.

86 W Italii istnialo kilka elementarnych szkot dla dziewczat, prowadzonych przez nauczycielki.
Zob. M.L. King, Women..., s. 168-169.
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38 Rozdziat II

zadany ideal. W renesansie w duzej mierze nadal aktualne sg antyczne poglady
na wychowanie i wyksztalcenie dziewczat. Warto wiec siegna¢ do kilku starozyt-
nych przyktadéw.

Przenie$my si¢ najpierw do Grecji. Ksenofont w dziele O gospodarstwie domo-
wym przekazuje, co pan domu opowiadat Sokratesowi o swej zZonie (Oec. VII 5n):

A c6z mogla umie¢, Sokratesie, skoro przyszta do mnie nie majac nawet lat pigtnastu, a przedtem
cale jej zycie dbano usilnie, aby jak najmniej widziata, jak najmniej slyszala, jak najmniej zadawa-
ta pytann? Czyz nie sadzisz, ze trzeba by¢ zadowolonym, jesli potrafila, otrzymawszy do rak welne
zaprezentowaé gotowa suknie i jesli wiedziata, ze robote tkacka wykonuja stuzace?®’.

Tak rzecz si¢ miala w Atenach w IV w. p.n.e., gdzie nie istnialy Zadne insty-
tucje zajmujace si¢ ksztalceniem dziewczat, inaczej za$§ w innych greckich po-
leis, np. w Sparcie, gdzie, oprocz meskich organizacji, byty tez ,,kluby” dla kobiet
i dziewczat. Dla Spartan w edukacji dzieci i mlodziezy najwazniejsze byto wycho-
wanie fizyczne, ktére obejmowalo takze dziewczeta. Najbardziej jednak znanym
greckim ,,0§rodkiem” ksztalcacym panny z dobrych doméw bylo ,,kétko” Safony
na Lesbos. Safona przygotowywala dziewczeta do malzenstwa, uczac je robotek
recznych, dobrych manier oraz $piewu i tarica®®.

W starozytnym Rzymie dziewczeta mogly uczy¢ sie w szkolach elementarnych,
jesli wyrazili na to zgode ich ojcowie. Natomiast szkoly gramatyczne, retoryczne
i prawnicze byly zarezerwowane dla chfopcéw. Panny z arystokracji rzymskiej mo-
gly chodzi¢ do prywatnych szkét dla dziewczat lub mie¢ lekcje w domu. Poznawaty
grecka i tacinska literature, uczyly si¢ $piewu i akompaniamentu. O tym, ze matki
powinny mie¢ jak najlepsze wyksztalcenie, by by¢ wzorem jezykowej poprawnosci
i elokwencji dla swoich dzieci, pisal Kwintylian, podajac jako przyklad Kornelig,
matke Grakchéw (Inst. orat. 11, 6).

Problemem wyksztalcenia dziewczat zajmuje si¢ takze Plutarch, ktory w tej
kwestii ma oryginalne poglady, odbiegajace od tradycyjnych. W Moraliach pisze
o potrzebie ksztalcenia kobiet, ktére, wedlug tego autora, powinny studiowa¢ takze
filozofi¢ i geometrie, dzieki czemu beda mogly zajmowac si¢ bardziej wzniostymi
rzeczami (Moralia 145c-d).

Réwniez pisarze chrzescijanscy podejmuja temat wychowania dzieci. Ze wzgle-
du na tematyke dziewczgcg warto przypomnie¢ rady sw. Hieronima. Jego list
do Lety (Epist. 107), synowej Pauli, zawiera wskazdwki na temat edukacji jej cor-
ki, matej Pauli. Jest to prawdziwy traktat pedagogiczny, poruszajacy kwestie nauki
pisania i czytania, a takze wychowania. Jest w nim wiele nawigzan do propozycji
Kwintyliana, dotyczacych edukacji dzieci: trzeba zrobi¢ litery z bukszpanu, a na-
uka pisania i czytania powinna by¢ zabawa; nalezy zacheca¢ do uczenia si¢ przez

87 Ksenofont, O gospodarstwie domowym, przel. S. Srebrny, [w:] Wybér pism, oprac. J. Schnay-
der, Wroctaw 1966, s. 129.
88 Zob. A. Szastyniska-Siemion, op. cit., s. 45.
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DORASTAJACA CORKA 39

czeste pochwaly i nagrody®®. Natomiast od Hieronima pochodzg rady dotyczace
¢wiczenia sie w ascezie. Leta urodzita Paule po wielu poronieniach i jeszcze w cig-
zy Slubowala, ze, jesli dziecko urodzi si¢ zywe, bedzie poswigcone Bogu i bedzie
prowadzi¢ zycie monastyczne®. Dlatego tez zwrdcita si¢ do $w. Hieronima z pros-
ba o wskazéwki w wychowaniu cérki. Odpowiadajac na jej prosbe, sw. Hieronim
pisze, co powinna czyni¢, by przygotowac dziewczynke do zycia w ascezie. Pewne
rady maja jednak charakter uniwersalny i byly chetnie powtarzane przez p6zniej-
szych autoréw. Dziewczynka powinna mie¢ skromny wyglad, unika¢ ozdobnych
strojow, kosmetykow i bizuterii. Nie moze sama przebywac¢ w miejscach publicz-
nych, nawet do ko$ciota ma chodzi¢ w towarzystwie matki lub innej odpowiedniej
osoby, musi unika¢ kontaktéw z chtopcami. Powinna, pozostajac w domu, praco-
wicie spedzac czas, zajmujac si¢ przedzeniem i innymi niewiescimi obowiazkami
oraz modlitwa. Powinna tez zachowywac¢ umiar w spozywaniu pokarmoéw i piciu
wina.

Jest rzecza godna uwagi, ze dziesie¢ wiekow pozniej w podobnym duchu poucza
dorastajace dziewczeta Giovanni Boccaccio. W De mulieribus claris (rozdzial 39),
piszac o Kamilli, krélowej Wolskéw, podaje ja jako wzoér dla mtodych dziewczat.
Najpierw opisuje jej tryb zycia, podobny do Amazonek, a nastepnie wyraza zycze-
nie, by wspoélczesne mu dziewczeta staraly si¢ nasladowac jej obyczaje. W czym
Kamilla moze by¢ wzorem? Przede wszystkim w skromnosci, czystosci i prosto-
cie. Kamilla wzgardzita wszelkim luksusem, byla stale zajeta praca, bronigc si¢
w ten sposob przed pokusami zbytku i niebezpiecznych przyjemnosci. Boccaccio
podaje jako wzor jej stosunek do plci przeciwnej, przedstawiajac ja jako osobe nie-
zwykle powsciagliwa czy wrecz nieprzystepna (,,constantissimo animo coevorum
iuvenum, non dicam amplexus, sed verba etiam respuentem...”)’!. Poucza dalej,
jak maja dziewczeta pilnowaé swoich zmystow, uwazaé na to, czego stuchaja, pa-
nowac nad swym jezykiem i wzrokiem (,,minus quidem honestis negare aures, os
taciturnitate frenare, oculos gravitate compescere”). Powinny pielegnowac skrom-
ne obyczaje, unika¢ bezczynnosci, uczt, zbytku, tancow i meskiego towarzystwa.
Gdy dorosnag i utwierdza si¢ w czystosci, moga wtedy wyjs¢ za maz, zgodnie z wolg
rodzicow (,ut prudentiores facte et laudabili virginitate florentes in sacras nup-
tias mature, maioribus obtemperantes suis, deveniant™). Boccaccio wiec przedsta-
wia program wychowawczy dla mlodych dziewczat, ktére wiele moga sie nauczy¢
od dziewiczej Kamilli, prowadzacej skromne i pracowite zycie.

Jak w $wiecie antycznym, tak w renesansowej Europie zycie publiczne jest do-
meng mezczyzn, a kobiety pozostaja w domowym zaciszu, prowadzac cichy i pra-
cowity zywot. Dlatego tez w powszechnej opinii edukacja kobiet powinna polega¢
przede wszystkim na nauce przedzenia i innych umiejetnosci praktycznych, po-

89 Por. Kwintylian, Inst. orat. I 1, 24-29.
%0 J.N.D. Kelly, Hieronim, przel. R. Wisniewski, Warszawa 2003, s. 313.
91 Wszystkie cytaty w tym akapicie pochodza z De mulieribus claris 39, 7.
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40 Rozdziat II

trzebnych do prowadzenia domu®2. Interesujace $lady odnajdujemy takze w sztu-
ce renesansowej. Na kapitelu Patacu Dozéw w Wenecji sg przedstawione kolejne
etapy zycia czlowieka. W ,wieku szkolnym” chlopcy, z ksigzkami w rece, ucza sie
czytaé, a dziewczynki — prza$¢®s.

W wychowaniu dziewczat bardzo wazne jest ksztaltowanie pozadanych nie-
wiescich cnét: czystosci, skromnosci, postuszenstwa i pracowitosci. Czystosé
jest najwazniejsza cnota, ktoérg panny powinny pieczotowicie pielegnowac. Utrata
dziewictwa, a nawet same podejrzenia, ze dziewczyna kontaktuje si¢ z chlopcami,
oznaczaly hanbe nie tylko dla niej, ale dla calej rodziny, a przede wszystkim ojca.
Dlatego tez porzadne dziewczeta nie powinny same wychodzi¢ z domu, by nie na-
razac si¢ na niebezpieczne kontakty. Czysto$¢ byla tez, oprocz posagu, koniecznym
warunkiem pomyslnego wydania dziewczyny za maz, a co za tym idzie, zapewnie-
nia jej dobrych warunkéw materialnych w przyszloéci. Przy wydawaniu za maz
dziewczyny, ktoéra nie byla dziewica, trzeba byto zwigkszy¢ posag, by w ten sposéb
brak ten ,zrekompensowac”. Zatem czystos¢ panny byla nie tylko warto$cig mo-
ralng, lecz takze ekonomiczng”*. Nic wiec dziwnego, Ze cnota ta zajmuje tak wazne
miejsce w wychowaniu dziewczat.

O ile przykladano wielkg wage do ksztaltowania moralnosci dziewczat, o tyle
nie dbano zbytnio o ich formacje intelektualng, cho¢ na temat dostepu dziewczat
do nauki toczyta sie¢ w renesansowej Europie dyskusja i humanisci wyrazali rézno-
rodne opinie. Na przyktad w Italii Michele Alberto Carrara (1438-1490) w trakta-
cie De uxoribus non ducendis uwazal, ze nauka pisania i czytania jest czyms zbed-
nym dla dziewczat, ktorym w zupelnosci wystarczy uczenie sie przedzenia i szycia.
Powinny tez panny by¢ wychowywane do zycia w postuszenstwie swym przysztym
mezom i przygotowywane do pracy w domu. Natomiast o potrzebie ksztalcenia
dziewczat, przynajmniej na poziomie podstawowym, pisal miedzy innymi Erazm
z Rotterdamu oraz jego uczen, Hiszpan, Juan-Luis Vives, autor wspomnianego
juz niezwykle popularnego dzieta: De institutione feminae christianae (1529)%>.

Vives — wbrew powszechnym opiniom — twierdzil, ze umys! kobiety
nie jest bardziej uposledzony od umystu mezczyzny, dlatego tez kobiety s zdolne
do zdobywania wiedzy. Jednak najwazniejszym celem edukacji dziewczat powinno
by¢ przygotowanie do cnotliwego i pracowitego zycia. Wazny jest dobor odpowied-
nich lektur, przede wszystkim Pismo Swiete, a takze zdobywanie réznych umie-
jetnosci praktycznych. Zgodnie z tradycyjnymi i rozpowszechnionymi pogladami
Vives pisze, ze dziewczeta powinny przebywac¢ w domu i by¢ zajete praca.

92 M.L. King, Kobieta..., s. 326.

93 Zwraca uwage na to Ph. Ariés, op. cit., s. 34.

94 M.L. King, Women..., s. 29-30.

95 Traktat ten mial ok. 40 wydan i byt thumaczony na kilka jezykow.
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W rzeczywisto$ci wida¢ ogromnag réznice w edukacji dziewczat w zaleznosci
od spolecznej pozycji ich rodzin®. Kobiety z elit, ksztalcone w domu, czesto pod
okiem stawnych nauczycieli, mogly by¢ nie mniej uczone od mezczyzn, a takze stac
sie koneserami sztuki i mecenasami artystow. Stynne renesansowe puellae doctae
to miedzy innymi: Aleksandra Scala, Isabella d’Este, Laura Cereta czy Casandra
Fedele (na PéInocy cérki Tomasza Morusa). Réwniez Bona Sforza otrzymata grun-
towne wyksztalcenie. Gdy byta dziewczynka, uczyl ja Chryzostom Colonna, czto-
nek neapolitaniskiej Akademii, humanista i doswiadczony pedagog. Mloda ksiez-
niczka postugiwala si¢ biegle tacina, znala dobrze literature antyczng, poznatla tez
tworczo$¢ Petrarki. Uczyla si¢ matematyki, geografii, podstaw prawa, historii, mu-
zyki i §piewu. Byla tez wspanialg tancerka, $wietnie jezdzita konno i chetnie bra-
ta udziat w réznych grach sportowych. Zdobyta wiec wszechstronne wyksztalce-
nie, ktérym wloskie ksiezniczki wyrdznialy sie na tle zwyktych mieszkanek Italii®”.
A gdy Bona zostata matka, zadbata o dobre wyksztalcenie swoich dzieci®®.

W Polsce obowigzywaly podobne zasady wychowania dziewczat jak w calej re-
nesansowej Europie. Na postulaty ksztalcenia kobiet wiekszos¢ Sarmatow patrzyla
podejrzliwie. Krazyto u nas w XVI w. przystowie:

Ktora czyta, $piewa, gedzie
Z tej rzadko cnotliwa bedzie.”

Postep w edukacji dziewczat daje si¢ zauwazy¢ w Polsce (podobnie jak w po-
zostatych krajach) pod koniec XVI w. Wazng rol¢ odgrywaja wtedy szkoty przy-
klasztorne, w ktorych panny uczg si¢ czytania, pisania, rachunkdow, czesto tez $pie-
wu i dobrych manier'%. Majg takze zajecia praktyczne: szycie, przedzenie, tkanie
i haftowanie, czyli ,przygotowanie do zycia w rodzinie”. Jak wida¢, przedmioty
w szkotach dla dziewczat niewiele si¢ zmienity od czaséw Safony.

Ad uxorem de liberis educandis
Oprocz traktatow rowniez poezja renesansowa przekazuje wskazowki pedagogicz-

ne. Giovanni Pontano, jak przystalo na humaniste, wypowiada sie takze na temat
wychowania dzieci, a dokladniej dziewczat, jako szczesliwy ojciec trzech cérek:

% Wymowne s3 dane statystyczne: np. w latach 1575-1580 w Krakowie umialo sie podpisaé
ok. 60% mezczyzn i ok. 20% kobiet (w Londynie w 1600 r. — 10% kobiet). Lepsza sytuacja w tych cza-
sach byla wéréd bogatszych szlachcianek (ok. 50%) i magnatek (prawie 90%). Dane wediug: M. Bo-
gucka, Biatoglowa..., s. 170-171.

97 Informacje na temat edukacji Bony czerpie z: M. Bogucka, Bona Sforza, Wroclaw 2004,
s. 34-37.

%8 Ibidem, s. 138-140.

9 Z. Gloger, Encyklopedia staropolska ilustrowana, wstep J. Krzyzanowski, t. 2, Warszawa 1972,
s. 183.

100 M. Bogucka, Bialoglowa...,s. 171-173.

t-Chantry, Kobieta.indd 41 2014-09-26 12:06:36



42  Rozdziat 11

Aurelii, Eugenii i Lucii. W zbiorze De amore coniugali jedna z elegii poswigcona
jest w cato$ci kwestii wychowania dzieci: Ad uxorem de liberis educandis (19). Moz-
na j3 nazwaé poetyckim traktatem pedagogicznym!0%,

Pontano, czesto nieobecny w domu z powodu wypraw wojennych przy boku
krola Neapolu, udziela swej zonie rad dotyczacych wychowania ich trzech cérek.
W exordium zaznacza, Ze jego malzonka jest wspanialg matka i nie potrzebuje
pouczen w tej dziedzinie. Jednak, by nie zaniedba¢ swego ojcowskiego obowiazku
i by nie myglala, ze bedac czesto z dala od domu, zapomina o rodzinie, pisze dla
niej te parenetyczng elegie. Zobaczmy wigc, jak pragnie wychowac¢ swoje dziew-
czeta Pontano.

Najwazniejsze wedlug niego jest dbanie o wiare i poboznos¢ dzieci:

Primus honos pietasque Deo templisque dicatis;
Hoc primum discant pignora nostra, vide.

Templa adeant caste, castisque piissima votis
Dona ferant: gaudet simplicitate Deus. (9-12)

Dziewczeta powinny zajmowac sie w domu tradycyjnymi pracami kobiet, zdo-
by¢ bieglo$¢ w przedzeniu i szyciu:

Tum colere antiquas artes maternaque iussa,
Atque agili discant carpere pensa manu;

In digitis acus, ante pedes intexta quasilli
Viminaque et fuso stamina torta levi.

Hoc Tanaquil opus, hos mores Lucretia monstrat,
Phylacidae hos coniux, Telemachique parens. (13-18)

Pontano jako wzory do nasladowania dla cérek podaje nieskazitelne antyczne
niewiasty (stynne Greczynki: Penelope i Laodamie oraz Rzymianki: Tanakwil i Lu-
krecje), ktdre z gorliwoscig oddawaty sie pracom domowym, dbaly o skromne oby-
czaje i dzigki temu cieszyly sie dobra stawa.

Pontano pisal te elegie, gdy jego corki byly jeszcze malymi dziewczynkami!©2.
Podobnie jak autorzy starozytni, czy tez inni humanisci, podkresla, ze wychowa-
nie nalezy rozpocza¢ juz od najwczesniejszych lat. Wrodzone cechy dziecka trzeba
odpowiednio ksztaltowa¢ i od samego poczatku uczy¢ dyscypliny. Uzasadnieniu
tej tezy stuza obrazy z zycia przyrody. Pontano poréwnuje wychowanie do uprawy
ogrodu. Podkredla, ze nie wystarczy sama bujno$¢ natury, lecz trzeba ogrdd stale
pielegnowa¢. Umiejetnie przycinane drzewka przynosza dorodniejsze owoce, po-
dobnie trzeba okielzna¢ konie, poki sa mlode. Wychowanie nalezy zaczynac, gdy
dzieci s3 male i chtonne. Od najwczesniejszych lat trzeba je uczy¢ podstawowych

101 Mozna np. w elegii znalez¢ wiele wspdlnych punktéw z tym, co pisat Maffeo Vegio w trakta-
cie: De educatione liberorum et eorum claris moribus.

102 Wedtug C. Kidwell elegia ta zostata napisana w okresie od 1465 do 1469 r., wiec cérki Ponta-
na mialy wtedy po kilka lat. C. Kidwell, op. cit., s. 102.

t-Chantry, Kobieta.indd 42 2014-09-26 12:06:36



DoRrASTAJACA CORKA 43

wartosci, wpajac¢ najwazniejsze zasady, ktérymi powinny si¢ kierowaé: poboznosc,
prawo boskie i ludzkie, obyczajnos¢ i skromnos¢.

Dum tenera est aetas, dum mens patiensque magistri,
Tum proprias artes quisque docendus erit;

Ergo dum molles animi, nunc imprime, mater,
Quae pietas, quae lex fasque pudorque iubent.

Plura licet nostras commendent dona puellas,
Matronae decus est una pudicitia:

Forma brevis, vigor est animi splendorque virilis. (37-43)

Skromno$¢ (pudicitia) jest zawsze najwigksza ozdoba kobiety i to w kazdym
wieku, takze w pdznym, inaczej niz uroda, ktéra szybko przemija (forma brevis).
Nastepnie Pontano poucza, ze dziewczeta nie moga by¢ rozrzutne, lecz powinny
prowadzi¢ skromne i oszczedne zycie, catkowicie wypelnione praca:

Munificam regis addecet esse nurum:
Nos pudor, ac probitas, nos vitae ruga severae.
Nos labor insomnis mensaque parca decet. (44-46)

Bezczynnos¢ i wszelki zbytek sa szkodliwe, gdyz moga prowadzi¢ do niegodzi-
wosci i rozpusty. Niebezpieczne jest tez wino, od ktérego powinny stroni¢ porzad-
ne panny. Unika¢ nalezy takze réznych rozrywek, spotkan czy slow, ktére moglyby
zepsu¢ umysl i obyczaje dziewczat:

Corrumpunt mala dicta animum, moresque verendos,
In veros sensus saepe abiere ioci:

Lascivos igitur coetus lascivaque verba
Pignoribus nostris rite cavenda, vide. (65-68)

Nalezy tez stroni¢ od réznych widowisk, nie tylko ze wzgledu na ich szkodliwa
moralnie tres¢, ale takze na ryzyko nawigzania niebezpiecznych kontaktow. Wezes-
niej Propercjusz widzial w chodzeniu do teatru czy innych miejsc publicznych za-
grozenie dla Cynthii i cieszyl sie, gdy przebywala na wsi, z dala od tych pokus
(EL1I 19). Podobnie Owidiusz pisal, ze teatr jest miejscem zgubnym dla niewinno-
$ci i skromnosci (Ars amandi 1 89-134). Przed uczeszczaniem do teatru ostrzegali
pozniej takze autorzy chrzescijanscy, i starozytni, i renesansowi!?>. Réwniez Pon-
tano podejmuje ten temat. Swoje przestrogi wyraza jednak w sposéb wzbudzaja-
cy usmiech, albowiem jako wzdr swym cérkom podaje Penelope i Lukrecje, ktore
nie narazaly si¢ na tego rodzaju pokusy, gdyz... nie chodzily do teatru:

103 Na przyktad Tertulian w De spectaculis ostrzega chrzescijan przed udziatem we wszelkich wi-
dowiskach publicznych nie tylko dlatego, Ze wywodza si¢ z kultu bogéw poganskich i przez to sa bal-
wochwalstwem, ale tez sa niemoralne i maja deprawujacy wplyw na widzéw, m.in. wzniecajg namiet-
nosci i prowadza do rozwiazlosci (Spect. 16-24). A wérod autoréw renesansowych ostrzegal przed
widowiskami np. Maffeo Vegio.
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Penelope nunquam, nunquam Lucretia vidit
Istrio dum molli scenica voce canit. (69-70)

Dziewczeta nie moga by¢ ani nieokrzesane, ani zbyt powabne:

Rustica nec mihi sit, nec sit mihi blanda puella
Quamquam rusticitas labe vacare potest:

Blanda procax facile est et amata ad ludicra velox,
Sit procul o, procul o blanda procax mihi. (73-76)

Nalezy tez dbac o to, by panny nie byly narazone na tresci zawarte w niektérych
zbyt swobodnych utworach poetyckich. Jako wzér ze $wiata antycznego podany
zostaje tym razem Scypion, ktory dbal, by jego Zona Aemilia miafa kontakt tylko
ze zdrowa poezjg rzymska, a nie z obcymi nowinkami. Nalezy wigc ,,ocenzurowac”
poezje, z ktorg mialyby kontakt dziewczeta. Powinny zna¢ tylko to, co jest budujace:

Non omnis igitur numeros, non quasque choreas
Quae proba, nec quaevis carmina nosse cupit. (85-86)

To dosy¢ interesujace ostrzezenie w ustach czlowieka, ktdry jest poeta i to nie-
rzadko frywolnym. Na pewno wiele z erotykéw Pontana powinno si¢ znajdowaé
poza zasiegiem jego corek!

Nastepne uwagi dotycza wygladu dziewczat, co od wiekéw byto ulubionym te-
matem mezczyzn, nie tylko ojcéw. Pontano kaze swym cérkom unikac zbytnie-
go strojenia si¢ i ,poprawiania’ naturalnej urody. Niebezpieczng ekstrawagancja
jest dla niego noszenie peruk, cho¢ w renesansowej Italii byly one powszechnie
uzywane!%4, Do jakiej zguby mogg doprowadzié¢ peruki pokazuje... wojna trojan-
ska (1), gdyz to sztuczne wlosy Heleny zdaja si¢ by¢ — wedlug zartobliwej interpre-
tacji Pontana — jej przyczyna:

Ante Helenam nullae crines emere puellae;
Troia docet quantum non sua forma nocet; (95-96)

Dziewczeta nie powinny tez stosowa¢ makijazu:

Nec faciem, nec colla prius, nec pectora norant
Pingere, nec fuco consuluisse genis:

Primae Sirenes cultus docuere negatos,
Est nova sed crimen poena secuta novum. (97-100)

Poeta wspomina Syreny, ich historie opowie w innej juz elegii (De am. c. I 1),
do ktorej jeszcze wrocimy. Syreny byty kiedy$ dziewczetami, ktore zapoczatkowaty
zgubna sztuke stosowania makijazu i zbytniego strojenia sie, za co spotkata je kara.

104 7 Burckhardt, Kultura odrodzenia we Wloszech. Préba ujecia, przel. M. Kreczkowska, War-
szawa 1991, s. 227.
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I jeszcze jedna przestroga: porzadne panny nie powinny pokazywac si¢ w ok-
nach.

Quid tibi praecipiam molles vitare fenestras?
Ad culpas aditum laxa fenestra facit.

Libera mens, captiva tamen sint lumina, quando
Hanc animo invenit saeva libido viam; (101-104)

Dziewczetom zamknietym w domu okna dawaly mozliwos¢ kontaktu ze swia-
tem zewnetrznym, a przez to narazaly na niebezpieczenstwa. To przeciez pod ok-
nami panien rozbrzmiewaly serenady, padaty czule stowa i kuszace propozycje.

Koncowe uwagi pouczajg, by dziewczeta uwazaly, na co patrza, gdyz wiasnie
przez oczy moze dostaé sie do duszy z101%°. Wazne jest tez szybkie usuwanie pokus
i gaszenie pierwszych plomieni uczu¢:

Cogite fallaces, animus ne peccet, ocellos,
Cogite, libertas ne peritura cadat;
Pellite materiam primasque extinguite flammas;
Vincite, vincentes palma decusque manent. (105-108)

Trzeba wiec caly czas by¢ czujnym, podejmowac walke z pokusami, by zdoby¢
palme zwyciestwa i cieszy¢ si¢ nieposzlakowana reputacja.

Pontano-ojciec przedstawia tradycyjne zasady wychowania dziewczat!'%. Po-
ucza, jak ksztaltowac ich charakter, by mogly zrealizowa¢ swoje powolanie zycio-
we, stajac si¢ w przyszlosci dobrymi Zonami i matkami. Podkresla umiejetnosci
praktyczne przydatne w gospodarstwie domowym, natomiast nie przywigzuje wagi
do wyksztalcenia. Ten wybitny poeta i erudyta nie prébuje uczyni¢ ze swych co-
rek uczonych niewiast (puellae doctae), jak to si¢ zdarzalo w rodzinach znanych
humanistéw. Inaczej tez bedzie Pontano traktowac¢ swego syna. W nastepnej elegii
(I 10), ktora jest genethliakonem napisanym dla dlugo wyczekiwanego meskiego
potomka, wyrazi nadzieje zwigzane z przyszlodcig dziecka, w ktérym widzi swego
intelektualnego spadkobierce. Swoim cérkom natomiast chce zapewni¢ tradycyjne
wychowanie i tylko podstawowa edukacje, zgodnie z powszechnym przekonaniem,
ktore panowalo wtedy w calej Europie. Dla poréwnania warto przytoczy¢ wska-
zOwki polskiego autora z poczatkdw XVII w., Sebastiana Petrycego:

Panny maja by¢ nie préznujace, ale robotne; nie proznujace, aby sie mogly doma facno osiedzie¢,
poniewaz powiedzieliémy by¢ ich te powinno$¢é: w domu zawzdy by¢, przechadzek nie stroi¢
proznych, a nie moga si¢ osiedzie¢, azby si¢ czym zabawily przystojnym. Przystojnym, moéwie, iz

105 Propercjusz skarzyt sie, ze $cienne malowidla o treéci erotycznej ,,psujg” wzrok dziewczat,
a przez to i dusze (EI 11 6, 27-34).

106 Rady Pontana mozna tez potraktowaé jako odwrotno$¢ zalecern Owidiusza przekazanych
dziewczetom w III ks. Ars amandi. Zwraca na to uwage G. Parenti, op. cit., s. 103-105.
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46 Rozdziat 11

insze sa zabawy meskie, jako uczy¢, rzadzié, kupczy¢, zotnierka stuzy¢, a insze bialogtowskie, jako

przasé, szyé, wyszywad, haftowac!?’.

Accusatur nimius puellarum cultus

Pontano do kwestii wychowania dziewczat wraca jeszcze w elegii otwierajacej dru-
ga ksiege De amore coniugali (Accusatur nimius puellarum cultus)'%8. Nadmierne
strojenie si¢ kobiet bylo od najdawniejszych czaséw przedmiotem krytyki mez-
czyzn. Na stabo$¢ niewiast do 0zddb i skfonno$¢ do przesady w poprawianiu na-
turalnej urody skarza si¢ ojcowie, mezowie, kochankowie; staraja sie ja ukrocic
prawodawcy i moralisci. Kobiety jednak pozostaja niepoprawne i nie tak fatwo
podporzadkowuja si¢ narzuconym im ograniczeniom. Wystarczy wspomniec,
ze w Rzymie, w 215 r. p.n.e., w czasie drugiej wojny punickiej, uchwalono ustawe
Lex Oppia, ktéra ograniczata zbytek kobiet (takze w strojach)!%’. Wywotata ona
jednak pozniej bunt Rzymianek, ktére, mimo zacieklych sprzeciwéw Katona Star-
szego, doprowadzity do jej odwolania w 195 r.

Roéwniez poeci lubig krytykowa¢ niewiescig proznosé¢. Plaut na przyktad w Mo-
stellarii ukazuje hetere Filematium, ktéra przed zwierciadtem przymierza suknie,
wybiera bizuteri¢ i wyciaga ze skrzynki przerézne kosmetyki. Od przesady w po-
prawianiu urody powtrzymuje ja stara stuzaca Skafa. Takze rzymscy elegicy, kto-
rych mozna uzna¢ za koneseréw picknych kobiet, wzywali swe wybranki do za-
chowania umiaru w makijazu, fryzurze i stroju. Niewykluczone, ze kierowaly nimi
tez wzgledy finansowe, musieli dotkliwie odczuwa¢ nadmierne wydatki swych ko-
chanek. W elegii I 2 Propercjusz, zwracajac si¢ do Cynthii, krytykuje jej przesad-
ng dbalos¢ o swdj wyglad. Wyszukane fryzury, drogie stroje, perfumy zaslaniaja
naturalny wdzigk:

Quid iuvat ornato procedere, vita, capillo
et tenuis Coa veste movere sinus,
aut quid Orontea crines perfundere murra,
teque peregrinis vendere muneribus,
naturaeque decus mercato perdere cultu,
nec sinere in propriis membra nitere bonis?
crede mihi, non ulla tuaest medicina figurae:
nudus Amor formam non amat artificem.

[...]

107 Sebastian Petrycy z Pilzna, Jako rzqdzi¢ majg rodzice cérki swe, [w:] Zrédla do dziejéw wycho-
wania i mysli pedagogicznej, wyd. S. Woloszyn, t. 1, Warszawa 1956, s. 306.

108 Okoliczno$ci powstania tej elegii, jej kolejne redakcje i miejsce w kompozycji calego zbioru
De am. c. przedstawia L. Monti Sabia, Un canzoniere per una moglie: realta e poesia nel De amore
coniugali di Giovanni Pontano, [w:] La poesia umanistica latina in distici elegiaci. Atti del Convegno
Internazionale, Assisi, 15-17 maggio 1998, a cura di G. Catanazero e F. Santucci, Assisi 1999, s. 41-44.

109 Zob. Liwiusz, Ab urbe cond., XXXIV 1-8.
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non, Idae et cupido quondam discordia Phoebo,
Eueni patriis filia litoribus;
nec Phrygium falso traxit candore maritum
avecta externis Hippodamia rotis:
sed facies aderat nullis obnoxia gemmis,
qualis Apelleis est color in tabulis.
non illis studium fuco conquirere amantes:
illis ampla satis forma pudicitia.
non ego nunc vereor ne sis tibi vilior istis:
uni si qua placet, culta puella sat est;
cum tibi praesertim Phoebus sua carmina donet
Aoniamgque libens Calliopea lyram,
unica nec desit iucundis gratia verbis,
omnia quaeque Venus, quaeque Minerva probat.
his tu semper eris nostrae gratissima vitae,
taedia dum miserae sint tibi luxuriae. (I12, 1-8, 17-32)

Propercjusz karci kobiecg préznos¢, ktéra jest prosta droga do rozwiaztosci. Po-
ucza Cynthig, ze jej ozdoba ma by¢ pudicitia, czyli najwazniejsza niewiescia cno-
ta. Unika¢ natomiast powinna wszelkiego zbytku (luxuria), ktory jest przeciwien-
stwem skromno$ci. Opozycja luxuria-pudicitia bedzie czgsto powracaé u roznych
autoréw, takze u Pontana.

W innej elegii Propercjusz upomina Cynthig, by nie farbowata wlosow (EL 1I
18). Podobnie Owidiusz karcil Korynne za to, ze zniszczyta sobie wlosy farbowa-
niem (EI I 14). Uwazal jednak, ze kobiety powinny stosowa¢ rozne kosmetyki,
by pielegnowac czy nawet poprawia¢ naturalng urode tak, jak nalezy uprawiac zie-
mie czy szczepi¢ drzewa. Dlatego tez napisal dla pan podrecznik kosmetyki: De
medicamine faciei femineae. Takze w III ksiedze Ars amandi, skierowanej do ko-
biet, Owidiusz udzielal rad, jak dba¢ o atrakcyjny wyglad, cho¢ on takze w stoso-
waniu $rodkow upiekszajacych zalecal zachowa¢ umiar. A w De medicamine faciei
femineae (w. 43-50) jednocze$nie pouczal, ze od urody, ktora przemija, wazniejsza
jest troska o dobre obyczaje (tutela morum) i uczciwos¢ (probitas).

Pochwata skromnego wygladu i krytyka zbytku beda wielokrotnie podejmowa-
ne przez pdzniejszych autoréow. Ojcowie Kosciola i rézni wezesnochrzedcijanscy
morali$ci w swych pismach zajmowali si¢ kobiecymi strojami i krytykowali nie-
wiescig proznos¢. Tertulian napisal traktat De cultu feminarum, w ktéorym wzy-
watl kobiety do umiaru w stroju i w stosowaniu kosmetykéw oraz do skromnego
i pracowitego zycia przy wrzecionie i kadzieli. Ozdobami niewiast maja by¢ dobra
duchowe i cnoty:

Prodite vos iam medicamentis et ornamentis extructae prophetarum et apostolorum, sumentes
de simplicitate candorem, de pudicitia ruborem, depictae oculos verecundia et os taciturnitate,
inserentes in aures sermonem Dei, adnectentes cervicibus iugum Christi. Caput maritis subicite
et satis ornatae eritis; manus lanis occupate, pedes domi figite et plus quam in auro placebitis.
Vestite vos serico probitatis, byssino sanctitatis, purpura pudicitiae. Taliter pigmentatae Deum
habebitis amatorem. (De cultu fem.1I, 13, 7)
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W pogladach Tertuliana widoczna jest inspiracja listami §w. Pawta, ktory tez
zwracal uwage kobietom na ich odpowiedni skromny wyglad:

Podobnie kobiety — w skromnie zdobnym odzieniu, niech sie przyozdabiaja ze wstydliwoscia
iumiarem, nie przesadnie zaplatanymi wlosami albo zlotem czy pertami, albo kosztownym stro-
jem, lecz przez dobre uczynki, co przystoi kobietom, ktore sie przyznaja do poboznosci. (1 Tym
2,9-10)

Warto jeszcze przypomniec stynna satyre, ktéra napisal Grzegorz z Nazjanzu,
Przeciw strojom niewiescim:

Nie budujcie, niewiasty, na glowach wiez z lokéw fatszywych,
delikatne swe karki jak spo$réd raf wystawiajac,

ani nie pomazujcie swych boskich ryséw barwami,

tak, ze juz nie nosicie twarzy, lecz maski jakowes. (1-4)

[...]

Piekno$¢ taka, obmyta, na ziemie sptywa i oprze¢

sie nie moze $miechowi, gdy rados¢ rozluzni policzki.

Takze przez ez potoki bywa zdradzona, przez poty

strachem pedzone, od malej kropelki sie wreszcie rozpuszcza.
Tak policzki, co pierwej powabem blyszczaly, §miech wielki
wywoluja, gdy nagle w podwojnej sie barwie ukaza,
czarno-biale. O ciemnoskéra i rézem pokryta,

jakze zdolasz zatrzyma¢ swa piekno$¢ w ten sposéb zdradzona? (w. 25-32, przel. Tadeusz Sinko)!1°

Jak widag, stroje kobiet byty tematem, ktéry chetnie podejmowali zaréwno auto-
rzy poganscy, jak i chrzescijanscy. Pontano ze swoimi przestrogami dotacza do bo-
gatego nurtu tego typu utworéw. Z drugiej strony trzeba tez przyznaé, ze miesz-
kancy renesansowej Italii znani byli ze swej préznosci. Jak pisze Jacob Burckhardt:

Nie ulega natomiast watpliwosci, ze nigdzie nie przywiazywano do stroju tak wielkiej wagi, jak
we Wloszech. Nardd ten byl i pozostal préznym; poza tym takze ludzie powazni uwazali odpo-
wiedni i mozliwie piekny stréj za uzupelnienie doskonatosci osobistej!!!.

Jak pisze dalej uczony szwajcarski:

Na szczegblna uwage zastuguja zabiegi kobiet, by przy pomocy najrozmaitszych kosmetykéw
zmieni¢ swdj wyglad. Od upadku panstwa rzymskiego w zadnym kraju Europy nie poswigca-
no tylu staran postawie, cerze, wlosom, jak to czyniono w 6wczesnych Wloszech. Wszyscy daza
do osiagniecia korzystnego wygladu, chociazby przy pomocy srodkéw najwidoczniejszych i naj-
bardziej rzucajacych sie w oczy. [...] istnial caly arsenal upiekszajacych ptynow, maseczek i szmi-
nek do kazdej poszczegolnej czesci twarzy, nawet do powiek i zebéw, o czym dzi§ nie mamy
juz pojecia. Ani szyderstwa poetdw, ani gromy kaznodziejow, ani grozba przedwczesnej utraty
$wiezosci cery nie zniechecily kobiet do nadawania twarzy innego koloru, a po czesci nawet in-
nego ksztattu!!2,

10 Cyt. za: Muza chrzescijariska, wstep i opracowanie M. Starowieyski, t. 3, Krakéw 1995, s. 95-96.
1Ly Burckhardt, op. cit., s. 226.
12 1bidem, s. 227.
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Powszechnie tez i obficie stosowano rézne perfumy i wonne balsamy. Noszono
peruki, farbowano wlosy, prébowano je rozjasniaé, by uzyskaé modny blond!!3,
Zatem przestrogi i upomnienia Pontana pi¢tnujacego proznos¢ wloskich dziewczat
sg calkowicie uzasadnione.

Elegia Accusatur nimius puellarum cultus skomponowana jest z dwdch czesci.
W pierwszej wspomniany jest z melancholig ztoty wiek, gdy ludzie wiedli skromne
i szczesliwe zycie. Wtedy bogowie chetnie przebywali wsérdd ludzi. Boginki: Pie-
tas, Pudicitia, Astrea, ktdre uosabiajg najwazniejsze cnoty: poboznos¢, skromnos¢
i sprawiedliwo$¢, dobrze sie czuty w towarzystwie §miertelnikow.

Druga cze$¢ elegii zaczyna si¢ wezwaniem do dziewczat, by postuchaly tego,
co ma im do przekazania Melpomena. Muza ostrzega przed préznoscia, przed
przesadnym przywigzywaniem wagi do swego wygladu. Uroda przemija, nato-
miast trwale sg zalety umystu i charakteru:

Parcite veloci nimium considere formae.
Praeterit: en fragili quam mora nulla bono est.
Haec flos est, et flore caducior; hanc dolor, hanc sors
Et morbi vitiant instabilisque dies; (59-62)
[...]

Quid pretiosa iuvant, tortisque affixa capillis
Gemma? Quid in collo nexile pondus agit?
Quaeritur his coniux: mores non gemma parabunt:

Crimen inest si, quod laudet amator, agas.
Neg, si forma bonum est, externos quaerit honores;
Ingenuumque bonum quid facis arte malum?
Si mentem abiicias, turpe est sine pectore cultus:
Exerceto animum; culta, puella, sat es. (65-72)

Jako przestroge Melpomena opowiada historie dziewczat zamienionych w sy-
reny!!4, Byly to tadne i muzykalne mieszkanki wyspy Ischia w Zatoce Neapolitan-
skiej. Niestety, ulegajac proznosci, przesadnie dbaly o swéj wyglad, wbrew ostrze-
zeniom piastunki i mimo ze $mialy si¢ z nich pozostale dziewczeta:

Si modo vos moveant Sirenum infamia monstra,
Selectos cultus quaeque puella fuget.

Hae facie cantuque et Palladis arte placebant,
Sedula sed nimii cura decoris obest.

Saepe illis nutrix: O quid bona tanta per artem
Perditis, et causam criminis ora gerunt?

Saepe inter choreas aliae risere puellae,
Et damnant cultus luxuriantis opes. (77-84).

113 7Zob. S.E. Matthews Grieco, Corps, Apparence et sexualité, [w:] Histoire des femmes en Occi-
dent...,s. 80-84.

114 Wedhug niektérych wersji mitu Melpomena byta matka syren. Zob. Pseudo-Apollodor, Bi-
blioteka, 1 3, 4.
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50 Rozdziat II

Nawet w $§wigtyni pojawialy si¢ ubrane w sposdb wyzywajacy. Mialy bardzo gle-
boki dekolt obnazajacy piersi, przesadny makijaz i peruki:

Forte renudatis ibant ad templa papillis,
Qua brevis aenario est insula cincta mari;
Ora madent, liquidoque madent et tempora fuco,
Inficit et roseus non sua labra rubor;
Colla nives infecta gerunt, ac nulla papillas
Vitta tegit, nimia guttur ab arte nitet,
Pictae oculos, multumque alieno crine superbae,
Luxuriem facie testificante suam. (85-92)

Wyglad dziewczat $wiadczyt o tym, ze sprzeniewierzyly si¢ skromnosci i ulegty
pokusie zbytku (luxuries). Gdy zobaczyta to bogini Pudicitia, postanowila je uka-
ra¢, zamieniajac w potwory morskie — syreny. Pontano wielokrotnie w swej poe-
zji przedstawial r6zne metamorfozy, tworzac nowe mitologiczne opowiesci. Teraz
opisuje przemiane dziewczat w syreny:

Quas dea prospiciens gradibus sullimis ab altis
Avertitque oculos opposuitque manum:

Nec si, inquit, dea sum, siquid mea numina possunt,
Siqua Pudicitiae iuraque visque valent,

Haec impune ferent, nec nos laesisse iuvabit,
Et meus in poenas induet arma dolor.

Vix templo exierant, vix litora summa tenebant,
Arida vix primos ceperat alga pedes,

Senserunt teneris squamas horrescere plantis,
Ossa quoque in spinas ire coacta novos,

Qui fuerant ungues alium traxere rigorem,
Pro digitis pinnas, pro cute tergus habent;

Mens quoque mutata est, nec se velut ante puellas,
Sed vasti credunt aequoris esse feras,

Atque ita se in fluctus inque aequora proxima mittunt
Pube tenus pisces, caetera ut ante manent.

Scilicet ut veteris sit nota infamia culpae,
Exemplum et timeat quaeque puella sibi, (93-110)

Metamorfoza jest karg i jako perswazyjne exemplum ma przestrzec dziewczeta,
przede wszystkim corki poety, przed préznoscia i pozwalaniem sobie na wyzywa-
jacy wyglad. Snujac opowies¢ o syrenach, Pontano w oryginalny sposdb reinterpre-
tuje antyczng mitologi¢. O metamorfozie dziewczat w syreny jako karze opowiada
jedna z wersji mitu: to Cerera przemienila towarzyszki Prozerpiny w syreny (ko-
biety-ptaki), by ukara¢ je za to, ze nie obronily jej cérki przed Plutonem!!®. War-
to tez przypomnie¢, ze piszac o syrenach, Strabon (Geografia I 2, 12-13) umiescit
je na skalach koto potwyspu Sorrento, zwanych Sirenusae (w poblizu Campanelli),

115 P Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, red. ]. Lanowski, Wroctaw 1987, s.v. Syreny,
s. 330.
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DORASTAJACA CORKA 51

a wiec w stronach Pontana!!®. Poeta z Neapolu przedstawia syreny zgodnie z p6z-
niejsza tradycja nie jako kobiety-ptaki, lecz kobiety-ryby. W ten sposdéb przez me-
tamorfoze zostaje wyeksponowana i utrwalona wina dziewczat: sklonno$¢ do ob-
nazania piersi. Pontano przypomina jednocze$nie, ze pickno dziewczece polega
na naturalnym wygladzie, prostocie i skromnosci:

Tela Pudicitiae moneo vitate, puellae,
Contentae propriis simplicibusque bonis.
Luxuries infensa deae est, infensa decoris
Cura novi, nil est simplicitate prius,
Haec placet; haud ulla est quaesitae gratia formae;
Quae studio peccas, simplicitate places.
Nulla est ornandi, nulla est, mihi crede, parandi
Gloria: naturae est forma, nec artis opus.
Ars odio digna est, ubi nullo fine tenetur;
Naturae est similis hic ubi finis adest. (111-120)

Pudicitia zostala obrazona zbytkiem (luxuries) dziewczat. Luxuries (lub luxu-
ria) moze oznaczac tez rozwigzlos¢, nic wigc dziwnego, ze jest najwiekszym wro-
giem skromnosci. Opozycja pudicitia-luxuries zostala juz wczesniej podkreslo-
na przez Propercjusza, upominajacego Cynthie i wzywajacego ja do skromnosci.
W innej elegii Propercjusz wspomina o bogince Pudicitii i jej Swigtyni w Rzymie,
skarzac si¢ przy tym, ze wzniesienie $wigtyni nie wplyneto na poprawe obyczajow
i kobiety nadal robig to, na co maja ochote (EL II 6, 25-26). Takze Pontano, ktérego
jednym z ulubionych mistrzéw byl przeciez Propercjusz!!’, traktuje skromno$¢ za-
réwno jako cnote, jak i boginke. Bogini Pudicitia byta juz wspomniana na poczatku
elegii: wraz z innymi béstwami przebywata wsrdd ludzi zlotego wieku, pielegnuja-
cych w sobie skromnoé¢. Jednak minely juz bezpowrotnie dawne czasy, a obecne
naznaczone s3 upadkiem obyczajow. Boginka musi wiec sie ucieka¢ do wymierza-
nia kar $miertelnikom. Warto tez przypomnie¢, ze Pudicitia, jako personifikowa-
na cnota, jest bohaterka Psychomachii Prudencjusza. Pudicitia walczy z Sodomita
Libido i pokonuje swa przeciwniczke.

Melpomena nastepnie poucza dziewczeta, ze ich wzorem powinna by¢ Laoda-
mia, ktdrej ozdoba byly wstyd i skromnos¢. To wiasnie dzigki cnotom Laodamii
jej maz Protesilaos byl szczesliwym czltowiekiem:

Nil fuit in toto quicquam formosius orbe
Coniuge, qua felix Protesilaus erat;
Nullis haec gemmis, nullo est adiuta colore,

Et rara nunquam cultior arte fuit;

116 Zob. L. Monti Sabia, op. cit., s. 43.

170 silnych inspiracjach Propercjaniskich widocznych w traktowaniu mitologii przez Pontana
pisze D. Coppini, Pontano e il mito domestico, [w:] La Mythologie classique dans la littérature néo-lati-
ne. En hommage a Geneviéve et Guy Demerson, éd. V. Leroux, Clermont-Ferrand 2011, s. 279-284.

t-Chantry, Kobieta.indd 51 2014-09-26 12:06:37



52 Rozdzial 11

Ornabat faciem solo contenta pudore,
Felix si nunquam rapta Lacaena foret. (121-126)

Laodamia takze po $mierci swego meza nadal go kocha, jest mu wierna i otacza
czcig jego prochy. Opowiescig o Laodamii, tym pozytywnym exemplum, Melpo-
mena konczy swa piesn pouczajacy dziewczeta.

Lucia

Niestety starania rodzicéw o jak najlepsze wychowanie corek oraz nadzieje zwig-
zane z ich przyszloscig niekiedy bezlitosnie niszczyla przedwczesna $mier¢ dziew-
czat. Taki bolesny cios przezyt takze Pontano. Najmlodsza z jego trzech cdrek Lucia
Marzia umiera w 1479 r., w wieku pietnastu lat, prawdopodobnie z powodu epi-
demii dzumy'!®. Poeta oplakuje $mier¢ Lucii, wznoszac dla niej pomnik w swych
utworach: pisze dla swej corki epitafia (w zbiorze De tumulis), poswieca jej tez ob-
szerny final poematu astronomiczno-mitologicznego zatytutowanego Urania sive
de stellis, wspomina jej $mier¢ w bukolikach.

W pierwszej eklodze (Lepidina) przywolana jest posta¢ pasterza, Meliseusa,
ktory jest bukoliczng maska Pontana. Ktos slyszal smutng piesn Meliseusa optaku-
jacego swa corke:

Nuper et hic cecinisse ferunt Meliseon et aegras

Solantem curas nec mitia fata gementem

Phosphoridos natae: en hic e turribus altis

Fistula dependet, saevi monumenta doloris,

Signaque certa manent, numerique per ora feruntur:

»Phosphori nata, quis heu, quis te mihi, Phosphori, ademit?

O mecum, o salices, mecum o lugete, myricae”. (Ecl. 1, Pompa 4, 105-111)

Lucia zostata nazwana Phosphoris, co jest greckim odpowiednikiem znaczenia
imienia dziewczynki!!®. Takze w innych utworach zatobnych napisanych po $mier-
ci Lucii nawigzuje Pontano do imienia swej corki (interpretatio nominis), z ktérym
kontrast tworzg ciemno$ci bélu i zaloby.

Ta sama skarga na niespodziewane odejscie dziecka powraca jeszcze w epice-
dialnej eklodze Meliseus (Ecl. 2), w ktdrej Pontano optakuje swoja zmarlg zone.
Peten bolu wspomina tez przedwczesng $mier¢ Lucii: ,,Mihi te, quis te mihi, Pho-
sphori, ademit?” (Ecl. 2, 7).

Lucii poswiecil poeta dwa utwory w zbiorze De tumulis. Nad grobem cérki wy-
powiadajg swdj bol rodzice, najpierw ojciec (Tum. 11 2), pézniej matka (Tum. II 3).

118 G. Pontano, Eglogues / Eclogae, Etude introductive, traduction et notes de H. Casanova-Ro-
bin, Paris 2011, s. 187, przypis 32 (do eklogi Lepidina).
19 Ibidem.
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Tumulus Luciae Pontanae filiae. Pontanus pater ad sepulcrum queritur

Liquisti patrem in tenebris, mea Lucia, postquam
E luce in tenebras, filia, rapta mihi es.

Sed neque in tenebras rapta es; quin ipsa tenebras
Liquisti, et medio lucida sole micas.

Coelo te natam aspicio: num nata parentem
Aspicis? An fingit haec sibi vana pater?

Solamen mortis miserae te, nata, sepulcrum
Hoc tegit; haud cineri sensus inesse potest;

Siqua tamen de te superat pars, nata, fatere
Felicem quod te prima iuventa rapit.

At nos in tenebris vitam luctuque trahemus:
Hoc pretium patri, filia, quod genui. (II 2)

Powtarzajace si¢ w skardze ojca ciemnosci s skontrastowane ze $wiattem, ktd-
re niesie imie dziewczynki. Tworzg tez ring-composition, rozpoczynajac i konczac
epitafium'?, w ktérym ojciec zastanawia sie nad losem cérki po $mierci. Czy zo-
stala porwana w ciemnosci, czy $wieci jak gwiazda na niebie, czy z nieba widzi
ojca, a moze jest to tylko ztudzenie i prézna nadzieja? Moze jest nic nieczujacym
prochem!2!? Podobnie inny zrozpaczony ojciec, Jan Kochanowski, szukat sladéw
istnienia swej zmarlej Urszulki, zadajac dramatyczne pytania (Tren 10). Tumulus
konczy gorzka skarga ojca, ktéry zamiast cieszy¢ sie corka, skazany jest na egzy-
stencje w smutku i ciemnosciach, gdyz zabraklo Lucii, ktéra rozjasniala zycie ro-
dzicow.

Inaczej wyrazony jest bol matki. Matka stojac nad grobem cdrki, sklada w nim
rozne dziewczece przedmioty:

Hadriana mater queritur ad Luciae filiae tumulum

Nata, cape hos calathos depexae et munera lanae,
Cum lana et calathis accipe et has lacrimas;

Nata, et acus et fila cape et cape linea texta,
Cumque his atque illis accipe et has lacrimas;

Nata, colum fusosque cape et simul indita lina,
Cumaque colo et fusis accipe et has lacrimas;

Nata, cape has et bracteolas, haec aurea dona,
Cumque his atque illis accipe et has lacrimas,

Accipe et hos crines atque haec tibi munera grata,
Flabellum et tenues accipe forficulas;

Accipe et hos crines, cumque his et scrinia et aureos
Accipe verticulos, accipe gemmeolos;

120 Por. G. Parenti, op. cit., s. 76.

121 Por. G. Urban-Godziek, Mihi nata seni, mihi filia patri eripitur. Humanistyczna poezja mi-
tosci ojcowskiej w twérczosci zZatobnej Giovanniego Pontana i w Trenach Jana Kochanowskiego, [w:]
Ku wspétczesnosci..., ,Studia Classica et Neolatina” 8, Gdansk 2006, s. 94, oraz eadem, Treny...,
5. 99-101.
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54 Rozdziat 1l

Accipe et hos crines, cumque his bombycina testa
Et zonam, et pictum hoc accipe reticulum;

Accipe, nata, meos crines lacrimasque meosque
Exspecta et cineres, Lucia, et inferias. (II 3)

W wypowiedzi ojca powtarzaly sie ciemnosci, w skardze matki niczym re-
fren powracajg tzy, ktore dodaje do sktadanych w grobie przedmiotéw nalezacych
do corki. Najpierw daje zmarlej Lucii koszyk z welng do przedzenia, igty, nici, ptét-
no, kadziel'?2, wrzeciono. Reprezentujg one domowe zajecia, s3 takze atrybutami
panienskiej pracowitosci i skromnosci. P6zniej matka dodaje do nich réwniez roz-
ne ulubione przedmioty Lucii: wachlarz, nozyczki, ztote bransoletki, ozdoby z dro-
gich kamieni, jedwabie, pasek — czyli caly dziewczecy $wiat, jakby posag przygo-
towany na wesele. Do kazdego niemal daru matka dodaje tzy'?3. W koticu sktada
na grobie rytualna ofiare oraz swoje wlosy obciete na znak zatoby!24.

Bol rodzicéw po $mierci Lucii i ich zawiedzione nadzieje wyrazone s3 tez w fi-
nale poematu dydaktycznego, po$wieconego astronomii: Urania sive de stellis. Za-
tobny final Uranii analizuje Grazyna Urban-Godziek, zwracajac przede wszystkim
uwage na ewentualne inspiracje, jakie mogl zaczerpnac z tego dzieta Jan Kocha-
nowski, tworzac Treny'?>. Natomiast ja chcialabym sie skupi¢ na postaci samej
Lucii oraz na pewnych motywach antycznych, po ktore siegnal Pontano, by wyra-
zi¢ zalobe po $mierci swej ukochanej corki!?®. Warto na przyklad zwréci¢ uwage
na zastosowang przez Pontana topike zamiany obrzedéw weselnych na pogrzebo-
we. Postugiwali sie nig autorzy antyczni, a takze renesansowi, by podkresli¢ okru-
ciefistwo przedwczesnej $mierci i ogrom rodzicielskiego bolu!?’.

Rozpoczynajac zalobny lament, zrozpaczony ojciec-poeta prosi o odejscie we-
zwane wczesniej Muzy, poniewaz ich udzialem sg radosne pie$ni weselne:

Parcite, Pierides, nostroque absistite luctu.
Vos laetos agitare choros iuvet; ite, puellae,
Ite, deae. Tuque, o toto dux praevia coelo
Uranie, proprios repetens age, diva, recessus:

122 Mysle, ze w tym kontekscie (przedzenia i szycia) Pontano, piszac: colum cape oraz: cum colo,
uzyt rzeczownika colus — ,,kadziel’, a nie: colum — ,cedzidlo, sito’, jak ttumaczy to G. Urban-Go-
dziek, Treny..., s. 104.

123 Zob. podobne motywy (ojciec sklada na grobie syna dary, ofiary, lzy i sciete wlosy) w Tumu-
Ius 11 27, napisanym po $mierci syna — Lucia.

124 Por, G. Urban-Godziek, Mihi nata seni..., s. 99-100, oraz eadem, Treny..., s. 103-104.

125 G. Urban-Godziek, Mihi nata seni.., s. 98-103, oraz eadem, Treny..., s. 101-111.

126 O postaci Lucii w finale Uranii i zastosowanej przez Pontana topice zamiany obrzedéw we-
selnych na pogrzebowe pisalam juz w: A. Kotliniska-Toma, M. Lukaszewicz-Chantry, op. cit., s. 240-
242. Przedstawiona w tej ksigzce analiza finatu Uranii jest znacznie poszerzona i czgéciowo zmienio-
ng wersja fragmentu tego artykutu napisanego w jezyku francuskim.

127 Zob. A. Kotliiska-Toma, M. Lukaszewicz-Chantry, op. cit., s. 225-249, zob. tez T. Szepessy,
The Story of the Girl Who Died on the Day of Her Wedding, ,Acta Antiqua Academiae Scientiarum
Hungaricae” 20 (1972), s. 341-357.
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Ipsa tibi dulcem in thalamis meditabere cantum.
Funera nos lacrimaeque decent [...] (V 804-809)

Na znak zatoby, oprécz Muz, zostala odsunigta takze sama Urania, ktéra poe-
ta prosil o natchnienie na poczatku tego astronomiczno-mitologicznego poema-
tu. Warto wiec przypomnie¢, ze Urania byla matka Hymenajosa, zatem moglaby
by¢ muzg piesni weselnych, a nie pogrzebowych. Wezwana natomiast zostaje jako
patronka tej czesci poematu inna matka, Aurora. Niegdys oplakiwata swego syna
Memnona, potrafi wiec zrozumie¢ zatobe rodzicéw!?8. W tradycji chrzescijaniskiej
Jutrzenka jest nazywana Maryja!'?°. Pamieta o tym Pontano w zbiorze De laudibus
divinis, gdy, piszac hymny do Maryi, nazywa jg Aurorag!'®’. Mozna wiec, interpretu-
jac posta¢ Aurory z perspektywy chrzescijaniskiej, powiedzie¢, ze patronka finatu
Uranii staje si¢ Maryja. Podobnie jak mitologiczna Eos, Maryja to matka optaku-
jaca $mier¢ swego Syna (Mater dolorosa), przez to tez potrafigca wspodlczué i przy-
nie$¢ ukojenie zbolatym rodzicom. Jest przeciez wzywana w modlitwach jako Po-
cieszycielka strapionych!3!.

Ojciec skarzy sie, ze spodziewal si¢ wesela, ze cieszyl sie juz przysztymi wnuka-
mi. Juz wyobrazal sobie siebie w roli dziadka $piewajacego im kolysanki, jak nie-
gdys tworzyl Naeniae dla swego synka, Lucia:

Certo ego felicis tedas dulcisque hymenaeos,

Nata, tibi carosque parabam e stirpe nepotes,
Fingebamque et avi lusus, numerosaque verba

Ad cunas, cantusque senex meditabar aniles. (819-822)

Niespelnione marzenia napelniaja ojca gorycza i bdlem, stad pelne wyrzutu
pytania:

En miserae patris tedae? Hosne senex hymenaeos
Aspicio? Sunt haec solatia grata nepotum? (823-824)

Réwniez matka, ktdra juz przygotowala stroje i dary na wesele, nie ukrywa swej
rozpaczy:

En tabes. Decor ille tuus quo, nata, recessit,
Deliciae matris miserae? Tibi dona parabat

128 Por. G. Urban-Godziek, Treny..., s. 102.

129 Maryja w tradycji Ko$ciola jest nazywana Jutrzenks, co w jezyku polskim moze oznaczaé
zaréwno zorze, jak i gwiazde poranng. W mitologii antycznej jednak sg to dwie odrebne postaci:
Aurora (Eos) i Phosphoros — bdostwo Gwiazdy Porannej (planety Wenus), uznawane czasem za syna
Aurory.

130 M. Lukaszewicz-Chantry, Hymny do Maryi Giovanniego Pontana jako aemulatio z Lukrecju-
szowym hymnem do Wenus, [w:] Imitatio & Aemulatio. Powrdt pisarzy antycznych w renesansie, red.
K. Rzepkowski, Warszawa 2009, s. 33-35.

131 Poetyckie parafrazy niektérych wezwan litanii loretanskiej tworzy Pontano w swoich hym-
nach do Maryi. Zob. M. Lukaszewicz-Chantry, Hymny..., s. 33-34.
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Et lusus dignos hymenem et coniuge vestes:
Pro donis lusuque et pro laetis hymenaeis
Liquisti luctum et lacrimas atque aera nigrum. (830-834)

Dramatyzm wydarzenia podkresla zamiana zwiazanych z oczekiwanym wese-
lem daréw i rado$ci na zalobe i Izy. Nasilenie emogiji jest tak silne, ze przeradza sie
w wyrzut skierowany do Lucii, jakby to ona byla winna swemu odejsciu. Mozna
te skarge ojca i matki poréwnac ze skargami kobiet porzuconych przez ukochanych
mezczyzn. W podobny sposéb wyrazaja zawiedzione nadzieje na $lub i rozpacz
po odejsciu ukochanego bohaterki Owidiuszowych Heroid (np. Fyllis do Demo-
fonta). Adaptacja dyskursu erotycznego do wyrazenia milosci rodzicielskiej byta
zabiegiem czesto stosowanym przez Pontana!2.

Matka dalej zali si¢, opowiadajac o przygotowaniach do $lubu cérki:

Ornabam tibi serta domi, syriumque liquorem

Ad thalamos geminae, geminae tua cura sorores
Fundebant. Quid pro sertis syrioque liquore
Liquisti? Sine sole dies, sine sidere noctes, (835-838)

Obrzedy zdobienia domu wiencami oraz przygotowanie wonnego olejku wple-
cione s3 w rodzinny kontekst i przez to nasycone silnymi emocjami. Pokazana
jest cala rodzina (takze rodzenstwo Lucii), ktora zamiast radosci ze spodziewane-
go wesela, przezywa zatobe. Wzruszajacy jest widok malego braciszka, ptaczacego
w kolysce i tesknigcego za zabawg z Lucig (w. 839-841).

Podobny bolesny cios spotkal niegdy$ Fundanusa, ojca miodziutkiej Minicji
Marcelli, o ktérej pisze Pliniusz (Epist. V 16)!%3. Czternastoletnia Minicja nie-
spodziewanie umiera!'**. Bl Fundanusa jest tym wiekszy przez to, ze oczekiwal
juz zblizajacego sie §lubu corki:

Iam destinata erat egregio iuveni, iam electus nuptiarum dies, iam nos vocati! Quod gaudium quo
maerore mutatum est! Non possum exprimere verbis quantum animo vulnus acceperim, cum
audivi Fundanum ipsum, ut multa luctuosa dolor invenit, praecipientem, quod in vestes marga-
rita gemmas fuerat erogaturus, hoc in tus unguenta et odores impenderetur. (6-7)

Ojciec za pieniagdze przeznaczone na klejnoty i stréj weselny kupuje wonne olej-
ki zwigzane z pogrzebem. Jest wigc to tez przyklad zastosowania topiki zamiany
obrzedéw i rekwizytéw weselnych na pogrzebowe, do ktérej pdzniej siegnie Pon-
tano, piszac o swojej Lucii.

132 Zob. A. Smeesters, op. cit., s. 93-114.

133 Postaé te przedstawia J. Pigon, Ummidia i Minicja. Dwa konterfekty niewiescie Pliniusza
Mtodszego (Epist. VII 24; V 16), ,,Symbolae Philologorum Posnaniensium” XVIII (2008), s. 297-303.
Zob. tez A. Kotlinska, M. Lukaszewicz-Chantry, op. cit., s. 237.

134 Wedtug inskrypcji nagrobnej Minicja miala 12 lat, wedtug Pliniusza: 14. Jak sugeruje Pigon,
wiek nalezy traktowa¢ symbolicznie, jako wiek dojrzatoéci do matzenstwa: J. Pigon, op. cit., s. 297.
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DORASTAJACA CORKA 57

Wréémy jeszcze do Minicji. Dowiadujemy sig, Ze byla osobg niezwykla, obda-
rzong wieloma zaletami:

Qua puella nihil umquam festivius amabilius, nec modo longiore vita sed prope immortalitate
dignius vidi. Nondum annos XIIII impleverat et iam illi anilis prudentia, matronalis gravitas erat
et tamen suavitas puellaris cum virginali verecundia. (1-2)

Ta niespelna czternastoletnia dziewczyna taczy w sobie zalety czterech kolej-
nych etapow zycia kobiety. Oprocz cech typowych dla mtodosci: uroku (suavitas)
i skromnosci (verecundia), obdarzona jest tez zaletami wieku dojrzatego: powaga
(gravitas) i roztropno$cia (prudentia)'®>. Mloda Minicja wiec swa dojrzatoscia do-
réwnuje osobom starszym — jest to wariant toposu puer senex. Topos ten byt cze-
sto stosowany w antycznych epicediach dla os6b zmarlych w mlodosci, np. w Syl-
wach Stacjusza (Silvae I1 1111 6), obecny jest réwniez w chrzescijanskiej hagiografii,
w ktorej inspiracje moga tez pochodzi¢ z Biblii. W Ksigdze Mgdrosci na przykiad
jest mowa o tym, ze o sedziwosci decyduje madros¢ i sprawiedliwos¢, a nie licz-
ba lat. Dlatego nie nalezy si¢ dziwi¢, ze ktos, kto osiaga wczesniej sedziwos¢ (czyli
dojrzalos¢), zostaje zabrany przez Boga, gdyz: ,Wczesnie osiagnawszy doskonatos¢,
przezyt czasow wiele” (Mdr 4, 13). Ten wlasnie tekst o wezesnej dojrzatosci (Mdr 4,
7-15) czyta si¢ w czasie liturgii wspominajacej §w. Stanistawa Kostke, ktéry zmart,
majac zaledwie osiemnascie lat.

Réwniez Pontano przedstawia swa cdrke jako osobe juz od wczesnej mtodosci
obdarzong licznymi zaletami ciala i ducha. Lucia, podobnie jak jej réwiesniczka
Minicja, oprocz zalet typowych dla miodej panny, wdzigku i milego wygladu:

Anne mihi ante oculos grata obversatur imago,

Qua mihi te quondam, mea Lucia, qua mihi tete

Laeta oculis, blanda aspectu, pulcherrima cultu

Consueras offerre? En aspicio ora decusque

Egregium formae et tot honestae frontis honores? (Urania V 862-866)

wyrdznia sie takze powaga, cnotg zwigzang z wiekiem dojrzatym:

Ipse mihi flos aetatis speciesque pudorque,

Et gravitas generosa, oculisque afflata venustas

(Heu, quod, iuncta simul dum sunt, bona plurima certant)
Eripuit tete. Ipsa sibi probitasque decorumque

Iniecere manum, et fato sua jura dedere.

Quae, superi, quae saevities [...] (V 851-856)

Zalety Lucii byly tak wielkie, ze staly si¢ powodem jej przedwczesnej $mierci.
Jest to tez tradycyjny epicedialny topos, Pontano jednak stosuje go w oryginalny
sposob, postugujac si¢ zwrotem: inicere manum (,,polozy¢ reke’, czyli ,wziaé¢ w po-
siadanie”). Zwrotu tego uzyl kiedy$ Wergiliusz, piszac o $mierci Halesusa, mltode-

135 Por. J. Pigon, op. cit., s. 298-299.
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58 Rozdziat 11

go dzielnego wojownika. Halesus ginie w walce zabity przez Pallasa, syna Euandra,
gdyz tak postanowily Parki:

fata canens silvis genitor celarat Halaesum;
ut senior leto canentia lumina solvit,
iniecere manum Parcae telisque sacrarunt
Euandri [...] (Aen. X 417-420)

Parki wyciagnely reke (,potozyly tape”), by zniszczy¢ zycie mlodzienca. Staro-
zytny komentator Eneidy Serwiusz nastepujaco wyjasnia ten wers:

INIECERE MANVM PARCAE traxerunt debitum sibi. et sermone usus est juris: nam manus
iniectio dicitur quotiens, nulla iudicis auctoritate expectata, rem nobis debitam vindicamus!3.

Parki wigc upominajg si¢ o mtodego Halesusa jak o swoja wlasnos¢. Motyw
wyciagnietej reki po swoja ofiare byt popularny w poezji zalobnej i w ikonografii.
Postuzyt sie nim miedzy innymi Stacjusz, opisujac ostatnie chwile malego Glau-
cjasa. W epicedium na $mier¢ chlopca trzykrotnie pojawia si¢ $miercionosna reka.
Najpierw Lachezis dotyka kotyski dziecka:

Scilicet infausta Lachesis cunabula dextra
attigit, et gremio puerum complexa fovebat
Invidia: illa genas et adultum comere crinem, (Silvae II 1, 120 -122)

Pézniej Parka podnosi reke, by pozbawic zycia matego Glaucjasa:

[...] subitas inimica levavit
Parca manus. quo, diva, feros gravis exseris ungues? (137-138)

Stacjusz zwigksza jeszcze groze, zaznaczajac, ze wyciagnieta po dziecko reka
Parki ma drapiezne szpony. Nie mniej okrutna jest Prozerpina, chwytajaca chlop-
ca reka za wlosy:

Septima lux, et iam frigentia lumina torpent,
iam complexa manu crinem tenet infera Iuno. (146-147)

Pontano przeksztalca ten motyw: nie Parki, nie jakie$ bostwa czy mitologiczne
potwory, ale personifikowane zalety Lucii, Probitas i Decorum, upomnialy si¢ o nia
jak o swoja wlasnos¢. Zabraly ja, same narzucily swoj wyrok losom, powodujac
przedwczesng $mier¢ Lucii. I Pontano, i jego poprzednicy nie ukrywaja oburzenia
z powodu okrucienstwa $mierci. Zgon dziecka jest czym$ niezgodnym z natura.

136 Maurus Servius Honoratus, In Vergilii Aeneidos Libros (Servii Grammatici qui feruntur in
Vergilii Carmina commentarii. Vol. 1-2, ed. G. Thilo, Lipsiae 1878-1884). (Do: Aen. X 419). Dalej
postuguje sie skrétem Serv. In Aen.
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Bol i gorycz wyraza ojciec przez metafore ginacego kwiatu, dobrze znang z utwo-
réw funeralnych, zwlaszcza pisanych dla 0séb przedwcze$nie zmarlych!3”:

At vitae spatium incertum, et persaepe senectus
Ingruit in medio cursu vellitque iuventae
Languentem florem, et spoliat spe divite ramos. (859-861)

Gdy wschodzi stornce, jego zachéd mozna przewidzie¢. Inaczej biegnie Zycie
ludzi, $mier¢ przychodzi za wczesnie, w nieoczekiwanym momencie. Tak tez ginie
Lucia podobna do kwiatu brutalnie wyrwanego. Kwiat, ktérego zycie i tak jest krot-
kie, przedwczesnie wiednie!38.

W Uranii jest jednak przebtysk nadziei, ktéra przynosi finalna wizja. Na nie-
bosklonie pojawia si¢ wezwana wczesniej jako muza i patronka tej czesci poe-
matu Aurora, ktéra na swoim rydwanie przywozi Lucie. Po ciemno$ciach nocy
pojawia si¢ wiec $wiatlo porannej zorzy, by przynie$¢ nadzieje i pocieche. Wizje
te mozna interpretowac w duchu religii chrzescijanskiej jako metafore zycia w nie-
bie po $mierci, zwlaszcza ze w pierwszej ksiedze Uranii, piszac o kosmosie, Pon-
tano wysoko ponad gwiazdami umieszcza tron, na ktérym zasiada Tréjca Swieta
panujaca nad calym wszechswiatem (I 875-885). Podobnie Aurore mozna inter-
pretowac jako Maryje, o czym byta juz wczesniej mowa. Jest Ona posredniczka
i pomaga ludziom przekroczy¢ bramy raju. Maryja, zwana w modlitwach: lanua
Coeli, wprowadza teraz Luci¢ do nieba. Podobng funkcje pelnita Maryja (Parthe-
nos) we wspomnianej wczeéniej zatobnej bukolice Boccaccia (Ecl. 14), opiekujac si¢
zmarlg Olympig!®°. Teraz Maryja otacza opieka Lucie, odmienny jest jednak final
obu wizji. Olympia w raju jest nadal dziewczeciem, cho¢ wyglada inaczej, doroslej
i wspanialej, co $wiadczy o tym, Ze zostala wlaczona do grona $wigtych. Lucia na-
tomiast zostaje przemieniona w gwiazde:

[...] Iam, filia, fulges

Insuetum jubar, ardescunt iam tempora, iam iam
In radios abeunt crines; en fulgidus ora

Accendit splendor, micat en lux ignea circum
Perque genas, totoque nitor se fundit olympo.
Exoritur iam sol. Radiis en Lucia solis

Excipitur, roseoque sinu complexa nitentem
Ilustratque diem, et super aethera fulget apertum,
Atque novum coelo decus et nova lumina terris

137 Zob. wczeéniejszy rozdzial Mala dziewczynka, s. 35-36.

138 Warto tez przypomnie¢ nagrobek innej dorastajacej corki, Anny Pisarskiej, ktora zmarta
w 1684 r. w wieku 16 lat. W Krakowie, w kosciele 0oo. Dominikandw znajduje sie jej epitafium. Jest na
nim przedstawiona dfon, ktéra trzyma todyge krzewu rdzy, by zerwac jeden z jej paczkow. W umiesz-
czonej pod tym rysunkiem rymowanej polskiej inskrypcji znajdujemy m.in. nastepujace stowa:

»W lipcu samym gdy kwitnie wonna roza ginie

Lzami iuz nie krystatem tu Sreniawa plynie”

139 Por. G. Urban-Godziek, Treny..., s. 109.
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60 Rozdziat 11

Diffundit: lucem inde aurae sensere recentem,
Clarior et solito diffulxit ab aethere Titan. (Urania V 901-911)

Po raz kolejny wiec Pontano siega po swoj ulubiony motyw — metamorfo-
z¢. Jest to tym razem szczegolna metamorfoza: katasterismos. I jak w poetyckich
nagrobkach Tumuli, pisanych dla dziewczat, przemiana bohaterki byla zwigzana
z imieniem, symbolizujacym charakterystyczna ceche zmartej!?, tak teraz Ponta-
no, nawigzujac do imienia swej corki Lucii, umieszcza ja jako nowe $wiatlo na nie-
bosktonie!*!. Przemiana Lucii w gwiazde doskonale wpisuje sie w cato$¢ tego as-
tronomiczno-mitologicznego poematu, w ktérym opisane s rézne metamorfozy
dajace poczatek gwiazdozbiorom.

Umieszczenie Lucii jako nowej gwiazdy na niebosklonie jest zapewne nawigza-
niem do katasterismoi antycznych bohateréw. Ale tez w Biblii podobna symbolika
stuzy przekazaniu prawdy o wiecznym zyciu i szczgéciu po $mierci. Spotykamy jg za-
réwno w Starym Testamencie (,,Madrzy beda $wiecic jak blask sklepienia, a ci, kto-
rzy nauczyli wielu sprawiedliwosci, jak gwiazdy przez wieki, na zawsze”. Dn 12, 3),
jak iw Nowym (,Wtedy sprawiedliwi jasnie¢ beda jak storice w krdlestwie Ojca swe-
go”. Mt 13, 43). Dlatego tez ta gwiezdna symbolika oddajaca zycie po §mierci stala
sie czestym motywem w utworach zalobnych, postuguje sie nig na przyktad Filip
Kallimach w epicedium (Epigr. II 143) dla przedwczesnie zmartej Doroty Gonzagi,
siostry kardynata, ktéra dokonafa Zzywota w 1467 r. (czyli dwanascie lat przed Lu-
cig). Oryginalno$cig Pontana jest rozwiniecie tego motywu w opis kolejnych etapow
metamorfozy. W Uranii jest tez mowa o wplywie gwiazd na zycie ludzi. Mozna wiec
mie¢ nadzieje, ze Lucia bedzie teraz dla swego ojca szczesliwg gwiazda.

Lucia umarla przedwczesnie, nie dopelnita swego zycia jako zZona i matka. Inny,
o wiele szczesliwszy los spotkat jej dwie starsze siostry, Aureli¢ i Eugenie. Rados-
ne chwile ich za$lubin upamietnit Pontano, piszac dla swych corek epitalamia'4?,

Jadwiga®

Przenie$my sie teraz na pdinoc, do Polski, by takze w naszej tacinskiej poezji odna-
lez¢ posta¢ pewnej dorastajacej corki, niestety, podobnie jak Lucia, przedwczesnie
zmarlej. Jest nig krolewna Jadwiga, corka Jagielly, ktéra zmarta w 1431 r., w Kra-
kowie, w wieku 23 lat. Wydarzenie to upamietnit Adam Swinka!43. Napisane przez
niego epitafium jest wczesniejsze od utworéw Pontana (Lucia zmarla w 1479 r.)
i chronologicznie nalezy jeszcze do literatury naszego poznego $redniowiecza.

140 Np. lelsemina zamieniona w ja$min Tumulus I 51.
141 Por, G. Urban-Godziek, Treny..., s. 100.
142 De amore coniugali 111 3 i 4. Zob. rozdziat Matzonka i matka, s. 141-142.
* Caly ten podrozdzial jest nieco zmieniona wersja fragmentu artykutu (w jezyku francuskim):
A. Kotlinska-Toma, M. Lukaszewicz-Chantry, op. cit., s. 246-248.
143 Epitafium Jadwigi: Virginum o iubar, o inclita gloria regni..., zachowane jest w kronice Dtu-
gosza ks. XI 1431 r. (Swinka zmarl w 1433 lub 1434 r.).
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Dorastajaca corka 61

Warto jednak zwro6ci¢ uwage na ten utwdr, poniewaz s3 w nim motywy, ktérymi
lubili postugiwa¢ si¢ humanisci, takze Pontano. I cho¢ wida¢, ze Swinka nie radzi
sobie z heksametrem, przez co metryka jego epitafium znacznie odbiega od metry-
ki humanistéw, to jest to juz zapowiedz poezji nowej epokil4.

Jeszcze niedawno poeta opiewal Jadwige piekng i radosng, niemal boska:

Laetus olim cecini Pierio carmine laudes

Inclita virgo tuas, dum te consurgere gemmis
Stellatam, floribus fulvo radiare vel auro,

Sidereo vultu — ratus deam esse — mirabar. (3-6)14°

Jest to prawdopodobnie aluzja do jakiego$ niezachowanego epitalamium, na-
pisanego na planowany $lub krélewny!46. Teraz poeta musi §piewaé piesni zatobng:

Nunc mea Calliope attonita police chelyn

Si quatit, heu triste sonat, ha, cymbala planctum
Liraque dat gemitum, dum impio vulnere mortis
Occidis, et nostros obducis fletibus urbes. (7-10)

I w tym epicedium, jak w Uranii Pontana, wyrazony zostat silny kontrast emo-
cji: laetus—triste, jest tez zapowiedz zmiany radosnego $§piewu na zalobny lament.
Smutek ogarnia caly Krakow, kobiety z rozpuszczonymi na znak zaloby wlosa-
mi i poszarpanymi policzkami lamentuja i uderzajg sie¢ w piersi. Swéj bdl wyraza
przede wszystkim ojciec. Potezny krdl jest ztamany cierpieniem, gdy po raz ostatni
patrzy na niezyjaca juz corke. BOl i rozczarowanie sg tym wigksze przez to, ze Ja-
dwiga, podobnie jak Pliniuszowa Minicja, umiera tuz przed terminem $lubu'’.
Zawiedzione nadzieje ojca oddaje motyw pochodni, ktére miaty by¢ pochodniami
weselnymi, a staly sie pogrzebowymi:

Non tales gestare sibi, o inclita, taedas

Sperabat genitor et vota communia patrum

Tam hymenaeus erat thalamo terrisque canendus,

Et sponsus te cum eadem nutritus in aula,

Dux Fridericus ibat, Francorum inclita proles,
Praesignis genere; felicem diximus illum

Te consorte virum. Sed, heu, fefellimus omen, (29-35)148

144 Por. S. Zablocki, Polsko-facitiskie. .., s. 67-70.

145 Podstawa tekstu: C. Pirozyniska w: Joannis Dlugossii Annales seu Cronicae incliti Regni Polo-
niae, 1. XI-XII 1431-1444, Varsaviae 2001, s. 50-52.

146 70b. S. Zablocki, Polsko-faciriskie. .., s. 67, oraz Antologia poezji taciriskiej w Polsce. Srednio-
wiecze, oprac. K. Liman, Poznan 2004, s. 187, przypis 130; s. 188, przypis 140.

147 Jadwiga byla zareczona z ksieciem Fryderykiem, synem elektora brandenburskiego Fryde-
ryka I Hohenzollerna.

148 Por. Ovid. Met. XII 217-218. Liczne $lady antycznych autoréw w epitafium Jadwigii poka-
zuje K. Weyssenhoff, Adami Porcarri Epitaphium Zavissi Nigri et Hedvigis Wladislai jagellonis filiae,
Varsoviae 1961, s. 37-40.
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Niegodziwa $mier¢ (mors impia), przed ktorg nic nie moze obroni¢: ani ziota,
ani bron, zbyt wczesnie porwala Jadwige. Przecigla zycie dziewczyny w kwiecie
wieku, gdy krélewna jeszcze nie zdazyla wyjs$¢ za maz:

Impia cum leti, cui nec virtute resisti
Herbarum armisve potest, te falce funesta
Succidit feritas innuptam florentibus annis (36-38)

Umierajaca corka Jagielty przemawia jak bohaterki antycznych epicediow (ul-
tima morientis verba). Jadwiga podkresla swa dawng $wietno$¢ skontrastowa-
ng z obecng znikomoscia. Pickna i potezna niegdy$ krélewna teraz zamienia sig
w proch i rozklada w ziemi. Naturalizm w opisie rozktadania sie ciata po $mierci
jest zapewne $ladem $redniowiecznej jeszcze estetyki. Bohaterki humanistycznych
epicediéw zazwyczaj po $mierci pozostajg piekne. Pytanie o piekno, ktére przemi-
neto, powraca takze w zalobnej piesni matron i panien:

Quo abiit decor ille tuus? Quo ille genarum
Abscessit fulgor? Quo lactei lumina frontis? (27-28)

Gasnaca Jadwiga poucza, Ze na nic zdadza si¢: chwata krélestwa, pochodzenie,
uroda, klejnoty. U schytku Zycia liczg si¢ tylko cnoty, dlatego krélewna konczy
swa przemowe prosba o modlitwe, by mogta wejs¢ do raju. Chrzescijanska wiara
w zycie po $mierci oddana jest przez obraz Pol Elizejskich, gdzie panuje wieczna
wiosna. Tam juz nic nie grozi kwiatom: ani mrdz, ani deszcz, co jest toposem zy-
cia wiecznego, przeciwnym do gingcego kwiatu, symbolizujacego przedwczesna
$mier¢. Na Polach Elizejskich kwiaty kwitng bez konca:

Ver ubi perpetuum floret, nullaeque pruinae
Has vestire solent nec audent laedere nimbi,
Quos gignunt flores Zephiro contente colono. (43-45)

Nic nie zniszczy réwniez kwiatéw skladanych na grobie krélewny. Epicedium
wiec konczy sie konsolacja, wizja szczgsliwego zycia w raju po $mierci. W Uranii
Lucia zostala zamieniona w gwiazde, czym prébuje Pontano-ojciec pocieszy¢ sa-
mego siebie. Jadwiga udaje si¢ na Pola Elizejskie, co ma przynies¢ pocieche innemu
ojcu, krolowi Jagielle.
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RozDziAt 111

KOCHANKA

Omnia vincit Amor: et nos cedamus Amori.
Wergilusz, EkI. 10, 69

Miloéc’, najbardziej popularny temat w literaturze, w kazdej epoce i kazdym je-
zyku, takze w lacinskiej poezji renesansu znajduje wiele réznych sposobow
wyrazu. Galeria ukochanych kobiet, bohaterek erotykdw, jest tak wielka, ze trud-
no dokona¢ wyboru. Ze wzgledu na zakreslony w tej pracy obszar (Italia i Polska)
proponuje, by nasza wybranka byta Fannia Kallimacha, gdyz jej posta¢ laczy poezje
wloskiego i polskiego renesansu.

Swoimi utworami adresowanymi do ukochanej Fanni, pomieszczonymi w zbio-
rze Fannietum, Filip Buonaccorsi zainicjowal w Polsce humanistyczng poezje ero-
tyczng. Tego rodzaju tworczo$¢ byla u nas nowatorska, jak pisal Kumaniecki:
~W Polsce utwory Kallimacha do Fanni byty niewatpliwie rewelacja, jedli si¢ zwa-
zy, ze takich utworow nikt jeszcze w Polsce nie pisal”!4’.

W Italii natomiast, oprocz tworczosci w jezyku wloskim, istniata juz tradycja
tacinskiej humanistycznej poezji erotycznej, ktora zapoczatkowal Antonio Becca-
delli, zwany Panormitg (1394-1477). Jego epigramaty ze zbioru Hermaphroditus,
pelne $mialej erotyki, graniczacej nieraz z pornografia, zostaly uznane za nalezace
do najbardziej obscenicznych utworéw renesansu i wywotaty obyczajowy skan-
dal'®0. Beccadelli siegat do r6znych antycznych autoréw: Katullusa, Marcjalisa, ele-
gikow, takze Horacego i Plauta. Szybko znalazt nasladowcow i zaczely powstawac
kolejne zbiory tacinskich erotykéw, najczesciej byty to epigramaty i elegie. Warto
przypomnie¢ poprzedzajace Kallimachowe Fannietum cykle utworéw milosnych:
Angelinetum, ktorego autorem byt Giovanni Marrasio (1400/04-1452), a bohater-
ka — Angela Piccolomini. Podobnie Enea Silvio Piccolomini (1405-1464) napi-
sat cykl zatytutowany Cynthia, Cristoforo Landino (1424-1504) Xandre, a Basinio

149 K. Kumaniecki, Twérczos¢ poetycka Filipa Kallimacha, Warszawa 1953, s. 104.
150 Zob. C. Fantazzi, The Style of Quattrocento Latin Love Poetry, ,International Journal of the
Classical Tradition”, vol. 3, No. 2 (Fall, 1996), s. 129-130.
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Basini (1425-1457) — Cyris. Znany tez byl zbior elegii Eroticon — sktadajacy sie
najpierw z dwoch ksiag (1443), a nastepnie rozrastajacy sie do sze$ciu — ktore-
go autorem byl Tito Vespasiano Strozzi (1424-1505). Jego wybranka byla Anthia,
zastapiona pdzniej przez Philloroe!>!. Mamy jeszcze nastepujace zbiory: Parthe-
nopeus sive Amores (1453-1457)'52 Giovanniego Pontana (1429-1503) oraz Fla-
metta (1463) Ugolina Verina (1438-1516), z ktérym faczyla Kallimacha serdeczna
przyjazii!>3. Kreacja bohaterek, topika erotyczna, styl tych utworéw sa wspotza-
wodniczeniem z poetami antycznymi, przede wszystkim z Katullusem i elegikami
rzymskimi. Ta droga podazyl tez Kallimach, majac do dyspozycji galerie nie tylko
antycznych, ale i humanistycznych bohaterek, a takze bogaty repertuar poetyckich
srodkéw, ktérymi mogt sie postuzyé, tworzac Fannietum!'>4,

W kreacji bohaterek erotykéw waznym elementem jest podkreslenie pieknego
wygladu — to uroda dziewczat jest powodem milosnej niewoli, w ktéra popadaja
poeci i stanowi impuls do pisania wierszy. Warto wigc przypomnie¢ reguly stoso-
wane w opisie wybranki (descriptio puellae) i zobaczy¢, jak si¢ ksztaltowal ideal
pieknej kobiety, ktory obowigzywal w renesansie. Od razu nalezy zastrzec, ze de-
scriptio puellae to pewien kanon pozadanych i podziwianych elementéw kobiecej
urody, a nie wierny portret oddajacy rzeczywiste rysy. Na darmo staraliby$my sie
zrekonstruowac wyglad poszczegolnych bohaterek. Nawet najbardziej szczegétowe
i obszerne opisy to toposy oparte na enumeracji, ktérych zadaniem jest poinfor-
mowanie, ze ukochana kobieta jest niezwykle pigkna, bez proby oddania jej cech
charakterystycznych!>>.

Piekne Greczynki i Rzymianki

Juz na samym poczatku naszej europejskiej literatury pojawia si¢ posta¢ Heleny,
ktdra jest uosobieniem kobiecego pigkna. Nie znajdziemy jednak opiséw jej urody,
musimy uwierzy¢, ze jest piekna, jako ze jest corka samego Zeusa i skoro wzbudza
pozadanie i uczucia tak silne, ze doprowadzaja one do wojny.

151 Date ukazania sie dwuksiegu podaje za: EJ. Nichols, Bibliographical Notes, [w:] An Anthology
of Neo-Latin Poetry..., s. 661.

152 Kolejne redakeje tego zbioru przedstawia G. Parenti, op. cit., s. 111-131, wskazujac, ze pierw-
sza wersja powstata juz w 1453 r. (ibidem, s. 114-117).

153 W jednym ze swoich utworéw (Carm. 161) Kallimach stawi Verina jako autora historycz-
nego eposu Carlias, a takze pisze epitafium dla syna poety (Carm. 162). O kontaktach Kallimacha
z Verinem wspomina K. Kumaniecki, op. cit., s. 143-145.

154 Ticzne nawigzania w Fannietum do rzymskich elegikéw ukazuje J. Domanski, De Philippo
Callimacho elegicorum romanorum imitatiore, Wroctaw 1966. O jednoczesnym nasladowaniu przez
Kallimacha poetéw rzymskich i humanistycznych (nie tylko w Fannietum) pisze D. Coppini, Tra-
dizione classica e umanistica nella poesia Callimachea, [w:] Callimaco Esperiente poeta e politico del
400, Convegno Internazionale di Studi 1985, a cura di G.C. Carfagnini, Firenze 1987, s. 119-149.

155 Zob. J. Abramowska, Topos i niektére miejsca wspolne badar literackich, [w:] Poetyka. Wybdr
materiatow, red. A. Kubale, E. Nawrocka, Gdansk 1997, s. 122.
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Osoba, ktora w sposob szczegolny cenifa i promowata dziewczece piekno, byta
Safona. Nie tylko jako poetka, lecz takze wychowawczyni dziewczat!>®. Wedltug Sa-
fony dziewczeta powinny pilnie dba¢ o swoj wyglad: ozdabia¢ glowe i szyje wienca-
mi z kwiatéw, uzywac kosztownych perfum (fr. 94, w. 12-22), nosi¢ barwne lub zto-
te sandaly przywiezione z Lidii, wklada¢ na wlosy purpurowe przepaski i otaczac
sie roznymi luksusowymi przedmiotami. Jak zauwaza Alicja Szastynska-Siemion:

Dbalo$¢ o wyglad nie jest przejawem pustej kokieterii, lecz pozadanym spotecznie zachowaniem,
popartym sankcja boska. Dziewczyna, ktora dba o atrakcyjny wyglad, zapewnia sobie takze lep-
szg przysztoé¢ i jednoczeénie sktada hold béstwom, charytom, zaréwno patronkom poezji, jak
i $wiezej dziewczecej urody, ktora jest nie tylko darem natury, ale takze wynikiem nieustannych
zabiegdw o wlasny wyglad!'>’.

Safona wigc odmienne niz mezczyzni traktuje starania dziewczat o swoja uro-
de!%8. Spojrzmy, jak wyglada jedna z jej ulubionych uczennic, Anaktoria:

I mnie dzi$ czulo$¢ piekna Anaktorie

wspominac kaze,

ktorej chod lekki ujrze¢ bym pragneta

i twarz tak jasna, pigkniejsza niz wszystkie

rydwany Lidii, niz jej $wietne wojska

wspaniale zbrojne. (fr. 16, 15-20, przet. Janina Brzostowska, [w:] Liryka..., s. 38)

Jak pisze Alicja Szastyniska-Siemion:

Dla Safony najpiekniejsza jest Anaktoria, ktdrej urode i czar okreslaja dwa znaki, lekki chéd
— moze pelen wdzigku taniec — oraz amarychma prosopo — ten dar charyt, ktory blyszczy
w oczach mlodych, zakwitajacych dziewczat i ktory ginie bezpowrotnie, gdy wyjda one za maz.
O urodzie nie decyduja wymiary czy pigkne szczegodly, lecz wdzigk ogdlny, calej postaci i twarzy,
jaka$ szczegolna atmosfera otaczajaca mtodg osobe!>.

Zatem juz u poczatkéw liryki o pieknie kobiety decyduje trudny do opisa-
nia urok oraz wrazenie, jakie potrafi wywola¢ na otoczeniu'®’. Podobnie patrzy
na dziewczeta rzymski tworca erotykdow, Katullus:

Quintia formosast multis; mihi candida, longa,
rectast. haec ego sic singula confiteor;
totum illud formosa’ nego: nam nulla venustas,
nulla in tam magnost corpore mica salis.
Lesbia formosast, quae cum pulcherrima totast,
tum omnibus una omnes surripuit Veneres. (Carm. 86)

156
157
158
159
160

Zob. rozdzial Dorastajgca corka, s. 38.

A. Szastynska-Siemion, op. cit., s. 51.

Zob. rozdzial Dorastajgca corka, s. 46-49.

A. Szastynska-Siemion, op. cit., s. 67.

Zob. Z. Glombiowska, Czlowiek i swiat w poezji starozytnych Grekéw i Rzymian, Gdansk
1994, s. 42, oraz K. Zielinski, Storice w rozpaczy. Liryka mitosna Safony w aspekcie oralnosci, Wroclaw
2006, s. 108-137.
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66  Rozdziat 111

Poeta, poréwnujac Lesbi¢ i Kwincje, uwaza, ze o pigknie decyduja nie poszcze-
golne elementy urody, lecz wdziek (venustas) oraz ogélne wrazenie, ktére moze
by¢ bardzo subiektywne. Dla innych piekna jest Kwincja, ale nie dla Katullusa: dla
niego wiecej uroku ma Lesbia. Jasna karnacja Kwincji nie wzbudza zachwytu poety,
czym Katullus r6zni sie od wielu innych mezczyzn, chwalgcych $nieznobialg pte¢
swych wybranek. Ale, jak wiadomo, de gustibus non est disputandum.

Katullus opisuje rowniez dziewczyne, ktdrej wyglad jest odwrotnoscia ideatu:

Salve, nec minimo puella naso

nec bello pede nec nigris ocellis

nec longis digitis nec ore sicco

nec sane nimis elegante lingua,

decoctoris amica Formiani.

ten provincia narrat esse bellam?

tecum Lesbia nostra comparatur?

o saeclum insipiens et inficetum! (Carm. 43)

Wynika z tego, Ze fadna dziewczyna powinna mie¢ maly nosek, czarne oczy,
smukte dlonie i zgrabne stopy.

W ksztaltowaniu kanonu kobiecej urody waznym etapem jest poezja augustowska,
cho¢ i tutaj okruchy kobiecego pigkna sg rozsypane po réznych utworach i nie znaj-
dziemy pelniejszych opisow. Horacjanskie bohaterki, ktére czgsto nosza charaktery-
styczne nomina loquentia, np. Chloe (pierwszy zielony kielek rosliny), Glycera (stod-
ka), pozostaja bez portretow. Czasem mignie jakis szczego! ich urody: plowe wlosy
Pyrry (I 5, 4-5), 1$nigco biale ramiona Lalagi (I 5, 18-20) i Lidii (I 13, 9-10), takze
jej $nieznobiala szyja (II1 9, 3). Nieco diuzej zatrzymuje wzrok Horacy na wygladzie
jasnowtosej Fyllidy, chwali jej twarz, ramiona i ksztattne tydki (II 4, 21-22). Namawia
Ksantiasa, by nie gardzit urodziwg dziewczyna, cho¢ jest ona niewolnicag. A w innej
juz pie$ni sam przyznaje sie do tego, ze plonie z powodu uroku Glycery (I 19, 5-8).

W Eneidzie natomiast warto zwroci¢ uwage na opis urody Lawinii:

Indum sanguineo veluti violaverit ostro
si quis ebur, aut mixta rubent ubi lilia multa
alba rosa, talis virgo dabat ore colores. (Aen. XII 67-69)

Twarz dziewczyny, jasna jak kos$¢ stoniowa i lilie, ozywiona jest mocnym ru-
mieficem. Réze i lilie to kwiaty, ktore czesto stuzg do oddania dziewczecej urody!6!.
Natomiast inna pieckna bohaterka Eneidy, Dydona, jest nazwana pulcherrima (Aen.
I 496; IV 60), ale Wergiliusz nie zatrzymuje si¢ dluzej nad jej wygladem. W opi-
sie Elissy narrator podkresla bogactwo i majestat krolowej, wymieniajac przede
wszystkim zloto i purpure w jej stroju (Aen. IV 136-139)162,

161 Por. rozdzial Mala dziewczynka, s. 24.

162 Por, M. Lukaszewicz-Chantry, Sofonisba i Masynissa w Afryce Petrarki czyli nowe losy Dydo-
ny i Eneasza, [w:] Fortunniejszy byt jezyk, bo ten i dzis mily, ,Colloquium Neolatinum” IV, pod. red.
Z. Glombiowskiej, Gdansk 2010, s. 208-209.
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Gatunkami, w ktérych w sposdb szczegdlny mozna spodziewac sie pieknych
dziewczat, sg bukoliki i elegie. Pasterze $piewajac o wybrankach swego serca,
nie opisujg jednak ich wygladu, np. Amarylis jest po prostu formosa. Paroma po-
réwnaniami zostata wyrézniona Galatea: stodsza od tymianku, bielsza od tabedzia,
tadniejsza od bialego bluszczu (,,Nerine Galatea, thymo mihi dulcior Hyblae, / can-
didior cycnis, hedera formosior alba’, Ecl. 7, 37-38). Te pasterskie komplementy,
pochodzace ze §wiata przyrody, Wergiliusz zaczerpnat z sielanek Teokryta (Ecl. 11,
19-21)163, Rozwinie je nastepnie Owidiusz w Metamorfozach, w niezwykle pla-
stycznym opisie Galatei, widzianej oczyma zakochanego w niej Polifema (Met. XIII
789-797).

Niebezpiecznym urokiem obdarzone sg bohaterki elegii. Poeci, by usprawied-
liwi¢ swoje szalone uczucie, skarzg si¢ na zniewalajace pigkno swych kochanek.
Czuja si¢ tez zobowigzani do uwiecznienia ich w poezji, oczekujac w zamian mi-
tosci i wiernosci.

Delia

Tibullus zapewnia, ze Delia to formosa puella (I 1, 55), ale bardzo powsciagliwie
kresli jej urode:

non facit hoc verbis, facie tenerisque lacertis
devotet et flavis nostra puella comis.
talis ad Haemonium Nereis Pelea quondam
vecta est frenato caerula pisce Thetis. (EL I 5, 43-46)

Mito$¢ w mezczyznie wzniecita twarz dziewczyny;, jej jasne wlosy i delikatne ra-
miona (pdzniej jeszcze ukazuje sie¢ jej $nieznobiala stopa: w. 66). Poeta zapewnia,
ze Delia swym picknem doréwnuje Tetydzie, mknacej na delfinie przez fale.

Cynthia

Pelniejszego nieco portretu doczekata si¢ Propercjuszowa Cynthia. Juz w pierwszej
elegii otwierajacej zbior zakochany mezczyzna skarzy sie na niebezpieczne oczy
Cynthii, ktére od razu pojmaty go w niewole mifosci:

Cynthia prima suis miserum me cepit ocellis,
contactum nullis ante cupidinibus. (I 1, 1-2)

Pdzniej jeszcze Propercjusz chwali jej jasne wlosy, dlugie rece, okazalg posture
i chéd godny bogini:

fulva comast longaeque manus, et maxima toto
corpore, et incedit vel Iove digna soror, (EL II 2, 5-6)

163 Zob. tez Katullus Carm. 17, 15-16 (,.et puella tenellulo / delicatior haedo”).
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Prébuje tez odda¢ pigkno jej twarzy, ktorg okalaja wlosy sptywajace na gtadkie

ramiona:

nec me tam facies, quamvis sit candida, cepit
(lilia non domina sint magis alba mea;
ut Maeotica nix minio si certet Hibero,
utque rosae puro lacte natant folia),
nec de more comae per levia colla fluentes,
non oculi, geminae, sidera nostra, faces,
nec si qua Arabio lucet bombyce puella
(non sum de nihilo blandus amator ego): (EL II 3, 9-16)

Cynthia ma cere bielsza od lilii i od $niegu, ale i jej, jak Lawinii, dodaje uro-
ku rumieniec. Te gre koloréw oddaje poréwnanie do platkéw rozy pltywajacych
po czystym mleku. Oczy dziewczyny s3 niczym gwiazdy lub plongce pochodnie.
Te cechy urody odziedzicza kolejne pokolenia dziewczat stawionych przez poetdéw,
takze w renesansie!®4.

Cynthia przewyzsza urodg stawne mitologiczne pieknosci (EI I 4, 5-8; EI 1I 2,
13-14; EL 1I 28, 29-30). Gdy jest pograzona we $nie, moze konkurowa¢ ze $pigca
Ariadng, Andromeda czy piekna bachantka (EL I 3). Propercjusz przedstawiajac $pia-
ca Cynthie, inspiruje sie zapewne znanymi dzietami sztuki. Jednocze$nie jest przeko-
nany, ze portret Cynthii przewyzszytby pieknoscia wszystkie inne obrazy (EI I1 3)165,

Korynna

Owidiuszowa Korynna, inaczej niz Lesbia, Delia czy Cynthia, jest uznana za postac
czysto literacka!®®. W upalne poludnie Korynna pojawia sie jak senne marzenie.
Odziana jest w cienka tunike, przez ktdra przeswituje jej zgrabna sylwetka:

ecce, Corinna venit, tunica velata recincta,
candida dividua colla tegente coma —
qualiter in thalamos famosa Semiramis isse
dicitur, et multis Lais amata viris.
[...]
in toto nusquam corpore menda fuit.
quos umeros, quales vidi tetigique lacertos!

164 70b. Z. Glombiowska, Elegie faciriskie. ., s. 76-78, oraz D. Coppini, Ritratti al femminile nella
poesia latina del Quattrocento, [w:] Immaginare lautore. Il ritratto del letterato nella cultura umanisti-
ca (Convegno di studi, Firenze, 26-27 marzo 1998), Firenze 2000, s. 291-327.

165 podobnie w EL 11 26. Powigzania tworczo$ci Propercjusza z malarstwem podkreslaja G. Przy-
chocki, W. Strzelecki, [w:] Rzymska elegia mitosna. (Wybér), przel. A. Swiderkéwna, oprac. G. Przycho-
cki, W. Strzelecki, Wroctaw 1955, s. XXX VIII-XXXIX.

166 Zob. M. Zagérski, Zony, kochanki, heroiny i swiat meskich uczu¢ w poezji Owidiusza, [w:]
Mitos¢ mezczyzny. Spoteczno-kulturowe mechanizmy kreowania emocji. Antropologia mitosci, t. 2, red.
B. Plonka-Syroka, J. Stacherzak, Wroctaw 2008, s. 148. Zob. tez Z. Glombiowska, Elegie tacirskie. ..,
s. 70-71.
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forma papillarum quam fuit apta premi!
quam castigato planus sub pectore venter!
quantum et quale latus! quam iuvenale femur!
Singula quid referam? nil non laudabile vidi
et nudam pressi corpus ad usque meum. (Amores I 5, 9-12; 18-24)

Rozpuszczone wlosy, biata szyja, a pdzniej, po zerwaniu tuniki, ukazuje si¢ cate
doskonate cialo: ramiona, ksztaltne piersi, a takze te czesci, ktore byly rzadziej
opisywane (plaski brzuch i biodra). To wszystko wzbudza zachwyt i pozadanie.
Korynna, jako wyidealizowana elegijna kochanka, jest ucielesnieniem zmystowej
przyjemnosci mezczyzny i erotycznej poezji'®’. Zmystowos¢ Korynny podkresla
poréwnanie jej do krolowej Semiramidy i hetery Lais, kobiet znanych nie tylko
z urody, lecz takze z seksualnego nienasycenia. W opisie zostala pominigta twarz
Korynny, co sprawia, ze dziewczyna tym bardziej zdaje si¢ by¢ tworem meskiej
wyobrazni'®®, Jest wiec ta posta¢, jak pisze Mariusz Zagérski, ,wynikiem zjawiska,
ktore A. Sharrock nazywa womanufacture, tworzeniem kobiety niejako w warszta-
cie artysty”19%. Tak niegdy$ Pigmalion stworzyt Galatee.

Pewnym uzupelnieniem portretu Korynny jest elegia III 3. Dziewczyna ma dtu-
gie wlosy, a jej twarz taczy w sobie ,,kanoniczne” kolory, czerwien i biel:

quam longos habuit nondum periura capillos,

tam longos, postquam numina laesit, habet.
Candida candorem roseo suffusa rubore

ante fuit — niveo lucet in ore rubor. (III 3, 3-6)

Korynna jest wysoka, zgrabna i ma $liczne drobne stopy, a jej oczy blyszcza jak
gwiazdy:

pes erat exiguus — pedis est artissima forma.

longa decensque fuit — longa decensque manet.
argutos habuit — radiant ut sidus ocelli,

per quos mentita est perfida saepe mihi. (w. 7-10)

Korynna, mimo Ze jest wiarolomna i okrutna wobec swego kochanka, nadal
zachwyca go swoja uroda.

Jedna z elegii (Amores I 14) Owidiusz poswigca wlosom swej kochanki. Wczes-
niej Propercjusz karcil Cynthig¢ za farbowanie wtoséw (EL II 18b). Teraz Owidiusz
wypomina Korynnie, Ze zniszczyla sobie wlosy farbowaniem i ukladaniem lokéw
na goraco. A jej wlosy byly przeciez wcze$niej niezwykle pigkne: miekkie i puszy-
ste, delikatne jak jedwab i ni¢ pajeczyny, w oryginalnym kolorze: ani czarne, ani
cale zlote, podobne do cedru, gdy zedrze si¢ z niego kore. Dlugie, niby plaszcz

167 Zob. A. Keith, Sexuality and Gender, [w:] A Companion to Ovid, ed. PE. Knox, Chichester
2009, s. 357.

168 M. Zagérski, op. cit., s. 149.

169 Ibidem. Zob. A.R. Sharrock, Womanufacture, ,,Journal of Roman Studies” 81 (1997), s. 36-49.
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okrywaly calg posta¢ dziewczyny. Korynna swymi wlosami doréwnywata samej
Afrodycie-Dione, wynurzajacej si¢ z morza!’?. Zapewne nieprzypadkowo Owi-
diusz wybiera ten wlasnie element urody Korynny. W starozytnosci wlosom przy-
pisywano znaczenie erotyczne i uwazano, ze maja w sobie magiczng moc, ktéra
moze zniewoli¢ mezczyzne. Zatem zniszczenie wloséw mogto mie¢ bardzo powaz-
ne skutki dla obojga kochankdw.

Oprocz kanonu pigkna mozna tez méwic o pewnym utrwalonym zestawie cech
charakteru kochanek, zwlaszcza bohaterek elegii, cho¢ juz stawiona przez Katullu-
sa Lesbia wprowadza do poezji erotycznej pewne rysy, ktore beda powracac u péz-
niejszych wybranek. Okazuje si¢ niewierna i chciwa. Katullus przedstawia ja w to-
warzystwie podpitych mezczyzn i pisze o jej niezliczonych ,klientach” (Carm. 11;
37; 58).

Bohaterki elegii maja wiele wspdlnych cech. Zachwycajaco pigkne, zniewalaja-
ce swym urokiem i bedgce natchnieniem dla poetéw, z czasem staja si¢ powodem
ich udreki, gdy okazujg si¢ wiarotomne i wyrachowane, wybierajac wzgledy i po-
darunki bogatszych wielbicieli. Mozna jednak zauwazy¢ pewne réznice w mode-
lowaniu postaci Delii i Cynthii.

Jak cata twdrczos¢ Tibullusa jest synkretyczna i z konwencja elegijna taczy ce-
chy typowe dla bukoliki, tak tez Delia ma rézne wizerunki. Jest ukazana jako me-
zatka, niedostepna za zamknietymi dla zakochanego poety drzwiami (EL I 2), po-
trafi by¢ niewierna i chciwa, ceni¢ bardziej ztoto niz szczere uczucia (EL 15). Ale tez
w marzeniach istnieje Delia kochajaca i oddana az do $mierci, wierna towarzyszka
zycia w wiejskim ustroniu (EL I 5). Podobnie w czasie rozigki Tibullus btaga ko-
chanke, by byta mu wierna (EL I 3, 83-94); w jego pragnieniach Delia siedzi zajeta
przedzeniem niczym skromna i pracowita niewiasta, wiernie czeka na powrét uko-
chanego, niemal jak Penelopa. Gdy kochanek niespodziewanie przychodzi, z po-
$piechem wybiega mu na spotkanie. Jednak wierna i skromna Delia istnieje tylko
w marzeniach, ktére rozwial wiatr, gdyz wiarolomna dziewczyna wybrata bogat-
szego rywala (EL I5).
na lutni i tanczy¢. Niestety tak piekna i utalentowana dziewczyna ma wiele wad:
chciwos¢, wyrachowanie, sktonno$¢ do gniewu. Jest tez niewierna i ma wiecej ko-
chankow niz znane greckie hetery: Lais, Thais i Phryne (EL II 6). Postepowanie
Cynthii doprowadza ukochanego do decyzji o ostatecznym zerwaniu ich zwigzku.

Réwniez Korynnie Owidiusz przypisuje podobne negatywne cechy charakteru:
niewierno$¢, chciwo$¢, wyrachowanie i brak serca, a takze skfonnos¢ do rozpusty.

Bronig, ktérg stosuja poeci wobec niewiernosci czy ozigbtosci kochanek,
sg grozby zblizajacej sie starosci. Propercjusz rozstajac sie w gniewie z Cynthig, za-
pewnia, Ze w przyszlosci spotka ja kara: stara i brzydka zostanie odtracona przez

170 Znany byt w Rzymie obraz Apellesa Anadyomene, ktéry August kazal przywiez¢é do Rzymu.
By¢ moze aluzja do tego obrazu. Zob. Rzymska elegia..., s. 116, przypis 33.

t-Chantry, Kobieta.indd 70 2014-09-26 12:06:37



Kocuanka 71

kochankéw (EL III 25). Podobnie Tibullus, ku przestrodze, roztacza przed Delig
wizje kobiety, ktora nie potrafita by¢ w mlodosci wierna, a teraz starzeje si¢ w sa-
motnosci i ubdstwie, stajac sie posmiewiskiem dla miodziencéw (EL I 6, 77-84).
Réwniez Owidiusz, w Ars amandi, ostrzega dziewczeta: jesli beda gardzi¢ kochan-
kami i nie bedg odwzajemnia¢ ich milosci, to beda tego w przysztosci gorzko zato-
wag, gdy dotknie ich staro$¢ i samotnosc.

Tempus erit, quo tu, quae nunc excludis amantes,
Frigida deserta nocte iacebis anus,
Nec tua frangetur nocturna ianua rixa,
Sparsa nec invenies limina mane rosa.
Quam cito (me miserum!) laxantur corpora rugis,
Et perit in nitido qui fuit ore color. (Ars am. 111 69-74)

Owidiusz, ostrzegajac przed szybko plyngcym czasem, ktory niszczy piekno
i urok (tempus edax), namawia do korzystania z mtodosci i mitosci:

[...] carpite florem,
Qui, nisi carptus erit, turpiter ipse cadet. (Ars am. III 79-80)

To wezwanie do ,,zerwania kwiatu”!”!, powtérzone nastepnie przez autora ele-

gii De rosis nascentibus: ,,Collige, virgo, rosas dum flos novus et nova pubes,/ Et me-
mor esto aevum sic properare tuum” (w. 49-50), bedzie jak echo powraca¢ w hu-
manistycznej poezji erotyczne;j.

Antyczny ideal niewiesciej urody obowiagzywal tez w nastepnych wiekac
Klasyczny zestaw cech i poréwnan oddajacych piekno dziewczyny mozna znalez¢
u autoréw Sredniowiecznych, zaréwno w poezji uczonej, jak i w piesniach wagan-
tow!73. Ustalaniem kanonu kobiecego piekna zajmuja sie tez autorzy $redniowiecz-
nych poetyk, np. Mateusz z Venddéme w Ars versificatoria (XII w.). Opisujac ide-
alng urode Heleny, poréwnuje jej zeby do kosci stoniowej, czoto do mleka, szyje
do $niegu, oczy do gwiazd, usta do rézy itd.!7%. Portrety dziewczat w laciniskiej
poezji sredniowiecznej czgsto mialy forme obszernych katalogéw podziwianych
element6éw urody!”>. Nie opisywaly oczywiscie cech indywidualnych, lecz chwality
piekno wybranej kobiety zgodnie z obowigzujacym kanonem. Taki tez ,,kanonicz-
ny” wizerunek dziewczat wylania si¢ z pie$ni trubaduréw prowansalskich, cho¢

hi72

171 Zachety do zerwania kwiatu mlodosci tez znajdziemy w liryce greckiej, np. Pindar, Enko-
mion dla Theoksenosa z Tenedos (fr. 123, 1-2).

172 Piszac o Lidii Kochanowskiego i jej literackich wzorach, Zofia Glombiowska zauwaza:
»Nie nalezy takze pomija¢ faktu, ze istniata nieprzerwana ciaglo$¢ tradycji, ktorej $redniowiecze
nie tylko nie zniweczylo, ale wlasnie podtrzymato”. Z. Glombiowska, Elegie facitiskie. .., s. 79.

173 przyktady descriptiones puellae w réznych utworach $redniowiecznych analizuje Z. Glom-
biowska, Elegie faciriskie..., s. 79-82.

174 Zob. Descriptio forme pulchritudinis w: Matthaei Vindocinensis Ars versificatoria, Paris 1879,
s. 26-28.

1750 takich laudes amicae wspomina Z. Glombiowska, Elegie faciriskie. .., s. 81-82.
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zwykle opisy zawieraja tylko kilka ryséw wybranki, a wyrazaja przede wszystkim
zachwyt jej urokiem i uczucia zakochanego mezczyzny. Jak pisze o poezji prowan-
salskiej Zofia Romanowiczowa:

Gléwnym tematem pie$ni milosnej jest wladnie obserwacja i analiza uczué i nastrojow poety.
Dama wydaje si¢ pretekstem dla tej swoistej autoanalizy, poeta zadowala si¢ tak sumarycznym
opisem jej wygladu: ptowowtosa, gibka, rumiana — Ze wydaje sie czasem, jak gdyby wszyscy oni
kochali sie w tej samej idealnej kobiecie, najbardziej udanym dziele rak Bozych!7®.

Laura i Sofonisba

Waznym ogniwem w tym tancuchu tradycji jest Petrarka, taczacy w swej tworczo-
$ci dorobek poetéw $redniowiecznych i literature antyczna, ktérej byt wielkim mi-
tosnikiem. W jego niezwykle bogatym ksiegozbiorze znajdowaly sie migdzy inny-
mi elegie Propercjusza (w tamtych czasach bylo to rzadkoscig), zatem opis urody
Cynthii (EL II 3) mogt by¢ dla niego inspirujacym wzorem!””. W sonetach do Lau-
ry Petrarka utrwalil i rozwinal reguly opisu kobiety, stosujac charakterystyczny ze-
staw barw i poréwnan. Swoiste jest tez dla Petrarki, jak w przypadku trubaduroéw,
podkreslenie wrazenia, jakie na mezczyznie robi pigkna dziewczyna. Jak juz wie-
lokrotnie zwracali na to uwage r6zni badacze, gléwnym bohaterem liryki mitosnej
Petrarki nie jest kobieta, lecz zakochany w niej mezczyzna, ktory analizuje swoje
uczucie.

Oproécz Laury z wloskich sonetéw i facinskich bukolik warto przywota¢ jeszcze
jedna stawiong przez Petrarke pieknos¢. Jest nig Sofonisba z facinskiego eposu Afri-
ca. W piatej ksiedze tego eposu przedstawiona jest historia gwaltownej i tragicznej
miloséci Igczacej Sofonisbe i Masynisse!”8. Petrarka z epickim rozmachem rozwija
opis Sofonisby, komponujac go zgodnie z regutami descriptio puellae i tworzac ob-
szerny katalog cech, nawigzujacy do $redniowiecznych laudes amicae:

Ille nec ethereis unquam superandus ab astris
Nec Phebea foret veritus certamina vultus
Iudice sub iusto. Stabat candore nivali

Frons alto miranda Iovi, meritoque sorori
Zelotipe metuenda magis quam pellicis ulla
Forma viro dilecta vago. Fulgentior auro
Quolibet, et solis radiis factura pudorem,

176 Brewiarz milosci. Antologia liryki staroprowansalskiej, przel. i oprac. Z. Romanowiczowa,
Wroclaw 1963, s. XVI.

1770 kopii rekopisu Propercjusza w bibliotece Petrarki zob. L.D. Reynolds, N.G. Wilson, Skry-
bowie i uczeni. O tym, w jaki sposob antyczne teksty literackie przetrwaly do naszych czaséw, przel.
P. Majewski, Warszawa 2008, s. 175-176. Na antyczne inspiracje Petrarki w opisach Laury i znajo-
mos¢ Propercjusza zwraca uwage Z. Glombiowska, Elegie taciriskie. .., s. 78-79.

178 Caly akapit dotyczacy Sofonisby byl juz publikowany (w wersji nieznacznie sie réznigcej):
M. Lukaszewicz-Chantry, Sofonisba i Masynissa..., s. 208-210, 216.
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Cesaries spargenda levi pendebat ab aura

Colla super, recto que sensim lactea tractu
Surgebant, humerosque agiles affusa tegebat
Tunc, olim substricta auro certamine blando

Et placidis implexa modis: sic candida dulcis
Cum croceis iungebat honos, mixtoque colori
Aurea condensi cessissent vascula lactis,

Nixque iugis radio solis conspecta sereni.
Lumina quid referam preclare subdita fronti
Invidiam motura deis? divina quod illis

Vis inerat radiansque decor, qui pectora posset
Flectere quo vellet, mentesque auferre tuendo,
Inque meduseum precordia vertere marmor,
Africa nec monstris caruisset terra secundis.
Hec, planctu confusa novo, modo dulce nitebant,
Dulcius ac solito; ceu cum duo sidera juxta
Sintillant pariter madido rorantia celo,

Imber ubi nocturnus abit. Geminata superne
Leniter aerii species inflectitur arcus;

Candida purpureis imitantur floribus alme

Lilia mixta gene; roseis tectumque labellis
Splendet ebur serie mira; tum pectus apertur
Lene tumens blandoque trahens suspiria pulsu,
cum quibus instabilem potuit pepulisse precando
unde nequit revocare virum; tum brachia quali
Tupiter arctari cupiat per secula nexu.

Hinc leves longeque manus, teretesque sequaci
ordine sunt digiti, propriumque ebur exprimit ungues.
Tum laterum convexa decent, et quicquid ad imos
membrorum iacet usque pedes: illosque moveri
mortali de more neges; sic terra modeste
tangitur, ut tenere pereant vestigia plante,
ethereum ceu servet iter. [...] (Africa V 20-59)'7°

Kolejnos¢ opisywanych elementéw (czoto, wlosy, szyja i barki, oczy, policz-
ki, usta, z¢by, piersi, ramiona, dlonie, palce, talia, stopy), paleta barw (zloto, biel,
czerwien), zastosowane poréwnania (czolo jak $nieg, wlosy jak ztoto i promienie
stonica, szyja jak mleko, oczy jak gwiazdy, policzki jak lilie zmieszane z purpuro-
wymi kwiatami, wargi jak roze, zgby i paznokcie jak kos¢ stoniowa) typowe s dla
poetyckiej wyobrazni Petrarki, w podobny sposdb przedstawiona jest uroda Laury
we wloskich sonetach. I tym razem w wygladzie obu wybranek nie s3 zaznaczone
ich cechy indywidualne, lecz poprzez zastosowang w opisie enumeracje wyrazo-
ne jest ich niezwykle, niemal boskie piekno. Jak w sonetach do Laury, podobnie
w eposie Afryka nie jest najwazniejsze odmalowanie pigkna Sofonisby, lecz odda-
nie uczu¢, ktére wzbudza w Masynissie. Czesto podkredla sie, ze sposob przedsta-

179" Cytaty z Afryki podaje na podstawie wydania: Pétrarque, LAfrique (1338-1374), préf. H. La-
marque, introd., trad. et notes R. Lenoir, Grenoble 2002.

t-Chantry, Kobieta.indd 73 2014-09-26 12:06:38



74 Rozdziat 111

wiania urody Laury mocno oddziatat na kreacje bohaterek w nowotacinskiej liryce
erotycznej. Ale trzeba tez pamieta¢ o pieknej Sofonisbie!80. Opisy tej postaci mogty
by¢ bezposrednim wzorem dla pdzniejszych poetéw nowolacinskich, stawiacych
wdzieki swoich wybranek. Sofonisba jednak znacznie rézni si¢ od Laury charak-
terem. Nie jest to donna angelicata taczaca w sobie pigkno ciala i ducha. Sofonisba
to postac tragiczna i jednocze$nie niebezpieczna, antyczna femme fatale. Doprowa-
dza do zguby swego pierwszego meza Syfaksa, nastepnie zniewala swym urokiem
innego mezczyzne, Masynisse, a w koficu sama ginie tragicznie!8!,

W renesansie powstaja kolejne dzieta opisujace kryteria niewiesciej urody.
Kobiety natomiast staraja si¢ sprosta¢ tym wymaganiom, stosujac rozne zabiegi,
np. rozjasniajac wlosy — rzeczywistos¢ stara sie zblizy¢ do ideatu!82. Interesujagcym
przyktadem takiego wzajemnego przenikania ideatu i rzeczywistosci jest traktat:
Della bellezza delle donne, ktory napisal Angelo Firenzuola (1493-1543). Autor
uzupelnia klasyczny kanon wlasnymi obserwacjami, przeprowadzonymi na miesz-
kankach Prato. Firenzuola przedstawit pozniej ten traktat kobietom z Prato, ilu-
strujac kolejne elementy niewieéciej urody przykladami zaczerpnietymi z wlas-
nych ,badan”!83,

Reguly descriptio puellae stosuja tez w swej twérczosci poeci humanistyczni!®,
Bohaterki erotykéw, a zwlaszcza elegii, obdarzone s3 podobnym wygladem i cha-
rakterem. Zanim przedstawimy Fanni¢ Kallimacha, warto popatrze¢ na jej ,,starsza
siostre”: znana byla juz inna Fannia, ktéra opiewal w swych erotykach starszy nieco
od Kallimacha Giovanni Pontano, a z ktdra polskg Fannie taczy nie tylko imie!8>.

Fannia Pontana

Pontano byl uczniem i przyjacielem Panormity, ktérego sladami kroczyt zwtaszcza
w swej mlodzieficzej twérczosci'®. Pozostawit po sobie bogatg tworczo$¢ erotycz-

180 Przypomina opis tej postaci u Petrarki tez D. Coppini, Ritratti al femminile..., s. 292.

181 Wzorem dla Petrarki byta ksiega XXIX Ab urbe condita. Zob. tez M. Lukaszewicz-Chantry,
Sofonisba i Masynissa..., s. 208-217.

182 70b. rozdziat Dorastajgca cérka, s. 48-49.

183 Zob. J. Burckhardt, op. cit., s. 213.

184 70b. Z. Glombiowska, Elegie tacitiskie..., s. 76-78.

185 Interesujacg hipoteze pochodzenia imienia ,,Fannia” proponuje Domarnski, piszac, ze Kalli-
mach nie tylko nawiagzuje do istniejacego juz w tradycji erotykdéw imienia wybranki Pontana, ale jed-
noczeénie tworzy, na wzor rzymskich elegikow, imie, ktore taczy sie sematycznie z imieniem praw-
dziwym kochanki. Swentocha jest zwigzane ze ,$wietoscia’, podobnie jak Fannia z tacinskim fanum.
Zob. J. Domanski, Filip Kallimach. Nasladowca czy wspétzawodnik elegikéw rzymskich?, [w:] Philolo-
gica, Litteraria, humaniora. Studia i szkice z dziejow recepcji dziedzictwa antycznego, Warszawa 2009,
s.202-203. Warto tez pamigta¢, ze imi¢ ,,Fannia” byto znane Rzymianom: Pliniusz Mlodszy w kilku
listach wspomina Fannie (np. Epist. IX 13).

186 Pontano spotkal Panormite na dworze krola Alfonsa I Wielkiego w Neapolu. Po $mierci Pa-
normity Pontano zajal jego miejsce — stal sie przywodca poetéw humanistéw tworzacych ,akade-
mi¢” zbierajaca sie w Porticus Pontaniana.
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ng, ktdéra reprezentuja przede wszystkim trzy zbiory: mlodzienczy Parthenopeus
sive Amorum libri II oraz pozniejsze: Hendecasyllabi seu Baiae i Eridanus. W zbio-
rze Parthenopeus sive Amores adresatka wiekszo$ci erotykow jest Fannia. Zwro¢my
uwage na jej najwazniejsze rysy, a takze na pewne typowe motywy, do ktérych siega
Pontano, snujac opowies¢ o milosci.

Fannia jest oczywiscie obdarzona zachwycajaca uroda:

Candidior nivea Veneris, mea Fannia, planta es,
Et Charitum tenero lactea crure magis,
Aurorae praelata coma, praelata nitore;
Hebe munditiis cesserit ipsa tuis,
Cesserit aspectu Lede, Hermioneque papillis,
Flora genis, cedat Tyndaris ore tibi;
Nigraque formoso furata es lumina Amori,
Et per te caecus dicitur ille puer.
Naiadum illecebris cum sis lascivior, et sit
Usque comes dictis gratia blanda tuis,
Ambrosia hinc teneris stillat tibi roscida labris,
Ambrosia hinc roseo spirat ab ore tibi.
Huius in amplexus, superi, properate. Sed ipse
Praeveniam, nec tu, bella puella, neges. (Parth. 12, 1-14)

Dziewczyna ma biala ple¢, jasne, I$nigce wlosy, czarne oczy, rozane usta. Row-
nie dobrze mogtaby to by¢ Cynthia lub jeszcze jakas inna bohaterka erotycznych
elegii. Klasyczne jest tez zestawienie poszczegolnych czesci ciata Fanni i znanych
mitologicznych pigknosci. W tym konkursie wybranka Pontana, jak wczesniej
Propercjuszowa Cynthia, oczywiscie wygrywa. Opis wygladu Fanni to doskonaty
uklad réznych elementéw urody, synteza pigkna przewyzszajacego mitologiczne
heroiny.

Fannia, niestety, odziedziczyta po bohaterkach rzymskiej elegii takze przykre
dla kochanka cechy charakteru. Jej pigkne oczy potrafig by¢ okrutne, podobnie
jak serce, na co skarzy si¢ poeta-kochanek, stojac pod jej zamknietymi drzwiami
(Parth. 13, Carmen nocturnum ad fores puellae). Dlatego tez, ponownie zachwyca-
jac sie urokiem Fanni, ostrzega ja przed szybkim przemijaniem piekna:

Puella molli delicatior rosa,

Quam vernus aer parturit

Dulcique rore Memnonis nigri parens
Rigat suavi in hortulo,

Quae mane primo roscidis cinctos foliis
Ornat nitentes ramulos;

Ubi rubentem gemmeos scandens equos
Phoebus peragrat aethera,

Tunc languidi floris breve et moriens decus
Comas reflectit lassulas;

Mox prona nudo decidit cacumine
Honorque tam brevis perit. (Parth. I 4, 1-12)
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Pontano przyréwnuje Fanni¢ do rdzy, ulubionego kwiatu Afrodyty i Ero-
sa. To rozbudowane poréwnanie jest opisem zycia rdzy, ktére trwa jeden dzien:
od wschodu do zachodu storica. Widok wiednacej rézy przechodzi nastgpnie
w obraz starzejacej si¢ kobiety, ktora traci swych wielbicieli i jest skazana na sa-
motne noce (w. 13-28). Dlatego tez Pontano wzywa Fannie¢ do cieszenia si¢ milos-
cig, poki trwa mtodo$¢ i wyraza to przez zachete do zerwania kwiatu:

Quin hoc iuventae floridum atque dulce ver
Brevemque florem carpimus; (29-30)

Jest to powtorzenie wezwania skierowanego do dziewczat przez Owidiusza
(Ars am. 111 79-80) oraz autora elegii De rosis nascentibus, o czym byta juz wczes-
niej mowa. Przypomnijmy, ze Owidiusz, uzasadniajac to wezwanie, opisuje starze-
jaca sie kobiete, skazang na samotnos$¢ (Ars am. III 69-79), co zapewne bylo dla
Pontana inspiracja do nakreslenia podobnej karykatury starzejacej sie w przyszto-
$ci Fanni'¥”. Pontano tez siega do bogatej tradycji utworéw straszacych dziewczeta
staroscig oraz wzywajacych do korzystania z zycia!®8. Staje sie wiec wiersz do Fanni
waznym ogniwem w fanicuchu humanistycznych erotykéw, wzywajacych do ,,zry-
wania kwiatéw” milosci i mlodosci.

Oprocz ostrzezenia przed staroscig i paraklausithyronu w Amores Pontana
sg tez inne motywy dobrze znane z antycznych erotykéw, np. mnozenie pocalun-
kow, czy tez ptaszek-ulubieniec, tym razem nie jest to wrébelek ani papuzka, lecz
golabek (Parth. 1 5: Ad pueros de columba). Lacza si¢ wigc w zbiorze motywy za-
czerpniete z epigramatéw Katullusa i Marcjalisa oraz rzymskiej elegii, utrwalone
pdzniej w humanistycznych erotykach poprzednikéw Pontana (przede wszystkim
Panormity), stajac si¢ tworzywem opowiesci o milosci do Fanni, a takze do innych
dziewczat, adresatek pozostalych wierszy.

Sylwia Kallimacha

Wré¢émy jednak do Kallimacha. Fannia nie jest pierwsza wybranka poety, najpierw
jego sercem rzadzita Sylwia — gdyz tak nazwat swa wenecka kochanke, ktéra opie-
wal, gdy przebywal jeszcze w Italii. Nawigzujac do Owidiusza (Amores I 10), poeta
stawi wyglad swej dziewczyny:

187 Erotyk Pontana do Fanni analizuje G. Urban-Godziek (Gdy réza...., s. 533-535), ktéra,
piszac o wizerunku starzejacej si¢ Fanni, zauwaza, ze takie ,wysoce naturalistyczne obrazowanie
jest jednak dla Pontana, zwlaszcza pézniejszego, do$¢ nietypowe” (ibidem, s. 535). Badaczka jednak
nie bierze pod uwage jako wzoru Pontana Ars amandi Owidiusza. Mysle, ze to wlasnie sila autorytetu
rzymskiego poety mogta sprawi¢, ze Pontano po wezwaniu do zerwania kwiatu stworzyt tez wizeru-
nek starzejacej si¢ Fanni.

188 Pontano taczy motywy z Katullusa, Horacego i elegikow. Zob. A. Tacono, Le fonti del Parthe-
nopeus sive Amorum libri di Giovanni Gioviano Pontano, Napoli 1999, s. 49-53.
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Qualis erat, gremio pluvium quae sustulit aurum
aut quae mendacis tergore vecta bovis,

qualis olorina facie, quam lusit adulter,
pulchrior aut talis Silvia visa mihi.

Et cycnum falsumque bovem timuique metallum:

tantum erat aeterno digna rapina love. (Epigr. 11 58)'89

Sylwia jak Korynna przewyzsza swa uroda mitologiczne pigknosci: Danae, Eu-
rope i Ledg, ktore zwrdcily na siebie uwage samego Jowisza. W tym okresie Kal-
limach uwaza siebie za barda Sylwii i jest przekonany, ze jego wybranka, puella
docta, potrafi doceni¢ jego poezje¢. Jednak po pewnym czasie Sylwii przestata wy-
starcza¢ stawa bohaterki. Jak niejedna jej poprzedniczka oczekiwata od kochanka
bardziej konkretnych daréw:

Heliadum fletus tu tamen usque petis
et cupis articulos cingere chrysolitis. (Epigr. IT 80, 7-8)

L.zy Heliad to zapewne bursztyny!®?, ktérych, oprécz chryzolitéw, zapragneta
Sylwia. Takich kosztownosci nie mogt jej zapewni¢ poeta, wiec zostat odrzucony.
Skarzac si¢ na zamkniete przed nim drzwi ukochanej, jeszcze raz glosi pochwale
jej urody. Jego zachwyt wzbudza ple¢ bielsza od pierwszego $niegu, ligustrow i ko-
$ci stoniowej:

Quid mihi si messes Arabas et iugera Paesti
Eoique ignes Silvia turis olet,
si nivibus primis matutinisque ligustris
dentibus est Indae candidiorque ferae, (Epigr. I1 83, 1-4)

Sylwia to domina rapax, swa chciwoscig i wyrachowaniem doréwnuje boha-
terkom elegii rzymskich. Zraniony w swych uczuciach kochanek ostrzega przed
uciekajacym czasem i Zyciem:

Menses effugiunt, Silvia, Silvia,

menses effugiunt et nive candidis

hiberna redeunt gramina collibus

et ramis virides comae. (Epigr. 11 138, 1-4)

Nawigzujac do Horacego!'®!, Kallimach przypomina, ze wszystko przemija,
ze wiosna nie trwa wiecznie, lecz musi kiedy$ nadej$¢ zima. Tak tez przeminie
uroda ukochanej:

189 Teksty utworéw cytuje wedtug wydania: Philippi Callimachi Epigrammatum libri duo, ed.
C.F. Kumaniecki, Vratislaviae-Varsaviae-Cracoviae 1963.

190" 7ob. Owidiusz, Met. 1T 340-366.

L Carmina: 11 14; IV 12; IV 7; 111 28; 11 9; 111 30; IV 13. Sg w tym utworze do Sylwii takze echa
szostej elegii Marrasia z Angelinetum, do ktorej Kallimach bedzie jeszcze nawiazywad, piszac elegie
do Fanni (Carm. 5).
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78 Rozdzial III

[...] Te quoque, Silvia,
mutabit volucris dies.

Accedet capiti nix, senium tuo

et fastus tetricae cornua contrahent
rugae; ni tumulo corpora livido
reddas, ante dies graves.

Tunc quamvis careat robore ianua
et gratis liceat tangere limina,

ad te lentus ero, iusseris ac licet,
causas inveniam morae. (w. 19-28)

Kallimach wiec stosuje wyprobowang bron odtraconych kochankéw (amatores
exclusi), roztaczajac przed Sylwia wizje czekajacej ja starosci i samotnosci.

Innym motywem znanym z antycznych erotykéw jest ptaszek — ulubieniec
kochanki. Takze Sylwia, jak Katullusowa Lesbia, ma swojego ulubionego wrdébelka
(De passere Silviae Epigr.18). Gdy Kallimach poznat Fannie, wrébelek zmienit swa
pania z weneckiej na sarmacka.

Fannia Kallimacha

Fannia Swentocha (Swientochna) to nowa mito$¢ Kallimacha. Poznal jg po przy-
jezdzie do Polski, gdy znalazt schronienie w Dunajowie, na dworze Grzegorza
z Sanoka w latach 1470-1472. Nic pewnego o owej Fanni nie wiadomo, a podane
w utworach informacje czgsto s z sobg sprzeczne i zaleza od gatunkowych kon-
wencji. Wiersze pisane do Sylwii byly rozrzucone w zbiorze Epigramatéw. Dla Fan-
ni Kallimach utozyt caly tomik erotykéw, Fannietum, cho¢ dofaczyt do nich tez
utwory o innej tematyce. W pierwszej redakcji Fannietum liczylo 62 carmina i zo-
stalo ofiarowane Aynolfowi Thedaldiemu w 1472 r.12. Nastepnie Kallimach zbiér
ten poprawil, a takze ponownie przeredagowal i znacznie poszerzyl. Ostateczna
redakcja zostala przestana Wawrzyncowi Wspanialemu (prawdopodobnie w 1491
lub 1492 r.)!3 wraz z listem Macieja Drzewickiego, pelnigcym funkeje przedmo-
wy!?. Zdecydowana wiekszo$¢ wierszy poswieconych Fanni to elegie, oprocz tego
piesni (w réznych miarach lirycznych), epigramaty, epitalamium i jeden dtuzszy
utwor autobiograficzny. Redagujac po raz kolejny tomik swych wierszy, Kallimach

192 K. Kumaniecki, op. cit., s. 97.

193" A. Miodonski, Philippi Callimachi et Gregorii Sanocei carminum ineditorum corollarium,
Cracoviae 1904, s. 7.

194 Ta whagnie redakcja zostata przyjeta za podstawe tekstu w wydaniu, ktére sporzadzit F. Sica:
Callimachi Experientis (Philippi Bonaccorsi) Carmina, a cura di E Sica, introduzione di G. Paparelli,
Napoli 1981. O kolejnych redakcjach i réznych kodeksach Fannietum zob. wstep do tego wydania,
s. 19-23, oraz: L. Casara, La ricerca poetica di Callimaco. Redazioni e tradizione manoscritta, [w:]
Callimaco Esperiente..., s. 151-168, a takze Z. Glombiowska, Melius et sonantius. O budapeszteriskim
kodeksie Fannietum Filipa Kallimacha, [w:] Studia Neolatina..., s. 95-103.
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Kocuanka 79

staral si¢ zadba¢ o kompozycje calosci, o urozmaicenie (varietas) tematéw i nastro-
ju. Pierwsze trzydziesci utworéw to elegie (w pierwszej redakeji elegie byly przepla-
tane utworami w innych miarach), a po nich nastepuja utwory polimetryczne'®>.

Fannietum jest cyklem, jest w nim wiec ukazany pewien ciag zdarzen, ktéremu
towarzyszy dynamika uczuc oraz ewolucja wzajemnej relacji kochankéw. Dlatego
tez poddamy analizie kolejne elegie cyklu, by zobaczy¢, w jaki sposéb rozwija si¢
historia mitosci Fanni i Filipa, jaka jest skala emocji, a przede wszystkim jak kreo-
wana jest bohaterka tego cyklu.

Pierwsza elegia otwierajaca caly zbidr (Philippi Callimachi Experientis elegia-
rum libellus ad Fanniam Sventhocam) glosi pochwaly urody Fanni. Sq one wyra-
zone w sposob erudycyjny — konwencjonalne komplementy polegaja na zesta-
wieniu Fanni z boginkami i mitologicznymi heroinami!®. Fannia jest idealem
pigckna w krainie Pélnocy, ale réwnie dobrze mogtaby by¢ takim idealem w Spar-
cie czy Mykenach. Kallimach nawet twierdzi, ze lepiej bytoby dla $wiata, gdyby
na Delos Latona urodzita nie Diane i Apollina, lecz Fannie. Swiatto storica bowiem
konczy si¢ noca, a ksiezyca w dzien, czasem tez bywa przy¢mione. Fannia nato-
miast $wieci stale i niezmiennie, nigdy nie tracac blasku. Tak niezwykle pigkna
kobieta warta jest odpowiedniego wieszcza. Kallimach zapewnia, ze jedynie Or-
feusz bylby godzien ja opiewac i zapewne zapomnialby o swej Eurydyce. Zachwyt
wzbudzajg niektore szczegdlnie udane czesci ciala Fanni: ksztaltne tydki, delikatne
stopy i $nieznobiale kostki. Nogi s tak fadne, ze Zadna zZmija nie odwazylaby si¢
ich tkng¢. Fannia jest wigc pigkniejsza od Eurydyki, skoro swym urokiem potrafi-
taby ujarzmi¢ nawet jadowite gady. Motyw ten wykorzystat juz wczesniej Petrarka
w eposie Afryka — w podobny sposéb chwalit nogi Sofonisby Masynissa, spodzie-
wajac sig, ze ich pieckno oczaruje jadowite weze, gdy we dwoje uciekna przed Scy-

pionem do Libii!®7;

[...] Fugiamus in Orbis

Ultima, et ignotas Lybie penetremus harenas,
Est ubi serpentum regio tutissima nobis,
Tutior hac patria: nec enim venturus ad illam
Est Scipio, nec pestiferi vis ulla veneni

Tam pulcros lesura pedes. Michi forsitan ipsa
Ignoscent spectante fere [...] (Africa VI 590-596)

Kallimach posuwa si¢ dalej w swych komplementach. Zmije nie tylko nie ukg-
sz Fanni, lecz beda si¢ wrecz tasi¢ do jej stop:

195 Takze Pontano pisze dla swojej Fanni nie tylko elegie: jego Amores, choé tytulem nawiazuja
do zbioru elegii Owidiusza, w pierwszej ksigdze zawieraja utwory polimetryczne.

196 Krytycznie ocenia ten utwér jako ,,zimny i sztuczny” z powodu przetadowania erudycja mi-
tologiczng K. Kumaniecki, op. cit., s. 84. Por. J. Domanski, De Philippo..., s. 10-16, oraz J. Zabo-
rowska-Musial, Fannia, Grynea, Lidia... Portret kobiecy w polsko-tacitiskiej elegii epoki renesansu,
»Meander” 59 (2004), z. 5-6, s. 447-448.

197 Z0b. M. Lukaszewicz-Chantry, Sofonisba i Masynissa..., s. 210.
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80 Rozdziat 111

Sed tam formosis cavisset vipera suris

Vulnera Letifero figere dente suo,
Calcares nudis pedibus secura dracones.

Namque tuo innocuum virus honore foret
Gauderentque illi teneris se subdere plantis

Et niveis talis oscula blanda darent. (1, 41-46)1%8

Fannia zatem swym pigknem przewyzsza nie tylko Eurydyke, lecz takze So-
fonisbe, dlatego tez ta niezwykla kobieta powinna by¢ opiewana przez boskiego
wieszcza, najlepiej — Orfeusza. Skoro jednak nawet bogowie pozwalaja, by stawili
ich zwykli §miertelnicy, Kallimach ma nadzieje, Ze Fannia pozwoli, by on, skromny
poeta, stawil ja w swych elegiach. Po tych komplementach Kallimach przyznaje si¢
do ogarniajacego go silnego uczucia oraz do utraty wolnosci:

Liber eram nullosque mihi meditabar amores,
Contentus casto vivere posse thoro:
Ast amor abrupit pacte mihi federa pacis
Et iubet assueto reddere colla iugo.
[...]
Candida nunc nostros vexabit Fannia sensus
Servili que iterum conditione premet,
Sic ego non aliquo victurus tempore liber
Preda pharetrati semper amoris ero. (2, 1-4, 9-12)

Ujarzmiony przez Fanni¢ juz na zawsze bedzie lupem uzbrojonego w strzaly
Amora. Przyznanie si¢ do popadnigcia w niewole milosci (servitium amoris) to de-
klaracja przytaczenia sie do grupy elegijnych kochankéw i dzielenia ich doli. Z za-
pewnien Kallimacha wynika, ze jego poddanie si¢ mitosci jest catkowite: niech inni
zajmuja sie tym, czym chcg, on pragnie tylko by¢ poetg Fanni i mitosci!®®. Chce
opiewa¢ swa wybranke, ktora przewyzsza wszelkie antyczne i wloskie dziewczy-
ny, pragnie uczynic ja stawng, nawet gdyby ktos nie mogt uwierzy¢, ze w Sarmacji
moze mieszka¢ taka pieknos$¢:

Unus et alter erit qui secum forte requirat
Natane sit Getico tam bona forma solo. (2, 45-46)

Po tych westchnieniach i deklaracjach pojawia si¢ nadzieja na spetnienie prag-
nien (Carm. 3). Fannia zwraca si¢ do przygnebionego wygnanca ze stowami pocie-
chy, obdarowuje wieficem i pocatunkiem, ktory, jak sama wyznaje, jest dowodem

198 Przy cytowaniu i analizie utworéw korzystam z wydania: Callimachi Experientis (Philippi
Bonaccorsi) Carmina, a cura di E. Sica, introduzione di G. Paparelli, Napoli 1981.

199 Por. I. Domanski, De Philippo..., s. 16-17. Autor pokazuje nawigzania do EL II 2 Propercju-
sza, ktore tez sg zapowiedzig programu poetyckiego. Domanski za podstawe analizy bierze teksty
Kallimacha z pierwotnego zbioru z 1472 r. Stad tez moga pojawi¢ si¢ réznice w redakcji i numeracji
elegii w poréwnaniu z wersja pdzniejsza, z ktorej korzystam.
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milosci: ,Hoc certum nostri pignus amoris habe”. Stowa Fanni s3 nawigzaniem
do rzymskiej formuly na pierscieniach zareczynowych: pignus amoris habes.

Kallimach pisze o sobie jako wygnancu doswiadczajacym goryczy losu, nawig-
zujac do perypetii Owidusza. Uwaza jednak, ze w poréwnaniu z rzymskim poeta
jest w lepszej sytuacji. Jest z nim Fannia, w ktdrej widzi wierng towarzyszke swego
zycia, jej milo$¢ sprawi, Ze przestanie odczuwac bdl wygnania. Fannia, zastepujac
wszystkich bliskich, napelni jego Zycie radoscia, a pézniej bedzie go oplakiwac
w dniu pogrzebu?®,

Wieniec z kwiatéw ofiarowany Filipowi przez Fannie jest wyrazem milosci, jed-
nak, jak zauwaza Juliusz Domanski, w Rzymie byly odwrotne obyczaje: to mez-
czyzni nakfadali swym kochankom wience, jak np. Propercjusz $piacej Cynthii
(I3,21), czy jak poucza mlodzienicéw Owidiusz w Ars amandi (II 269 n); by¢ moze
wiec wieniec z kwiatow jest dla Kallimacha symbolem poezji: Fannia czyni Filipa
poeta, a on, ozdobiony wieficem, jest niczym poeta laureatus®°!.

Nastepna elegia (Carm. 4) jest opisem wienca, ktory zachwyca swym prostym
pieknem. Cho¢ sklada si¢ ze zwyklych, polnych kwiatow, jest niczym wielobarwna
tecza i nie ustepuje wienicowi, ktérym Apelles ozdobil Wenus, malujac jej portret.
Wieniec, ktérym zostal obdarzony Kallimach, jest piekny, poniewaz jest dzietem
Fanni, najpigkniejszej z najad:

At mea Nayadum pulcherrima Fannia semper
Ut nuper texat florea serta mihi.

Aspice, ceu vario distinxit in ordine flores,
Unus ut alterius gratior esset ope.

[...]
Fannia sed nullo passim splendore iacentes
Legit et etheree texuit arte manus. (4, 23-26; 33-34)

W poréwnaniu Fanni do najady moze tez kryje si¢ wyjasnienie dokonanego
przez Kallimacha odwrécenia obyczaju i wyjscia poza elegijng konwencje, w ktorej
to kochankowie obdarowywali wienicami swe wybranki. Fannia zostaje przeniesio-
na w sceneri¢ bukoliczng: wéréd kwiatéw uklada wience, niczym le$na nimfa, jak
Wergiliuszowa candida Nais (Ecl. 2). Kallimach podkresla, ze s3 to zwykle polne
kwiaty — stawne i dumne rosliny zostaty odpedzone w apostrofie rozpoczynajacej
utwor (,,Ite procul lauri celebres ornate triumphos”), co tez jest sygnatem nawigza-

200 prowadzong w tej elegii aemulatio z poezja wygnancza Owidiusza doktadnie analizuje J. Do-
manski, De Philippo..., s. 23-25.

201 Ibidem, s. 22. Niewykluczone tez, ze Kallimach zainspirowal swych mlodszych kolegow.
Zaprzyjazniony z nim Angelo Poliziano (1454-1494) réwniez pisze o kwiatach, ktére otrzymuje
od swej ukochanej jako pignus amoris: ,Formosae o violae, Veneris munuscula nostrae, / dulce qui-
bus tanti pignus amoris inest” (Poliziano, El. 5, In violas, a venere mea dono acceptas, w. 1-2). Podob-
nie Klemens Janicki zostaje obdarowany wienicem z rdz, przystanym przez ukochang Elsule (Epigr.
liber, 8).
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nia do tradycji sielankowej??2. Juz Tibullus wprowadzil do elegii elementy $wiata
bukolicznego, co p6zniej podejmuja poeci renesansowi, takze Kallimach. Wizeru-
nek Fanni podobnej do nimfy plasajacej wérdd kwiatéw bedzie jeszcze powracad
w pdzniejszych utworach.

Po tych obiecujgcych poczatkach mitoéci i zachwytach Fannig nastepuje zmiana
nastroju. Fannia okazuje si¢ zarozumiala z powodu swej urody (Ad Fanniam super-
bientem Carm. 5). Poeta-kochanek ostrzega wigc, ze mlodzienicze piekno szybko
przemija:

Quid furis, audaci nimium confisa iuventa,

Fannia? Non semper quelibet herba viret
Que modo florebant biferi violaria Pesti:

Vix bene transacto mense, perusta rigent.
Perpetuo nec nube carens stat lucidus aer,

Nec semper plena lampade luna nitet.
Lilia vere novo, fruges estate leguntur,

Poma dat autumnus, frigore torpet hiems.
Te quoque mutabit venturi temporis ordo,

Non erit eternum tam bona forma tibi:
Paulatim color et facies etasque peribunt

Per que nunc populo conspicienda venis,
Et cutis in rugas redigetur lassa seniles,

Nam de te spolium quelibet hora rapit. (1-14)

Podobnie ostrzegali nie tylko wlasne kochanki, lecz takze cudze, rzymscy poe-
ci?®. Tibullus na przyktad upominat Pholoe, ukochang Marathusa, by nie byla su-
perba inie gardzita mito$ciag mlodzienca. Kiedys, gdy bedzie stara, gorzko tego po-
zaluje (EL 1 8). Skarza sie na nieprzystepno$¢ swych kochanek i ostrzegaja je przed
staro$cig i samotnoscig renesansowi poprzednicy Kallimacha: Landino, Piccolo-
mini, Strozzi, Pontano i Marrasio. To wlasnie z elegiag Marrasia Kallimach prowa-
dzi dialog, powtarzajac wers inicjalny, ktdry, jak pisze Donatela Coppini, staje si¢
~mottem’, a takze pokazujac caly ciag przykladéw zmian zachodzacych w przy-
rodzie, polgczonych refrenicznym: non semper?*4. Marrasio pisat do swej Angeli:

Quid furis, audaci nimium confisa iuventa?
Praecipiti penna curva senecta venit.
Aspice: non semper vestita est terra virenti
Gramine, nec semper solibus usta riget,
Nec semper rutilos producit terra colores
Et niveos pariter purpureasque rosas,
Lilia saepe nitent placido redolentia odore,

202 Cho¢ akurat u Wergiliusza najada zbiera tez laury. Kallimach zapewne bierze pod uwage
réznice w realiach botanicznych w Italii i w Polsce.

203 Liczne nawigzania w tym utworze Kallimacha do elegikéw pokazuje J. Domarniski, De Philip-
po...,s.103-107.

204 D. Coppini, Tradizione classica..., s. 138.
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Saepe gravant ramos dulcia poma suos,
Dulces saepe cibos dat nobis pampinus uvas;
Non semper fructus quaelibet arbor habet.
Sic te decipiet formosa et blanda iuventus
Quae nunc est votis obsequiosa tuis. (EL 6, 1-12)2%

Podobnie ostrzega Kallimach Fannig?%: jak przemijajg pory roku, tak tez prze-
mija zycie. Czas, ktory pozera wszystko, kiedy$ zabierze jej pigkno i stawe, wtedy
znajdzie si¢ sama, bez wielbicieli. Kallimach jednak zna pewien sposéb pokonania
niszczacego czasu. Tym, co moze zapewnic¢ dziewczynie niesmiertelnos¢, jest zwig-
zek z kochankiem-poeta, ktdry w swych piesniach bedzie ja stawic. Jej imie bedzie
znane nie tylko w Polsce, ale rowniez w Italii i dzigki poezji pokona uplyw czasu.
Jednocze$nie jednak poeta-kochanek ostrzega, ze sama uroda nie wystarcza, przy-
kry charakter i zarozumialo$¢ moga pozbawic¢ dziewczyne catego uroku:

Quid tibi cum fastu? Quid per te, mente superba,
Destruitur forme gloria tota tue? (45-46)

Jak zauwaza Domanski, Kallimach, podejmujac tu typowy elegijny motyw
predkiego przemijania piekna oraz przestrog dla zarozumiatej kochanki, proponu-
je inna konkluzje. Nie namawia do szybkiego ,,zerwania kwiatu”, jak wspomniani
juz poeci rzymscy czy renesansowi, ale zacheca do wiernosci i statosci w uczuciach,
do tego, by picknemu wygladowi towarzyszyly tez zalety charakteru®”’. Elegia zy-
skuje wiec parenetyczne przeslanie.

Gdy Fannia obchodzi urodziny, Kallimach ukfada dla niej poetyckie zZyczenia
(Carm. 6 Ad Fanniam natali die), wzorowane na antycznych genethliakonach. Tego
typu utwory pisali trzej rzymscy elegicy, do ktorych siega Kallimach, nawiagzujac
przede wszystkim do Propercjusza (EL III 10). W taki tez sposob starali sie uczci¢
swoje wybranki humanisci, np. Tito Vespasiano Strozzi w De die natali Anthiae
(Eroticon IV 5). Kallimach poucza Fannie, jak powinna si¢ ubra¢ w tym dniu (,,Cin-
ge comas violi et puras indue vestes”) i jak stada¢ bogom ofiare z maki i soli, zgod-
nie ze starozytnymi obrzedami. Uklada tez hymn do Apollina, ktéry Fannia po-
winna w tym dniu od$piewac.

Fannia musiala postucha¢ wczesniejszych upomnien poety, gdyz przestata gar-
dzi¢ jego miloscia (Ad Gallum Carm. 7). Kallimach opisuje teraz szczesliwe chwile
z ukochang dziewczyng na wsi, z dala od miejskich trosk. Wszystko go cieszy: pro-
ste pozywienie, poprzestawanie na malym i zycie zgodne z naturj. Jest nie mniej
szcze$liwy niz horacjanski beatus ille (bohater drugiej epody), a przy jego boku
jest czula i wierna Fannia, ktdra towarzyszy¢ mu bedzie az do kresu jego dni. Po-
dobne marzenia snul niegdys Tibullus o szczgsliwym zyciu z Delia w wiejskim za-

205 Cyt. za: Johannis Marrasii Angelinetum et carmina varia, a cura di G. Resta, Palermo 1976.
206 W podobny sposéb pisat wezesniej Kallimach do Sylwii, por. epigr. I 138.
207 Por. J. Domanski, De Philippo..., s. 103-104.

t-Chantry, Kobieta.indd 83 2014-09-26 12:06:38



84  Rozdziat 111

ciszu, az do $mierci, przy ktorej bedzie obecna jego ukochana. Réwniez Kallimach
ma nadzieje, ze wierna Fannia go pochowa i bedzie oplakiwac jego $mier¢. Nadzie-
ja jest uzasadniona miloscig Fanni, ktorej teraz doswiadcza. To juz nie marzenia,
lecz ich spelnienie: szczescie we dwoje w wiejskim ustroniu. Na wzér zakochanych
pasterzy, ktorych pozniej nasladowali kochankowie ze §wiata elegii, Kallimach wy-
cina na korze drzew imi¢ ukochanej oraz skierowane do niej komplementy: ,,Fan-
nia vincit / Mortales forma ceu Venus Alma deas” (39-40).

W dni $wigteczne cieszy go widok Fanni, ktora biatymi dlorimi splata wieniec
z kwiatow:

Quam iuvat et festis dominam spectare diebus,
Cum texit nivea florea serta manu! (47-48)

Nadal wigc Fannia jawi si¢ niczym nimfa czy bukoliczna pasterka wsrod kwia-
tow. W tym sielskim krajobrazie uwypuklone zostaje naturalne pigkno Fanni:

Illa quidem haud gemmis, nec fulvo splendet ab auro:
Nativis tantum conspicienda bonis;

Et superat candore nives, quas collibus altis
Intactas semper Bistonis ora tenet.

Et modo diffundit, quales habuisse Dyone
Pingitur, auratas per sua colla comas, (49-54)

Podziw wzbudzaja jasna ple¢ dziewczyny oraz jej rozpuszczone zlote wlosy.
Swym wygladem przypomina malowang z dlugimi jasnymi wlosami Afrodyte-
-Dione, wylaniajaca sie z morza?%®. W starozytnosci znany byt obraz Apellesa Ana-
dyomene, a w renesansie nadal mozna podziwia¢ zfote loki Afrodyty na réznych
dzietach sztuki??. Przywotanie Dione jest wsp6tzawodniczeniem z Owidiuszem,
ktory w podobny sposob chwalil wlosy Korynny (Amores I 14), o czym juz byla
wczesniej mowa. Kochanka rzymskiego poety jednak zniszczyla je farbowaniem,
Fannia wiec przewyzsza Korynne.

Bardzo plastyczne, takze bliskie renesansowemu malarstwu, jest pordwnanie
Fanni do Flory, ktdéra przed spotkaniem z Zefirem wigze wlosy w wezel i wplata
w nie fiotki, a potem biegnie boso przez pola?!?:

Nunc ligat in nodum, violasque interserit illis,
Ceu solet ad Zefirum Flora venire suum.

Ah quotiens, nudis pedibus cum prata pererrat,
Extimui ruris flumineosque deos! (55-58)

208 Chodzi tu zapewne nie o tytanke Dione (matke Afrodyty), jak sugeruje J. Zaborowska-Mu-
sial, op. cit., s. 441, lecz o sama Afrodyte, ktora miala (po swej matce) przydomek Dione.

209 Na przyklad Botticellego: Narodziny Wenus (1477-1478). Daty powstania podaje za: B. Santi,
Botticelli, [w:] Les Protagonistes de I’Art Italien, Florence 2004, s. 107.

210 Cho¢ stawny obraz Botticellego Wiosna (z Flora i Zefirem) datowany jest na lata 1477-1478.
Powigzanie portretu Fanni ze sztuka wloska podkresla J. Zaborowska-Musial, op. cit., s. 445.
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Kallimach przywoluje jeszcze zrywajaca kwiaty Persefone oraz Europe, ktére
z powodu swej urody zostaly porwane przez bogéw. Peten leku, by Fannia nie po-
dzielita ich losu, radzi swej ukochanej, by poprzestata na ziemskim kochanku, jesli
nie chce, jak nieszczesna Ino, zamienic si¢ w jatowke.

Urocza Fannia wérdd kwiatow, w krainie wiejskiej szczesliwosci, wiernie i czu-
le kochajaca. To radosny rozdzial elegijnej opowiesci o milosci, teraz wzajemnej
i spelnionej?!!. Tym wieksze jest rozgoryczenie Filipa wyrazone w nastepnej elegii
(8 Ad Fanniam). Fannia, jak niejedna elegijna kochanka, okazuje si¢ wiarolom-
na?!2, Poeta wypomina jej zarozumiato$¢, ktéra do tej pory potrafit cierpliwie zno-
si¢ i pokornie blaga¢ o wzgledy:

Ille ego, qui supplex totiens tibi, Fannia, veni,
Et manibus totiens oscula blanda dedi,

Qui tibi blanditias et verba precantia dixi
Atque tuos fastus ferre paratus eram, (1-4)

Niewiernos¢, i to nieukrywana, to zbyt wiele, tego juz znies¢ nie mozna. Uka-
zuje si¢ zupelnie inny wizerunek Fanni:

Te modo rivali spectabam reddere nutus,
Et modo nil simplex virgineumque loqui;
Nunc madidos inter media discumbere nocte
Ac ferre admittit qualiascumque merum;
Nunc mihi suspectis donis ornare capillos
Et nimium cupidis velle placere viris;
Ut sileam choree lasciva volumina, per que
Quisque tuum potuit sollicitare latus! (Carm. 8, 37-44)

To silny kontrast z poprzednia elegia, zupetna zmiana scenerii i wizerunku bo-
haterki. Fannia jest teraz zaprzeczeniem naturalnego piekna, niewinnosci i wier-
nosci. Juz nie bostwo wsrod kwiatéw w sielskiej dolinie, lecz prostacka dziewczyna,
ucztujgca nocg w towarzystwie podszczypujacych ja podpitych mezczyzn. To tez
radykalna zmiana emocji i nastroju, po upojeniu szczesciem rozbrzmiewa teraz
skarga zdradzonego i rozgoryczonego kochanka. Rozpoczyna sie elegijna querimo-
nia, ktora powracac bedzie jeszcze w nastepnych utworach cyklu.

211 Na radosny ton w cyklach renesansowych elegii erotycznych zwraca uwage W. Ludwig, Pe-
trus Lotichius Secundus and the Roman Elegists: Prolegomena to a Study of Neo-Latin Elegy, [w:] Clas-
sical Influences on European Culture A.D. 1500-1700, ed. R.R. Bolgar, Cambridge 1976, s. 176-177.
Ludwig powoluje si¢ tez na wypowiedz Scaligera na temat elegii, wyrazona w Poetyce (I 50), gdzie
humanista pisze, ze tematem elegii moze by¢ nie tylko $mier¢, lecz takze mito$¢. Nie jestem jednak
pewna, czy rzeczywiscie mozna Scaligerowi przypisywa¢ — jak czyni to Ludwig — interpretacje ho-
racjanskiej frazy: voti sententia compos jako wyrazajacej szczesliwe spelnienie mitosci w erotycznej
elegii. Za interpretacja Ludwiga podaza tez G. Urban-Godziek, Elegia renesansowa..., s. 93.

212 Rézne przyklady skarg elegikéw rzymskich na niewierne kochanki przytacza Domanski,
uznajac je za ewentualne wzory dla tej elegii Kallimacha. J. Domanski, De Philippo..., s. 76-78.
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Cierpienie szczegdlnie dotkliwe jest w czasie samotnej, bezsennej nocy, gdy wy-
obraznia podsuwa bolesne obrazy (Carm. 9 Ad somnium). Bezsennos$¢ kochanka
to staly motyw w elegii rzymskiej i humanistycznej?!®. Kallimach, przepelniony
goryczg i dreczony zazdroscia, zwraca sie z prosba do snu, by przyniost ukojenie
i spetnienie marzen:

Sepe, sed huc illuc versato corpore, tandem
Inveniar vigilans exoriente die,
Ni tu, Somne, venis, divum placidissime, nam tu
Solus opem misero nunc inferre potes,
Solus et exiguo spatio mihi reddere pacem,
Ac pectus curis evacuare meum.
Sed placidus mitisque veni nullasque figuras
Aut saltem letas ad mea visa feras:
Non mea rivales agitent insomnia leti,
Non moveat lachrimas Fannia dura meas. (37-46)

Pojawienie si¢ ukochanej we $nie — niedostepnej na jawie z réznych powoddow:
oddalenia, zdrady czy $mierci — przynosilo ukojenie wielu zakochanym. Wygnany
Owidiusz we $nie rozmawial ze swa zong Fabia, Petrarka spotykal zmartg Laure,
podobnie Pontano swoja zmarlg zon¢ Ariadne, a pozniej inny jeszcze cierpiacy
mezczyzna, Janus Secundus, ukochang Julie, ktéra poslubila rywala. Sen przyno-
si ukojenie bdlu i spelnienie marzen zakochanego?!“. Podobng pocieche pragnie
znalez¢ Kallimach. Okrutna Fannia w sennych marzeniach moze sta¢ si¢ znowu
dawng, kochajacg czule i wiernie dziewczyna:

Sint procul irate tristissima iurgia lingue
Et causam litis quicquid habere potest.
Sed culta comitante, subi mea tecta, puella
Que secum pacem blanditiasque ferat.
Complexus varios nectat, det basia mille
Et mecum letis ludat imaginibus;
Nec nisi Lucifero tandem veniente recedat
Sic tamen ut dicat: sum reditura, vale! (w. 47-54)

Nastepna elegia przynosi spelnienie pragnien Filipa — Fannia znowu od-
wzajemnia jego mito$¢. Oboje kochankowie, ktérzy teraz zmozeni zostali choro-
ba, s3 zgodni i zatroskani o siebie (Carm. 10 Ad mortem). Kazde z nich gotowe

213 Por. J. Domanski, De Philippo..., s. 26-29. Podobne cierpienia zazdrosci spedzajacej sen z po-
wiek przezywal np. Landino: Xandra II 11 De insomnio, z ktorego elegia Kallimach prowadzi litera-
cka gre, co pokazuje D. Coppini, Tradizione classica..., s. 139-141.

214 O motywie snu w poezji nowolacinskiej, zwlaszcza elegiach, zob. np.: B. Windau, Somnus.
Neulateinische Dichtung an und iiber den Schlaf. Studien zur Motivik. Texte, Ubersetzung, Kommentar
(Trier 1998), oraz G. Urban-Godziek, De consolatione somni — figura Pocieszycielki. Jan Kochanow-
ski w nurcie taciriskiej literatury europejskiej (Boecjusz, F. Petrarca, G. Pontano, ]. Secundus), http://
neolatina.bj.uj.edu.pl/main/reports.html [data dostepu: 2.06.2014].
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jest umrze¢ wczesniej, gdyby, dzieki tej ofierze, ukochana osoba mogta cieszy¢ si¢
jeszcze zyciem. Poeta blaga $mier¢, by oszczedzita Fannie:

Ultima Parcarum nostre miserere puelle!
Si tibi sat vite rumpere fila mee. (1-2)

Podobnie Fannia pragnie umrze¢ wczeéniej niz jej ukochany i zyczy mu dhu-
giego zycia. Kallimach chcialby, by Fannia zyta dtuzej niz on, takze po to, by mogla
go pochowa¢. Wygnanemu z rodzinnego kraju Fannia w czasie pogrzebu zastapi
wszystkich bliskich. I jak byta towarzyszka zycia, tak niech bedzie i przy $mierci:

Sed precor ut nostri prius occludantur ocelli,
Seu comes in vita, seu mihi mortis erit. (109-110)

Na grobie Kallimacha, na wzor grobu Tibullusa (Tib. EL I 3, 55), Fannia wyryje
epitafium:

»Callimachus iacet hic peregrini cultor amoris,
Fannia cui tumulum fecit et exequias”. (51-52)

Pocieche ma jeszcze przynies¢ wizja przyszlego spotkania kochankéw na Po-
lach Elizejskich, podobnego do spotkania w zaswiatach Orestesa i Pyladesa, wier-
nych i oddanych sobie przyjaciét. Oboje kochankowie w tym trudnym dos$wiad-
czeniu okazujg si¢ osobami, ktore potrafig kochaé szczerze i ofiarnie. Ich wzajemna
milos¢ jest silniejsza niz strach przed wlasng $miercia.

Réwniez w nastepnej elegii Fannia nadal pozostaje wiernie kochajacg dziew-
czyng (Carm. 11 In Ioannem Miricam). Kiedy doszly do niej stuchy o rzekomej
$mierci Filipa, rozpacza i jest nieutulona w bolu. Gdy poeta zjawia si¢ u niej, za-
staje ja calg we Izach, co z wdziecznoscia przyjmuje jako dowdd szczerej mitosci,
wbrew plotkom o niewiernosci kochanki. Ujmujacy jest widok Fanni, zaniedbanej
i nieszczesliwej:

Cum nuper dominam non expectatus adirem
Visurus reditum ferret ut illa meum,

Inveni in lachrimas confuso crine solutam
Et toto ornatus corpore nullus erat.

»Me miseram duro — dicebat — sidere natam”
Marmorea tundens pectora eburna manu. (1-6)

Na znak zaloby Fannia uderza si¢ w piersi, ktére — jak poeta nawet w takiej
sytuacji nie omieszka zaznaczy¢ — sg biale jak marmur, a reka ukochanej jest jak
z koéci stoniowej. Nastepuje szczesliwy final: Fannia tuli sie do Filipa i znajduje
ukojenie w jego ramionach.

Jednak plotki na temat niewiernosci Fanni krazg dalej i s3 tematem nastepnej
elegii: Ad Lupercum invidum (Carm. 12). Poeta-kochanek nie daje jednak im wiary,
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z oburzeniem broni Fanni (,,Quid tibi cum nostra, scelerate Luperce, puella?/Quod
totiens a te crimina ficta refers?”). Cala elegia pelna jest gniewnych stow, skierowa-
nych do rozsiewajacego takie falszywe oskarzenia zazdro$nika.

Tymczasem Fannia ponownie niedomaga. Tym razem choroba zaatakowata
jej oczy (Carm. 13 In reuma Fannia dolente oculos). Kallimach kieruje do personi-
fikowanej choroby stowa pelne wyrzutu:

Quid minime credes posthac tibi, reuma, licere
Cum vexes domine sidera bina mee?
Palladis aut Veneris turgentia lumina reddes
A te nec coniunx tuta Tonantis erit:
Et facinus minus est oculos torquere dearum
A superis vires nec cohibere suas,
Quam tam formose faciem violare puelle
Ac forme humane detenuare decus. (1-8)

Piekna twarz dziewczyny zostala oszpecona przez chorobe. Jej oczy, ktore blysz-
czaly jak gwiazdy, sa teraz czerwone i spuchniete. BOl jest tak silny, ze Fannia stab-
nie przy pracy:

Aspice turgidulos sanies ceu fecit ocellos,
Utque dolore gravi pupula queque rubet;
Nec dormire licet, radios nec cernere solis,
Flammaque candele quantulacumque nocet;
Nec oculos tantum dolor urget, serpit in omne
Tam caput et totum corpus ab inde dolet.
Dextra remittit opus versandi pollice fusi
Et cadit a plena languida facta colo! (9-16)

Chora dziewczyna nie moze utrzymac wrzeciona, spada jej kadziel. Widac¢ wiec,
ze Fannia, jak skromna panna, zajmowala si¢ przedzeniem. Tym wigksze jest obu-
rzenie Kallimacha na chorobe, ktéra zaatakowata tak dobra i pracowita osobe. Inni
ludzie czgsto zlorzecza bogom, a mimo to dalej ciesza si¢ dobrym wzrokiem. Fan-
nia nie popelnita niczego, co by zastugiwalo na kare. Wrecz odwrotnie, czcila bo-
gow i szanowala rodzicow:

Quid mea quid gravius commisit, reuma, puella
Quo sibi non liceat cernere posse diem?
Illa quidem merita semper pietate parentes
Et coluit summa religione deos!
Nec tulit in vulgus, sed nec sibi querere cura
Ulla fuit sacris si qua tacenda latent!
Non Iovis uxorem lesit sermone procaci,
Non oculos dixit Palladis esse malos,
Cumgque ipsam Veneri multi preponere vellent
Se tamen inferior iudice semper erat! (31-40)
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Fannia, obdarzona wieloma zaletami, mimo nieprzecietnego, boskiego piekna
nie wywyzszala sig, lecz zachowywala sie pokornie wobec bogéw. Dlatego tez obu-
rzony kochanek podejrzewa, ze to zawi$¢ bogin o pigkne oczy Fanni sprowadzita
na nig chorobe:

An quia vere oculos vicit splendore dearum,
Invidie illarum prelia, reuma, geris?
Turpe sed est divis odio exardere puelle
Mortalisve oris concupiisse decus.
Pulchrius hac fuerat facie celestia regna
Ornare, e terris si removenda fuit!
Sed timuit fortasse virum regina deorum
Quam spretam, forma sepe minore, ferunt! (41-48)

Fannia jest zupelnie niewinna, inaczej niz Cynthia, ktéra za chelpienie si¢ uroda
i krzywoprzysiestwo wobec kochanka zostata ukarana przez bogéw choroba (Prop.
EI. 11 28). Propercjusz prosil bogéw o zdrowie dla ukochanej i zostal wystuchany.
Kallimach natomiast konczy swa modlitwe prosba o odwrdcenie choroby od piek-
nej, mlodej Fanni i skierowanie na twarze, ktore sg stare i oszpecone gniewem.

Nastepna elegia (Carm. 14 Ad Fanniam) przynosi kolejng zmiane sytuacji i wi-
zerunku bohaterki. Fannia nie przychodzi na uméwione spotkanie?!>. Niecierp-
liwie czekajac na dziewczyne, poeta przypomina, do jakich tragedii moze dopro-
wadzi¢ spoznienie ukochanej osoby, co ilustrujg losy mitologicznych par (Pyram
i Tysbe, Fyllis i Demofont). Kallimach wchodzi na wieze, by mie¢ lepszy widok
na okolice i wypatrywac¢ wozu z Fannig. Targaja nim rézne uczucia: tgsknota prze-
platana z nadzieja, gniew i gorycz rozczarowania, w koncu rozpacz, a nawet my-
$li samobdjcze. Z czasem przychodzi jednak opanowanie i pogodzenie z losem.
Kochanek widzi, ze jedynym sposobem zdobycia serca dziewczyny i cieszenia si¢
w przyszlodci jej miloscig jest cierpliwos¢. Jest wiec gotowy przejsc przez te probe,
jego mito$¢ do Fannii pozostaje wierna i niezmienna.

Natomiast Fannia znowu okazuje si¢ wiarolomna, mimo swych zapewnien
o miloéci i wiernoéci (Carm. 15 Ad Fanniam)?16:

Non potes, ut quondam, nostros eludere amores,
Testaris frustra, Fannia, crede, deos:

Vidi ego, fateor mallem caruisse videndi
Viribus, atque oculos non habuisse bonos;

Vidi ego ab alterius manibus tua pectora tangi,
Et tenerum solvi, te patiente, sinum.

Ille tuas laudes scribat, tibi munera mittat,
Ille tuo felix vivat amore velim;

215 Aemulatio z elgikami rzymskimi w tym utworze analizuje J. Domanski, De Philippo..., s. 42-50.
216 por. ibidem, s. 100-103.
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Sed moneo credat qua sum deceptus ab arte
Nec nimium verbis blanditiisque tuis.
Perfida, iurabas: ,Tecum mihi vivere dulce.
Si non sis, cupiam protinus ipsa mori!”
Ah quotiens nostro fallacia bracchia collo
Imponens dixti: ,Tu mihi solus amor!”
Hec ego te pura meditabar dicere voce,
Deque tua plenam mente venire fidem:
Sed quod nocte facis cum, me presente, papillas
Alterius tangi leta sinas manibus,
Confiteor, volui me non vidisse putare,
Ac vulnus tacite dissimulare meum.
Sed dolor immodicus vires superavit amoris
Fregit et iniusti vincula dura iugi! (1-22)

B¢l z powodu niewiernosci ukochanej jest ogromny. To juz nie plotki, na ktd-
re mozna by si¢ oburzaé. Teraz niestety kochanek magt si¢ przekona¢ na wlasne
oczy. Fannia jest nie tylko wiarolomna (perfida), ale tez okazuje si¢ tasa na podar-
ki. Jej wzgledy rywale kupujg bogatymi darami. Ale zdradzony kochanek ostrzega,
ze prezenty przeming tak, jak jej uroda. Bogactwo nie zapewni Fanni niesmiertel-
nosci. Nie§miertelno$¢ i wieczng mlodo$¢ moze zapewnic¢ kobiecie tylko poeta-
-kochanek, stawiac ja w swych wierszach. Jednak osoba, ktdra Filip w ten sposéb
wyrdzni, nie bedzie juz wiarotomna Fannia, lecz jaka$ inna dziewczyna.

Nastepna elegia (Carm. 16 Ad Fanniam) jest wypowiedzig wstrza$nietego poety,
ktéry dowiedzial sig, ze Fannia zamierza usung¢ niechciang cigze?!”. Niegdy$ Owi-
diusz (Amores 11 14) oburzal si¢ na Korynne, gdy zdecydowata si¢ na aborcje?!8.
Ton elegii Kallimacha, w poréwnaniu z rzymskim wzorem, jest jednak bardziej
przejmujacy i podniosty, swiadczacy o duzej moralnej wrazliwosci.

Kallimach oburza sie, ze kto$§ wynalazt trucizng na zgube rodzaju ludzkiego,
jak Tibullus skarzyt sie na tego, kto pierwszy wynalazl miecz (EL I 10). Truci-
zna jest straszng bronig, o ile jednak mozna ostatecznie zrozumie¢, ze stosuje si¢
ja przeciwko wrogom, o tyle nikczemnoscig jest stosowanie jej wobec wlasnego
dziecka:

Scilicet hoc forsan tolerabile siquis in hostem
Letifera succos exprimat arte malos.
Quid meruere illi quorum genitricis in alvo
Natalem multo prevenit hora necis?
Hii numero maiore cadunt et iniqua parentum,
Nondum perfecto corpore, facta luunt.
Quid facitis tenere, mitissima turba, puelle?
In nosque nostras concitat ira manus? (16, 19-26)

217 Wedtug Kumanieckiego aborcja, o ktorej pisze Kallimach, ,,nie jest chyba fikcja” (op. cit.,
s. 90).
218 Inspiracje Owidiuszowe w tej elegii $ledzi J. Domanski, De Philippo..., s. 85-92.
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Kallimach na wzér Owidiusza pisze, ze nawet najdziksze zwierzeta nie niszcza
swoich ptodéw. Od tych groznych drapieznikéw ludzie powinni si¢ nauczy¢ troski
o swoje dzieci, takze jeszcze nienarodzone:

Que fera Caucaseos saltus tam seva pererrat,
Ut natis saltem non sit amica suis?
Ante diem fetum non ponit sponte leena,
Nec festinata prole sit ursa nocens;
Hoc scelere Hircano numquam se litore tigris
Inquinat, ad partum tempora iusta manens.
Vipera, quos genuit ne perdat, viscera rodi
Substinet et fieri vult quoque morte parens.
Discite ab exemplo natos servare ferarum:
Est rubor in vobis si minor esset amor. (27-36)

Kallimach probuje powstrzymac¢ Fannie, odwolujac si¢ jeszcze do gniewu bo-
gow i kary piekielnej. Fannia, jesli zabije swoje dziecko, znajdzie si¢ w podziemiach
obok Prokne, ktéra zamordowata swego syna Itysa, i bedzie tam cierpie¢ wieczne
meki.

Jeszcze jeden argument, ktéry ma trafi¢ do Fanni i obudzi¢ w niej uczucia ma-
cierzynskie, to wizja $licznego niemowlecia ssacego jej piersi:

Pone tibi ante oculos formam, quam posset habere
Tam pulchra natus de genitrice puer;
Fingito lactentem niveis alludere mammis,
In que tuos vultus tollere sepe manus
Ignotosque sibi conantem reddere nutus,
Et qui subbleso murmure velle loqui:
Nonne eris orbata catulis tu sevior ursa
Si dederis tali pocula plena necis?
Hoc facies, bibet ille tuo nunc gutture virus,
Crimine quo debes ipsa perire cadet! (59-68)

Te zapowiedz pigknych chwil czekajacego ja macierzynstwa Kallimach konczy
sfowami wlozonymi w usta jej nienarodzonego dziecka, by przez to jeszcze moc-
niej poruszy¢ wyobraznie i sumienie Fanni. Dziecko ma nadzieje, ze jego mama
nie bedzie okrutna, ze pozwoli mu zy¢.

Obawiajac sie, Ze te argumenty mogg nie przekonac Fanni, Kallimach ucieka si¢
znowu do grozby. Jeszcze raz straszy dziewczyne potepieniem po $mierci, a takze
zapowiada, ze przez cale zycie bedq ja dreczyly wyrzuty sumienia:

Non tibi leta dies, nec erit nox una quieta,
Conscia sed Furie pectora semper agent. (81-82)

Nastepna elegia (17), ktorej adresatem w ostatecznej redakgji jest Jan Miryka,
stawi krolewicza Wladystawa, gdy w 1471 r. zostal wybrany na krola Czech. Kal-
limach najpierw si¢ ttumaczy, ze nawet w tak niezwyktym momencie historii mi-
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tos¢ i Muzy kazag mu opiewa¢ Fannie, pdzniej jednak elegia zamienia si¢ w pane-
giryk dla rodziny krélewskiej. Utwor ten stanowi pewne zawieszenie akcji cyklu.
Nie wiadomo, jaka decyzj¢ podejmie Fannia, czy trafily do niej argumenty poety.

Fannia jest bardzo przygnebiona z powodu niechcianej cigzy (Carm. 18 Ad
Fanniam)?'?. Jak kiedy$ Cynthia po sprzeczce z ukochanym, smutna i zaniedbana
siedziata w domu i przedta (EL III 6)?29, podobnie Fannia, nieuczesana i niedbale
ubrana nie wychodzi z domu, gdzie réwniez zajmuje si¢ przedzeniem:

At nunc mesta domi latitas avieque propinqua
Sordida sub trito pollice fila trahis!
Squalentesque artus simili vix veste recondis
Quagque fluat temere nec tibi cura subest.
Auratos per colla sinis sine lege capillos
Et magna incomptum parte latere sinum!
Est odio tibi festa dies, quam sepe solebas
Optare, et multo plus loca sola placent. (23-30)

Strapiona dziewczyna uznala samg siebie za osobe juz nieatrakcyjna, przesta-
fa dba¢ o swoj wyglad i uczestniczy¢ w zabawach. A przeciez do tej pory Fan-
nia byta dusza towarzystwa, przewodzila plasom dziewczat. Kallimach przywotuje
jej wezesniejszy wizerunek:

Fannia, puellaris semper lepidissima turbe,
Qua sine festa fuit non satis ulla dies:
Per te rebus erat iocundis gratia maior,
Per te nil poterat triste manere diu. (1-4)

Nastepujace podzniej poréwnania pokazuja, jak bardzo dziewczetom brakuje
Fanni: sg jak owce bez pasterza, jak nimfy bez Diany czy najady bez Amfitryty.
Obecnos$¢ Fanni sprawiata, ze nawet Slorice jasniej §wiecilo i pigkniej brzmiata mu-
zyka. Tym wigkszy kontrast stanowi obecne zachowanie Fanni, zaniedbanej i przy-
gnebionej. Kallimach, by pocieszy¢ ukochang, przywotuje rézne boginki i heroi-
ny, ktérym takze zdarzyto si¢ mie¢ nieslubne dziecko, a nast¢pnie okazywalo sie,
ze wyroslo ono na niezwyklego herosa. Tego typu przyktadéw w mitologii nie bra-
kuje, wiec Fannia nie powinna si¢ wstydzi¢. Poeta namawia ja, by wrocita do swych
dawnych dziewczecych zwyczajoéw i nie zapominata o urodzie i mtodosci. Zacheca
do zadbania o fryzure i makijaz, a takze do porzucenia pracy w domu i wziecia
udzialu w zabawach:

Est facinus tales non ponere in ordine crines
Tamque bonas minime composuisse genas.

Linque colum nataque manu contexere flores.
Desine servili carpere pensa modo:

219 W pierwszej redakcji inna adresatka: Ad Annam Silviam.
220 Tak przynajmniej zapewnial Propercjusza niewolnik Lygdamus.
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Accipe consuetos cultus facieque serena
Inter virgineos ludere perge choros! (63-68)

Warto zauwazy¢, ze zostaly tutaj przeciwstawione dwa niewiescie zajecia: wicie
wiankéw i przedzenie??!. Kwiaty, wianki i zabawa s3 odpowiednie dla uroczych
i beztroskich mlodych dziewczat. Natomiast przedzenie to praca panien stuzeb-
nych czy tez starszych juz kobiet, ktére utracily swoj dawny urok. Ten kontrast
pokazywal wczesniej Horacy w piesni o podstarzalej Chloris (Carm. I1I 15), ktorej
w glowie nadal zabawy i hulanki, cho¢ powinna juz siedzie¢ w domu i zajmowac
sie przedzeniem:

Uxor pauperis Ibyci,

tandem nequitiae fige modum tuae
famosisque laboribus;

maturo propior desine funeri
inter ludere virgines

et stellis nebulam spargere candidis.
[...]
te lanae prope nobilem

tonsae Luceriam, non citharae decent
nec flos purpureus rosae

nec poti vetulam faece tenus cadi. (Hor. Carm. III 15, 1-6; 13-16)

Leciwa Chloris nadal prébuje bawi¢ si¢ wsrod panien (,,inter ludere virgines”),
lecz wyglada przy nich jak chmura wéréd gwiazd. Kallimach — zapewne prowa-
dzac literacka gre z piesnig Horacego — odwraca obraz. Mloda Fannia powinna
bawi¢ sie w korowodzie panien (,,Inter virgineos ludere perge choros!”), a jej po-
sta¢, odmiennie niz Chloris, dodaje wszystkim blasku. W elegii Kallimacha wigc,
ze wzgledu na wiek adresatki, jest odwrotna konkluzja: wezwanie do porzucenia
przedzenia oraz zacheta do ukladania wiencéw z kwiatéw i do zabawy.

Warto jeszcze przypomnie¢ wiersz Safony o Charytach, ktére kochaja kwiaty
i sg faskawe dla dziewczat przyozdobionych kwiatami:

Z radoécig patrza Charyty

na strojne w kwiaty dziewczeta,

lecz nie obdarza spojrzeniem

tych, ktdére wieicow nie nosza [...]. (fr. 81b, 5-8, przel. Janina Brzostowska, [w:] Liryka..., s. 43)

Dlatego tez Kallimach namawia Fannieg, by, jak dawniej, siegneta po kwiaty, za-
troszczyla sie o swoj wyglad i przewodzila tanncom dziewczat. Pragnie, by ukocha-
na znowu weszla w zachwycajacy $wiat dziewczecego wdzigku i piekna, podobny
do tego, ktory stworzyla poezja Safony.

221 Bo tak zapewne nalezy rozumie¢ colum, jako kadziel od colus, a nie jako przetak (colum), jak
to thumaczy J. Zaborowska-Musial, op. cit., s. 449.
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W nastepnej elegii (Carm. 19 Ad Fanniam) powraca jeszcze temat aborcji Fan-
ni, teraz juz dokonanej. Poeta w ostrych stowach wypomina ten czyn swej ko-
chance:

Impia quod gravido dederis medicamina ventri
Et sis insonti sanguine facta nocens!

Nec nostre potuere preces hominumve deumve
Cura nec ultrices te cohibere faces!

Et modo tam diri tibi conscia criminis audes
Suspicere impavidis sidera luminibus

Nec trepidas nimbis quotiens occluditur ether
Et rutilant manibus fulmina missa Iovis? (3-10)

Filip jeszcze raz probuje poruszy¢ sumienie dziewczyny. Roztacza wizje kar
w Hadesie, gdzie Fannia zostanie uznana za wigkszg zbrodniarke niz Medea
czy Prokne.

Po tym wybuchu gniewu nastepuje zmiana emocji (Carm. 20 Ad Ioannem Mi-
ricam). Poeta-kochanek przebywajac daleko od Fanni i bardzo za nig tgskniac,
chcialby wiedzie¢, jak Fannia przezywa to rozstanie. Czy tez teskni, czy smutna
i zaniedbana wiernie czeka, zajeta praca, przedzeniem:

Num sine me neglecta domi lacerisque capillis
Assidet et mesto pollice fila trahit? (5-6)

Podobne marzenia snut niegdys Tibullus, pragnac, by Delia na niego wiernie
czekala, wypelniajac swoj czas przedzeniem (EI. I 3, 83-88). Rowniez Propercjusz,
w czasie rozstania spowodowanego ki6tnia, chcial wiedzie¢, co robi jego kochan-
ka. Wypytywal wiec z niepokojem niewolnika Lygdamusa, ktéry jednak zapewnial,
ze Cynthia, zaniedbana i smutna, pracuje w domu razem z pannami stuzebnymi,
ktére przeda (EL 11 6, 15-18)%22,

Ale Kallimachowi wyobraznia podsuwa tez odmienny widok. Fannia przed lu-
strem stroi sie, by spodobac si¢ innym mezczyznom:

Atque procis aliis cupiens formosa videri
Componit speculo conciliante comas;

Purpureoque simul croceo vel flore coronat
Ceu fuerit tunicis ille vel ille color!

Nec studio leviore ornat frontemque genasque
Indicium forme quam subitura Venus!

Et Tovis accita ad mensam quanto ordine Pallas
Incedit tanta promovet arte pedes, (23-30)

Strojenie sie, makijaz, uktadanie wloséw mozna jeszcze uznac za kobiecg proz-
nos¢. Pézniej jednak wyobraznia podsuwa kolejne obrazy: Fannia w czasie uczty,

222 O tym nawiazaniu do Propercjusza pisze tez J. Domanski, De Philippo..., s. 109.
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otoczona przez zalotnikdw, wychyla obfite kielichy wina, $piewa, taniczy, swobod-
nie si¢ zachowuje, moze tez zle méwi o nieobecnym Kallimachu...

Mysli o zdradach Fanni powracaja w nocnych koszmarach (Carm. 21 Ad som-
num). Nieszczesliwy kochanek jeszcze raz zwraca si¢ z prosba do Snu, by przyniost
ukojenie zbolalemu sercu, by chociaz we $nie Fannia byta wierna i czule kochajaca:

Fac placidam mitemque mihi spectare puellam
Turantemque meo velle in amore mori!
Oscula det nobis numero vincentia frondes
Et sit in amplexus prompta venire meos!
Sit liceat fallax, illam tu finge fidelem,
Sit mihi fas vana credulitate frui!
Hoc si, Somne, facis, tibi farre et thure litabo,
Inque tuis aris hostia nigra cadet. (27-34)

Po tych nocnych cierpieniach i udrece zazdrosci zaskoczeniem jest nastepna
elegia (Carm. 22). Kallimach dowiaduje sie, ze jego Fannia (mea Fannia) ma po-
$lubi¢ jakiego$ znakomitego mlodzienca. Wiadomos¢ ta napetnita poete... rados-
cig (!) i skfonita do napisania uroczystych zyczen:

Fama erat egregium iuvenem, mea Fannia, nuper
Coniugii dextram iure dedisse tibi!
Gaudebam et palmis pariter cum mente levatis
Omnia felici facta precabar ave!
Connubiique deos supplex in vota vocabam
Ut fierent faciles ad sua sacra tibi!
Presertim, Lucina, tibi custodia partus
Protinus ingenti munera lance dedi! (1-8)

Nadchodzi jednak kolejna wiadomo$¢ i okazuje sie, ze narzeczony Fanni
jest prostym wiesniakiem (plenus rusticitate), co wprawia Kallimacha w oburze-
nie. Swoje emocje opisuje, anlizujac poszczegélne symptomy glebokiego wzburze-
nia: pot, bol, utrate zdolnosci méwienia. Jest to nawigzanie do Katullusa (Carm.
51), ktory z kolei parafrazowal stynna ,,patografie” mitoéci Safony (fr. 31). Konklu-
zjq elegii jest proba sklonienia Fanni do tego, by zrezygnowata ze §lubu z prosta-
kiem i poczekala na lepszego kandydata, ktorego jest warta ta tak pigkna i subtelna
dziewczyna. Zaskakujace jest, Ze tak silne negatywne emocje wzbudza nie fakt, iz
kochanka jest wiarotomna i to w nieodwotalny sposéb, wychodzac za maz za ry-
wala, lecz przekonanie, ze 6w rywal nie jest jej wart??3.

Wypowiedziane w piewszej czesci utworu Zyczenia i radosne gratulacje z po-
wodu $lubu ukochanej odchodzg daleko od elegijnej konwencji i wzbudzaja niedo-

223 Coppini, Tradizione classica..., s. 145, w przypisie 84 poréwnuje ten utwér Kallimacha z Ele-
giami I 26, 27, 28 Ugolina Verina, ktdry tez przezywa §lub swej Flametty z rywalem. Verino jed-
nak przede wszystkim zarzuca swej kochance, ze jest wiarolomna, cho¢ tez krytykuje swego rywala
i twierdzi, ze nie jest wart Flametty.
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wierzanie. Tego rodzaju altruizm i zupelny brak zazdrosci s psychologicznie nie-
prawdopodobne, zwlaszcza po wczesniejszych utworach pelnych bélu z powodu
rywali. Zadziwia réwniez tak gwaltowna zmiana nastroju i tak silny kontrast emo-
cji pomiedzy pierwsza i druga czescia elegii. Odnosi si¢ wrazenie, ze jest to pewien
eksperyment literacki, préba, dosy¢ ryzykowna, potaczenia dwdch réznych kon-
wencji — radosnego utworu gratulacyjnego z elegia pelna gniewu i bolu, majaca
odwies¢ kochanke od nieodpowiedniego zamazpdjscia.

W nastepnej elegii (Carm. 23) jeszcze raz powraca problem dokonanej aborcji.
Tym razem Fannia wyrzuca Kallimachowi, Ze z jego powodu zostata oskarzona
o popelnienie zbrodni. Oburzony poeta broni si¢, przytaczajac kolejne argumen-
ty i obciazajac calkowita wing Fannig, ktora przeciez staral si¢ odwies¢ od aborgji.
Padajg ostre sfowa pod adresem Fanni, ktora znowu zostaje nazwana impia, a poz-
niej jeszcze scelerata. Kallimach przedstawia jg jako osobe bez serca, ktéra bojac sie
opinii publicznej, byta zdolna popetni¢ dzieciobdjstwo, a teraz jeszcze wing chce
obarczy¢ kochanka.

Po tak gwaltownym oburzeniu i gniewnych stowach nastepuje ich odwotanie
(Carm. 24). W Filipie budzi si¢ poczucie winy, ze niepotrzebnie rozglaszal wia-
domosci o tym, o czym lepiej bylo milcze¢. Pisze wiec palinodie, przepraszajac
za grzechy swego jezyka, ktéry — jak uroczyscie zapewnia — za kare nalezaloby
mu wyrwac. Poeta odwoluje wszystkie oskarzenia wypowiedziane pod adresem
Fanni. Czyni to jednak w tak przesadny sposéb, podobnie jak niegdy$ Horacy wo-
bec wiedzmy Kanidii (Epod. 17), ze jego szczero$¢ wzbudza watpliwosci, a cata
sytuacja traci swa powage i staje sie humorystyczna??4. Podobnie trudno powaz-
nie traktowa¢ zapewnienia wyrazone pod koniec utworu, ze juz nigdy o nic zlego
nie bedzie podjrzewa¢ Fanni, nawet wbrew temu, co widziatyby jego oczy.

Nastepna elegia (25) skierowana jest do Jana Dlugosza i glosi pochwaly dziejo-
pisarza, a takze jego mtodszego brata, przedwczesnie zmarlego. Jest wigc przeryw-
nikiem w dziejach mito$ci Filipa i Fanni.

Jeszcze raz dochodzi do glosu rozgoryczenie z powodu zdrady, wyrazone w ko-
lejnej elegii (26). Fannia ponownie zostaje oskarzona o niewiernos$¢ i brak serca.
Tym razem jednak kochanek juz stracit cierpliwos¢ i postanawia na zawsze odejsc.
Wypomina dziewczynie jej okrutne i przewrotne postepowanie. Fannia jest tak
pewna swego uroku zniewalajacego Kallimacha, ze juz nie ukrywa zdrad, jak pro-
bowala to czyni¢ wczesniej:

Viribus ipsa tamen confisa prioribus erras,
Et que clam quondam teste vidente facis!

Cauta prius, memini, sic tu peccare solebas
Ut posses saltem cuncta negare mihi!

Et mala suspitio quotiens me exurere cepit
Finxisti lachrimas tristis in ore tuo!

Nunc si forte adigit temere convellere crines

224 Por. K. Kumaniecki, op. cit., s. 91-92.
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Vel caput aut pectus concutere ira meum,
Dissimulas tacitoque, puto, sub pectore dicis:
,»Nil agis, hanc iram denique vincet amor”. (25-34)

Fannia potrafita udawac¢ zal i wylewac¢ falszywe lzy, by utagodzi¢ gniew zdra-
dzonego kochanka. Podobne sztuczki stosowata kiedy$ Cynthia wobec Propercju-
sza (EI. III 25, 5-6), ktory w koncu stracil cierpliwo$c¢ i zerwal z ukochang, grozac
jej jeszcze wizja staro$ci i samotnosci. Kallimach powstrzymuje si¢ od grozb, kon-
centruje si¢ przede wszystkim na swoim cierpieniu i na pragnieniu zapomnienia
o Fanni, nawet gdyby miat wedrowac az do dzikich skal Kaukazu i zej$¢ do piekiel,
by napi¢ si¢ wody z Lete, przynoszacej zapomnienie. I jak Propercjusz odnalazt
w gniewie sily do zerwania z Cynthia, podobnie Kallimach wylicza winy Fanni,
by tatwiej mu bylo rozstac si¢ z dziewczyna:

Sit licet hoc durum, vires sibi colliget ira
Facta tua enumerans cuncta dolenda sibi!

Ponet et ante oculos quotiens mihi dura fuisti
Et quotiens aliis obsequiosa viris!

Quanta tibi dederim, quam blandus sepe rogarim,
Et quam non fueris semper amica mihi. (47-52)

Fannia postgpowala wigc jak niejedna kochanka elegijna, dura i superba, wy-
korzystujaca bezlitosnie swa przewage nad pokonanym przez Amora mezczyzna.

Koniec mito$ci prowadzi tez do zakonczenia tworczosci erotycznej. Nastepna
elegia (27) jest modlitwa do Wenus, pisang na wzor horacjanskiej piesni III 26.
Obaj kochankowie-poeci, Horacy i Kallimach, w §wiagtyni bogini jako vota sktadaja
swoje ,akcesoria”. Kallimach ofiaruje bogini plaszcz z kapturem, sztylet, dorobio-
ny klucz do drzwi ukochanej, napoje usypiajace psy oraz mitosne wiersze. Sktada
wigc typowa ,,bron” kochankéw, ktorg postugiwat si¢ w czasie nocnych wypraw
do domu Fanni. Jest to bron bardziej wyrafinowana w poréwnaniu z horacjanska,
do ktorej naleza tez fom i siekiera, uzywane do walki z zamknietymi drzwiami ko-
chanki. Oprécz inspiracji horacjanskich sg tez w tym utworze liczne nawigzania
do elegik6w??>, jak chociazby poréwnanie mitoéci do walki, a kochanka do zolnie-
rza. Réwniez pomysl, by porzuci¢ erotyczng twdrczos¢ poetycka (i zajac si¢ studio-
waniem praw natury) mial wczesniej Propercjusz (EL III 5). Kallimach podejmuje
wigc przelomowa decyzje, postanawia, ze przestanie by¢ poeta Fanni. W poczat-
kowych elegiach cyklu zapewnial, Ze interesuje go tylko milos¢ i stawienie w wier-
szach swej wybranki, teraz, po licznych cierpieniach i rozczarowaniach, zmienit
zdanie i wycofuje si¢ z wezesniejszych deklaracji.

Kallimach wiosng 1472 r. wyjezdzal do Krakowa i zegnal sie z Fannig??°. Poety-
ckie wspomnienie tego pozegnania przynosi elegia 28, zatytulowana De lachrimis

225 Odnotowuje je skrupulatnie J. Domanski, De Philippo..., s. 117-122.
226 Zob. K. Kumaniecki, op. cit., s. 92.
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Fannie, uznana za jeden z najpiekniejszych utworéw Kallimacha??’. T cho¢ wiele
wycierpiat z powodu Fanni, przezyl milosny zawodd i zerwat z kochanka przepel-
niony gorycza i gniewem, to jednak pozegnanie przedstawione jest w czulych sto-
wach, a dominujgcym uczuciem jest wdziecznos¢ wobec Fanni, ktdra byla ostoda

jego wygnania:

Tu mihi solamen miseranda in sorte fuisti,
Per te magna meis sarcina dempta malis,
Per te ego non sensi patria tellure carere
Et glacies inter vivere Sarmaticas!
Per te tota mihi facilis iactura meorum
Natali et placuit barbara terra magis.
Ergo ego vitali donec versabor in aura
Confitear vitam munere habere tuo!
Et si quid possunt nostre preconia muse
Diceris grato chara fuisse viro!
Nec mea lingua tuos usquam reticebit honores
Dum meus in terris spiritus ossa reget!
Tu quoque Callimachum quandoque in mente voluta,
Si tibi quid nostro dulce in amore fuit. (9-22)

Mysle, ze mozna zauwazy¢ tutaj oryginalng aemulatio z pozegnaniem Enea-
sza z Dydong, ukazanym w Eneidzie. Eneasz, rozbitek i tulacz, znalazl bezpieczne
schronienie w Kartaginie i pocieche w ramionach Dydony. Zegnajac sie z kochan-
ka, zapewnia, ze bedzie pamigtac o jej zastugach az do konca zycia:

tandem pauca refert: ego te, quae plurima fando

enumerare vales, numquam, regina, negabo

promeritam, nec me meminisse pigebit Elissae

dum memor ipse mei, dum spiritus hos regit artus. (Aen. IV 333-336)

Inna jest reakcja kazdej z kobiet, wynikajaca z odmiennej sytuacji obu rozstaja-
cych si¢ par. Dydona zostala niespodziewanie porzucona przez Eneasza, natomiast
wyjazd Kallimacha nastepuje juz po wczesniejszym rozstaniu z kochanka, do kté-
rego zreszty doszlo z jej winy. To Fannia okazala si¢ wiarofomna, perfida. W Enei-
dzie natomiast Eneasz otrzymuje taki epitet od Dydony, ktdra czuje si¢ przez niego
zdradzona. Krolowa Kartaginy jest nieprzejednana w gniewie, Fannia jest wzruszo-
na i nie potrafi powstrzymac lez:

Hic tacui, ast illi iam dudum ex ore cadendo
Implerat totos lucida gutta sinus.

Mortales primum gemitus lachrimasque putavi
Et volui sicca tergere ab ore manu!

Sed liquide fuerant cristalli in pectore gutte
Gemmarumgque imber fluxerat in gremium.

227 Ibidem, s. 92-93.

t-Chantry, Kobieta.indd 98 2014-09-26 12:06:39



Kochanka 99

Sic lachrimare deas meditor, si numina luctus
Tangit, si meror pectora sancta subit!

At me sive dolor, seu maior flere vetabat
Vis aliqua et sensus corpore nullus erat!

Cumgque iterare ,Vale — vellem — mea Fannia’, lingua
In mediis prorsus faucibus obstupuit. (23-34)

Oboje, Fannia i Filip, doswiadczaja bolu z powodu pozegnania i glebokiego
wzruszenia. Tak czule rozstanie mimo wczesniej doznanych krzywd oraz ogarnia-
jace poete uczucie ogromnej wdziecznosci wykraczajg poza swiat elegijnej milosci
i sg oryginalnym rysem Fannietum.

W Krakowie Kallimach nie przestaje mysle¢ o Fanni i za nig tgsknic:

Egra sed absentem mea mens te respicit usque
Et de te tacito pectore multa refert,

Nec desiderio nostro succurrere quicquam
Substinet aut curam detenuare tui.

Omnia mi sordent preterquam vivere tecum
Atque frui facie luminibusque tuis.

Nunc miser experior fuerint que gaudia per te
Atque voluptatum copia quanta mihi!

Heu sine te quales patior, mea Fannia, noctes,
Heu quales cogor nunc tolerare dies!

Non locus aut tempus non res valet ulla quietum
Reddere, non minima parte levare mali!

Quicquid prospicio quicquid defertur ad aures
Dat lachrimis vires materiamque meis! (Carm. 29, 11-24)

Czas i odleglos¢, a moze tez wspanialomyslne usposobienie poety, sprawily,
ze we wspomnieniach Fannia jest kochanka pozbawiong wad. Wyidealizowany
jest tez wiejski swiat, w ktérym Kallimach przezywal mitos¢, a do ktoérego teraz,
zyjac w miejskich murach, przenosi si¢ myslami. Nawigzujac do bogatej tradycji
opisow blogiego zycia na wsi, Kallimach zatuje, Ze nie nalezy do grona szczesli-
wych rolnikdéw, ze skonczyly sie czasy, gdy zyjac na wsi, ludzie potrafili zadowoli¢
sie tym, co proste i nie ulegali chciwosci, ktéra prowadzi do wojen??8. Podobnie jak
Tibullus marzy, by przy boku swej ukochanej zy¢ w wiejskim ustroniu, nawet gdy-
by miat by¢ tylko jej niewolnikiem i wykonywa¢ najcigzsze prace. Nadal jest peten
wdzigcznosci w stosunku do Fanni, ktdra na obczyznie zastgpita mu calg rodzine:

Tu mihi mater eras, tu fratrum turba meorum,
Tu pater et quicquid terra paterna habuit! (37-38)?%°

Prosi tez Fannie, by, bedac daleko, nadal pamietala o swoim dawnym kochanku.

228 Rézne wzory antyczne, z ktérych mogt korzystaé Kallimach, podaje J. Domatiski, De Philip-
po...,s. 123-128.
229 Por. Propercjusz, EI. 1 11, 21-26.
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W nastepnej elegii (30) Kallimach odpowiada na postawiony mu zarzut, ze Fan-
nia w rzeczywistosci nie jest tak pigkna, jak ja ukazuje w swych utworach. Cala ele-
gia jest pochwalg urody Fanni, podobnie jak elegie otwierajace zbidr (Carm. 112).
Fannia swa urodg przewyzsza zaréwno antyczne bohaterki i boginie, jak i wspol-
czesne dziewczeta, jak Stonice swym $wiatlem przyémiewa Ksiezyc:

Tu Phrygias quamvis referas formasque Pelasgas
Et quicquid rarum quelibet ora tulit,
Pulchrior est aliis tantum collata puellis
Fannia, quam superas, Phebe, sororis equos; (5-8)

Fannia jest pigkniejsza od wszystkich wybranek Jowisza. Nawet trzy najpigk-
niejsze boginie — Junona, Wenus i Minerwa — oddalyby jej pierwszenstwo w kon-
kursie pieknosci:

Sic memorat: ,.Vincis, Fannia, furta Iovis”!
Iudice sub Phrigio, Iuno Pallasque Venusque
Sponte reservassent aurea dona tibi! (18-20)

Piekno Fanni jest niemal boskie. Dlatego tez w odrdznieniu od pozostatych
$miertelniczek powinna cieszy¢ si¢ nim przez cale zycie. Kochanek zyczy, by byla
zawsze mloda i by staros¢ nie zniszczyla jej urody:

Non tua difficilis deformet membra senectus
Sed tibi sit Clarii more iuventa dei. (25-26)

Fannia jest tak piekna, Ze powinni ja stawi¢ inni, doskonalsi od Kallimacha poe-
ci — godna jest zosta¢ bohaterka samego Wergiliusza. Elegia ta, ostatnia w cyklu,
tworzy kompozycyjng rame z elegia pierwsza w tym zbiorze, takze wyrazajaca za-
chwyt boskim pigknem Fanni, ktdrg powinien opiewa¢ sam Orfeusz. Zakonczenie
cyklu elegii do Fanni jest wiec jeszcze raz pochwala jej wygladu. Warto tez zauwa-
zy¢, ze Kallimach zyczy swej wybrance, by jej uroda nie zostala zniszczona przez
czas. To silny kontrast z klasycznymi elegiami, w ktérych rozgoryczeni kochan-
kowie rzucajg grozby szybkiej starosci i brzydoty swym partnerkom, jak chocby
Propercjusz, rozstajac si¢ z Cynthig. Kallimach zdaje si¢ nie pamigta¢, jak wiele
wycierpial, jakie targaly nim silne negatywne emocje.

Nietypowy jest tez final: po cyklu trzydziestu elegii umieszczone jest epitala-
mium na $lub Fanni. Utwor ten jest wzorowany na epitalamium Katullusa (Carm.
62) i takze pisany heksametrem?3°. Poeta sktada mtodej parze zyczenia i gratulacje,
jakby chodzito nie o jego ukochang Fannieg, lecz o jaka$ obojetng mu dziewczyne.
Donatella Coppini sugeruje, ze brak zazdrosci wynika zapewne nie z tego, ze Kal-
limach by¢ moze juz przestal by¢ zakochany w Fanni, lecz z konwencji gatunkowe;j:

230 Wedtug Kumanieckiego Kallimach pogodzit sie z faktem, ze Fannia wychodzi za maz za pro-
stego wiesniaka, cho¢ wczeéniej jej to odradzal. Zob. idem, op. cit., s. 95-96.
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w epitalamium nie ma miejsca na osobiste wynurzenia. Wioska badaczka zauwaza
jednoczesdnie, ze poeta mimo wszystko narusza poetyke tego gatunku, wspomina-
jac na poczatku utworu nocne amores furtivi’3!.

Epitalamia Katullusa i Kallimacha, zgodnie z tradycja, §piewane sa wieczorng
pora. Katullus zaznacza tylko, ze wzeszta juz pierwsza gwiazda, co jest sygnatem
do rozpoczecia piesni, natomiast Kallimach rozbudowuje opis nocy — pory, ktora
sprzyja zakochanym i potajemnej mifosci:

Tam dudum occiduo prenuntia noctis ab orbe
Stella micat, quam mane diem predicere credunt,
Grataque lascivis redeunt taciturna puellis
Tempora, solliciti quibus exagitantur amantes
Spemque metumque inter, timidosque ad limina passus
Ingeminant quo ducit amor captantque, paventi
Pectore, custodis stertentis fallere curam!

Tam nova legitimos thalamos intrare parata
Sponsa, maritalis quibus insita cura cubilis

Et genus humanum semper reparare novella
Progenie ac rapidas mortes evincere. [...] (1-11)

Kallimach wigc do epitalamium wprowadza obraz pochodzacy ze §wiata przed-
stawionego elegii: swawolne dziewczeta cieszg si¢, ze juz zapada noc, a kochanko-
wie skradaja sie do drzwi swych wybranek, z lekiem, ale i z nadzieja, ze uda im si¢
zwie$¢ stroza®32. Po tym obrazie poeta od razu skupia uwage na oblubienicy, goto-
wej przekroczy¢ prég malzenskiej sypialni. Tworzy wigc wyrazne przeciwstawie-
nie dwoch rodzajow zwigzkow: mitosci kochankoéw, ktéra korzysta z ukrycia nocy
i réznych podstepow, oraz miltosci matzonkow, jawnej i legalnej. Epitalamium,
rzecz jasna, jest pochwala milosci matzenskiej. By¢ moze jednak jest to tez sub-
telny sposdb wyrazenia wspomnien, przywolania nocy, ktére faczyty go z Fannia,
teraz oblubienicg jakiego$ Muzeusza, ale niegdys przeciez jego kochanka.

Slub ukochanej z rywalem zdarzat si¢ w $wiecie przedstawionym elegii. Swoje
cierpienie z tego powodu wyrazal na przyklad Ugolino Verino, tracac bezpowrot-
nie Flamette, czy tez p6zniej w Niderlandach Janus Secundus (1511-1536), cier-
piac z powodu zamazpdjscia Julii. Secundus opisywat zaslubiny swojej kochanki,
stosujac topike zamiany obrzedéw weselnych na pogrzebowe, sugerujac zlg wréz-
be, cigzaca nad tym zwigzkiem (Julia monobyblos I 11). Inaczej reaguje — przy-
najmniej jako poeta — Kallimach, piszac dla swojej Fanni epitalamium, skladajac
jej zyczenia i gratulacje.

Druga cze$¢ tomu utworéw Kallimacha rozpoczyna elegia do Kupidyna. Jak
niegdy$ Fannia, tak teraz inne dziewczeta prébuja ujarzmic poete. W tej czedci
zbioru wéréd utwordéw beda tez erotyki, ale juz nie tak liczne i nietworzace cale-
go cyklu. Pojawia si¢ nowe bohaterki: Drusilla, Phryne, Roxana. Beda tez jeszcze

21 D. Coppini, Tradizione classica..., s. 145.
232 Te nawigzania do elegii odnotowuje tez . Domanski, De Philippo..., s. 133-134.
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utwory skierowane do Fanni, lecz nieelegijne, ktére w pierwotnej redakeji nale-
zaly do pierwszej czesci, uzupelniajac elegie, a pdzniej zostaly z niej wytaczone
— ze wzgledu na odmienno$¢ gatunku i zwigzang z tym polimetri¢. Tworza wiec
teraz poetyckie wspomnienia mitoéci do Fanni, uzupetniaja jej wizerunek i ukazu-
ja w innych nieco barwach. Tym razem wzorem dla Kallimacha sg przede wszyst-
kim Katullus i Marcjalis, a takze ich humanistyczni uczniowie, zwlaszcza Giovan-
ni Pontano, ktéry odegral wazna role w asymilacji i rozpowszechnieniu w poezji
humanistycznej topiki i stylistyki Katullusa?*3. Bedg wiec to utwory, w ktérych
zabrzmi silniej zmystowo$¢, jak np. w Carm. 52, De papilla Fannie, wierszu opisu-
jacym ksztaltng oraz mitg w dotyku piers Fanni:

Dii, qualem modo lusitans papillam
Tractavi manibus licentiosis!

O quam candidula est venustula eque
Quam molli et modico tumore surgit!
Si spectes ebur, indicium videtur!

Si tangas velut anserina pluma
Subsidit digitis, subinde turget!

O me ter quater octies beatum

Cui tam candidulam tenellulamque
Tam bellam quoque contigit papillam
Tractando totiens repressitare! (52, 1-11)

Swobodny erotyzm dochodzi do glosu réwniez w trzech utworach rozpamie-
tujacych gorace pocatunki (dwa: De suavio Fannie 41 i 50 oraz Ad Fanniam 61).
Dzielac z Katullusem i Marcjalisem niepohamowang zachlannos¢ na calusy, Kal-
limach prosi:

Da mihi septem basiationes,

Da centum totidemque, Fanniella;

Da mille undecies, columba quales
Conserto solet implicare rostro;
Lascivis mihi morsicanda prebe
Dentibus labra et invicem remorde;

Et lingua humidula oriensque quicquid
Producit redolente, lusitemus,

Donec spiritulus meus, relicto

Invisi sibi corporis recessu,

In pectus veniat tuum per ora

Et vivas animis subinde binis:

Namque te magis appetit negatque
Mecum spiritus iste mansitare. (Carm. 61)

Kallimach oprocz liczenia pocalunkéw wprowadza inne klasyczne motywy. Na-
lezg do nich: sposob calowania (udzial warg, zebow, jezyka), gotabek jako magister

233 Zob. W. Ludwig, The Origin and Development..., s. 189.

t-Chantry, Kobieta.indd 102 2014-09-26 12:06:39



Kocnanka 103

basiorum oraz skutki pocatunku, czyli zjednoczenie kochankéw, ktore dokonuje
sie poprzez przejscie przez usta duszy z jednego do drugiego ciata. Motywy te byly
popularne w poezji antycznej: o parze goltabkéw symbolizujacych milos¢ wspo-
minalo wielu autoréw?3%; o wlasciwosciach catuséw (ich wilgotnosci) i ,,technice”
calowania (walce jezykdw) pisali takze rzymscy elegicy (np. Tib. I 8, 37-38)2%,
U Propercjusza tez pojawia si¢ my$l o duszy przechodzacej przez wargi w czasie
pocalunku (I 13, 15-18). Obszerniejszy opis takiej wymiany dusz w czasie po-
calunku wyrazony zostal w anonimowym wierszu przekazanym przez Gelliusza
w Noctes Atticae (XIX 11, 4)3. Popularny byt tez w renesansie przypisywany Kor-
neliuszowi Gallusowi anonimowy erotyk Ad Lydiam, w ktérym réwniez jest mowa
o pocalunkach na wzor gotabkéw i przenikaniu dusz przez wargi?¥’. Jednak, szu-
kajac Kallimachowych inspiracji, trzeba tez sieggna¢ do tradycji bezposredniej,
do tworczosci erotycznej Giovanniego Pontana. We wspomnianym juz wczesniej
jego mlodzienczym zbiorze Parthenopeus sive Amores jest kilka wierszy o catusach,
ktérych domaga si¢ od swojej Fanni oraz od innych dziewczat. Przytoczmy jeden
z tych utworéw:

Da mi basia, Gelliana, mille,

Da quot Lesbia iam dedit Catullo;
His addas volo millies trecenta.

Da dulcis totidem, Medulliena.

O desiderium mei furoris

Phyrne, consere labra cum labellis;
Pugnent humidulae per ora linguae;
Innitens manibus meoque collo
Pendens, in numerum et modum columbae,
Coeli sidera vince basiando.
Hyblaeo, Glyca, suavior liquore,

Si me vel digito semel lacessas,
Cordis deliquium mei videbis.

Sed me nunc animus meus relinquit.
Ah me nunc fugis, ah fugis, miselle,
Clitinam petis et petis Velinam.

Qui fiet, miser, ut duobus unus
Vivas pectoribus? Redi, miselle;
Nam si Fannia viderit vagantem,

234 Np. Propercjusz II 15, 27-28. A o pocalunkach na wzér gotabkéw np. Katullus Carm. 68b,
125-130.
235 Por. J. Domanski, De Philippo..., s. 68-69.
236 Na to zrédlo zwraca uwage L. Piotrowicz, Philippi Callimachi carminum ineditorum particu-
la, [w:] Stromata in honorem Casimiri Morawski, Cracoviae 1908, s. 44-45.
237 Porrige labia, labia corallina;
da columbarum mitia basia;
sugis amentis partem animi,
cor mihi penetrant haec tua basia (12-15).
Utwor ten pochodzi prawdopodobnie z czaséw poznej starozytnosci lub wezesnego sredniowie-
cza. Zob. C. Fantazzi, op. cit., s. 136-137.
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Invitum capiet, tibique pennas
Victrix eripiet, redire nunquam
Ad me tu poteris, morique coges. (Parth.1 14, 6-27)

Odnajdujemy u Pontana te same motywy (liczenie caluséw, ,,technika” catowa-
nia, gotabek-magister basiorum, wymiana dusz)?3®, do ktérych siega potem Kalli-
mach, zainspirowany zapewne wierszem Neapolitaniczyka. Dlatego trudno zgodzi¢
sie z Donatellg Coppini, ktéra poréwnujac utwory Pontana i Kallimacha o poca-
tunkach, uwaza ze podobienstwo wynika jedynie ze wspdlnego zrédta: Katullusa
(Carm. 5)%3°. Badaczka ta jednak bierze pod uwage tylko Parth. 124 i1 26 Pontana,
natomiast pomija cytowany tu Parth. I 14, ktérego echa tak mocno brzmia w ero-
tyku Kallimacha (Carm. 61).

Warto zauwazy¢ tez pewng istotng roéznice. Pontano domaga si¢ pocalunkow
od wielu dziewczat i obawia si¢ zazdrodci Fanni, podobnie nienasycony byl Mar-
cjalis. Kallimach natomiast zwraca si¢ z prosba tylko do Fanni, jak Katullus tylko
do Lesbii.

Wisrod nawigzujacych do Katullusa erotykow jest tez utwor o wrébelku Fan-
ni (56 De passere Fannie), pierwotnie napisany dla Sylwii. Jest to tez interesujacy
przyklad wspoélzawodniczenia z poeta z Werony: to Fannia jest $§miertelnie chora,
dlatego wroébelek, dawniej radosny, teraz jest osowialy i bolejac nad tym, ze moze
umrze¢ jego tak piekna pani, pragnie razem z nig by¢ zlozony w grobie.

Stylistyke Katullusowa (przede wszystkim zdrobnienia) stosuje tez Kallimach,
oddajac urok Fanni, w utworze, z ktérego wylania si¢ nieco pelniejszy portret
dziewczyny:

Tam dudum, mea Fanniella, quisquis
Algentum colit arva Sarmatarum

Et Tyram bibit Istulamque quisquis,
Aut ripas habitat Catharabonis,

Te sidus vocat arctici Liburni,

Et te fulgidulos habere ocellos

Et te candidula valere forma

Et te roscidulo colore dicit.

Crines aureolos tuos recenset

Et nares eboris labella collum

Pectus ac humeros, manus, lacertos;
Et quicquid tegit hinc et inde vestis
A summo capitis pedes ad imos,
Hoc est non rigido placere vati,

Hoc est versiculis cani iocosis. (Carm. 40, 1-15)

238 O pocatunkach w wierszach Pontana pisze G. Urban-Godziek, Magistri basiorum — neopla-
toriskie wariacje na temat katullariskich pocatunkéw. Od Giovanniego Pontana do Jacobusa Pontanusa,
[w:] Aemulatio & imitatio..., s. 44-45.

239 D. Coppini, Tradizione classica..., s. 142.
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ZYotowlosa, z oczami pelnymi blasku, obdarzona jasng, delikatng karnacja i ku-
szaca calym swym cialem jakby wyrzezbionym z kosci stoniowej — piekna jest Fannia
od stdp do gtéw. Jest tez do zludzenia podobna do innych adresatek erotykow, two-
rzonych od antyku az po renesans. To kolejny zatem przykiad utrwalonego w poezji
kanonu opisu wybranki (descriptio puellae), jak rowniez typowych deklaracji poe-
tow-kochankdw, obiecujacych dziewczetom wieczng stawe dzieki swoim wierszom.

Ale obok tych westchnien i zachwytéw sg tez, podobnie jak u Katullusa, ostre
stowa nagany. W epigramatach Fannia okazuje si¢ latwa dziewczyna, szynkarka
w gospodzie, ktdra sprzedajac wino, dorzuca do niego za darmo catusy:

Basia dat gratis, vendit mea Fannia potum:
Hac nisi delirans nullus in urbe bibet. (Carm. 92)

Staje si¢ wiec ,,przyneta na konsumentéw”, dodawana do sprzedawanych na-
pojow:

Venalis modo potionis esca
Atque illix mea Fanniella fiet. (Carm. 70, 1-2)

Poeta nie po raz pierwszy skarzy sie, ze jego Fannia znajduje si¢ w towarzystwie
podpitych mezczyzn, ktérym pozwala na bardzo swobodne igraszki i pieszczoty:

O quam luminibus carere vellem

Ne turpe hoc facinus videre possem!
Nam quis ferreus hinc et inde tantum
Indigno ut queat esse par dolori,

Cum cernet rosei nitoris ora,

Et plena ambrosii labella odoris,
Turgentum ebriola infici saliva,

Et quantum, reor, aureis papillis

Non parcent digiti procaciores! (70, 8-16)

Piekne cialo Fanni jest skalane przez dotyk lubieznych mezczyzn, na co tez
skarzyt sie kochanek juz w elegiach (Carm. 8, 20, 26). Kallimach jest oburzony
nie tylko na Fannie, lecz takze na tego, kto pierwszy sprawil, ze dziewczeta staly
sie nierzadnicami.

W pierwszej redakcji ostatnim utworem o Fanni (a przedostatnim w zbio-
rze) byla piesn Ad mentem suam, ktora pdzniej zostala zatytutowana Ad se ipsum
(Carm. 106). Fannia jest teraz mezatka i Kallimach, prowadzac dialog wewnetrzny
— podobnie jak Katullus, ktéry prébowal zapomnie¢ o Lesbii (Carm. 8 ) — sam
siebie upomina, by juz nie wracal myslami do dawnej mitosci:

Desine insane placideque falli.
Nam fuit quondam, fuit illa nostra,
Sensit et tecum tepuisse ab una

Se quoque flamma. (106, 9-12)
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Piedn, nawigzujac tez do drugiej epody Horacego (Beatus ille), pokazuje proste
i szczgsliwe zycie na wsi, ktére wiedzie Fannia ze swym mezem. Tym razem Fannia,
podobnie jak pudica mulier — bohaterka Horacjuszowej epody, jest prosta kobieta,
skromng i pracowitg, oddang swemu matzonkowi:

Ille sed felix populoque dignus
Quem tulit tellus Tove vagiente,
Mella cum quercus rigide ferebant,
Flumina nectar:

Qui potest letus modicis paterno
Rure fumosum coluisse culmen,
Sternit et durum fluvialis ulve
Fronde grabactum.

Assident illi rigido capillo,

Simplices nati minimumque coniunx
Culta, sed casto talami pudorem
Federe servans;

Et fatigatum quotiens remittit
Vesper, et silvis cadit umbra maior
Accipit gaudens, satagitque circum
Fronte serena. (106, 57-72)

Pochwata dawnej kochanki jako szczedliwej i wiernej zony innego mezczyzny
jest czyms$ niespotykanym zaréwno u antycznych autordw erotykow, jak i poetow
Quattrocenta?¥?. To zupetnie nowy i oryginalny final opowiesci o mitosci.

Podsumowujac analiz¢ erotykéw Kallimacha, co mozemy powiedzie¢ o Fanni?
Jak przystalo na bohaterke cyklu elegii erotycznych, jest niezwykle piekna, cho¢
w utworach wyrazony jest przede wszystkim zachwyt i wrazenie, jakie wywotuje
na zakochanym mezczyznie. Opis jej wygladu jest raczej powsciagliwy, a pelniej-
szy nieco portret (Carm. 40) przynosi po prostu ,potwierdzenie zgodnosci” uro-
dy Fanni z obowigzujacym wzorem. W oddaniu pigkna swej wybranki Kallimach
podaza wiec szlakiem przetartym przez poetéw antycznych i humanistycznych.
Natomiast nie znajdziemy u Kallimacha typowych dla elegikéw przestrog przed
zbytnim strojeniem sie i poprawianiem naturalnej urody?*!. Wrecz odwrotnie, gdy
Fannia jest smutna i nie dba o swoj wyglad, poeta zacheca ja do uczesania wloséw
i zrobienia makijazu.

Fannia laczy w sobie skrajne zalety i wady. Potrafi by¢ skromna, pracowita, po-
bozna, okazywa¢ czulo$¢ i ofiarng milos¢. Jest gotowa nawet umrzeé, by w ten
sposob przedluzy¢ zycie swego kochanka. Jednoczesnie okazuje sie zarozumiala,

240 Na nowatorstwo Kallimacha w tej pie$ni zwraca tez uwage J. Domanski, Filip Kallimach...,
s. 201.
241 Por. J. Domanski, De Philippo..., s. 142.

t-Chantry, Kobieta.indd 106 2014-09-26 12:06:39



Kocnanka 107

wiarotomna, rozpustna i chciwa, a do tego jeszcze dokonuje aborcji. Negatywne
cechy Fanni sg szczeg6lnie bolesne, jej niewiernosc¢ i chciwos¢ jeszcze uwypuklo-
ne — nie odchodzi z bogatszym kochankiem, lecz ma wielu gachéw (jak Lesbia
czy Cynthia). Zwraca na to uwage Domanski, ktéry twierdzi, Ze Kallimach spe-
cjalnie przerysowuje rozpustne postepowanie Fanni, by w ten sposdb zgani¢ chci-
wos¢, nie tylko jako przyware swej kochanki, ale réwniez jako powszechng wade,
prowadzacg ludzi do kolejnych ztych czynéw?2. Widaé tez, ze Kallimach powaznie
traktuje swoj zwigzek i czesto przyjmuje postawe wychowawcy mtodej Fanni, dla-
tego tez niektore elegie majg charakter parenetyczny. Zalety i wady Fanni s3 mocno
z sobg skontrastowane, ta amplituda wydaje si¢ wieksza niz w przypadku kocha-
nek z rzymskiej elegii, co zostaje jeszcze wzmocnione negatywnym wizerunkiem
Fanni w epigramatach. Ta jednoczesna heroizacja i deheroizacja postaci kochan-
ki stanie si¢ charakterystycznym zjawiskiem w naszej poezji erotycznej renesansu
i baroku?43.

Kallimach snuje opowies¢ o swojej milosci, stosujac repertuar znanych moty-
woOw i sytuacji: servitium amoris, choroba ukochanej, bogaci rywale, bezsennos¢.
Korzystajac z antycznej elegijnej topiki, Kallimach dostosowuje ja do swojej sytu-
acji, przeksztalca niektére motywy, dbajac o prawdopodobienstwo. Nie ma wiec
streczycielki ani czarownicy czy czardw, ktore nalezaly do swiata przedstawionego
rzymskiej elegii, a paraklausithyron pojawia sie tylko w wyobrazni poety?*4.

Fannia oprdcz typowych ryséw kochanki elegijnej ma pewne cechy oryginalne:
np. przynosi ukojenie w czasie wygnania?*>. To dzieki niej tutacz na nowo stat sie
szczgsliwy, gdyz Fannia zastgpita mu wszystkich bliskich. I cho¢, jak w rzymskiej
elegii, dochodzi do pelnego goryczy rozstania z powodu niewiernosci kochanki,
to jednak poeta nie zapomina o zastugach Fanni i pozostaje jej wdzieczny. To nowe
uczucie w elegijnym $wiecie. Podobnie opis skromnego, szczesliwego zycia mal-
zenskiego dawnej kochanki z rywalem jest czyms$ wcze$niej niespotykanym w an-
tycznej i humanistycznej poezji erotyczne;.

Charakterystyczne dla elegii erotycznej, rzymskiej i humanistycznej, jest tacze-
nie do$wiadczerr osobistych z fikcjg literackg?6. W ten sposéb tez pisze o swojej
milosci Kallimach. Portret Fanni to mistrzowska mozaika, skladajaca sie z elemen-
tow pochodzacych z biografii i tradycji literackiej. Podobnie kompozycja zbioru
to kompromis: polaczenie kolejnych wydarzen z historii milosci oraz troski o kun-
sztowny uklad zbioru, by nie byl monotonny, lecz urozmaicony ciggta zmiang na-

242 7ob. ibidem, s. 149-150.

243 Zob. J. Pelc, Bohaterowie literaccy a wzorce osobowe, [w:] Problemy literatury staropolskiej,
red. J. Pelc, seria 3, Wroctaw 1978, s. 11.

244 Por. J. Domanski, De Philippo..., s. 153.

245 Réwniez Domariski podkresla oryginalnos¢ Kallimacha w odniesieniu do elegikéw rzym-
skich, z ktorych zaden nie przezywal takiej sytuacji jak wloski poeta, znajdujacy pocieche w mitosci
w czasie wygnania. J. Domanski, De Philippo..., s. 144-145. Ten sam badacz twierdzi tez, ze moze
to by¢ emulacja z poezja wygnancza Owidiusza. Zob. idem, Filip Kallimach..., s. 204-205.

246 K. Kumaniecki, op. cit., s. 81-82.
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stroju i motywéw?”. Zwlaszcza gdy wiemy, ze jest to kolejna, zmieniona, zapewne
wigc na nowo przemyslana redakcja. W pierwotnej redakcji Domanski wydziela
trzy czedci: w pierwszej dominuja szczgsliwe chwile, w drugiej bolesne rozczaro-
wanie, a w trzeciej rozstanie i pozegnalne utwory. Zmiany w pozniejszej redak-
cji, np. przeniesienie elegii 39 De Fannia superbiente do pierwszej czesci, w ktorej
staje si¢ pigtym utworem w cyklu, pociaga za sobg zmiang¢ wizerunku bohater-
ki: juz wczesniej ujawniajg si¢ jej wady, juz na samym poczatku mitosci okazuje
sie zbyt pewna i siebie, i uczu¢ kochanka. Podobny efekt przynosi umieszczenie
wezedniej elegii Ille ego, qui suplex totiens tibi, Fannia, veni (w pierwotnej redak-
cji nr 18, a w ostatniej — nr 8), w ktdrej Fannia jest wiarolomna i ulega wulgar-
nym zaczepkom gromady mezczyzn. W ostatecznej redakcji wiec juz wczesniej
zaczyna si¢ elegijna querimonia®*®. Dzieki temu przestawieniu utworéw znajduje
tez uzasadnienie bezsenno$¢, na ktdra cierpi kochanek, co jest tematem nastepnej
elegii (nr 9). W pierwszej redakcji te nocne niepokoje poety sa pewnym zaskocze-
niem. Inna wazna zmiana w kompozycji polega na usunieciu wierszy nieelegijnych
z pierwszej czedci zbioru i umieszczeniu ich po elegiach i epitalamium. Odnosi si¢
przez to wrazenie, ze zwigzek trwa krdcej, gdyz umieszczone w dalszych miejscach
zbioru — juz po rozstaniu z Fannia i jej §lubie — utwory nieelegijne nalezg juz jak-
by do wspomnien.

Erotyki Kallimacha byly nowym zjawiskiem w poezji uprawianej w Polsce. Cie-
szyly si¢ ogromng popularnoscia, krazyly w licznych odpisach, zwlaszcza wsrod
studentéw Akademii Krakowskiej, znalazty tez kontynuatoréw. Utwory do Fanni
pisal Kallimach réwniez z my$la o sobie i swojej stawie poetyckiej, czego nie ukry-
wa. Zapewniajac stawe Fanni, zdobyt ja tez dla siebie, inicjujac elegie erotyczne
W poezji naszego renesansu i przenoszac humanistyczng mitos¢ pod péinocne
niebo.

247 Troske Kallimacha o kunsztowng kompozycje cyklu podkresla K. Kumaniecki, op. cit., s. 103.

248 Podobny zabieg redakcyjny stosuje w cyklu swych elegii Kochanowski: w wersji pézniejszej
skargi na Lidie znajduja sie juz w pierwszej ksiedze zbioru.
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RozpziAr 1v

MALEZONKA 1 MATKA

Ona bedzie zbawiona, jesli rodzac dzieci,
wychowa je roztropnie w wierze, mitoéci i $wietosci.
Sw. Pawel, 1 Tym 2,15

Pierwsza kobieta Ewa jest Zong i matka. Malzenstwo i macierzynstwo sa spetnie-
niem zyciowego powolania kobiety, danego jej przez Boga od samego poczat-
ku. Pouczaja o tym renesansowi kaznodzieje zaréwno katoliccy, jak i protestanccy.
Malzefistwo i rodzina sg tez tematem wypowiedzi wielu humanistow?*°. Pierw-
sze renesansowe traktaty o malzenstwie powstaly w Italii; przypomijmy najwaz-
niejszych autoréw oraz tytuly: Francesco Barbaro — De re uxoria (1416), Agnolo
Pandolfini — Trattato del governo della familia (1430)>*°, Leon Battista Alberti
— I libri della famiglia (1435-1444). Pozniej takze Erazm z Rotterdamu udzielal
rad na ten temat w swych pismach, np.: Encomium matrimonii (1518), Colloquia
familiaria (1523) czy Institutio Christiani matrimonii (1526). Mysliciel z Rotterda-
mu podkreslal znaczenie i pigkno ludzkiej mitosci, ktéra ma by¢ droga do zbawie-
nia. Nauczanie Erazma kontynuowal jego uczen Juan-Luis Vives we wspomnianym
juz bardzo popularnym dziele De institutione feminae christianae, podkreslajac,
ze malzenstwo jest rzecza $wigta, ustanowiona w raju jeszcze przed pierwszym
grzechem czlowieka.

W tradycyjnym patriarchalnym spoleczenstwie renesansowej Europy role obu
plci byly jasno okreslone. W malzenstwie mezowi przystugiwat autorytet i wla-
dza, a Zonie pozostawalo postuszenstwo. O wyborze partnera dla swego dziecka
decydowali rodzice (przede wszystkim ojciec) i czesto kierowali sie wzgledami fi-
nasowymi?!. Celem zawieranego malzefistwa bylo przedtuzenie rodu oraz po-
wigkszenie jego majatku. Mlodzi ludzie musieli si¢ podporzadkowa¢ woli rodzi-
cow. Zdarzaly si¢ niekiedy bunty i proby samodzielnego wyboru wspéimalzonka,

249 Natomiast wérod tekstéw antycznych warto przypomnie¢ Plutarcha Zalecenia matzeriskie.
250 Traktat ten jest tez przypisywany Albertiemu, zob. J. Burckhardt, op. cit., s. 99 i 348, przypis 5.
251 M. Bogucka, Bialoglowa..., s. 36.
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110 Rozdziat IV

byty one jednak surowo karane?>2. Cho¢ wybér partnera byt wynikiem kalkula-
cji rodzicow, oczekiwano od malzonkoéw, ze bedg darzy¢ sie wzajemnym szacun-
kiem i przyjaznig. Malzonkowie maja stac si¢ ,,jednym cialem i jedng duszg’, dzieli¢
z sobg wszystkie troski i rado$ci, wzajemnie sie wspiera¢?>?. Popularne wtedy okre-
$lenie wspdtmatzonka, zwlaszcza zony, to ,,przyjaciel "2>4. I rzeczywiscie mozna po-
dac liczne przyktady udanych, szczesliwych zwigzkow. Pamietniki i koresponden-
cja pokazujg, ze malzonkéw zaréwno w Italii, jak i w Polsce faczyly czesto szczere
uczucia i silna namietno$¢?>>,

W malzenstwie przelomowym wydarzeniem bylo przyjscie na §wiat dzieci. Ko-
bieta w stanie blogostawionym otoczona byla szczegélnym szacunkiem, a po uro-
dzeniu dziecka (zwlaszcza syna) darzono jg wyjatkowymi wzgledami®*¢. Plodnos¢
(fecunditas) uznana byla za podstawowg zalete kobiety?>”. Rodzac dzieci, spetniata
zadanie zapewnienia ciagloéci rodu, macierzynstwo wiec byto dla niej powodem
do dumy.

Ojciec, gtowa rodziny, byt odpowiedzialny za odpowiednia formacje jej czton-
kéw (nie tylko dzieci, lecz takze swojej zony) i jego glos byt zawsze decydujacy?>8.
Natomiast codzienny trud wychowania dzieci, zaréwno cérek, jak i synow, spoczy-
wal przede wszystkim na matce®*®. Rodzenie i wychowanie dzieci byto najwazniej-
szym zadaniem kobiety, jej ,zawodem”2%’. Jednocze$nie przyjscie dziecka na $wiat
aczylo si¢ z bolem i zagrozeniem Zzycia matki ze wzgledu na wysoka smiertelno$¢
kobiet w czasie porodu i pologu. Matki takze czgsto cierpialy z powodu poronien
czy $mierci narodzonych juz dzieci?®!. Za swoje macierzynistwo kobiety wiec pta-
city bardzo wysoka cene. Trudy te i cierpienia przyjmowaly z pokora. Béle poro-
dowe traktowano jako kare, ktora spotkata Ewe po jej grzechu i ktdrg teraz musza
ponosi¢ wszystkie jej corki.

Zanim zajmiemy si¢ réznymi postaciami zon i matek w poezji renesansowej,
siegnijmy najpierw do antyku, by przywota¢ wybrane bohaterki, ktére mogty by¢
inspiracja dla humanistow. Mowa tu miedzy innymi o stawnych matzonkach, kto-
re Grecy stworzyli w swej mitologii: Andromacha, Penelopa, Alkestis, Laodamia,
czy stawione przez Rzymian: Lukrecja i Tanakwil (tez jako Gaja Cecylia). Kobie-
ty te sg archetypami doskonalych zon, podkreslano ich ofiarng milos¢, wiernosc,
skromno$¢, pracowitosc¢ i dzielno$¢. Takie tez oczekiwania mieli Grecy i Rzymianie

252 MLL. King, Kobieta..., s. 295.

253 Zob. M.L. King, Women..., s. 35-37.

254 Zob. M. Bogucka, Bialoglowa..., s. 41, 51.

255 MLL. King, Women..., s. 37-38; M. Bogucka, Bialoglowa..., s. 51; eadem, Gorsza plec...,
s. 101-102.

256 MLL. King, Kobieta..., s. 286.

257 Zob. M. Bogucka, Bialoglowa..., s. 158-159.

258 Ch. de La Ronciére, op. cit., s. 203-213.

259 M. Bogucka, Bialoglowa..., s. 56-57.

260 MLL. King, Kobieta..., s. 286.

261 Ibidem, s. 57-59.
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w stosunku do swoich towarzyszek zycia, co wyrazaja chocby inskrypcje nagrobne,
jak np. epitafium Klaudii (z IT w. p.n.e):

Hospes, quod deico paullum est, asta ac pellege.
Heic est sepulcrum hau pulcrum pulcrai feminae.
Nomen parentes nominarunt Claudiam.

Suom mareitum corde deilexit souo.

Gnatos duos creauit. Horum alterum

in terra linquit, alium sub terra locat.

Sermone lepido, tum autem incessu commodo.
Domum seruauit. Lanam fecit. Dixi. Abei. (CLE 52)

Klaudia chwalona jest za to, ze z calego serca kochala swego meza, urodzita
dwoje dzieci, jej stowa byly mile, zachowanie stosowne, dbata o dom i przedta
welne. Ostatni wers stal si¢ wrecz emblematyczng pochwalg Zony, przebywaja-
cej w domu i zajetej praca. Przedzenie, jak wiadomo, bylo symbolem skromnego
i cnotliwego zycia kobiety?62.

Podobnymi komplementami zostala obdarzona Amymone, zona Marka (Rzym
I w. p.n.e.):

Hic sita est Amymone Marci optima et pulcherrima,
Lanifica pia pudica frugi casta domiseda. (CLE 237)

Amymone, jak Klaudia, zrealizowala ideal matrony: przedta welne, byta poboz-
na, skromna, oszczedna i czysta, nie opuszczata domu.

Epitetem, ktory najczesciej powtarza si¢ w pochwatach malzonek, jest: pudi-
ca. Pudicitia to najwazniejsza cnota wszystkich niewiast, jednak w sposéb szcze-
gélny powinny sie nig wyréznia¢ mezatki. W starozytnym Rzymie byla czczona
bogini Pudicitia, ktéra miata swoj ottarz na Forum Boarium. W jej kulcie mogly
bra¢ udzial tylko univirae, czyli kobiety, ktére mialy jednego, to znaczy pierwsze-
g0 meza.

Roéwniez Horacy, tworzac literacki wizerunek doskonatej matzonki, charakte-
ryzuje ja epitetem pudica:

quis non malarum quas amor curas habet
haec inter obliviscitur?

quodsi pudica mulier in partem iuvet
domum atque dulcis liberos,

Sabina qualis aut perusta solibus
pernicis uxor Apuli,

sacrum vetustis exstruat lignis focum
lassi sub adventum viri

claudensque textis cratibus laetum pecus
distenta siccet ubera

262 70b. Wprowadzenie, s. 12-13.
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et horna dulci vina promens dolio
dapes inemptas adparet: (Hor. Ep. 2, 37-48)

Horacjanska bohaterka jest skromna i pracowita, otoczona gromadka dzieci,
dba o malzonka i ognisko domowe. Gdy zmeczony maz wraca do domu, troskli-
wa zona podaje mu positek. W dodatku positek przygotowany jest z produktow,
ktore nie zostaly kupione, lecz pochodzg z wlasnego ogrodu — s3 owocem pracy
skrzetnej gospodyni.

Epoda Horacego byta bardzo popularna i wielokrotnie parafrazowana w rene-
sansowej Europie. Wiele utworéw nawiazujacych do horacjanskich idealéw po-
wstalo w naszej poezji staropolskiej, zwlaszcza nurtu ziemiatiskiego?®3. O zonie
doskonatej pisze migdzy innymi Jan Kochanowski w tworczosci polskiej: Piesn
10 z Ksigg Wtorych (znana jako Piest o uczciwej matzonce) oraz piesn Panny XII
z Piesni swigtojariskiej o Sobotce.

Podobny wzér matzonki — chciatoby sie rzec: biblijny sobowtdr rzymskiej ma-
trony — podaje autor Ksiegi Przystéw (V w. p.n.e.):

Niewiaste dzielng kt6z znajdzie?

Maz jej ufa

i majatku mu nie ubywa.

Ona przez wszystkie dni swego zycia
wys$wiadcza mu nie zlo, lecz dobro.

Troszczy si¢ o len i welne,

chetnie pracuje swoimi rekami.

[...]

Wyciaga rece po kadziel,

dfonig chwyta wrzeciono. (Prz 31, 10-13, 19)

Ten wizerunek biblijnej dzielnej niewiasty sparafrazowal w jezyku polskim Szy-
mon Szymonowic w wierszu zatytutowanym Mulier fortis (Kobieta stateczna). Ideat
skromnej i pracowitej malzonki, horacjanska pudica mulier, wzmocniony jeszcze
autorytetem biblijnej mulier fortis obowigzywal przez wiele wiekow.

Wréémy jednak do starozytnego Rzymu. W poezji tacinskiej warto jeszcze
zwrdci¢ uwage na tworczosc elegikow. Choc tematem elegii jest przede wszystkim
amor furtivus, to réwniez w tym gatunku znajdziemy pochwaly milosci malzen-
skiej. Przypomnijmy, ze Propercjusz pisze elegi¢ zalobng (IV 11), ktérej bohaterka
jest Kornelia, Zona Aemiliusa Paulusa Lepidusa. Kornelia jest uosobieniem wszel-
kich cnét niewiescich, wzorem malzonki i matki. W Propercjuszowe;j elegii w spo-
s6b kunsztowny faczg si¢ dwa motywy: milosny i zalobny, nawigzujacy do rzym-

263 Zob. np. M. Eder, Motyw uxor pudica w staropolskiej poezji ziemianiskiej, [w:] Milos¢ w lite-
raturze i kulturze starozytnej Grecji i Rzymu: materialy z migdzynarodowej sesji studenckiej, Gdarisk,
listopad 1998, red. A. Witczak, A. Lugiewicz, Gdansk 2001, s. 237-250.
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skich laudationes funebres®®t. Mito§¢ malzeniska i rodzicielska jest ukazana jako
uczucie niezwykle szlachetne i wznioste, popychajace do poswiecenn?®.

Propercjusz pisze jeszcze dwie elegie o malzenskiej milosci. Aelia Galla teskni
za swym mezem Postumem, przebywajacym na wojnie i wiernie na niego czeka,
przewyzszajac nawet Penelope (III 12). Podobnie Aretuza tgskni za swym Lykota-
sem. Jej uczucia sg wyrazone w formie listu do meza (IV 3). Te epistolarng odmiane
elegii podejmuje takze Owidiusz, piszac Heroidy. W zbiorze tym obok listéw ko-
chanek sa rowniez listy zon do mezéw. Rozne s3 powody roztgki bohateréw, rozne
tez emocje popychaja niewiasty do pisania: tesknota i che¢ zapewnienia o wiernym
oczekiwaniu (Penelopa do Ulissesa), czgsciej jednak rozgoryczenie porzuconych
kobiet, zazdros¢, gniew czy nawet pragnienie zemsty (np. Medea do Jazona).

Takze w Metamorfozach wsréd bohateréw sa postaci malzonkéw. Owidiusz
z uznaniem pisze o malzenskiej mitosci, podziwiajac wiernoé¢ i wzajemne oddanie
mitologicznych par. Wzorem doskonalego malzenstwa sa Pyrra i Deukalion (Met.
I 324-415), ktéry bylby gotowy rzucic sie za swa Zong do morza (Met. I 358-362).
Druga para to Filemon i Baucis (Met. VIII 617-724), ktorzy przezyli we wzajem-
nej mitosci i wiernosci wiele lat i prosza bogéw, by razem mogli umrzec. Postacia
wiernej i kochajacej zony jest Alcynoe, niepotrafigca zy¢ bez swego meza Ceiksa
(Met. XI 442-746).

Owidiusz tez, jako pierwszy w poezji rzymskiej, wyraza uczucia wobec wlasnej
zony. Jest nig Fabia, trzecia malzonka poety, o ktdrej nic blizszego nie wiadomo.
To do niej, znajdujac sie na wygnaniu w Tomi, kieruje kilka elegii®®, w ktorych
wypowiada swe przywigzanie oraz tesknote:

omnia cum subeant, vincis tamen omnia, coniunx,
et plus in nostro pectore parte tenes.
te loquor absentem, te vox mea nominat unam;
nulla venit sine te nox mihi, nulla dies. (Tristia III 3, 15-18)

I cho¢, jak zauwazono, Owidiusz piszac do swej malzonki, stosuje czgsto ten
sam rejestr jezykowy, jak w listach do przyjaciotl, ktorych prosi o pomoc, to elegie
do Zony nasycone sg jednocze$nie silnymi uczuciami, wyrazonymi w czutych sto-
wach?%”. Tworzy wiec Owidiusz autobiograficzne elegie epistolarne, ktérych adre-
satka jest jego zona. Jest to wazny ,wynalazek’, ktéry zostanie podjety i rozwiniety
w renesansie. Podobnie znajdzie kontynuacje w renesansowej poezji motyw pocie-
chy w czasie snu, w ktérym mozna spotka¢ ukochang osobe?®. Owidiusz, bedac
w Tomi, $ni, Ze jest w Rzymie, ze spotyka sie z bliskimi, takze z Fabia:

264 Por. S. Zablocki, Antyczne epicedium..., s. 94, 100.

265 Tbidem, s. 99-100.

266 Tristia 1 6; 111 3; IV 3; V 2,11, 14. Epistulae ex Ponto 1 4; 111 1.
267 M. Zagorski, op. cit., s. 147.

268 por. rozdziat Kochanka, s. 86.
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114 Rozdziat IV

aut, ubi decipior melioris imagine somni,
aspicio patriae tecta relicta meae
et modo vobiscum, quos sum veneratus, amici,
et modo cum cara coniuge multa loquor. (Epistulae ex Ponto 12, 47-50)

Sen przynosi wiec spelnienie marzen i ukojenie tesknoty za nieobecng zong.

W poezji cesarstwa warto przypomnie¢ Sylwy Stacjusza, ktorych adresatkami
i bohaterkami s takze malzonki, np. Priscilla, zmarta zona Abaskantusa. W epice-
dialnej laudatio Stacjusz slawi jej urode, pochodzenie, a przede wszystkim liczne
zalety: czystos¢, skromnos¢, wierno$é, uprzejmos¢, przytomnos¢ umystu; podkre-
$la jej ofiarng mito$¢ do meza (V 1). Stacjusz pisze réwniez sylwe do swojej zony
Klaudii, by sktoni¢ ja do wyjazdu z Rzymu do Neapolu, a przy tej okazji chwali
takze jej milo$¢ i wiernos¢ (III 5).

Warto jeszcze siegna¢ do rzymskiej epistolografii. Pliniusz w swych listach
wspomina o réznych matzonkach (np. bohaterskiej Arrii, zonie Cecyny Petusa,
Epist. 111 16), pisze tez listy do swojej zony Kalpurnii (Epist. VI 4, VI 7, VII 5).
Z punktu widzenia pdzniejszej literatury niezwykle interesujacy jest list VII 5, na-
pisany do Kalpurnii, gdy przebywala w uzdrowisku. Pliniusz wyraza w nim dotkli-
wa tesknote za swa zona, caly czas jej towarzyszy myslami, cierpi na bezsennos¢.
Sife uczucia wyrazajg juz pierwsze stowa listu: ,Incredibile est quanto desiderio
tui tenear. In causa amor primum, deinde quod non consuevimus abesse. Inde est
quod magnam noctium partem in imagine tua vigil exigo” (VII 5, 1). Wyznaje tez,
ze same nogi niosa go do sypialni Zony, lecz wraca spod drzwi niczym odtracony
kochanek (amator exclusus): ,inde quod interdiu, quibus horis te visere solebam,
ad diaetam tuam ipsi me, ut verissime dicitur, pedes ducunt; quod denique aeger et
maestus ac similis excluso a vacuo limine recedo” (VII 5, 1). To odejscie od progu,
a takze sita emocji i namietnosci przywoluja mitos¢ elegijng®®. Pliniusz przedsta-
wia siebie na wzor elegijnego kochanka?’. Jest to interesujgce przetworzenie ele-
gijnego paraklausithyronu oraz toposu amator exclusus i przeniesienie do §wiata
malzenskiej mitosci. Podobnie w renesansie bedzie adaptowa¢ ten motyw, piszac
o swej malzenskiej milosci Giovanni Pontano.

W literaturze renesansu wida¢ duze zainteresowanie Zyciem rodzinnym. Boha-
terkami wielu utwordw sa Zony i matki. Proponuje zwrdci¢ uwage na trzy postaci,
reprezentujace trzy rozne $wiaty. Beda to: Ewa — biblijna pramatka, Andromacha
— bohaterka mitologiczna oraz Adriana Sassone — kobieta renesansu, Zona Pon-
tana, zwana przez niego w poezji Ariadna.

269 Np. Tibullus pisat, ze same nogi niosg go pod drzwi Nemesis (EL 11 6, 13-14).

270 Jak zauwaza Aleksandra Arndt: ,Wraz z listami do Kalpurnii Pliniusz Mtodszy wprowadza
do literatury europejskiej posta¢ meza i kochanka w jednej osobie”. A. Arndt, Wspélczesny komentarz
do listéw Pliniusza Mtodszego do zony, ,,Acta Universitatis Wratislaviensis. Classica Wratislaviensia”
XXX, Wroctaw 2010, s. 11.
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Ewa’

Pierwsza kobieta, ktdra jest archetypem zony i matki, staje si¢ czesto bohaterka re-
nesansowych utworéw, zaréwno pisanych proza polemicznych broszur i uczonych
traktatow, jak i réznych gatunkéw poezji. Zazwyczaj jest surowo osadzana przez
autoréw — ktorymi s mezczyzni — jako ta, przez ktdra zto weszlo w zycie cale-
go rodzaju ludzkiego i jest porownywana do greckiej Pandory. Cho¢ zdarzajg si¢
tez wypowiedzi podkreslajace wyzszo$¢ Ewy nad Adamem jako tej, ktéra powsta-
ta nie z mutu ziemi, lecz z ludzkiej kosci, czyli ze szlachetniejszego tworzywa?’!,

Ewa otwiera galerie kobiet ukazanych w De mulieribus claris Boccaccia?’2. Flo-
rentczyk przedstawia pierwsza kobiete jako osobe niezwykla, niedajaca sie po-
réwnac z nikim ze $miertelnikéw. Nie urodzita si¢ bowiem tak jak my w ,,nedznej
dolinie nieszcze$¢”, w ktorej plyna tzy z powodu grzechu pierworodnego, lecz po-
jawila sie na $wiecie w catkiem odmienny sposéb (,,nec eodem malleo aut inclu-
de fabrefacta’, De mul.clar. 1, 2). Zostata utworzona przez samego Stworce z boku
Adama, dlatego tez, jako dzieto ragk Bozych, byta ol$niewajaco piekna. Byta tez
przepetniona radosciag (letabunda) z powodu raju, w ktérym si¢ znalazta, a tak-
ze z powodu spoczywajacego na niej spojrzenia Stwdrcy. Boccaccio pisze, ze Ewa
byta niesmiertelna i B6g uczynil jg paniag wszystkich stworzen. Zostala stworzo-
na jako osoba dojrzata do matzenstwa i gotowa stac sie towarzyszka Adama. Jako
»obywatelka raju” (civis paradisi) Ewa odziana byta w $wiatlo, nam zupelnie nie-
znane.

Jednak gdy oboje z Adamem kosztowali rajskich rozkoszy, pozazdroscil im
szczecia szatan?’3. Przewrotnie kuszac pierwsza kobiete, podsunat jej myfl, ze,
gdy zerwie zakazany owoc, osiagnie jeszcze wigkszy splendor. Ewa niestety zbyt
tatwo uwierzyta kusicielowi. Cecha, ktéra doprowadzila ja do postuchania pod-
szeptow diabta, byta, wedlug Boccaccia, feminea levitas, co mozna rozumie¢ jako
»hiewiescig ptochos$¢” czy ,lekkomyslno$¢”. Pierwsza kobieta okazata sie tez proz-
na, skoro skusila ja perspektywa wigkszej jeszcze chwaly. Nastepnym krokiem Ewy
jest proba przekonania Adama do pomystu zerwania owocu. Mezczyzna okazuje
sie ulegly (flexibilis) i daje zonie soba kierowac. Pierwsi malzonkowie skosztowali
owocu z Drzewa Poznania Dobra i Zta. Boccaccio podkresla, ze pierwszy grzech
jest wspolng wing Adama i Ewy.

Po tym zuchwalym i lekkomy$lnym czynie, wypedzeni z rajskiej ojczyzny,
pierwsi ludzie zaczeli wérod cierni i skal prowadzic zycie pelne cierpienia i ciez-

* Podrozdzial o Ewie byl juz publikowany w wersji obszerniejszej (i nieco odmiennej) jako
artykul: M. Lukaszewicz-Chantry, Pramatka Ewa..., s. 157-169.
271 7ob. Wprowadzenie, s. 9-10.
272 7rédlem, z ktérego korzystal Boccaccio oprocz Ksiggi Rodzaju, bylo Compendium Paulinusa
Minoryty. Zob. Famous Women..., s. 481.
273 Por. Mdr 2, 23-24.
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116  Rozdziat 1V

kiej pracy. Znikneto nadprzyrodzone $wiatto, w ktore byli przyodziani, zaczeli
wiec nosi¢ przepaski. Ewa do$wiadczata wielu cierpien i trudéw, bélu rodzenia,
$mierci dzieci i udrek starodci. Jednak ta niezwykla kobieta (egregia mulier), jak
ja nadal nazywa Boccaccio, okazata sie¢ pomystowa i wynalazta przedzenie?”?,
czyli podstawowa prace niewiast, ktdra stala sie¢ symbolem kobiecosci. Ewa wigc
dzigki wynalazkowi przedzenia nie tylko potrafi poradzi¢ sobie w nowych trud-
nych warunkach, znajdujac sposéb wytwarzania ubran, niezbednych do prze-
trwania poza ,,rajskim klimatem”, lecz takze pokazuje wzdr zycia wszystkim swo-
im cérkom.

W calej biografii Boccaccio z podziwem patrzy na Ewe. Zatrzymuje si¢ dluzej
na jej Zyciu w raju, pokazujac Ewe piekna i szczesliwa, otoczong nadprzyrodzonym
blaskiem, ktéry zapewne mozna uznac za symbol stanu pierwotnej $wietosci i spra-
wiedliwosci. Ale takze po upadku i wypedzeniu z raju Ewa potrafi zaimponowac
dzielnoscig i pomystowoscia — wyrdznia sie ingenium, ktére, wedlug powszechnej
opinii, bylo meska zaleta?”>. W greckiej tradycji wynalezienie przedzenia przypisy-
wano madrej Atenie, o czym zresztg pisze Boccaccio, umieszczajac takze Minerwe
wsrod swych Stawnych kobiet.

W innych zupelnie barwach przedstawiona jest Ewa w bukolikach, ktérych au-
torem jest Baptista Mantuanus, mieszkajacy w Italii z pochodzenia Hiszpan (zwany
tez Battista Spagnoli). Mantuanus byl filozofem i teologiem, nalezat do karmelitow
(byl nawet generalem zakonu) i zostal beatyfikowany w 1885 r. Pozostawit po sobie
ogromna spuscizne literacka w jezyku facinskim, pisang proza i wierszem, a Erazm
z Rotterdamu nazwal uczonego karmelite ,,Chrzescijanskim Wergiliuszem” (Chri-
stianus Maro). W mtodosci Mantuanus pisal facinskie bukoliki, ktére w wieku doj-
rzalym poprawil i przygotowal do druku, cho¢ nigdy nie przywigzywat do nich
wigkszej wagi. Jednak wlasnie te dziesi¢¢ krotkich utworéw zyskato duza popular-
no$¢ i stato sig lektura szkolng nie tylko w Italii, ale rowniez w Niemczech, Francji
i Anglii®’®.

Ewa przywolana jest najpierw w czwartej bukolice, ktéra nosi podtytut De natu-
ra mulierum i jest katalogiem kobiet obcigzonych najgorszymi grzechami. Wsrod
napietnowanych niewiast znalazly si¢ przede wszystkim przedstawicielki $wiata
grecko-rzymskiego (np. Medea i Tarpeja), ale jest tez Ewa, przez ktora wszyscy lu-
dzie zostali pozbawieni rajskiego szczescia (,,Eva genus nostrum felicibus expulit
arvis”, Ecl. 4, 169)?77. Bukolika ta, bedgc uszczypliwg satyra na caly niewiesci réd,
szybko zdobyta popularno$c¢ i stata si¢ najbardziej znana z catego zbioru.

Wiecej uwagi poswieca pramatce Mantuanus w szostej bukolice pt. Cornix, opa-
trzonej podtytutem: De disceptatione rusticorum et civium. Zima w chacie, przy
palenisku, pasterze i rolnicy narzekaja na swoje cigzkie zycie, pelne niewdziecz-

274
275

Boccaccio powoluje sie na opinie ,,niektorych”: ,ut a nonnullis creditum est” (1, 8).

Por. Wprowadzenie, s. 10.

276 Zob. wstep do The Eclogues of Baptista Mantuanus, ed. W.P. Mustard, Baltimore 1911, s. 36-40.
277" Ibidem. Przytoczone cytaty pochodza z tego wydania.
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nej pracy. Skarzg sie, ze s3 wyzyskiwani przez bogatych i préznujacych mieszkan-
cow miasta. Jeden z pasterzy opowiada ustyszana gdzies historie wyjasniajaca, skad
sie wzigl podzial ludzi na mieszkancéw miasta (dla nich Fortuna jest jak matka)
i mieszkancow wsi (dla nich Fortuna jest jak macocha). Okazuje si¢, Ze przyczyn
nalezy szukac juz na samym poczatku historii rodzaju ludzkiego.

Gdy Bog stworzyl Adama i Ewe, dal im polecenie, by byli ptodni i uswiadomit,
w jaki sposéb moga to zrealizowa¢. Malzonkowie okazali si¢ bardzo pojetni i Ewa
co roku rodzi dziecko. W tym miejscu narrator zaluje, ze pierwsi rodzice nie byli
tak gorliwi w wypelnieniu innego polecenia Boga, dotyczacego zakazanego owocu.
Po pigtnastu latach wraca Pan Bog, ktéry zapragnal odwiedzi¢ ludzi wypedzonych
z raju. Adama nie ma w domu, pasie swoje stada, Ewa zas jest sama z dzie¢mi. Nar-
rator pozwala sobie na kolejny komentarz: Adam, w odréznieniu od pdzniejszych
mezdow, nie musial si¢ obawiac, ze pod jego nieobecnos$¢ zona go zdradza. Ewa byta
mu wierna, poniewaz nie bylo wtedy na $wiecie innych mezczyzn.

Pierwsza matka, widzac, ze zbliza si¢ Bog, plonie rumienicem i jest zawstydzona
liczbg dzieci. W obawie, ze zostanie oskarzona o zbyt wielka pozadliwos¢, kilko-
ro z nich szybko chowa w sianie i przykrywa plewami. Bég usmiecha sie do dzieci
przyprowadzonych przez Ewe i daje im dary symbolizujace wspanialg przyszlos¢
(krolewskie berto, miecz generala itd.). Wtedy Ewa, zachecona przyszta karierg
swego potomstwa, przywoluje takze ukryte dzieci, ktére przychodzg rozczochrane,
cale w plewach i pajeczynie. Bog patrzy na nie ze smutkiem i méwi, ze w przyszto-
$ci beda wykonywac¢ ciezka i brudzaca prace: ora¢ ziemie, kopa¢ rowy, hodowa¢
drob... Ich przyszte zycie, pelne znoju i potu, bedzie niewdzieczng stuzbg innym.
W ten sposdb zostala podana przyczyna podzialu ludzi na uprzywilejowanych
mieszkanicdw miasta i pokrzywdzonych mieszkancow wsi, a Ewa zostala obarczo-
na wing za niesprawiedliwo$¢ spoteczng.

Ta humorystyczna opowies¢, wpleciona w bukolike niczym kaznodziejskie
exemplum, ma jednak glebsze przestanie. Warto zatrzymac¢ si¢ nad reakcja Ewy
na widok zblizajacego si¢ Boga. Pierwsza matka odczuwa wstyd i lek, pragnie cos
ukry¢ przed Stworca, jest wiec to reakcja podobna do zachowania po zerwaniu za-
kazanego owocu. I cho¢ w renesansowej Italii tak liczne gromadki dziatek nie byty
niczym niezwyklym, co wigcej: traktowano je jako powod do rodzicielskiej dumy,
Ewa jednak reaguje inaczej. Zapominajac, ze dzieci s3 owocem Bozego blogosta-
wienstwa, obawia sig, ze Bég uzna je za dowdd pozadania i zechce jg ukara¢. Wi-
da¢ wiec w zachowaniu pierwszej kobiety, jak bardzo zostata zniszczona przyjazn
ludzi z Bogiem, ktdra cieszyli si¢ niegdys$ w raju, i jakie s3 tego konsekwencje dla
nastepnych pokolen. Brak zaufania Ewy do Stwdrcy po raz kolejny sprowadza nie-
szczedcie na rodzaj ludzki.

Réwniez nasz ,Doktor Hiszpan” krytycznie patrzy na Ewe, jak tez na caly
niewiesci rod. W epigramacie o wymownym tytule Mulieri non credendum, w se-
rii utworéw De mulieribus, Roizjusz wypomina pierwszej kobiecie, ze oszukala
Adama:
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118 Rozdziat IV

Femina decepit primum decepta parentum
Humanumque genus traxit ad omne nefas.
Inde fidem sexus muliebris perdidit omnem;
Credereque haud tutum est, femina quidquid ait. (De mulieribus 4)

Warto zrdci¢ uwage na figure etymologiczna: decepta decepit. Ewa, sama okla-
mana przez diabta, roznosi ktamstwo dalej?’. Roizjusz wycigga z tego wniosek,
ze nie nalezy nigdy wierzy¢ kobietom. W kolejnym epigramacie o plci pigknej (7)
nawigzuje jeszcze raz do Adama i Ewy, twierdzac, ze, gdyby nie autorytet Biblii,
to myslalby, ze kobieta powstala nie z zebra, lecz z jezyka Adama, na co wskazuje
jej gadatliwos¢.

Warto, na zakonczenie, wspomnie¢ jeszcze jedng Ewe, cho¢ jest bohaterka pi-
sanej po polsku prozy. Pod koniec swego zycia Jan Kochanowski zaczat pisa¢ Wzér
pan meznych, czyli krétkie biografie niezwyktych kobiet. Parafrazujac Plutarcha?”,
bohaterkami uczynit odwazne Greczynki, do ktérych dolaczyl Ewe, umieszczajac
jej portret na poczatku zbioru, podobnie jak Boccaccio w De mulieribus claris. We-
dtug Kochanowskiego pierwsze zaszczytne miejsce nalezy si¢ Ewie nie tylko z tego
powodu, ze jest pierwsza w dziejach ludzkosci kobietg, ale rowniez przez niezwykly
jej poczatek — co tez od razu wyjasnia: ,,Albowiem czym si¢ biata pte¢ przed me-
ska chlubi¢ moze, nie jest tak jako Jadam z gliny ulepiona, ale, jako Mojzesz pisze,
z kosci szczerej i z boku wzigta”280.

Kochanowski przyjmuje wigc wspomniang wczesniej teori¢ Corneliusa Agrippy
von Nettesheim, ze pochodzenie Ewy z zebra Adama $§wiadczy o niezwyklosci nie-
wiedciej natury?®!. I jest to jedyna informacja na temat Ewy w tym krétkim wize-
runku, a czytelnikéw zainteresowanych stworzeniem pierwszych ludzi Kochanow-
ski zacheca do przeczytania dialogu ,,nauczonego Zyda Leona, gdzie wywodzi, iz
Plato swego androginia z tego miejsca Mojzeszowego wyczerpnal”. Ow ,,Zyd Leon”
to zyjacy w Portugalii na przetomie XV i XVI w. lekarz, filozof i poeta Jehuda Ab-
ravanel, znany tez jako Leon Hebrajczyk?82. Byt on autorem napisanych po wlosku
neoplatonskich Dialogéw o mitosci (Dialoghi damore 1502 r.), bardzo popularnych
w renesansie. W trzecim dialogu Leon Hebrajczyk twierdzi, ze to wlasnie biblijny
opis pochodzenia Ewy z boku Adama zainspirowal Platona do stworzenia mitu
o Androgynie, pierwotnej dwuplciowej istocie ludzkiej, ktdrg Zeus przepotowil,
tworzac mezczyzne i kobiete (Uczta 189 d-191 d).

278 Podobnie w hymnie do Maryi pisze o upadku Ewy Erazm z Rotterdamu, postugujac sie takze
tg figura: falsa fefellit (Paean Divae Mariae atque de incarnatione verbi, w. 157). Zob. M. Lukaszewicz-
-Chantry, Pramatka Ewa..., s. 163-164.

279 Najwazniejszym zrédtem byto De mulierum virtutibus.

280 Cyt. za: J. Kochanowski, Dzieta polskie, t. I1, oprac. J. Krzyzanowski, Warszawa 1976, s. 213.

281 7ob. Wprowadzenie, s. 9-10.

282 J. Kochanowski, op. cit., s. 284.
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Portrecik Ewy, ktory kresli mistrz Jan z Czarnolasu jest bardzo skrotowy,
ale warto w nim doceni¢ staropolski ukton w strone pierwszej biatogtowy, jak row-
niez humanistyczng erudycje autora?83.

Andromacha

Jako wzor doskonatej matzonki czesto przywolywana jest Andromacha, zona Hek-
tora. Jest to posta¢ kobiety bolesnie doswiadczonej przez los, cierpigcej z powodu
$mierci ojca, meza, braci, takze syna (wedtug niektérych wersji mitu), patrzacej
na upadek ojczystej Troi i stajacej sie wojenng brankg syna Achillesa, Neoptolemo-
sa. W koncu, po $mierci Neoptolemosa, Andromacha zostata zong wtadcy Epiru
— Helenosa, ktory byt bratem Hektora. Spotkal ja w Epirze Eneasz w czasie swej
tulaczki. Najbardziej znane literackie portrety zony Hektora pochodza z Iliady oraz
dwdch tragedii: Trojanek Eurypidesa i Seneki.

W renesansie Andromacha jest czesto wymieniana w katalogach doskonatych
malzonek. Rozbudowane mitologiczne exemplum, ktérego bohaterka jest zona
Hektora, tworzy Jan Kochanowski, piszac w jednej z elegii o tym, jak wielkim
szczgsciem dla mezczyzny jest oddana mu towarzyszka zycia:

Hectora ego fortem atq[ue] animosum credo fuisse,
Iliaca sed ctim certus ab arce foret

Spectare Andromacham, tanto acrior ibat in hostem,
Laudari a domina posset ut ille sua.

Felix Priamide, cui pulchram occumbere mortem
Paene ante ipsius coniugis ora datum est!

Illa tuo maestos concerpsit funere crines,
Et secuit duro flebilis ungue genas,

Vulneraq[ue] uberibus lacrimis crudelia lavit,
Osculaq[ue] exsangui saepe iterata tulit.

Imposuitq[ue] rogo corpus cineremq[ue] supremum
Legit et iniecto condidit ossa solo,

Et seu sol caderet, seu surgeret, illa sepulchro
Affixa assiduis perstitit in lacrimis.

Viribus inferior patior facilé Hectore dici,
Si mors optanda est, sic periisse iuvet. (EL I 3, 45-60)%34

Andromacha obserwuje z wiezy walke Hektora, co dodaje mu odwagi i sit.
Jest tez $wiadkiem jego bohaterskiej §mierci w obronie Troi. P6zniej optakuje
go w czasie pogrzebu i jeszcze dtugo wspomina, przychodzac na jego gréb. Zona

283 Test ciekawym $ladem znajomosci platonizmu i neoplatonizmu, zob. Z. Glombiowska, W po-
szukiwaniu..., s. 137-138.

284 Elegiarum libri 1V, wszystkie cytaty z Kochanowskiego wedlug wydania: J. Kochanow-
ski, Carmina Latina. Poezja taciriska. Czgs¢ I. Fototypia-transkrypcja, wydala i wstepem opatrzyla
7. Glombiowska, Gdarsk 2008.
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Hektora jest wigc pokazana w dramatycznej sytuacji, w ktérej moze by¢ wzorem
milosci i wiernosci.

Andromacha jest réwniez posrdd postaci tragedii Szymonowica zatytulowanej
Pentesilea, ktora ukazata sie drukiem w Zamosciu w 1618 r. Tragedia Szymonowi-
ca, ktora ofiarowal swemu wychowankowi, mfodemu Tomaszowi Zamoyskiemu
(rozpoczynajacemu w wieku 24 lat publiczng stuzbe jako wojewoda podolski) ma
charakter parenetyczny. Jej odbiorcami byli zapewne studenci Akademii Zamoj-
skiej i nie jest wykluczone, ze byta przeznaczona do wystawiania na scenie w Aka-
demii®®.

Bohaterka tytutowa jest Amazonka, ktéra przekracza granice kobiecej natury.
Kontrastuje z ni3 Andromacha, oddana Zzona i czuta matka, czyli kobieta realizu-
jaca swoje zyciowe powolanie, wypelniajaca obowigzki swego stanu?®®. Posta¢ An-
dromachy tworzy Szymonowic, taczac antyczne wizerunki tej bohaterki, ukazane
w Iliadzie, Trojankach Eurypidesa i Seneki oraz w eposie Kwintusa ze Smyrny —
Posthomerica®®’. Wdowa po Hektorze pojawia sie na scenie w drugim epejsodio-
nie, gdy Trojanki czekaja na wiadomosci z pola walki. Epejsodion rozpoczyna sig¢
monologiem Andromachy, do ktdérej przychodzi p6zniej piastunka (Nutrix) z ma-
tym Astianaksem. W monologu Andromacha lamentuje nad $miercig Hektora,
skarzy sie na los Astianaksa i swdj wlasny. Sama, bez meza, czuje, ze juz bardziej
nalezy do $wiata zmartych niz zywych:

Quae nulla sum, quae sum umbra et umbrae somnium
Interque vivos functa paene obambulo.
Nam cassa coniunx, morte deiecto viro,

Non illa viva sed perinde est mortua. (k. D 1r.)?88

Zaczerpniete z Pindara (a Szymonowic to wszakze Pindarus Polonus) okreslenie
czlowieka: ,,sen cienia” (ox1d.g dvap GvOpwnog, Oda Pyth. 8, 95-96) w ustach
Andromachy, wdowy w upadajacej Troi, brzmi szczegdlnie przejmujaco.

Wspominajac Hektora, Andromacha zwraca si¢ do zmartego z czuloscig, mo-
wigc, ze byl stodyczg jej Zycia. Pragnetaby umrzec razem ze swym mezem, zlaczy¢
sie z nim na wieki, lecz powstrzymuje ja przed tym troska o synka juz i tak dotkli-
wie osieroconego:

Sed me pussilla, vagiens nati tui
Detinuit aetas, editi satu tuo.

285 Zob. E.J. Glebicka, Szymon Szymonowic. Poeta Latinus, Warszawa 2001, s. 149-151.

286 Por. ]. Abramowska, Lad i fortuna. O tragedii renesansowej w Polsce, Wroctaw 1974, s. 145,
152. Por. I. Bogumil, Adaptacje sceniczne czy dramaty? Antyczny epos jako Zrodto taciriskich tragedii
i tragikomedii przetomu XVI i XVII wieku, Gdansk 2007, s. 200-203. Do Pentesilei wrécimy w roz-
dziale Virago.

287 Zob. E.J. Glebicka, op. cit., s. 143, oraz L. Bogumil, op. cit., s. 200-203.

288 podstawa wszystkich cytatéw z tragedii Szymonowica jest wydanie: Simonis Simonidae Pen-
tesilea, Zamosci 1618.
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Orbus parentum ne missellus debita

Alimoniae careret ope, sanguis tuus,

Olimque servaretur ad necis tuae

Tustam ultionem, vel manu eductus mea. (k. D 1v.)

Andromacha uwaza, ze powinna tak wychowac Astianaksa, by zostal w przy-
sztos$ci mécicielem ojca i ojczyzny. Macierzynstwo Andromachy jest jeszcze moc-
niej podkreslone w dalszej czgsci epejsodionu, gdy na scenie pojawia si¢ Nutrix
z malenkim Astianaksem. Chlopczyk placze i niania prébuje go uspokoié, $piewa-
jac kotysanke i podsuwajac mu do ssania piers. Pézniej Andromacha bierze swego
synka w ramiona i czule do niego przemawia.

Na te sceng, tak mocno nasycona liryka, zwrécili uwage rézni badacze. Tadeusz
Sinko, krytykujac Pentesileg, powiedzial o Szymonowicu: ,,Cala jego sympatia sku-
pia si¢ na rzewnej Andromasze, ktorej zale i przeczucia nalezg (obok pie$ni choru)
do najpigkniejszych partyj tej nieudanej tragedii. Dowodzg one, ze talent Szymo-
nowicza byt przede wszystkim liryczny”?%°.

Podobng opinig o tej scenie wyraza Janina Abramowska:

Réwnie zaskakujgca jest scena Andromachy, ktorej towarzyszy mamka, trzymajaca na rekach
malenkiego Astianaksa. Dziecko ptacze [...], mamka prébuje uciszy¢ je kolysanka, ktéra brzmi
niespodziewanie $wiezo i wzruszajaco, podobnie jak nastepujace po niej macierzynskie czutoéci
Andromachy. Pomyst jest $wietny z punktu widzenia zatozen autora — owa matka z niemowle-
ciem w ramionach stanowi bardzo sugestywne przeciwienstwo potwora kobiecego — Pentezylei,
ale jest to pomyst spoza konwencji tragedii>*.

Zrédta liryzmu tej sceny mozna znalez¢ zaréwno w tradycji antycznej, jak i hu-
manistycznej. W Trojankach Eurypidesa stowa Andromachy skierowane do matego
Astianaksa sg takze nasycone wzruszajaca czuloscia, jak chociazby ten fragment:

O ty, najstodszy dla matki uscisku,
Stodki zapachu cialka — wigc na prézno
Pier§ moja ciebie karmila w pieluszkach,
Prézno trudzitam sig, prozno meczylam.
Teraz ostatni raz ucatuj matke,

Usciskaj mame i ramionka swoje

Zarzué na szyje, buzie do ust przybliz! (757-763, przel. Jerzy Lanowski)?*!

Tak wigc réwniez Eurypides nie zawahal sie wprowadzi¢ do swej tragedii liry-
zmu, pozwalajac Andromasze wyrazi¢ swoje uczucia macierzynskie.

Jednoczesnie podkreslana przez badaczy $wiezos¢ i wzruszajacy charakter tej
sceny Pentesilei zapewne niejedno zawdzieczajg liryce Giovanniego Pontana. Koly-
sanka, ktora $piewa niania, jest nawigzaniem do kotysanek dla matego Lucia (Nae-

289 T. Sinko, Poezja nowolaciriska w Polsce, [w:] Dzieje literatury pigknej w Polsce, cz. 1, Krakéw,
1935, 5. 109.

290 J. Abramowska, £ad i fortuna..., s. 152.

1 Eurypides, op. cit., s. 324.

t-Chantry, Kobieta.indd 121 2014-09-26 12:06:40



122 Rozdziat IV

niae) z De amore coniugali, na co juz zwracano uwage?*2. Jest jednak jeszcze jedno
niemowle w rodzinie Pontanéw, ktdre chciatabym tutaj przywota¢ jako literackie
»rodzenstwo” Szymonowicowego Astianaksa. To malenka Tranquilla, cérka Lucia
Pontana®®?. Pomiedzy t3 sceng tragedii i cyklem Jambéw Pontana mozna znalez¢ kil-
ka analogii. Podobna jest sytuacja utraty bliskiej osoby, dotykajaca jednocze$nie do-
rostego i male dziecko. Pontano traci syna, Andromacha — meza, Tranquilla i Astia-
naks — ojca. Przezywajacy zalobe dorosli zastanawiajq sie, jak nalezy interpretowac
placz niemowlat, czy do takich malych dzieci dociera to, co si¢ wydarzylo, czy udzie-
la im si¢ smutek dorostych? Przypomnijmy, jak Pontano rozmawiat z Tranquilla:

Avi tui, Tranquilla, delitium et quies

Orbi senis, quem fles, misella? Moestula,

Quem fles? Patremne, quem extulisti infantula?
Sentis an haec in matris ulnis? An meis

Et ipsa deflens assonas conquestibus? (Iambi 1, 1-5)

Podobne pytania zadaje Andromacha, zwracajac sie z czutoscia do swego synka.

Dziadek-Pontano znajdowal ukojenie w osobie swojej matej wnuczki, podob-
nie Astianaks jest dla matki jedyna pociecha, ktéra jeszcze trzyma ja przy zyciu.
Zestawmy dwa fragmenty:

Pontano:

Senii levamen unicum neptis mei,

Ubi est pater tuus, misella? Mortuum

Quem nescias, misella, nec iam sentias

Aetate in ista primula, dieculis

Paucissimis e matris alvulo edita,

Rubicundula, et nutricis alludens sinu? (Iambi 2, 1-6)

Szymonowic:

Fili, meae aerumnae unicum solatium,

Obquem misera vivo, nec alias viverem.

Dicamne te sentire, in hac aetatula?

Quae damna nos circumtonent, quibus malis
Premamur, orbitatis extremo in gradu?

Quali viro ego, quali parente tu heu miser,

In limine ipso infantiae deiectus es. (Pentesilea k. D 2 v.)

Jak wida¢, nie tylko sama sytuacja, lecz takze zastosowana przez Szymonowica
stylistyka w wypowiedzi Andromachy (zdrobnienia, pytania retoryczne) jest bar-
dzo bliska Jambom poety z Neapolu. Andromacha przemawia do swego synka po-
dobnie jak Pontano-dziadek zwracal sie¢ w Jambach do swej wnuczki.

292 Por. E.J. Glebicka, op. cit., s. 149; I. Bogumil, op. cit., s. 199.
293 Zob. rozdzial Mala dziewczynka, s. 29-34.
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Pontano-senex oraz Andromacha podobnie tez skarza sie na los osieroconych
tak wczesnie dzieci, dopiero rozpoczynajacych swe zycie. Jak dziadek widzial
w Tranquilli watly kwiatek (caducus ipsa es flos), tak tez Andromacha poréwnuje
Astianaksa do malej roslinki:

[...] ut lactis modo

Tu participes, ceu prima flores herbula

Maturitatis fruge debita procul.

Incerta veluti cuncta sunt mortalium,

Nec in futurum sponsionis est fides

Condicta fatis hac et hac labentibus,

Ancipite praesertim duelli in area. (Pentesilea k. D 3 1.)

Adromacha i Pontano-dziadek snujg podobne refleksje o kruchosci zycia, o nie-
pewnej przyszlosci tej dwdjki malenkich dzieci i kazdego czlowieka (Pontano:
»Certi nihil vitae tibi est, neptis mea” 1, 20).

Scena z Andromachg i Astianaksem w tragedii Szymonowica moze by¢ cieka-
wym przyktadem gry intertekstualnej, wspotzawodniczeniem jednocze$nie z Eu-
rypidesem i Pontanem?**. Szymonowic postuguje sie podobng, nasycong emocja-
mi stylistyka i topika, jak jego wloski poprzednik. W obu wypowiedziach, dziadka
i matki, wyrazone sa podobne l¢ki i obawy o swoj los oraz troska o dopiero co za-
czynajace sie zycie dziecka, cho¢, rzecz jasna, tego typu refleksje egzystencjalne
czesto pojawialy sie w utworach zalobnych i tragediach.

Nastepna scena tragedii Szymonowica pozwala jeszcze lepiej pozna¢ Androma-
che. Stuzaca Heleny, Ajtra, z zachwytem opowiada zonie Hektora o zacieklej walce
Pentesilei, ktorej si¢ przygladala z wiezy. Jest pelna podziwu dla zuchwatej Ama-
zonki, pokonujacej mezczyzn:

Regina ab Helena ad te venio: si sit tibi
Cordi, venusto perfrui spectaculo,

Qua praeliantes faemina exercet viros,
Lateque mistis stragibus pugnam ciet,

Ne differas adesse turrim ad Dardanam.
Ibi aula tota regiaeque omnes nurus

Cum Rege Priamo desuper visu aucupant
Fortissimae viraginis miraculum. (k. E1 r.)

Tej relacji o brawurowej walce Pentesilei Andromacha stucha z duzym scepty-
cyzmem. Nie przyjmuje tez zaproszenia na wiezg, by dofaczy¢ do pozostalych sy-
nowych Priama, obserwujacych bitwe. Uwaza, ze lepiej bedzie, gdy wezmie udzial
w procesji kobiet idacych ofiarowaé Atenie ozdobny peplos i btaga¢ bogini¢ o oca-

294 Cho¢ takze mozna znalez¢ inspiracje Trojankami Seneki czy eposami: Iliadg i Posthomerica
Kwintusa ze Smyrny.
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124  Rozdziat IV

lenie Troi. Andromacha wigc daje przyktad tego, co godzi si¢ niewiastom — gdy
mezczyzni walczg, kobiety modlg sie o zwyciestwo?*.

Adriana-Ariadna

Zadna chyba matzonka nie zostala tak upamietniona w poezji (nie tylko nowota-
cinskiej) przez swego meza, jak Adriana Pontano z domu Sassone, Zona Giovan-
niego Pontana. Adriana, zwana w poezji Ariadng, jest w tworczo$ci Pontana nie-
mal wszechobecna. Pojawia si¢ nawet w gatunkach, w ktérych — jak pisze Hélene
Casanova-Robin — nikt by sie jej nie spodziewal**®.

Giovanni poslubit Adriane w 1461 r., gdy byla mlodziutka dziewczyng — miata
17 lat, a on 3227, Przezyli wspolnie 29 lat. Jeszcze dtugo po $mierci Adriany (zmar-
ta w 1490 r.) wracal do niej w myslach pelnych tesknoty i w snach. Zobaczmy wigc,
jak wyglada wizerunek Adriany-Ariadny, stworzony przez jej malzonka-poete.

Pontano, znany ze swego zamilowania do mitologii, réwniez dla wyrazenia
wlasnych uczué i swego zycia rodzinnego postuguje sie mitem?8. Nie tylko, jak
elegicy rzymscy, siega do znanych mitologicznych exempléw, by wyrazi¢ osobi-
ste przezycia, ale tworzy tez wlasng rodzinng mitologie, ktérej gtéwna bohaterka
jest Ariadna®%. Juz zresztg sama zmiana imienia z Adriany na Ariadne jest nawig-
zaniem do mitologii. Czy Ariadna, zona Givanniego, moze miec jeszcze co$ wspol-
nego, oprdcz imienia, z zong Dionizosa? Otéz mozna znalez¢ pare wspoélnych
rysé6w>%0. Obie s3 szcze$liwymi zonami i matkami — grecka Ariadna jest jedna
z nielicznych mitologicznych bohaterek, ktorych wielka mifos¢ zostata usankcjo-
nowana malzenstwem. W antycznej ikonografii Ariadna jest przedstawiana jako
bogini ptodnosci, réwniez Pontano podkresla ptodnos¢ swojej Ariadny, przed-
stawiajac jg nie tylko jako szczesliwg matke, lecz takze ogrodniczke, dzieki kto-
rej ich wspdlny ogrod przynosi obfite plony. Dionizos nagrodzil swa zZone wiecz-
noscia, wprowadzajac ja na Olimp, Pontano natomiast uwiecznil Adriane, stawiagc
ja w swych utworach.

Malzenstwo Giovanniego z Adriang, pochodzaca z bardzo dobrej rodziny, zo-
stalo zaaranzowane przez kréla Neapolu Ferdynanda I*%1. Jednak, by wyjasni¢ ge-
neze ich zwigzku, poeta ulozyt mitologiczny epyllion, ktérego bohaterami sg We-
nus, Amor i Ariadna. Ten ajtiologiczny obrazek, pisany dystychem elegijnym

295 Por. 1. Bogumil, op. cit., s. 203.

2% H. Casanova-Robin, Etude introductive, [w:] G. Pontano, Eglogues/Eclogae..., s. CXCL

297 L. Monti Sabia, op. cit., s. 23.

298 Zob. D. Coppini, Pontano e il mito..., s. 269-290.

299 H. Casanova-Robin, Etude introductive, [w:] G. Pontano, Eglogues/Eclogae...,s. CXC-CCXVL

300 Na te wszystkie wymienione przeze mnie nizej podobieistwa pomiedzy dwiema Ariadnami
zwraca uwage H. Casanova-Robin, Etude introductive, [w:] G. Pontano, Eglogues/Eclogae..., s. CXCV.

301 C. Kidwell, op. cit., s. 77.
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i wpleciony w bukolike Coryle, opowiada o przygodzie, jaka spotkala Amora3%2,

Pontano w oryginalny sposéb nawigzuje do epyllionu Auzoniusza zatytutowanego
Cupido cruciatus, w ktérym Amor zostal w podziemiach zaatakowany przez cier-
piace z powodu milodci heroiny. W elegii wloskiego humanisty Amor jest $pia-
cym dzieckiem, ktore zaatakowaly bohaterki rzymskich erotykéw: Lesbia, Cynthia
i Korynna. Gniewne kobiety zwigzaty chtopca i zabraly mu bron, by juz nie mégt
strzela¢ do ich kochankdw, ktérych popychat w ten sposéb do zdrad. Gdy Amor
sie obudzil i zobaczyl, co sie stalo, zaczat glosno plakac¢ i wola¢ swoja mame. Sty-
szac krzyk chlopca, przyszta mu z pomocg pigkna Ariadna. Amor myslal, ze to jego
matka — tak bardzo Ariadna byla do niej podobna:

Talia per lacrimas iterat puer. Ecce per hortos
Mota quidem questu pulcra Ariadna venit,

Qualis quae fraudem metuat, quae ferre dolenti
Quaerat opem. Sit opem poscere dignus Amor.

Ut dextram explicuit: ,Mater mea” dixit, et illam
Iniicit in teneros, pectora blanda, sinus.

Ut matrem suasere sinus, surrisit, et inter
Verba iacit blandis oscula blanda sonis;

Mutua virgo refert, suasere quoque oscula matrem,
Dulceque nescio quid oscula Amoris habent.

At postquam emicuere oculi et fax illa refulxit,
Visus Amor certe est, qui fuit ante puer;

Visa sua et puero mater, sic pectora suadent
Oraque, ni naevus prima labella notet. (115-128)

W nagrode za ocalenie Amor obiecal Ariadnie, ze bedzie miata za meza poete,
ktoéry zapewni jej stawe, oraz ze bedzie szczgsliwg matka. Tak tez sie stato. Widzi-
my wiec, ze, podobnie jak w antycznych i renesansowych erotykach, takze tutaj
Amor jest sprawcg milosci, w odmienny jednak sposob. Nie rani nikogo strzalg,
nie jest groznym bdstwem, lecz bezbronnym dzieckiem. Milo$¢, ktora czeka Ariad-
ne, jest nagroda za jej dobre serce. Epyllion jest wigc poetyckim komplementem
pod adresem Ariadny, pochwalg jej dobroci i uczu¢ macierzynskich (jest dobrym
»materialem” na zone i matke), a takze boskiego niemal pigkna.

Poczatki mitosci do Adriany wspomina Pontano w péznym zbiorze Hendeca-
syllabi seu Baiae, w ktérym dominuja swobodne utwory erotyczne, skierowane
do réznych adresatek. W erotyku napisanym do zony: Ad Ariadnam uxorem (113)
Pontano, ktéry mowi o sobie senex, wyznaje, ze Ariadna nadal jest pelna mtodzien-
czego uroku, jak na poczatku ich zwigzku’%3. Wspominajac pierwsze zaloty i bu-
dzenie si¢ wzajemnej mitosci, poréwnuje mlodziutka Ariadne do paku rozy, ktéry
zaczyna rozchylac swe platki:

302 Bukolika zostata ostatecznie skomponowana juz po $mierci Adriany. Przypuszcza si¢ jednak,
ze ajtiologiczny epyllion o Amorze i Ariadnie Pontano napisal prawdopodobnie wiele lat wczeéniej,
na poczatku ich zwiazku. Zob. C. Kidwell, op. cit., s. 212.

303 Por. G. Urban-Godziek, Gdy réza..., s. 535.
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126 Rozdziat IV

Qualis floridulo nitens in horto
Nondum puniceas comas reclusit,

Et iam puniceas comas recludit,

Ac rarum decus explicare quaerit
Quae laeto rosa ramulo refulget;
Talis purpureis genis et ore,

Ut quae non tenerum cupit maritum,
Sed iam iam tenerum cupit maritum,
Cui prima oscula dedicet, suumque
Florem virginei dicet pudoris,
Suspirans viduo puella lecto
Fulgebas mihi, primulosque amores
Spirabas oculis, sinuque blando
Afflabas Arabum suos odores,
Fundebas Charitum suos honores, (Hendecasyllabi 1 13, 11-25)

Mtodziutka Ariadna, pelna panienskiego wstydu, czysto$ci i skromnosci, zaczy-
na odczuwa¢ budzace si¢ uczucie i nieznane jej dotad pragnienia. Jej urok dziala
na zmysly zakochanego mezczyzny. Nie tylko pigkno jej ciala, ale i rozchodzace
sie z niego wonie olejkéw syryjskich, mirtu i ambrozji wzbudzaja ognie milosci.
Sama Wenus obsypuje Ariadne swoimi darami: boskim pigknem i urokiem, co po-
woduje, ze dziewczyna zaczyna roztacza¢ wokot siebie czar. Jak Jutrzenka z ciem-
nosci wyprowadza pogodne $wiatlo dnia i sprawia, ze rados¢ ogarnia budzacy sie¢
o $wicie $wiat, podobnie przynosi rado$¢ wszystkim Ariadna, kiedy rano wychodzi
ze swej sypialni. Gdy zbliza sig¢, taficzac i $piewajac, wszystko wokot sie rozpogadza,
ustaja kldtnie, uciekaja smutki i troski, a nastaje rado$¢ i mitos¢:

Talis, qua niveos pedes ferebas,

Et qua splendidulos moves ocellos,
Et qua per vacuum reflectis ora
Spirabas cyprios tuosque odores,
Stillabas syrium et tuum liquorem,
Omnisque ambrosiam refragrat aura.
Qualis de croceo toro resurgens
Mane Aurora nigras repellit umbras,
Cum, lucem simul et diem reportans,
Irrorat teneros benigna flores,

Et spargit varios humi colores:
Rident prata, canuntque, murmurantque
Et fontes, volucresque, ramulique;
Talis, de thalamo vocata, quando

Ad molles thiasos venis, canisque,
Pellis tristitias, metus, dolores,

Rixas, murmura, turbidos tumultus,
Irrorans animis quietem, amores,
Ludos, laetitias, iocos, lepores,

Lusus, gaudia, candidamque pacem,
Et spargis veneres cupidinesque: (Hend. I 13, 34-54)
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Ariadna, obdarzona przez sama Wenus wdzigkiem, potrafi, jak ta bogini, za-
uroczy¢ cale otoczenie. To Wenus uspakajata nature i wszystko napelniata mitos-
cig i radoscig, obdarzala stodycza. Stawit ja z tego powodu w swym hymnie Lu-
krecjusz, ktérego Pontano byt mitonikiem3%4. Teraz te same boskie kompetencje
Giovanni przypisuje swej zonie.

Opisujac wyglad Ariadny, Pontano ukazuje jej pickno zgodnie z powszechnie
przyjetym kanonem: ré6zowe policzki, czerwone usta, ponetne piersi, $nieznobiata
karnacja. Tak sportretowana zostala wczesniej Fannia, a takze inne jeszcze dziew-
czeta, do ktorych poeta z Neapolu miat notoryczng stabos¢. Ariadna, jak inne wlo-
skie pigknosci, ma czarne blyszczace oczy, ktdre kryja w sobie niebezpieczne iskry,
zdolne wznieci¢ wielki pozar uczué:

Tunc, ut de tenui solet favilla

Crescens igniculus focum repente
Flammis corripere, aridisque lignis
Quodcunque adiicies edit voratque,
Sic me de tenui levis favilla

Conceptus calor et nigris ocellis

Imas corripuit vorans medullas:
Urebat roseus per ora fulgor,

Urebat niveus per ora candor,

Urebat coma, myrreus capillus,

Urebat tumidis latens papillis;

Mox cursans amor huc, et hug, et illuc,
Et per guttura, per genas, manusque,
Et per candida colla, perque frontem,
Et per pectora, candidosque dentes,
Ut jam non amoris, sed ignis esset,
Qui seram quoque calfacit senectam. (Hend. I 13, 60-76)

Zastosowane $rodki artystyczne: aliteracje, anafory, powtdérzone wielokrotnie
urit, krotkie zdania i przyspieszone tempo werséw oddaja szybkie rozprzestrze-
nianie si¢ ognia ogarniajacego juz calego malzonka, ktéry, mimo swego p6znego
wieku, czuje w sobie mitosny zar, jak w czasach mtodo$ci3®.

Ariadna jest bohaterkg cyklu elegii De amore coniugali libri tres’°6. Pontano
jako pierwszy z humanistow tworzy caly cykl elegii poswigcony malzenskiej mi-
tosci. Jest to poetycka opowies¢ o jego malzenstwie z Adriang, od zalotow i $§lubu,
przez rézne wydarzenia ze wspdlnego zycia, wypelnionego szczesciem rodzinnym,

304 Mozna znalez¢ w poezji Pontana rézne inspiracje Lukrecjuszowym hymnem do Wenus. Zob.
np. M. Lukaszewicz-Chantry, Hymny do Maryi Giovanniego Pontana..., s. 31-38.

305 por. EJ. Nichols, Introduction, [w:] An Anthology..., s. 34.

306 Tradycje rekopi$émienna tego cyklu, chronologie i oklicznosci powstawania kolejnych elegii
oraz kompozycje zbioru przedstawia G. Parenti, op. cit., s. 80-110. Zob. tez L. Monti Sabia, op. cit.,
s. 25-52.
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128 Rozdziat IV

ale tez bélem czestych rozstat, az do epitalamiéw dla dwéch cérek®?’, Aurelii i Eu-
genii, czyli spelnienia rodzicielskiego obowiazku. Tak wiec ramy chronologiczne
cyklu tworza $luby: Giovanniego z Adriang w 1461 r. oraz Eugenii z Loise di Ca-
salnuovo, ktéry odbyt sie pomiedzy 1484 i 1489 r.3%,

De amore coniugali jest celowym nawigzaniem do twdrczosci elegikéw rzym-
skich i podjeciem z nimi wspotzawodnictwa. Jest literackim eksperymentem, pro-
ba dostosowania topiki i stylistyki rzymskiej elegii erotycznej do wyrazenia mat-
zeniskiej mito$ci3®. Aemulatio rozgrywa sie na réznych poziomach tekstu, przede
wszystkim w sposobie modelowania bohaterki: nie jest to juz kochanka, lecz Zona
i matka. Jak w przypadku zbioréw elegii poetéw augustowskich, takze De amore co-
niugali jest cyklem, jest wigc w nim ujeta pewna akcja, przedstawiona ewolucja bo-
hateréw, dynamika ich uczu¢ i wzajemnych relacji. Dlatego tez poddamy analizie
kolejne elegie cyklu (jak w poprzednim rozdziale utwory z Fannietum), by zoba-
czy¢, jak rozwijaja sie i dojrzewaja uczucia malzenskie, a pdzniej tez rodzicielskie,
bohateréw. W jaki sposob Adriana, na poczatku matzenstwa mloda siedemnasto-
letnia dziewczyna, staje si¢ Zong, pozniej takze matka, jak dorasta do nowych rol.

Cykl otwiera utwor adresowany do personifikowanej Elegii: Elegiam alloquitur,
ktéry zapowiada temat i wybor gatunku. Jest to tez wspdétzawodniczenie z Owidiu-
szem, ktory w utworze otwierajacym III ksiege Amores przedstawia walke Elegii
i Tragedii o jego talent poetycki. Wiersz Pontana jest skomponowany z trzech czto-
now. W pierwszej czesci poeta zaprasza Elegie do $piewania o wybrance jego ser-
ca. Druga czes$¢ jest Spiewem Elegii, ktdra stara sie przekona¢ Ariadne, by nie od-
rzucala milosci Giovanniego, lecz wybrala wlasnie jego jako swego malzonka, aby
oddata mu na zawsze swe serce. Elegia zapewnia dziewczyneg, Ze poeta-maltzonek
bedzie ja kochal wiernie az do konca zycia. W trzeciej czesci sam poeta $piewa
o swej mitosci, modli si¢ do Amora, a pdzniej blaga Ariadne, by nie byla nieczula
i na palaca go jak ogien milo$¢ odpowiedziata podobnym uczuciem.

Zdobywanie Ariadny, w ktérym sojusznikami poety byli Elegia i Amor, zakon-
czylo si¢ sukcesem i nastepne dwie elegie s3 piesniami weselnymi: Carmen nup-
tiale. Tybicinem alloquitur (1 2) i Carmen nuptiale. Hesperum alloquitur (I 3). Wy-
pelnia je szczescie z zaslubin i rado$¢, ze pragnienie wzajemnej blisko$ci zostanie
spelnione. Oblubiency sktadaja sobie przysiege wiernosci, a uroczystoséci towarzy-
szy nie tylko Amor, lecz takze Concordia, Gratia i Fides.

Nastepna elegia: Uxorem alloquitur (1 4) wprowadza w intymny $wiat komnaty
malzenskiej. Ariadna po nocy poslubnej ptacze z powodu utraconego dziewictwa,
jak niegdy$ ptakata poslubiona Herkulesowi Hebe!?:

307 Méwigc dokladniej, sa to elegie nazywane epitalamiami ze wzgledu na tematyke i topike
(a nie metryke).

308 Zob. L. Monti Sabia, op. cit., s. 26, 34.

399 Ibidem, s. 23-64; G. Urban-Godziek, Elegia renesansowa..., s. 144-159; J. Nassichuk, Images
de l'union conjugale dans lceuvre poétique de Giovanni Pontano, [w:] Aspects du lyrisme..., s. 37-47.

310 To mitologiczne exemplum pochodzi z Iliady (1 392 nn).

t-Chantry, Kobieta.indd 128 2014-09-26 12:06:40



MALZONKA I MATKA 129

Qualis ab herculeis surgens complexibus Hebe
Visa est erepta virginitate queri,
Cum lacrimis suffusa genas, impexa capillum
Non oculos coram est ausa levare suos;
Talis mane mihi somno digressa mariti
Et queri, et lacrimis ora, Ariadna, mades.
Scilicet et pudor est huius tibi causa doloris,
Utque putas merito, te tua damna movent. (I 4, 1-8)

Malzonek poucza swa mlodg oblubienice, by zamiast plakac, cieszyta si¢ wszyst-
kimi rozkoszami matzenstwa. Zacheca, by Ariadna porzucita panienska wstyd-
liwos¢ i ulegla milosci. Jest wigc to malzenska ars amandi, dojrzaly mezczyzna
jest dla swej mlodziutkiej Zony nauczycielem mito$ci, magister amoris:

Quid resides annos iuvet exegisse? Iuventae
Munera cur nullo colligis ipsa sinu?

Et fructum flos iste dabit. Tu gaudia carpe
Quae coniux, quae te carpere iussit Amor.

Hic pudor atque venus thalamo junguntur in uno,
Haec sunt legitimi vincula honosque tori; (17-22)

Giovanni namawia Ariadne do cieszenia sie mito$cig, poki trwa mlodosé. Au-
torzy erotykow, rzymscy i renesansowi, kierowali to wezwanie do kochanek3!!.
Pontano, nawigzujac do tradycji epitalamiow (np. Stacjusz Silv. I 2), w ten sposob
zwraca si¢ do swojej oblubienicy, by nie bala si¢ malzenskiej milosci, w ktdrej roz-
kosze oza s3 uswigcone, a pudor i venus sa z sobg nierozdzielnie ztaczone. To po-
taczenie: venus i pudor bedzie powracaé w nastepnych elegiach, tworzac leitmotiv
calego zbioru.

Nawet w tak intymnym momencie — nocy poslubnej — Pontano siega do mi-
tologii, by znalez¢ tam stosowne przyklady. Jako symbol doskonalej Zony czesto
przywolywana byta Andromacha, o czym byla juz wczesniej mowa. Tym razem,
co ciekawe, Pontano podaje Ariadnie Andromache jako wzdr kobiety potrafigcej
okazywac uczucia. Andromacha tuli si¢ do powracajacego z pola walki Hektora
i spragniona jest jego pocalunkéw. Bohaterami drugiego mitologicznego exem-
plum, po ktore siega Pontano, sa boscy malzonkowie, Apollo i Lux, caly czas zl3-
czeni w mifosnym uscisku:

Tune deas Lucemque sequi, formosa, recuses?
Exemplum nec te, dura, movere potest?
Et brevis est aetas, brevis est et forma puellis;

Illa volat, parvo haec tempore nulla manet.
Heu, quae nos fortuna manet? Miseranda senectus,
Et morbi comites, quaeque dolenda ferunt.

Frustra praeteritos olim revocaveris annos;
Carpe diem, et Genii munera redde toro.

311 Por. rozdzial Kochanka, s. 71, 76.
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130 Rozdziat IV

Hoc tua te vel forma monet, vel coniugis ardor,
Hoc lex coniugii vinclaque amoris habent. (79-88)

Zwracajac sie do swej oblubienicy, Pontano méwi o niej dura, jak nazywali swe
kochanki rzymscy elegicy, gdy doswiadczali ich ozieblosci. Tutaj, w odniesieniu
do Ariadny, epitet ten nabiera nowego znaczenia. Inne sa powody powsciagliwo-
$ci Ariadny, nie jest to juz zarozumialo$¢ czy wyrachowanie, lecz jej skromnos¢
i wstydliwos$¢. Wida¢ wiec zdecydowang réznice pomiedzy bohaterkami rzym-
skich elegii erotycznych i Ariadng — bohaterka elegii o milo$ci malzenskiej. Po-
dobna natomiast jest konkluzja: zakochany mezczyzna probuje przetamac opor
swej wybranki, przypominajac, ze wszystko przemija, nalezy wiec cieszy¢ sie mi-
toscig, poki trwa mlodos¢.

W nastepnej elegii, Uxorem alloquitur de militia conquerens (I 5), Pontano wspo-
mina pierwsze uniesienia oraz wyznaje, ze to zalety Adriany wzbudzity w nim mito$¢:

Non ego divitias, coniunx, aurumque secutus
ad tua constiteram limina amata procus,
sed mores, sed pura fides, sed gratia traxit,
et formae quod erat candida fama tuae; (I 5, 1-4)

Zapewnia, ze wybral wlasnie Ariadne na swg matzonke, gdyz byt zauroczony
jej uroda i charakterem (a nie dla posagu!). Z nig tez przezyl wspaniate poczatki
malzenstwa, szczesliwe dni i noce. Niestety szczg$cia pozazdroscit im Mars i wznie-
cit wojne, na ktéra musi wyruszy¢ Pontano. Poeta jeszcze probuje wybtaga¢ u boga
wojny pokdj i stara si¢ poruszy¢ go widokiem Wenus tesknigcej za swym wojowni-
czym kochankiem. Prébuje trafi¢ do uczu¢ Marsa, ktory tez potrafi ulega¢ milosci.
Bog wojny jest jednak nieublagany, elegia wigc konczy sie skarga:

Militiam sequitur vates, fert tela maritus:
O grave coniugium Pieridesque malas.

Otia Pieridum fuerant requiesque maritis:
Non mihi coniugium, non mihi Musa valet.

Sed neque me vel tela movent vel letifer hostis,
Aut juga perpetua continuata nive;

Tu, coniux, tu sola moves, tu causa dolorum,
Qua sine nec videor vivere posse mihi.

Lux gravis, at graviora manent me somnia noctis,
Somnia imaginibus nigra futura suis. (35-44)

Po pierwszych chwilach malzenskiego szczescia, przychodzi bol spowodowany
rozlaka. Tesknota za Ariadng, pragnienie jej bliskosci, cierpienie z powodu rozsta-
nia bedg powracac jeszcze w kolejnych elegiach, pisanych w czasie czgstych wojen-
nych wypraw Pontana przy boku kréla Neapolu. Zatem takze w dziejach mitosci
malzenskiej obecna jest elegijna querimonia’'2.

312 Por. G. Urban-Godziek, Elegia renesansowa..., s. 148.
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Wyrazem tesknoty zmieszanej z niepokojem oraz z zazdro$cia o mtoda, atrak-
cyjna Adriang jest elegia Ad uxorem (I 6). Poeta-matzonek przypomina swej zonie,
ze w czasie jego nieobecnosci powinna pozosta¢ mu wierna:

Parce meum, coniux, absens temerare cubile,
Castaque legitimi fallere jura tori,

Neu alii compone, leves imitata puellas,
Neu mibhi sint fidei pignora vana tuae. (w. 1-4)

Prositez, by Ariadna modlifa si¢ o szybki powrdt meza. Cieszy sig, ze nie jest sama,
ale towarzysza jej siostra i matka, ktére pomagaja jej przezy¢ czas rozlaki. Podaje
takze swej mlodej zonie jako wzdr stynne antyczne malzonki, przede wszystkim
Penelope, od ktérej powinna uczy¢ sie wiernosci:

Et tela noctes, et acu traducere lucem,
Exemplum fidei Penelopea docet:

Illam non longi mutarunt tempora cursus,
Non simili ad Troiam praelia gesta mora.

Casta mane, neu te lusus, neu munera vincant;
Coniugii dotes vita pudica facit. (16, 17-22)

Po pierwszej fali niepokoju i zazdroéci Pontano reflektuje sie i przyznaje,
ze przeciez Adriana, skromna niewiasta, powinna sama wiedzie¢, jak nalezy po-
stepowad, jak w sytuacji rozstania by¢ dobra zong i matka:

Sed neque sic te exempla movent, ut non magis ipsa
Coniugis officio sponte fruare bono,

Quodque decet castas, sola virtute magistra
Exsequere, et per te quid decet ipsa sapis,

In partemque venis nostrorum sponte laborum,
Remgque domi et natos qua licet arte iuvas. (51-56)

W marzeniach widzi juz swéj powr6t do domu oraz stgskniong zone, ktora rzu-
ca mu si¢ w ramiona:

Ipse mihi videor iam primae ad limina portae
Tam thalami cupidas victor adesse fores,
Teque meos inter collapsam vita lacertos,
De desiderio languida facta mei. (79-82)

Warto tu przywolac inne ,.elegijne” malzenstwo, znajdujace si¢ w podobnej sy-
tuacji: Galle i Postuma, o ktérych pisat Propercjusz (EL III 12)3!3. Gdy Postumus
przebywatl dlugo na wojnie, Aelia Galla czekala na niego, w wiernosci i skromnosci
konkurujac z Penelopa. Dlatego tez, gdy Postumus wréci wreszcie z wojny, Galla

313 W tym miejscu warto tez przypomie¢ elegie Tibullusa (I 3), w ktérej poeta, oddalony od Delii,
pragnie, by kochanka wiernie na niego czekata i wybiegta mu na spotkanie.
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132 Rozdziat IV

z radoscig rzuci mu si¢ na szyje (,Nam quocumgque die salvum te fata remittent, /
pendebit collo Galla pudica tuo”, Prop. EI III 12, 21-22). Zapewne Pontano prag-
nal, by Ariadna byla podobna do Galli, by doréwnala jej wiernoscia, ktorej nagroda
bedzie rado$¢ z powodu szczedliwego powrotu meza®!4.

Podobna sytuacja roztaki matzonkéw z powodu wojny jest ukazana w nastepnej
elegii (I 7). Tym razem poeta nie przemawia do swej zZony, lecz do samego siebie:
Animum suum alloquitur. W wyobrazni przenosi si¢ do swej ukochanej Ariadny
i prébuje w ten sposob znalez¢ pocieche. W marzeniach widzi zone przy swo-
im boku, w wiejskim bukolicznym krajobrazie. Znowu 13czy ich wspolna praca,
wspOlne positki, wspolne swietowanie. W czasie pracy mozna ukras¢ pocatunek,
pieszczotliwym ruchem odgarna¢ wlosy z czola ukochanej kobiety:

Tunc juvet inter opus raptimque interque laborem
Oscula de roseis grata tulisse labris,

Tum sparsos libet ad frontem componere crines,
Turbatasque manu restituisse comas. (53-56)

Wspolna praca malzonkéw jest czesto powracajgcym motywem nie tylko w ele-
giach, lecz takze w innych gatunkach, ktérymi postuguje sie Pontano (np. w eklo-
gach)31>,

Po pierwszym obrazie wspolnego szczesliwego zycia w wiejskim ustroniu —
co mozna interpretowac jako konfrontacje z marzeniami Tibullusa (EI 1 5) — wy-
obraznia podsuwa inny pomysl, réwniez nawigzujacy do rzymskiej elegii, tym ra-
zem do Propercjusza:

Felices Arabum gentes, quibus uxor in armis
Astat et audaci strenua fertur equo:
Illa sudes hastamque viro iaculumque ministrat,
Adiuvat, et nulli non favet ipsa loco,
Communisque utrique labor fortunaque belli,
Atque idem casus, vitaque morsque manent.
O mihi si, coniux, o si galeamque sudemque
Ipsa geras, forti quam lubet esse mihi; (57- 64)

Jak Aretuza w liscie do Likotasa zatowala, ze nie moze na wzér Amazonki Hip-
polity towarzyszy¢ swemu mezowi w czasie walki (Propercjusz El. IV 3), tak tutaj
Pontano wyraza podobne pragnienie, ale z punktu widzenia meza: chcialby, by tru-
dy wojny mogta z nim dzieli¢ jego zona>!6. Pézniej jednak obawia sie, ze dla Ariad-
ny wojskowe Zycie bytoby zbyt ciezkie i niebezpieczne.

314 Na nawiazania Pontana do tej elegii Propercjusza zwraca tez uwage L. Monti Sabia, op. cit.,
s. 57.

315 Por. J. Nassichuk, op. cit., s. 37-58, oraz H. Casanova-Robin, Etude introductive, [w:] G. Pon-
tano, Eglogues/Eclogae..., s. CXCIV.

316 Na te gre z elegia Propercjusza zwraca uwage L. Monti Sabia, op. cit., s. 57-58, oraz G. Urban-
-Godziek, Elegia renesansowa..., s. 146.
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Nastepna elegia, I 8: Queritur de expeditione obeunda, to skarga Pontana na woj-
ng, jako meza oddalonego od ukochanej zony, a takze jako poety, ktéry musiaf lut-
nie zamieni¢ na bron. Tesknota za Ariadng i za domem podsuwa mu zuchwaly po-
myst, by z wojskowego obozu uciec do ukochanej, przeplywajac przez rzeke Senio:

Me miserum, poterone tuis, Ariadna, lacertis
Longius et facie sic caruisse tua?

Et poterone oculis? Non haec constantia nostra est.
Vincat amor; iam iam, turbide Sene, vale,

Castraque turrigero valeant circumdata vallo:
Meme amor audaces cogit inire vias. (25-30)

Niestety rzeka tak bardzo wezbrata, ze malzonek musi zrezygnowac z tego po-
mystu:

Heu heu, quam pleno decurrit margine Senus,
Heu heu, quam ripas non capit ipse suas,

Non rapidas capit amnis aquas, trahit arva domosque,
Et iuga divulsis montibus hausta vehit.

Sors igitur plus quam vel Amor vel numina possunt,
Exercet vires casus ubique suas; (35-40)

Na podobng przeszkode w drodze do ukochanej natrafit kiedy$ Owidiusz (Amo-
res I11 6). Rzymski poeta najpierw btagal strumien o pomoc w przeprawie, powotu-
jac si¢ na zyczliwe kochankom rzeki, znane z mitologii. Gdy jednak jego btagania
okazaly si¢ bezskuteczne, przeszed! do ztorzeczen.

Pontano, bezsilny wobec wzburzonej rzeki, skarzy sie, ze nieszczesliwy przypa-
dek (casus) moze pokonac nawet poteznego Amora. Przywoluje tez podobne sytu-
acje z mitologii, szukajac wérdd bohaterdw ,,grupy wsparcia™

Casus abidenis iuvenem demersit in undis
Cum petit amplexus, sesta puella, tuos; (41-42)

Jest to aluzja do tragicznej mitosci Leandra i Hero. Leander z Abydos zakochat
sie w Hero mieszkajacej w Sestos (stad: sesta puella), czyli po drugiej stronie Hel-
lespontu. Mlodzieniec przeplywal nocami przez ciesning, by spotkac sie z ukocha-
ng. Pewnego razu jednak, zaskoczony przez morskg burze, utonat w Hellesponcie,
a nieszczesliwa Hero popelnila samobdjstwo. Owidiusz w Heroidach przedstawia
Leandra w momencie, gdy bardzo pragnie przeptynac ciesnine, ale niestety po-
wstrzymuje go burza morska. Nieszczesliwy, nie mogac spotkac si¢ z Hero, pisze
do niej list (Heroides 18). Los, ktory spotkal Leandra, wspétbrzmi z tym, czego do-
$wiadcza teraz stojacy na brzegu rzeki Giovanni, steskniony za Ariadna.

Drugg przywotang postacia jest Orfeusz, ktorego tez nieszczesliwy przypadek
(casus) pozbawil ukochanej zony. Oba te przyktady Pontano podsumowuje smutng
refleksja, ze wobec okrutnego przypadku bezradni s3 nawet Amor i Wenus.
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Elegia I9: Ad uxorem de liberis educandis, jest wyrazem troski ojca, czesto prze-
bywajacego poza domem, o wychowanie cérek. Byla juz przedstawiona w rozdziale
Dorastajgca corka, jako ,,program wychowawczy” dla dziewczat, teraz tylko moze
warto zwroci¢ uwage na pochwale Ariadny. Pontano przyznaje, ze jest ona tak do-
bra Zong i matka, ze wlasciwie nie potrzebuje zadnych wskazdwek:

Quid tibi communis natas, tria pignora, coniux,
Commendem, quarum maxima cura tibi est?

Nam tua nec virtus, nec amor monitore marito
Indiget, et matris munera docta subis. (1-4)

Podobna pochwata konczy te elegie.

W 1469 r. urodzil si¢ Lucio. To radosne wydarzenie — narodziny, po trzech cor-
kach, wyczekiwanego meskiego potomka — uwiecznil Pontano w elegii: Exsultatio
de filio nato (110), zamykajacej pierwsza ksiege cyklu. Wsrdod zachwytow, szczescia
i nadziei zwiazanych z przyszloscia syna, sa tez stowa wdzigcznosci dla zony oraz
prosba do malenkiego Lucia, by nie przysparzal matce trosk w przysztosci:

Sed neque te vel dirus amor, vel gloria belli
Vicerit, ut matri sis timor usque tuae:

Illa graves tulerit decimo iam mense labores,
Languida de partu mortua pene mihi. (31-34)

Szczegsliwy ojciec prosi swa Zone, by mimo wyczerpania po trudnym porodzie,
ktory stanowil zagrozenie jej zycia, zajela sie z czulosciag swoim nowo narodzonym
synkiem i wczesniejszy lek zastapita rado$cia:

At tu jam tanto, mater, defuncta periclo
In nova praeteritos gaudia verte metus;

Tam, mater, quid matris opus, quid munera differs?
Cur non materno iam cubat ille sinu? (35-38)

Elegie koniczg wyrazy ojcowskiej dumy i radosci z podobienstwa syna do oboj-
ga rodzicow.

Drugg ksiege De amore coniugali rozpoczyna jeszcze jedna elegia zwigzana
z wychowaniem corek: Accusatur nimius puellarum cultus. Jest to elegia ajtiolo-
giczna, nawigzujaca do fantastycznego $wiata Metamorfoz Owidiusza, opowiada-
jaca o dziewczetach zamienionych w syreny, co byto karg za ich préznos¢3'”.

Rados$¢ z powrotu w rodzinne strony po wyprawie wojennej znalazla wyraz
w elegii IT 2 Villam salutat a militia regressus. Jest jednak zaskoczeniem, ze w tym
uroczym wiejskim krajobrazie, gdzie kréluje Bakchus, nie pojawia sie Ariadna, lecz
mysli i uczucia poety zajmuje inna kobieta, pickna Ginewra:

Me dulcis Tunepra; novos haec suscitat ignes,
Absentemque urit bella puella senem. (19-20)

317 Por. rozdzial Dorastajgca cérka, s. 49-51.
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Wokot postaci Ginewry toczy si¢ dyskusja, czy jest to wspomnienie jakiej$ kurty-
zany, ktéra Pontano poznal w Sienie w czasie wojennej wyprawy>!8, czy jest to prze-
de wszystkim kreacja literacka: proba konfrontacji z rzymskimi elegikami (zdrady
nalezaty wszakze do $wiata przedstawionego elegii)*!®. W kazdym razie elegia ta,
w ktorej obiektem uczu¢ jest nie Ariadna, lecz inna kobieta, jest silnym dysonan-
sem wsrod pozostatych utworéw z tego zbioru, wyrazajacych wzajemna, wierng
mifo$¢ matzonkow.

W tym miejscu moze warto, jako kontrapunkt do elegijnej opowiesci o mito-
$ci malzenskiej, przywotaé pisany proza dialog Antonius®?°. Tam, w zupelnie in-
nej konwencji, poeta z Neapolu przedstawia pewna scen¢ ze swego zycia malzen-
skiego. Maly Lucio, zapytany przez kolegéw Pontana (z neapolitanskiej Akademii)
o to, co robi ojciec, odpowiada: Cum matre litigat. Powodem malzenskiej awantury
jest list, ktory kto$ doreczyl Giovanniemu, co wzbudzilo zazdros¢ i ztos¢ Ariad-
ny, podejrzewajacej, ze autorka listu jest jaka$ kurtyzana. Dalej Lucio opowiada,
ze przyszedl do domu ksigdz i Ariadna w czasie spowiedzi wymienia grzechy meza,
glosno skarzac si¢ na jego nieustanne zdrady. Tak wigc, jak zauwaza rezolutny Lu-
cio, ojciec nie musi juz si¢ spowiadac. Ariadna zlosci sie takze z powodu ciaglych
zabaw Pontana z kolegami z Akademii. Samotna w malzenskim lozu, samotna
w czasie domowych prac, zatroskana o rodzine, nie moze liczy¢ na wsparcie swego
malzonka. Ariadna, coraz bardziej rozgniewana na meza, robi mu coraz wigksze
wyrzuty. Jak reaguje Pontano? Smieje si¢ i zaczyna méwi¢ formute magiczna, ktéra
sprawia, ze zona razem z z6lciag wypluwa z siebie calg zlo§¢?!. Zostawmy jednak
te ,neapolitarisky farse”>?2, ktorej bohaterami czyni Pontano siebie i swojg zone,
by wrdci¢ do elegijnej wersji dziejow malzenskiej mitosci Ariadny i Giovanniego.

W nastepnych elegiach tej ksiegi nadal scenerie tworzy wiejska posiadlo$¢ Pon-
tanéw. Wspominana z radoscig i tesknota villa Antiniana to dom na wzgoérzu Vo-
mero323, cel wspdlnych rodzinnych wyjazdéw z miasta na fono natury. Przy domu
znajdowal si¢ ogromny ogrod, z ktérego Pontano byt dumny. W tym uroczym za-
katku, w harmonii z przyroda malzonkowie przezywaja swoja codzienng milosc¢,
razem pracujac i odpoczywajac.

Nastepna elegia: Exsultatio de pace iam facta (II 3), jest zaproszeniem zony
do wyjazdu z miasta, by cieszy¢ si¢ w ich wiejskim ustroniu upragnionym po woj-
nie pokojem:

318 Tak sadza, przytaczajac rowniez inne teksty: G. Parenti, op. cit., s. 95-96; C. Kidwell, op. cit.,
s. 131; L. Monti Sabia, op. cit., s. 36.

319 Tak sugeruje G. Urban-Godziek, Elegia renesansowa. .., s. 146.

320 Tytut pochodzi od imienia Panormity i caly dialog skupia sie wokot Akademii przez niego
zalozonej.

321 Dialog Antonius w: G. Pontano, Opera omnia soluta oratione composita, Venezia 1518-1519,
s. 89.

322 C. Kidwell: ,,This whole episode reads like a Neapolitan farce”, op. cit., s. 150.

323 .. Monti Sabia, op. cit., s. 24, 32.
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136 Rozdziat IV

A bellis ad rura et ad ocia grata Camoenis,
Ad rura a bellis, uxor amata, vocor. (1-2)

Pontano podkresla tez, ze na wsi lubig przebywa¢ Wenus i Amor, a takze Fi-
des, Probitas i Pudor. Jest wigc to odpowiednie miejsce i towarzystwo dla Ariadny,
wiernie kochajacej zony:

Dux coniux, cui cana fides, cui castus eunti
Haeret amor, sequimur teque tuosque deos.
O mihi post longos tandem concessa labores,
O mihi non iuveni, sed data forte seni,
O mentis tranquilla quies. Salvete, beati
Ruris opes, salve, terra habitata diis,
Terra bonis foecunda et nulli obnoxia culpae; (35-41)

Cana Fides, castus Amor, ktdre towarzysza Ariadnie, symbolizujac jej wiernos¢
i czystos¢, stanowig kontrast z ewentualng zdrada Pontana i jego milostka z Gine-
wra ze Sieny, wspomniang w poprzedniej elegii. Zwraca na to uwage L. Monti Sa-
bia, nazywajac elegie I1 3 palinodiag do poprzedzajacego ja utworu (elegii IT 2)3%4.

Ale réwniez w nastepnej elegii (II 4 Laetatur in villa et hortis suis constitutus)
wyrazona jest pochwata wiernosci matzenskiej i skarga na pozadanie (cupido), kto-
re po Zlotym Wieku pojawilo si¢ na ziemi jako potwor, stajac si¢ Zrédtem wszel-
kiego zfa, takze cudzoldstwa i zdrad. Pontano snuje opowie$¢ o dawnych czasach,
gdy ludzie byli sprawiedliwi, a amor, pudor, honestas byty z soba nieroztacznie
zwigzane, podobnie jak venus i probitas. Nawigzujac do Tibullusa (EIL II 1, 67-70),
renesansowy poeta przypomina, ze wtedy Amor strzelal z tuku tylko do dzikich

klaczy3?°:

Auro nullus honor, nullae et sine nomine gemmae,
Non illo quisquam tempore adulter erat,

Nec vagus errabat Veneris puer, aut mala doctus
Vulnera, sed solas ille petebat equas. (II 4, 31-34)

By¢ moze jest to nadal literacki wyraz wyrzutéw sumienia malzonka, ktérego
niegdys trafita bladzaca strzata Amora i zapalila miloscig do Ginewry. Jest tez w tej
elegii podane remedium na wszelkie zlo: proste i skromne Zycie na wsi. Zacheca
wigc zone do opuszczenia miasta i wyjazdu do ich wiejskiej posiadtosci:

Nos ah, nos urbes, coniux, procul esse iubemus:
Rura placent: luxus desidiose, vale.

Simplicitas nos prisca iuvet, nos parca supellex
Et facilis victus et sine sorde toga. (71-74)

324 Ibidem, s. 36-37.
325 Starozytni uwazali, ze klacze mialy bardzo silny poped plciowy (Verg. Georg. 11 266).
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Ariadna jest wierng towarzyszka skromnego zycia w wiejskim ustroniu niczym
horacjanska pudica mulier. Tym, co laczy malzonkéw i cementuje ich zwigzek,
jest wspdlna praca w ogrodzie, po ktdérej moga sie cieszy¢ takze wspdlnym odpo-
czynkiem. Nie s3 to juz marzenia stesknionego meza wypowiedziane we wspo-
mnianej wczes$niej elegii Aniumum suum alloquitur (1 7), ale ich radosne spelnie-
nie.

W kolejnym utworze, skierowanym do Bakchusa (5 Ad Bacchum consecratio)
bohaterowie nadal ciesza si¢ spokojnym zyciem w wiejskiej posiadtosci. Pontano,
ktéry mowi o sobie vates, i towarzyszaca mu Ariadna prosza Bakchusa, by byl ta-
skawy i zapewnit im pomyslnos¢ w ttoczeniu wina. Pontano, pragnac pozyskac
przychylno$¢ béstwa, przypomina, ze réwniez Bakchus ma zZong¢ Ariadne. P6zniej
jednak namawia boga wina do... malzenskiej zdrady, obiecujac mu urocza nimfe
Antiniane.

Pontano wprowadzajac do swego wiejskiego zakatka nimfe Antiniane, zakocha-
ng w bogu wina, tworzy wlasng mitologie®?®. Podobnie jest w nastepnych dwéch
elegiach (6 Rusticum alloquitur, 7 De ortu et genitura leporum), w ktorych poeta od-
chodzi od tematu mitosci malzenskiej i opowiada o nimfach i boéstwach opiekun-
czych umieszczonych w rodzinnych neapolitanskich krajobrazach. Jest to pewien
mitologiczny — tak charakterystyczny dla poetyckiej wyobrazni Pontana — prze-
rywnik w calym cyklu. Elegia ajtiologiczna De ortu et genitura leporum opowiada
o narodzinach Urokoéw, ktére zamieszkuja Zatoke Neapolitaniska. Lepores — mali
chlopcy (bliznieta), zgodnie z obietnica Wenus, mieli na zawsze pozosta¢ rados-
nymi, beztroskimi dzie¢mi. Mozna wiec potraktowac te mitologicznag historig jako
nawigzanie do elegii na narodziny synka Lucia (I 10), a takze jako przejscie do na-
stepnych utworéw jemu poswieconych, czyli do dwunastu kolysanek (Naeniae),
ktore zamykaja drugg ksiege De amore coniugali (11 8-19).

Naeniae to stylizowane na jezyk dzieciecy kotysanki*?’. Pontano nawigzuje
w nich do ludowej formy wloskich kotysanek z ich rytmicznoscia, refrenami, bo-
gata instrumentacja gtoskows, a jednoczesnie postuguje sie stylistyka Katullusa,
motywami z elegii erotycznej oraz klasycznym metrum: dystychem elegijnym?328,
Jest to niezwykly eksperyment literacki i uroczy wyraz renesansowego ,,odkrycia
dziecinstwa”

Kotysanki $piewaja dla Lucia matka, niania (nutrix) oraz ojciec. Malego bra-
ciszka prébujg uspokoic jego starsze siostry: Eugenia, Aurelia i Lucia, nawet piesek

326 Por. D. Coppini, Pontano e il mito..., s. 272, 276, 282-289.

327 Rzeczownikiem nenia w znaczeniu piosenki dzieciecej postuzyt sie Horacy Epist. 1 1, 62-64.
W jezyku wloskim kotysanka to ninna nanna. Natomiast Scaligerus uwaza, ze Pontano nawiazuje
do wloskiego stowa oznaczajacego nianie: ,nutrices Nenas dicunt’, wedlug autora poetyki Naeniae
to nutriciae cantilenae. Zob. Iulii Caesaris Scaligeri Poetices libri septem, (apud Antonium Vincen-
tium) 1561, Liber I caput 50 (s. 52).

328 O ewentualnych antycznych inspiracjach Pontanowych kolysanek (np. adaptaciji stylu i mo-
tywow rzymskiej elegii erotycznej) pisze A. Smeesters, op. cit., s. 93-114. Natomiast literackie nowa-
torstwo Naenii podkresla L. Monti Sabia, op. cit., s. 25, 64-65.
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138 Rozdziat IV

Curtiolus dotgcza do czulych staran calej rodziny, lizac buzie ptaczacego niemow-
lecia. Ariadna, troskliwa, pelna macierzynskiego ciepta, $piewa i czule przemawia
do swego synka. Wykorzystuje wszelkie sposoby, by ukolysa¢ Lucia do snu. Ucieka
sie nawet do zartobliwego straszenia postacig czarnego groznego Orka, ktéry pory-
wa placzgce dzieci’?®. Prosi Orka, udajac przerazenie, by jednak oszczedzit Lucia,
ktdry juz si¢ uspakaja (Naenia septima).

Kolysanki sa wyrazem mitosci i czulosci, rodzinnego szczescia. Jak pisze Lilia-
na Monti Sabia, Naeniae sa nie tylko kotysankami (,,ninne nanne”), ale tez uroczy-
mi rodzinnymi mimami (,,deliziosi mimi familiari”), stanowiag wspaniale unicum
w poezji faciniskiej wszystkich czasow33°.

W tym miejscu, wychodzac poza cykl De amore coniugali, warto wspomniec
ekloge 6, Quinquenius, ktéra moza uznac za kontynuacj¢ obrazkéw rodzinnych
z kolysanek. Ekloga, napisana, gdy Lucio skonczyl piec lat, jest dialogiem Pigciolat-
ka z mama: mater Pelvina, za ktorg kryje sie¢ Adriana. Chlopiec jest przestraszony
burzg, boi sig, ze to nadchodzi czarny grozny Orko. Matka uspakaja malca i po-
ucza, ze jesli bedzie grzeczny, nie bedzie musiat si¢ ba¢ zadnych potwordw, ktore
przychodza tylko do nieznosnych dzieci. Zatem takze w bukolice Adriana ukazana
jest jako troskliwa matka, starajaca si¢ swego synka uspokoic, ale tez wychowac.

Trzecia, ostania ksiega De amore coniugali wyraza milo$¢ dojrzala. Rozpoczy-
najaca ja elegia (III 1 Veneratur Pelignos et agrum Sulmonensem) ukazuje dwie za-
kochane pary: Owidiusza i Korynne oraz Giovanniego i Ariadne. Pontano, praw-
dopodobnie zainspirowany pobytem w Sulmonie*!, oczami wyobrazni widzi cier
Owidiusza, ktory laczy sie z cieniem Korynny, by na nowo przezy¢ dawng mitos¢.
Dopelnieniem tej opowiesci o milosci taczacej cienie jest monolog poety, wyznanie
jego wlasnej miltosci do Ariadny, milosci palacej ogniem, pelnej tesknoty za nie-
obecng zong**2. To juz nie cienie, lecz zywe istoty dotkliwie odczuwajg roztgke
i wzniecony na nowo zar uczuc:

Extinctos in corde seni quis suscitat ignes?
Quae nova sopitas nunc movet aura faces?
Incendi novus auctor an est? Suspiria, coniux,
Hoc tua et accensi pectoris aura facit;
Pectoris huc venit aura tui, vetus inde resurgit
Et reparat vires ignis ab igne novas;
Tam saevit, iam flamma furit; suspiria coniux
Movit, et a nostra mutua flamma viget;
Urimur absentes unoque adolescimus igni,
Et vires uno fomite uterque capit. (35-44)

329 Posta¢ przerazajacego ludojada Orka (Orco) do dzi$ jest przywolywana we wloskich opo-
wiesciach dla dzieci.

330 1. Monti Sabia, op. cit., s. 25.

3L Ibidem, s. 33, 44.

332 Ibidem, s. 44-47.
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Pontano, nazywajacy siebie starcem (jak w wielu innych utworach), gdy pisal
te elegie, mial prawdopodobnie 52 lata, czyli bylo to po dwudziestu latach mal-
zenistwa z Adriang?3®. Podobnie jak w utworze Hendecasyllabi 1 13 (juz wcze$niej
wspomnianym) wyznaje, ze odczuwa zywy ogien mifosci, ktéry mimo uptywu cza-
su stale rozpala si¢ nowym plomieniem. Teraz ogien ten wzniecily westchnienia
(suspiria) tesknigcej za swym mezem Ariadny. Jak wezesniej westchnienia Owidiu-
sza i Korynny prowadzity do zjednoczenia cieni, tak teraz westchnienia matzon-
kow powoduja, ze, cho¢ oddaleni od siebie, plong razem jednym ogniem. Stesk-
niony malzonek widzi swa nieobecng zong¢ w snach:

In somnis mihi nocte venis, succenditur ignis,
Vexat nocturnus pectora adusta calor;

Ante oculos versare die, tum subdita venis
Spirat anhelantis flamma diurna faces:

En volitant rutilantque vagae de corde favillae,
Et fax absumptis ossibus usta micat;

Tam serpit venis, imas iam flamma medullas
Corripit ac toto corpore lapsa furit.

Quisquis ades, procul hinc, ne vos meus ustilet ignis:
Fervet et accensos huc agit hucque globos;

Inque faces flammasque abeo, iam vertor in ignem,
Vertimur, en iam iam nil nisi flamma sumus. (45-56)

Pojawienia si¢ Ariadny we $nie i w marzeniach jeszcze bardziej rozpala ogien.
Oboje malzonkowie zamieniaja si¢ w plomienie.

Wyrazem wzajemnej tesknoty jest takze nastepna elegia: Ad uxorem (III 2).
To ostatni utwor skierowany do Adriany, pozniej nastepuja dwa epitalamia dla
corek, zamykajace ostatnig ksiege De amore coniugali. W elegii Ad uxorem po raz
kolejny odzywa si¢ skarga na jeszcze jedno, narzucone przez wojne rozstanie, tym
bardziej bolesne, ze przypada na czas swigt Bozego Narodzenia. Ariadna otoczona
dzie¢mi zmuszona jest obchodzi¢ te tak bardzo rodzinne $wigta bez meza. Mozna
tez te elegie, umieszczong w koncowej czesci cyklu, potraktowac jako zwienczenie
kreacji jego bohaterki.

Ariadna jest smutna i teskni za me¢zem — tak jg widzi oczami wyobrazni poeta,
kierujacy do niej list, niczym odpowiedz na jej skargi:

Tam, coniux, iam parce novis, Ariadna, querelis;
Non te nunc primum contigit iste dolor:

A teneris eadem mira virtute tulisti,
Matronae et laudes ipsa puella refers.

Difficile est tolerare, tamen laus omnis in hoc est,
Et labor assuetis mollior esse solet.

O non sic aliis tua nota exempla puellis,
Servandique tori facta magistra fores,

333 Ibidem, s. 46.
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Digna quidem amplexuque frui thalamoque mariti,
Gaudiaque assueto continuare toro.

Virtutem sed dura probant: hinc fama pudicis,
Hinc meruit nomen Penelopea suum. (13-24)

Pontano fagodnie poucza Ariadne, przypominajac, ze juz wielokrotnie, od cza-
séw wczesnej mlodosci, meznie znosila rozstania, wiec i tym razem niech bedzie
dzielna. Jednoczesnie nie ukrywa podziwu dla swej zony. Chwali jej wiernosc¢
i dzielnos¢, w czym Ariadna moze by¢ wzorem dla wszystkich kobiet. Jesli na po-
czatku ich milosci byt niespokojny o wiernos¢ i stato$¢ uczu¢ Ariadny, to teraz
jestich pewny. Niejeden raz mégl sie przekona¢, ze Ariadna jest mu catkowicie od-
dana. Dlatego teraz w jego poetyckim liscie dominujg wdzigcznos¢ i podziw dla to-
warzyszki jego Zycia, tak czesto zmuszanej do znoszenia rozigki. Ariadna moze by¢
nauczycielka wiernosci malzenskiej — mysle, ze raczej tak nalezy rozumie¢ stowa
»Servandique tori facta magistra fores” niz jako: nauczycielka zachowania przez
lata atrakcyjnosci erotycznej, jak sugeruje Grazyna Urban-Godziek3*. Za inter-
pretacja postaci Ariadny jako nauczycielki malzenskiej wiernosci przemawiajg ar-
gumenty zaréwno literackie, jak i pozaliterackie, jak chociazby sama obyczajowos¢
renesansowej Italii. Niewierno$¢ zony byta przeciez najwieksza hanibg meza3®,
co w Neapolu mogly dodatkowo wzmocni¢ silne wptywy hiszpanskie, widoczne
takze w traktowaniu kobiety. Warto tez zauwazy¢, ze elegia ta jest nawigzaniem
do tak samo zatytulowanego jednego z pierwszych utwordw cyklu (I 6). Na poczat-
ku malzenstwa, rozstajac si¢ z powodu wojny ze swa zong, prosil ja, by nie skalala
ich malzenskiego loza (,Parce meum, coniux, absens temerare cubile,/ Castaque
legitimi fallere iura tori”), i jako przyklad wiernoséci wskazywal Penelope. Miat
tez nadziej¢, ze Ariadna bedzie wiedziala, jak wypelnia¢ obowiazki swego stanu,
ze sama Virtus bedzie jej nauczycielka:

Sed neque sic te exempla movent, ut non magis ipsa
Coniugis officio sponte fruare bono,

Quodque decet castas, sola virtute magistra
Exsequere, et per te quid decet ipsa sapis, (I 6, 51-54)

Teraz, po wielu latach malzenstwa, stawi wiernos¢ swej matzonki i wyprébo-
wang w trudnych do$wiadczeniach cnote (virtus), w czym moze ona by¢ przykta-
dem dla innych kobiet. Podkresla tez, ze Ariadna zawsze dobrze si¢ wywigzywala

334 _Staje sie tu wiec Ariadna swoista magistra amoris coniugalis, ktéra moze by¢ przyktadem
dla dziewczat, jak zachowa¢ po wielu latach radoé¢ slubnego toza i mezowskie przywigzanie. Swiad-
czy¢ to moze o celu De amore coniugali podobnym do tego, jaki miata mie¢ Ars amandi oraz inne
utwory Owidiusza, w ktérych przemawia do mtodziezy magister amoris”. G. Urban-Godziek, Elegia
renesansowa..., s. 152.

335 Literackim wyrazem jest np. Tumulus o zonie zamordowanej przez meza z powodu jej zdra-
dy: jej cialo bezczeszcza $winie, co ma by¢ przestroga dla innych mezatek: ,,Disce puella tuo casta
manere toro”. Tumuli 1112, 14.
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ze swoich obowigzkdéw zony i matki (,,Sed tibi nec monitore opus, officiumque ma-
ritae/ Exigis et per te munera matris obis’, w. 29-30).

W elegii I 6 jako wzér dla Ariadny przywotane zostaly: Penelopa, Laodamia
i Euadne, ukazane smutne w pustym domu (,,Maesta sedet vidua Laodamia domo”),
nie przynosity im pociechy zadne uroczystoéci ani nawet skladane bogom ofiary:

Non choreae cantusque iuvant, non porticus illam
Publica, non templis vota sacerve dies. (I 6, 41-42)

Teraz (EL III 2) dofacza do nich Ariadna, podobnie przezywajaca rozstanie
z ukochanym mezem. Smutna, w opuszczonym domu (viduo loco), niepotrafigca
sie cieszy¢ §wietami, smutna takze w czasie uroczystosci w kosciele:

Natalem Domini sine me Ianique calendas
Et sine me Regum tempora tristis agis,
Tristis et in templis ad publica munera perstas;
Tristis et a templo cum petis ipsa domum, (III 2, 1-4)

Wzory wigc podane przez me¢za mtodej Ariadnie na poczatku malzenstwa zo-
staly przez nig wprowadzone w zycie. Wierno$¢, o ktora Pontano stale prosit Ariad-
ne od pierwszych chwil ich zwigzku (w poczatkowych elegiach zbioru) i za ktdra
teraz ja podziwia, sprawia, ze jest ona godna cieszy¢ si¢ rado$ciami nieskalane-
go malzenskiego toza. Dlatego tez moze zosta¢ mistrzynig matzenskiej wierno-
$ci: ,Servandique tori facta magistra fores” Jest wiec elegia III 2 podsumowaniem
opowiesci o Ariadnie i razem z I 6 tworzy rame¢ kompozycyjna. Prosby i nadzie-
je matzonka zostaly spetnione. Po wielu latach wspolnego zycia, doswiadczanego
czestymi rozstaniami, Ariadna okazala sie godng podziwu zona, jak Penelopa, La-
odamia i Euadne®3°.

Cykl De amore coniugali konicza dwie piesni weselne dla corek, Aurelii (III 3)
i Eugenii (III 4). Na poczatku zbioru, w elegii pisanej na swdj wlasny slub, poeta
udzielal pouczen Ariadnie, teraz kieruje je do cdrek. Obok rad dla nowozencéw,
by zyli w zgodzie i wiernosci, pojawia si¢ takze zacheta do cieszenia si¢ rozkoszami
milosci, poki trwa mtodos¢é:

Aetatis breve ver; vos veris carpite florem; (III 3, 135)

To wezwanie do zerwania kwiatu milosci i mlodosci, skierowane niegdys przez
Owidiusza do dziewczat w Ars amandi (II1 79-80), powraca jak echo w huma-
nistycznej poezji erotycznej*’. Sam zreszta Pontano w Amores zwracal sie w ten
sposob do Fanni. Teraz jako ojciec udziela takiej rady cérce wychodzacej za maz.
Wezwanie do korzystania z mlodosci jest jednoczes$nie zamknieciem zbioru, na po-

336 Podobnie Owidiusz stawit swg zone Fabie, poréwnujac ja do stynnych ze swej wiernosci mat-
zonek (Tristia 16, V 14; Epistulae ex Ponto I1I 1).
337 Por. rozdziat Kochanka, s. 71, 76.
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czatku cyklu elegii (I 4) starat sie skloni¢ swa mtoda oblubienice do cieszenia si¢
rozkoszami milosci. Teraz oboje moga kosztowac jej owocow i jako szczesliwi mal-
zonkowie przekazywac swe doswiadczenie oraz udziela¢ rad cérkom, by takze one,
jak ich rodzice, mogly przez wiele lat rozkoszowac si¢ miloscia.

W piesniach weselnych dla Aurelii i Eugenii Ariadna ukazana zostala jako
szczg$liwa i dumna matka. Spelnila swoje zadanie, dobrze wychowata corki i do-
prowadzila je do szczesliwego zamazpdjscia. Moze teraz z radoscia uktada¢ kwia-
ty, tworzac z nich ozdobne wience dla nowozencéw. Moze tez miec satysfakcje,
ze malzonek ukazuje ja w epitalamiach jako wzér zony, godny nasladowania przez
jej corki.

De amore coniugali to poetycki album rodzinny, przedstawiajacy wydarzenia
od momentu $lubu (1461) do czasu dojrzatej mitosci, cieszacej si¢ swymi owocami.
Bohaterka cyklu Ariadna ukazana zostata od miodziutkiej nie$miatej dziewczyny
po dojrzala i spelniong kobiete, realizujaca swoje powotanie zyciowe i odnajduja-
ca w tym szczes$cie mimo wielu trudnych i bolesnych chwil. Skromna, pracowita,
czule kochajaca meza i swe dzieci, w wiernosci moze réwnac si¢ z Penelopg, czym
catkowicie rézni si¢ od elegijnych kochanek. W De amore coniugali Venus, Pudor
i Fides s z sobg polaczone. W oczach meza jest stale pickna, pelna mlodziencze-
go uroku i, mimo uplywu czasu, nadal rozpala jego uczucia. Inaczej niz bohater-
ki rzymskich elegii, straszone staroscig, Ariadna nie podlega prawom czasu, ktd-
ry zabiera mtodzieniczg urode¥8. W cyklach antycznych i humanistycznych elegii
erotycznych staros¢ i brzydota byly kara, ktora miata spas¢ na niewierne i ozigble
kochanki. Ariadna pozostaje niezmiennie mloda i pigkna, co, jak mysle, mozna
interpretowac jako nagrode za jej wiernosc i czutos¢.

Réwniez inne elegijne motywy Pontano adaptuje do opowiesci o malzenskiej
mito$ci. Nowego znaczenia nabiera epitet dura, nie wyraza juz ozigblosci ani wy-
rachowania kochanki, ale panienski wstyd czystej oblubienicy. Nie ma tez w De
amore coniugali paraklausithyronu, co wydaje si¢ oczywiste. Jednak czesto powta-
rzajace sie roziaki, tesknota malzonka, skazanego na oddalenie od swej ukochanej
zony, moga stanowi¢ ekwiwalent toposu amator exclusus, jak probowal adaptowac
ten motyw juz niegdy$ Pliniusz, wyrazajac swa tesknote w liscie do zony Kalpur-
nii**. Inspiracja dla Pontana mogly tez by¢ elegie epistolarne Owidiusza do Fabii,
pisane w czasie wygnania. W De amore coniugali wiec, w utworach pisanych w cza-
sie rozlgki z zong, dochodzi do glosu elegijna querimonia®®°.

Innowacja jest powtarzajacy si¢ motyw wspdlnej pracy malzonkow.
Nie jest to juz stuzba u dziewczyny, jak w przypadku Tibullusa, ktory byl sktonny
wykonywa¢ nawet najciezsze prace, byleby tylko znajdowac si¢ w poblizu Delii,
a nastepnie Nemesis. Ariadna nie jest panig zniewalajaca swego ukochanego, lecz

338 Por. G. Urban-Godziek, Gdy réza..., s. 536.
339 Zob.s. 114.
340 Por. G. Urban-Godziek, Elegia renesansowa..., s. 148.
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partnerka we wspolnej pracy. Czgsto podkreslanymi zaletami Ariadny sg pracowi-
tos¢ i troska o rodzing. Wierna i oddana swemu mezowi Ariadna, dbajaca o dom
i dzieci, moze sta¢ si¢ dla innych dziewczat nauczycielkg matzenskiej mitodci.

Odmienna jest rdwniez, w poréwnaniu z rzymskimi cyklami, ewolucja mito-
$ci bohateréw. Nie ma takiej amplitudy uczu¢, jak na przyklad u Propercjusza, ani
tez zwigzek nie konczy si¢ zerwaniem z ukochang. Ukazana jest milo$¢ szczesliwa
i spetniona, ktéra wzrasta i dojrzewa. Pierwotny niepokdj i zazdro$¢ zostaja zastg-
pione zaufaniem, pewnoscig wzajemnosci. Wigz matzonkow staje sie coraz glebsza,
a towarzyszy jej nadal $wiezo$¢ uczud i silna namietno$é®4!. Jest to tez mitos¢, ktdra
doczekala si¢ owocow: dzieci, ktére dopetniajg szczes$cia malzonkéw. Macierzyn-
stwo Ariadny jest silnym kontrastem wobec postaci elegijnych kochanek, ktére jak
Korynna (czy p6zniej rowniez Fannia Kallimacha) dokonujg aborcji. Pontano two-
rzy wigc cykl o milo$ci malzenskiej, przetwarzajac elegijne motywy i wprowadza-
jac nowy, konkurencyjny typ bohaterki: Zone i matke. Szuka takze inspiracji poza
cyklami elegii erotycznych. Nawiazuje do elegii Propercjusza, ktérych bohaterkami
s3 matzonki: Aelia Galla, Aretuza, Kornelia, a z ktérymi Ariadna ma wiele wspdl-
nych ryséw. Renesansowy poeta prowadzi tez literacki dialog z listami Owidiusza
do jego zony Fabii. Czerpie wiec z calego bogactwa mozliwosci, jakie niesie elegia
w réznych swych odmianach.

W De amore coniugali, tej poetyckiej kronice rodzinnej, pominigte zostalo bo-
lesne wydarzenie, jakim byta $mier¢ corki Lucii Marzii, ktora zmarta w 1479 r.342,
Swa zone oplakujaca $mier¢ corki i pochylajaca si¢ nad jej grobem ukazuje Pontano
w De tumulis. Podobnie w Uranii Ariadna wraz z calg rodzing rozpacza i przezy-
wa zalobe, o czym byla juz mowa. Matka doswiadczajaca $mierci wlasnego dzie-
cka to jeszcze jedna rola, jaka przypadla w udziale Ariadnie, co tez jej matzonek
uwiecznit w swej poezji®4.

W 1490 r. spotkal Pontana kolejny cios: §mier¢ ukochanej zony. Ariadna jest na-
dal bohaterka jego utwordéw pisanych w zatobie. W zbiorze De tumulis cztery poe-
tyckie nagrobki poswigcone sa Ariadnie (II 24, 25, 60, 61). Prawdopodobnie
piewszym utworem napisanym po jej $mierci jest Tumulus Ariadnae Saxonae Nea-
politanae. Viator, Genius et Hyacinthus colloquuntur (Tumuli I1 24). Zgodnie z tytu-
tem jest to rozmowa, w ktdrej biorg udzial trzy osoby: przechodzien, bdstwo opie-
kuncze i hiacynt. To wlasnie hiacynt opowiada o bélu malzonka po stracie zony
i podaje powod jej $mierci. Gdy naga kapala sie w jeziorze Lucrino, jedna z nimf
pozazdroscila Ariadnie urody. Zazdro$¢ nimfy zatruta wode i spowodowata $mier¢
pieknej kobiety. Jest wigc to poetycka interpretacja tego, co si¢ wydarzyto rzeczy-
wiscie: Adriana wyjechala do kapieliska nad jeziorem Lucrino, tam zachorowata

341 Por. ibidem, s. 148-149.

342 W De amore coniugali 111 2, 11-12 jest mowa o dwéch corkach towarzyszacych Ariadnie,
a nie o trzech, zostala wigc prawdopodobnie napisana juz po $mierci Lucii.

343 Por. rozdziat Dorastajgca cérka, s. 52-56.
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i umarla®*4. Nawet wiec do wyrazenia swego bélu i ukazania tak dramatycznego
wydarzenia Pontano tworzy mit. Jest to tez wzruszajacy wyraz milosci meza, dla
ktérego Adriana, czterdziestoszescioletnia kobieta, z ktora przezyl niemal trzydzie-
$ci lat, jest nadal pelna mtodzienczego uroku i moze konkurowac¢ z najpigkniejszy-
mi nimfami®®.

Hiacynt wspomina Ariadne jako $liczng i troskliwg ogrodniczke, ktéra zawsze
o niego dbala. Po jej $mierci zaczat usycha¢, ozywily go dopiero 1zy meza Ariad-
ny. Gdy Przechodzien (Viator) chce si¢ dowiedzie¢ czegos wigcej o tak niezwyklej
zmarlej, Hiacynt méwi:

Illa tori bene fida comes custosque pudici,
Cuique et acus placuit, cui placuere coli,
Quaeque focum castosque lares curavit, et arae
Et thura et lacrimas et pia serta dedit,
In prolem studiosa parens et amabilis, uni
Quae studuit caro casta placere viro,
Hic posita est Ariadna. Rosae violaeque nitescant
Qua posita, et lacrimis hic mihi surgat honos. (Tumuli II 24, 43-50)

Stowa te pochodzg z epitafium Adriany>*%, ulozonego zgodnie z antyczna kon-
wencja. Adriana, doskonala Zona i matka, jest stawiona jak rzymskie matrony:
skromna, pracowita, wierna, pobozna, zona jednego tylko meza (univira). I jak naj-
wigksza pochwalg kobiet na rzymskich nagrobkach bylo: ,,przedta wetng” (lanam
fecit), tak tez Pontano nie zapomina o tej niewiesciej pracy w epitafium swojej Zony.

Wyrazem zaloby po $mierci Adriany jest rowniez obszerna i bardzo kunsztow-
na bukolika Meliseus (Ecl. 2). Jest to pastoralne epicedium nawigzujace do trady-
cji antycznych zalobnych eklog. Pontano jako pierwszy wprowadza ten typ bu-
koliki do facinskiej humanistycznej poezji Quattrocenta, w czym szybko zyskuje
uznanie i licznych nasladowcow?¥. Pasterze Faburnus i Ciceriscus rozmawiajg
z sobg o zalobie, ktdrg przezywa inny pasterz Meliseus, utraciwszy swa ukochang
zone#8,  Meliseus” to poetycka maska Pontana, ktdrg postuguje sie takze w buko-
lice Acon®®.

Ciceriscus przytacza piesn nimfy Patulcis, $piewajacej o Ariadnie, ktora zawsze
towarzyszyla Meliseusowi w pracy i wypoczynku:

344 C. Kidwell, op. cit., s. 206.

345 EJ. Nichols, Introduction, [w:] An Anthology..., s. 34.

346 Epitafium to znajdowalo sie w kaplicy nagrobnej (Tempietto), wzniesionej przez Pontana
dla zony i dla zmartych dzieci. Por. C. Kidwell, op. cit., s. 207, 216 (zdjecie), oraz G. Parenti, op. cit.,
s. 76-78.

347 Zob. W.L. Grant, op. cit., s. 306.

348 Zob. analize tej bukoliki: EJ. Nichols, Introduction, [w:] An Anthology..., s. 34-36. Zob. tez
obszerny komentarz w wydaniu: G. Pontano, Eglogues/Eclogae. ..

349 W Arkadii Sannazara pasterz Meliseus to tez persona Pontana.
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Severat ipsa suo segetem cum coniuge et una
Purgarat valida segetem cum coniuge marra;

Ipsa suo segetem cum coniuge falce secarat,

Et gravidos torta culmos religarat avena,
Contuderatque suo messem cum coniuge, et aurae
Tactarat fragilem s0cCio cum coniuge aristam;
Interea socio demulserat aera cantu,

Mox simul aestiva requierat fessa sub umbra,
Carpebatque leves caro cum coniuge somnos.

Ah dolor, abreptamque toro avulsamque lacertis
Coniugis hanc rapuit volucri Proserpina curru,
Clausit et aeterno torpentia lumina somno. (24-35)

Ariadna byta pracowitg i wierng towarzyszka Meliseusa we wszystkich trudach,
umilajacg prace piesnig. Powtorzenia cum coniuge podkreslaja, ze byta to nieroz-
taczna para i w pracy, i w czasie odpoczynku. Smieré wyrywa Ariadne z obje¢ uko-
chanego meza.

Zmarly, zgodnie z konwencja zalobnych eklog, oplakuje cata przyroda, tak-
ze nimfy. W zalobie uczestniczg rowniez jej codzienne narzedzia pracy: Ariadna
pracowala w polu, $cinala dojrzate klosy, teraz sama zostaje $cigta przez $mier¢;
Ariadna przedla i tkala, teraz nic jej zycia obcigfa okrutna Parka; Ariadna pigknie
haftowata, tworzac na ubraniach dla meza i dzieci cale krajobrazy, pogodne i roz-
$wietlone promieniami sforica, jednak przyszta gwattowna burza i porwata hafciar-
ke, pograzajac ja w ciemnosci.

Po piesni nimfy Patulcis Ciceriscus powtarza pies$n, ktora spiewal sam Meliseus,
oplakujac $mier¢ swej Zony:

Arescat mihi ros et apes sua mella negarint,

Non, o non mihi cara favos quae deliquet uxor:
Torpescant flores, pomum mihi deneget arbos,
Non, o non mihi poma manu quae seligat uxor:
Squalescat seges et messem mihi culta negarint,
Non, o non cererem mihi quae mea ventilet uxor:
Arescant horti, frugem mihi deneget hortus,

Non olus o mihi quae, non quae mea tondeat uxor:
Torpescat focus atque ignes focus ipse negarit,
Non, o non mihi farra foco quae torreat uxor:
Dispereant fontes et aquas mihi deneget amnis,
Non, o non latices mihi quae mea misceat uxor: (151-162)

Powtarzajace si¢ natarczywie na koficu werséw stowo uxor podkresla dotkliwg
pustke po $mierci Ariadny. Rozpacz owdowiatego Meliseusa zwraca si¢ przeciw
calej otaczajacej go rzeczywistodci, w ktorej zabraklo Ariadny. Po jej $mierci nic
juz nie ma sensu, wszystko powinno ulec zagtadzie:

Dira lues coelo ruat, et ruat altus olympus
Stragem agris, stragem arboribus, terraeque ruinam
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Det super, et mediis tellus internatet undis,

Non uxor mihi cara domi, quae sarcula curet,

Non falcem quae acuat messi lignisque securim,

Non socia gratorum operum consorsque laborum, (169-174)

Smier¢ Ariadny powoduje katastrofe nie tylko w Zyciu jej meza, lecz takze w ca-
tej przyrodzie, co jest motywem znanym z antycznych zalobnych bukolik. Jedno-
czesnie jest to silny kontrast ze wspomnianymi wczesniej elegiami z De amore
coniugali (przede wszystkim II 3 i IT 4), w ktorych ukazani byli szczesliwi matzon-
kowie razem pracujacy w ogrodzie wsrod bujnej roslinnosci, w harmonii z soba
i cala naturg, niemal jak Ewa i Adam w raju. Ariadna, zgodnie ze swym poetyckim
imieniem, jest niczym bogini ptodnosci: gdy jej zabraklo, cata natura obumiera.

Utraciwszy swa ukochang Ariadne, Meliseus uzala si¢ nad soba, swoja samot-
noscig, nad tym, ze zona nie bedzie si¢ juz nim opiekowa¢ w dniach starodci ani
nie bedzie optakiwac¢ go po $mierci:

Non, heu, quae defecta senis locet ossa cubili,

Cantanti non quae numeros et verba ministret,

Pulsantem non quae digitis iuvet et iuvet ore,

Non oculos quae claudat amans donetque capillis

Extinctum et lacrimis decoret miseranda sepultum,

Quae memor aeternumque vale, vale ad hostia dicat. (175-180)

Meliseus po skonczeniu swej zalobnej piesni ukryl sie w ciemnej grocie niczym
w grobie. Skarzy sie, ze cienn Ariadny nie przychodzi odwiedzi¢ go w nocy: ,,Lon-
gum o defleta, quid umbra/ Nec mihi nocte venis, nec amica occurris imago?”.

Ariadna ulituje si¢ nad swym zrozpaczonym matzonkiem i w innych juz utwo-
rach Pontano bedzie pisac o pociesze, jakiej doznaje w snach, gdy widzi w nich swa
zong. W jednym z Tumuli zatytulowanym Pontanus uxorem Ariadnam in somnis
alloquitur pisze o cieniu Ariadny, ktéry przychodzi w nocy i rozjasnia ciemnosci
swg obecnoscig3>%:

Nocte quidem, coniux, tecum vagor, et tua mecum
Umbra venit; sic nox luxque diesque mihi est. (Tumulus I1 60, 1-2)

Podobny tytut nosi jedna z piesni ze zbioru Lyra: Uxorem in somnis alloquitur
(Lyra 9). We énie staje sie mozliwe spotkanie z cieniem ukochanej zony:

Umbra sis felix mihi: suntne veri,
Uxor, amplexus? vigilantis anne
Cura te in somnis agit, atque vana
Ludis imago?

Umbra sed quamuis mihi cara, salve,
Et mihi felix ades; osculantem

350 O figurze pocieszycielki, ktéra postuguje sie takze Pontano w utworach o Ariadnie, pisze
G. Urban-Godziek, De consolatione..., s. 9-14.
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Osculans tete accipioque, amansque am-
Plector amantem. (Lyra 9, 1-8)

Spotkanie z cieniem Ariadny jest bardzo ,.cielesne’, cienn mozna obja¢ i zostaé
przez cieri przytulonym, mozna pocatowaé i otrzymac pocatunki®*!. Podobne zdol-
nosci przypisywatl cieniom Pontano w De amore coniugali, piszac o po$miertnym
spotkaniu Korynny i Owidiusza. Tak tez wyobraza sobie szczescie wieczne w raju
— w Tumulus dla Laury, zony zmarlego wczesniej Antonia Panormity, ukazuje ra-
dosne spotkanie malzonkow, ktorych cienie taczg si¢ z sobg na nowo w zaswiatach
(Tumuli 11 34). Podobnie wyobraza sobie swoje spotkanie z Ariadna w niebie, gdy
juz do niej dotaczy po $mierci.

Wizje wiecznego szczesécia przy boku Ariadny roztacza poeta rowniez w jednej
z elegii ze zbioru Eridanus. Ten, napisany juz pod koniec zycia, zbiér miesci w so-
bie frywolne utwory erotyczne, w ktérych bohaterka jest przede wszystkim mloda
i ponetna Stella. Pewnym zaskoczeniem sg umieszczone tam dwie elegie skierowa-
ne do Ariadny (otwierajaca i zamykajaca druga ksiege: Eridanus I 1111 32). Mimo
ze Ariadna juz nie zyje, Pontano odczuwa potrzebe usprawiedliwienia si¢ przed
zong ze swojego romansu ze Stellag®>2. Prébuje wiec w elegii Ariadnam uxorem
mortuam alloquitur (I1 1) wyjasni¢ zmarlej zonie, ze jest wolny. Smier¢ zakoniczyta
ich malzenstwo i juz nie wigzg go z Adriang zadne $luby. Tak wigc zmarla nie ma
juz prawa skarzy¢ si¢ na jego niewiernos¢:

Quid querere, o Ariadna? Tuae non iusta querelae
Causa subest; solvit mors sua iura tori.

Liber ago; si nullo cavet lex, desinit esse
Peccatum; quare desine et ipsa queri.

Lex statuit sibi ius; cessat ius, lege soluta;

Hinc sunt coniugii libera vincla mei. (Erid. 11 1, 1-6)33

Pdzniej jednak poeta si¢ reflektuje i dziwi wlasnym stowom, przyznajac, ze na-
dal kocha Ariadne. Niegdy$ pofaczyt ich sam Amor, zatem ich mito$¢ bedzie trwac
takze po $mierci. Wyobraza sobie Ariadne w zaswiatach, na Polach Elizejskich, jas-
niejacg swa uroda®>:

Tu nunc elisii fulges per amoena vireti,
Priscarum et nulli forma secunda tua est,

Vel tibi ut invideant, livor si forte beatas
Sollicitet, tibi si livor obesse queat.

351 Por. ibidem.

352 Jak sugeruje C. Kidwell, Stella (zapewne kurtyzana) byla kochankg poety jeszcze za zycia
Ariadny. Najprawdopodobniej poznal ja w Ferrarze w 1484 r. Po kilkunastoletniej znajomosci Stella
porzucita swego o wiele od niej starszego kochanka. C. Kidwell, op. cit., s. 163-179.

353 G. Urban-Godziek, De consolatione..., s. 11-12.

354 'W De hortis hesperidum, poemacie dydaktycznym o uprawie drzew, Pontano takze roztacza
piekna wizje P61 Elizejskich, po ktérych przechadza si¢ Ariadna, zrywajac kwiaty.
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Hinc patiare licet tantisper ludere nostram
Canitiem; fas sit ficto in amore queri,
Dum nos fata vocent, dum te, mihi cara, revisam,
Elisiusque iterum vincula nectat Hymen. (Erid. II 1, 13-20)

Ariadna jest najpigkniejsza i pozostate mieszkanki Elizjum moglyby by¢ o nig
zazdrosne, gdyby byly do tego zdolne. Na szczescie uczucie zazdrosci jest obce
szczgsliwym cieniom, dlatego juz nic nie grozi Ariadnie. Przypomnijmy, ze jako po-
wod $mierci swej Zony Pontano podawat zazdro$¢ nimfy o jej urode. Piszac o tym,
ze przebywajace w Elizjum cienie nie sa zdolne do tak niskiego uczucia, jakim
jest zazdros¢, Pontano zapewne liczy na to, ze takze Ariadna nie bedzie zazdrosna
o Stelle i poblazliwie bedzie patrze¢ na jego romans. Zwlaszcza ze poeta zapewnia,
iz jest to chwilowa namietno$¢, ostadzajaca jego staro$c. Jego zycie juz dobiega
konca, juz niedlugo dotaczy do swej Zony, a wtedy beda cieszy¢ si¢ soba przez cala
wieczno$¢ i na nowo przezywac niegasngcg mito$¢. Prosi Ariadneg, by postata mal-
zenskie loze, jak miala zwyczaj to czynic i by czekala na swego meza:

Nec mora longa quidem. Quanquam brevis, ipsa molesta est:
Iam venio; cupidos, o mea, pande sinus,

Et thalamos, formosa, para, dulcisque hymaeneos;
Tam propero; solitos sterne, Ariadna, toros. (21-24)

Wizja szczgscia w zaswiatach obejmuje takze rozkosze ciata. Polaczeni na nowo
matzonkowie beda mogli nadal cieszy¢ si¢ pelnig wzajemnej mitosci, ktorg jeszcze
bardziej rozpalg oczekiwanie i tesknota:

Felices somnos, cumulataque gaudia lecti,
Illa vel elisiis cognita sola toris:

Te docet Evadne, coniux docet acris Ulixi,
Inque viri recubans Laodomia sinu;

Immemor hic Troiae gestique ad Pergama belli,
Optatae fruitur coniugis ore suae,

Illa memor luctus, memor et consortis adempti,
Delitiis pensat damna priora novis.

Hi cito nos erimus (nulla est nam longa senectus),
Ipsa eris in nostro Laodomia sinu; (37-46)

Przywolane zostaty ponownie Euadne, Penelopa i Laodamia, jak w De amore
coniugali, na poczatku milosci, podane Ariadnie za wzdr wiernego oczekiwania
na ukochanego. Teraz Ariadna ma nadal czeka¢ na swego meza w zaswiatach, jak
zawsze wiernie na niego czekala, zyjac jeszcze na tym $wiecie. Ostodg oczekiwa-
nia moze by¢ dla niej to, ze maz-poeta umiescil ja w Elizjum obok doskonatych
malzonek, ktérym nie tylko doréwnuje swymi cnotami, lecz jeszcze przewyzsza
je wszystkie uroda.
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Inde senilis hiems tremulo venit horrida passu,
aut spoliata suos, aut, quos habet, alba capillos.
Nostra quoque ipsorum semper requieque sine ulla
corpora vertuntur, nec quod fuimusve sumusve,
cras erimus |...]

Owidiusz, Metamorfozy XV 212-216

Kiedy zaczyna sie staros¢? W roznych epokach réznie wyznaczano poczatek
tego etapu ludzkiej egzystencji, co wynikalo tez ze zmieniajacej si¢ sredniej
dtugosci zycia. Pitagoras, ktéry podzielil zycie czlowieka na cztery dwudziesto-
letnie okresy, odpowiadajace porom roku, uwazat, ze staro$¢ (czyli zima) to wiek
od 60 do 80 lat*>°, do tego podziatu nawigzal pézniej $w. Augustyn. Wedtug Ary-
stotelesa czlowiek osigga pelni¢ swych mozliwosci fizycznych pomiedzy 30. i 35.
rokiem zycia, a intelektualnych w wieku okoto 49 lat, pézniej jego sity stabng3>.
W $wiecie rzymskim zwykle przyjmowano dwie liczby graniczne: od 46. roku zy-
cia nastepowal pierwszy etap starosci (cztowiek w tym wieku to senior), a od 60.
— schytkowy (senex)®>’. Dante twierdzil, ze staro$¢ rozpoczyna sie w wieku 45 lat,
a Matteo di Marco Palmieri — 56 lat, natomiast za schylek sedziwego wieku obaj
autorzy uznali 70 lat3>3,

Czesto tez inaczej ocenia sie wiek kobiet, a inaczej mezczyzn>, a nawet same
kobiety réznie s3 postrzegane. Na przyktad Giovanni Pontano, ostrzegajac Fannie
przed uptywem czasu i utratg atrakcyjnosci, twierdzi, Ze staro$¢ zaczyna si¢ w wie-
ku 25 lat>60:

355 Zob. J. Jurkiewicz, Kiedy w starozytnosci rozpoczynata sig staros¢?, ,Vox Patrum” 31 (2011),
t. 56, s. 190.

356 Arystoteles, Rethorica 1390b, 5. Por. Polityka 1335b 32-35.

357 Zob. np. Cicero, Cato Maior de senectute 60.

358 Ch. de La Ronciére, op. cit., s. 225-226.

359 Jak np. twierdzenie przypisywane niegdy$ Kwintylianowi: ,,Inter pares quoque annos citius
femina senescit, neque amatur anus uxor nisi memoria”. Pseudo-Quint. Declam. 306,20.

360 Zob. rozdzial Kochanka, s. 75-76.
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Post lustra quinque iam senectus incipit
Latensque surrepit modo. (Parth. 14, 31-32)

Inaczej patrzy na swa zong, ktora pozostaje dla niego niezmiennie mloda, az
do samej $mierci w wieku 46 lat®¢!. Jest wiec to spojrzenie bardzo subiektywne.
Trzeba tez pamigta¢, o czym juz byla mowa, ze tylko czesci kobiet, zaréwno w sta-
rozytnosci, jak i renesansie, bylo dane dozy¢ sedziwego wieku, ze wzgledu na wy-
sokg $miertelno$¢ w czasie porodu i potogu®6?.

W $wiecie starozytnym — co odezwie si¢ tez echem w literaturze renesansowej
— staro$¢ wzbudzata ambiwalentne uczucia. Z jednej strony osoby starsze darzo-
no naleznym szacunkiem i przypisywano temu etapowi zycia cenne przymioty:
prudentia, gravitas, severitas. O zaletach tego wieku pisali rozmaici autorzy, m.in.
Cycero (Cato Maior de senectute), Petrarka (Res seniles) czy Rej (Zywot czlowieka
poczciwego). Z drugiej strony skarzono si¢ na staro$¢ z powodu ograniczen i do-
legliwosci, okreslajac ja epitetami: molesta, morosa czy curva. Pozwalano tez sobie
na szydzenie z 0s6b starszych i ich réznych przywar.

Wedlug greckiej mitologii Staro$¢ byla cérka Nocy, a jej siedzibg — przedsio-
nek Piekiel. Na ludzi sprowadzila ja Pandora, otwierajac puszke z nieszczes$ciami
— od tego czasu staro$¢ neka smiertelnikéw. Wolni od niej sg boscy mieszkancy
Olimpu, ktdrzy cieszg si¢ wieczng mlodoscig. Cala zreszta grecka kultura to kult
piekna i mtodosci, dlatego tez jej przeciwienstwo, staro$¢, jest przez Grekow trak-
towana jako przeklenstwo3%3. W literaturze greckiej, zaleznie od gatunku, postaci
starszych oséb mogty wzbudza¢ szacunek i wspoélczucie, jak chociazby postac ty-
tulowa Edypa w Kolonos Sofoklesa; mogty tez by¢ obiektem zartéow w komediach
czy epigramatach, w ktérych wysmiewano si¢ z przypisywanych temu wiekowi
wad: skapstwa, gadulstwa, sklonnosci do klétni, naduzywania wina. Wéréd posta-
ci kobiecych przedmiotem szczegolnych atakow byly stare rozpustnice (moechae
senescentes), w sposob natarczywy szukajace ,wielbicieli”. Warto tez zwroci¢ uwage
na grecka sztuke: w okresie klasycznym unika si¢ przedstawien oséb starszych lub
ukazuje si¢ je w sposob idealizujacy, natomiast sztuka hellenistyczna przedstawia
je w spos6b naturalistyczny, jak choc¢by stynna rzezba anus ebria®%.

Rzymianie, siegajac do greckiej literatury, przejeli pewne typy starcéw i staru-
szek, uzupelniajac je postaciami rodzimymi (np. stary despotyczny pater familias
w komediach Plauta). Takze w poezji facinskiej popularne s3 zarty z podstarzatych

361 Por. rozdziat Matzonka i matka, s. 142-144.

362 Jeszcze w XVII w. ,W sferach arystokratycznych w Anglii 45% kobiet umieralo przed ukon-
czeniem 50. roku Zycia, w tym jedna czwarta w wyniku komplikacji porodowych”. M. Bogucka, Gor-
sza plec..., s. 103.

363 Zob. G. Minois, Historia starosci. Od antyku do renesansu, przel. K. Marczewska, Warszawa
1975, 5. 53-73.

364 Zob. ibidem, s. 77-78. Interpretacje tej rzezby i jej obecno$¢ w kulturze przedstawia S. Bo-
rowicz, Znak zapomnianej eschatologii, [w:] S. Borowicz, J. Hobot, R. Przybylska, Stara rebeliantka.
Studia nad semantykg obrazu, Krakéw 2010, s. 93-230.
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heter, probujacych sie odmtodzi¢ i zdoby¢ mezczyzn. Horacjanska Lika czy Mar-
cjalisowa Vetustilla to moechae senescentes, ulubione obiekty meskich szyderstw.
Odstraszajacymi postaciami staruch sg tez streczycielki. Lena to czarny charak-
ter palliaty, Yaczacy w sobie odrazajace cechy, jak np. matka hetery Gymnasium
(owa multiloqua et multibiba anus) w Cistellarii Plauta. Streczycielka jest tez po-
strachem kochankéw w elegii, jak Owidiuszowa Dipsas anus, cyniczna rajfurka,
pijaczka i wiedZzma w jednej osobie, deprawujaca Korynne (Amores I 8).

Jednocze$nie Rzymianie potrafili doceni¢ starsze Zyczliwe kobiety. Jedna
z najsympatyczniejszych staruszek w literaturze antycznej jest Anna Perenna,
o ktorej pisze Owidiusz w Fasti. Anna byla uboga i bardzo pracowita kobietg. Gdy
w czasie secesji na Gore Swietg zabraklo plebejuszom zywnosci, Anna przyszta im
Z pomoca:

illa, levi mitra canos incincta capillos,
fingebat tremula rustica liba manu,
atque ita per populum fumantia mane solebat
dividere: haec populo copia grata fuit.
pace domi facta signum posuere Perennae,
quod sibi defectis illa ferebat opem. (Fasti III 669-674)

Anna, siwowlosa i z trzgsacymi si¢ rekami, piecze placki i rozdaje je, jeszcze cie-
ple, zgltodnialym ludziom. Zostata pdzniej, w dowodd wdzigcznosci, uczczona po-
mnikiem i oddawano jej cze$¢ boska. Anna tez, gdy juz stala si¢ boginka, okazala
sie figlarna i oszukala Marsa zakochanego w Minerwie. Obiecata, ze doprowadzi
do §lubu Marsa z Minerwa, po czym sama przebrata si¢ za oblubienice — zart ten
bardzo rozbawil bogéw (Fasti 111 675-696).

W $wiecie rzymskim starsze kobiety, zwlaszcza matrony nalezace do nobilitas,
czesto byly postrzegane jako strazniczki dawnych dobrych obyczajow. O pewnej
starszej kobiecie, ktéra moze by¢ takim wzorem, wspomina z uznaniem Liwiusz:
»anum Aebutiam [...] probam et antiqui moris feminam” (Ab urbe XXXIX 11, 4).

Owidiusz i Liwiusz, méwiac o swoich sedziwych bohaterkach, uzyli rzeczowni-
ka anus, ktory byt w tacinie najczestszym okresleniem starszej kobiety. Interesujace
wnioski mozna wyciagna¢, gdy spojrzy si¢ do Thesaurus Linguae Latinae na leksem
anus oraz na towarzyszace mu przymiotniki i konteksty. Wsrod konotacji pozy-
tywnych, jak te wspomniane wczesniej, anus moze si¢ jeszcze odnosi¢ do bezbron-
nej starszej kobiety, ktdra stracita swoich bliskich. Moze wigc to by¢ matka opta-
kujaca $mier¢ swoich doroslych dzieci, jak Hekuba, Alkmena, Jokasta czy Liwia
(matka Druzusa). Niemal wszystkie te kobiety s3 jednoczesnie wdowami, przez
co wzbudzaja jeszcze wigksze wspdlczucie®®®. Jednak wsréd konotacji stowa anus
dominujg negatywne, sugerujace wiele przykrych cech starszych kobiet: brzydote,
gadulstwo, podstepnos¢, zabobonnos¢, stabos¢ do wina.

365 Te konotacje terminu podkresla tez V. Rosivach, Anus: Some Older Women in Latin Litera-
ture, ,,The Classical World, vol. 83, No. 2 (1994), s. 108-109.
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Takze w odrodzeniu, ktére odziedziczylo po kulturze antycznej podziw dla
piekna i mtodosci, staro$¢ wzbudzata ambiwalentne uczucia. Przyjrzyjmy sie wiec
teraz kilku wybranym bohaterkom, najpierw tym, o ktérych humanisci pisza z sza-
cunkiem i sympatig, a nastgpnie tym, z ktérych szydza, przedstawiajac je w sposéb
karykaturalny.

Familiares

Giovanini Pontano w zbiorze De tumulis kilka utworéw po$wieca zmarlym star-
szym kobietom ze swej rodziny, przede wszystkim matce. Giacomo Pontano, ojciec
poety, zmart, gdy Giovanni byt malym chlopcem?%. Matka, Cristiana, juz od naj-
wecze$niejszych lat bardzo dbala o wychowanie i wyksztalcenie syna®®’. Jej stara-
nia i metody wychowawcze (np. umoralniajace opowiastki, nagrody za sukcesy
w szkole, kary za ich brak) wspomina Pontano w De sermone. W wychowaniu dzie-
ci wspierata Cristiane jej matka Leonarda oraz jej siostra Nella.

Pontano mial szczg$cie, ze jego matka dozyta pdznego wieku, jej Smier¢ spotyka
go juz jako osobe dorosta. Wyrazem synowskiej wdzigcznosci i bolu sa dwa epitafia
napisane po $mierci Cristiany. W pierwszym z nich, Tumulus Christianae matris.
Pontanus filius ad illius sepulcrum, poeta stawi liczne zalety i zastugi swej matki:

Optabunt tibi, Christiana, Musae

Ad bustum bene, nec mihi negabunt

Ad matris tumulos adesse flenti.

Has lactis pretium tibi quotannis

Ex voto lacrimas, parens, dicamus;

Hos questus tibi pro labore et aestu,

Pro puerperii damus dolore,

Pro casta simul institutione,

Pro linguae studiis, bonique cultu,

Et desiderium tui perenne

Et suspiria pectoris vovemus

Cum luctu, gemitu, dolore et aestu.

Nec Musae numeros negant querenti.
Quod vivis bene, quod deos vereris,
Quod castum colis et probas modesta,
Hinc te pierides puellae amarunt,
Amavit dea virginum magistra,

Atque hinc te ad socios choros vocarunt,
Inter quos agis et beata ludis. (De tumulis 11 22)

Warto zwrdci¢ uwage na obecnos¢ Muz w tym epitafium. Nie tylko pomagaja
poecie wyrazi¢ stowa wdziecznosci wobec matki za wszelkie jej trudy, niepokoje
i cierpienia, za urodzenie, karmienie, wychowanie i troske o wyksztalcenie, ale same
tez uczestnicza w zalobie. Muzy kochaly Cristiane, ktdra byta bogobojna i skromna,

366 C. Kidwell, op. cit., s. 27.
367 Ibidem, s. 27-31.
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teraz wigc, po $mierci, zapraszaja ja do swego grona. Cristiana dbata o wyksztalce-
nie syna, dzigki jej staraniom mogt rozwijaé swdj talent poetycki, dlatego w nagrode
staje si¢ po $mierci szczgsliwa towarzyszka Muz. Mozna to epitafium interpretowaé
jako prébe polaczenia tradycji poganskiej i chrzedcijaniskiej. Okreslenie dea virgi-
num magistra moze odnosi¢ sie do Minerwy, opiekunki Muz, ale takze do Maryi3®.
Idac tym tropem, mozna tez, jak sugeruje Parenti, odczytac ten Tumulus jako swoistg
interpretatio nominis, tak czesto stosowang przez Pontana®®. Cristiana jest ,,chrzes-
cijanska’, dzigki swemu poboznemu i sprawiedliwemu zyciu, spelnionemu macie-
rzynstwu, osiaga zbawienie, co symbolizuje przyjecie jej do chéréw niebianskich.

Drugi nagrobek, Pontanus filius ad feretrum Christianae matris (11 23), ma nieco
inny charakter: dominuje w nim lamentatio, a nie laudatio. Syn, stojac przy marach
matki, ofiaruje jej swdj bol i Izy.

W De tumulis wspomina Pontano swoje obie babcie. Babka Leonarda, ktéra
mieszkata z owdowialg Christiang i pomagata jej w wychowaniu dzieci, zyta — jak
glosi epitafium (II 6) — az 110 lat:

Tumulus Leonardae Pontanae aviae maternae.
Viator et Manes colloquuntur

Viator
Dii manes, salvete; an quas hic conditis umbras?
Manes

Salve, hospes; sanctam condimus hic animam.
Quis titulus?
Manes

Leonarda iacet Pontana sepulcro,

Post centum ac denas conditur hic segetes.

Viator
Custodes quis vos statuit?
Manes
Probitasque pudorque.
Viator
Constituit tumulos an dea?
Manes
Constituit.

Relligio tumulos statuit; iuvere puellae
Pierides, quoniam cura nepotis erat.
Tu requiem cineri optato, sic fata quiescant
Et tua. Visne aliud?
Viator
Iamque valete, abeo. (Tum. II 6)

Pontano wyrazajac wdzieczno$¢ wobec swej babci, chwali jej dobre i czyste oby-
czaje. Leonarda wyrdzniata si¢ poboznoscig, wiec nagrobek wzniosta dla niej Reli-
gio; warte przy grobie trzymaja jej personifikowane cnoty: Probitas i Pudor.

368 70b. G. Parenti, op. cit., s. 67.
369 Ibidem, s. 68.
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W nagrobku dla drugiej babci (ze strony ojca) wdzigczny wnuk wspomina za-
lety, ktérymi si¢ wyrdzniala: wiare i poboznos¢. Spotka ja za to wieczna nagroda:

Caecilia, et tibi sit tellus levis et fluat urna
Ambrosia, ambrosius stillet et usque liquor,
Et tibi perpetuum spiret ver, servet et urnam,
Quam tu servasti cum pietate, fides. (Tum. II 8, 5-8)

W De tumulis upamietniona zostala tez ciotka Pontana — Isotta’”?, ktéra do-
czekala si¢ imponujacej liczby dzieci i wnukéw.

Tumulus Isoldae matronae foecundissimae

Felix prole sua felixque nepotibus urna
Hac Isolda iacet clara puerperiis,
Quam nati nataeque, cohors numerosa nepotum,
Imposuit feretro, condidit in tumulo.
Inscribi hoc iussit busto: ,Mea funera curent
Quae mea deque meis viscera visceribus”
Quadraginta igitur strato imposuere feretro,
Flet reliqua ad notum turba minuta rogum. (II 28)

Pontano stawi ptodnos¢ (fecunditas) zmartej Izoldy, te podstawowg zalete nie-
wiast, umozliwiajacg im wypelnienie zyciowego powolania. Po §mierci Izolda zyje
nadal w tych, ktérym dala zycie.

Wspominane w wybranych tu Tumuli kobiety umarty w wieku dojrzatym, sko-
ro doczekaly sie dorostych dzieci oraz wnukéw. Pontano jednak, zgodnie z rene-
sansowyg estetyka, unika ukazywania bliskich mu 0séb w ostatnim okresie zycia.
W tych nagrobnych wizerunkach kobiet, bardzo skrétowo naszkicowanych, pod-
kresla, zgodnie z epitafijng konwencja, najwazniejsze zalety swych bohaterek, be-
dace podsumowaniem ich catego, zakonczonego juz ziemskiego zycia. Chwali po-
boznos¢, skromnos$¢, pracowitosé, troske o dzieci. Sg to uniwersalne cnoty, ktérymi
powinny sie charakteryzowa¢ wszystkie niewiasty, a od starszych kobiet oczekuje
sie, ze bedg w tym wzorem dla mlodszych. Poznajemy tez jeszcze jeden powod, dla
ktérego wazne jest macierzynstwo. Gdy kobieta miata dzieci, po jej $mierci ma kto
ja pogrzebac i optakiwac oraz zachowywac we wdziecznej pamieci. Wydajac wiec
na $wiat dzieci, kobieta przediuza swoje wlasne zycie.

Swieta Elzbieta
Po tych wizerunkach pochodzacych z utworéw funeralnych o charakterze auto-

biograficznym popatrzmy na postac starszej kobiety majacej rodowdd biblijny.
Elzbieta, zona Zachariasza, znana z Ewangelii $w. Lukasza i apokryfow, stala si¢

370 Tsolda to Isotta, krewna ze strony matki, jak ja identyfikuje G. Parenti, op. cit., s. 50.
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matkg Jana Chrzciciela w wieku juz bardzo dojrzatym. Swieta Elzbieta jest takze
bohaterka renesansowych utworéw, m.in. dwdéch poematéw poswigconych Maryi:
Parthenice prima sive Mariana Baptisty Mantuana3”! oraz De partu Virginis Jacopa
Sannazara®’2. W obu poematach przedstawiona jest scena nawiedzenia, gdy Mary-
ja udaje si¢ do swej krewnej Elzbiety. Mantuanus tak opisuje spotkanie obu matek:

Attulerat sextum gravidae iam Delia mensem
Et pleni languebat anus sub pondere ventris.
Haec erat Ismeriae, claro sata sanguine, magni
Zachariae coniux, cui nomen Elisabeth, annis
Tam gravis: haec longo sterilem se fleverat aevo.
Oranti tandem Divum data munere proles,
Indice porrecto, demonstratura Tonantem

Et lotura sacro venientem flumine turbam.

[...]

Tunc anus, adventu carae laetata puellae

Et succensa Deo, dixit: “Tune illa propago
Exspectata diu nobis? promissaque nostris
Patribus? et sacro vatum celeberrima cantu,
Quam mea iam sero genuit matertera partu? (Parthenice 1 2, 752-759; 765-769)373

Mantuanus, zgodnie z Ewangelia, podkresla sedziwy wiek matki Jana Chrzci-
ciela. Pisze, ze staruszce brakuje sil, Ze stabnie pod ci¢zarem noszonego w tonie
dziecka. Przypomnijmy, ze wedlug Ewangelii §w. Lukasza, Gabriel w czasie zwia-
stowania powiedzial Maryi, iz jej krewna ,,poczela w swej starodci” (£k 1, 36). Man-
tuanus mowiac o Elzbiecie, postuguje sie rzeczownikiem anus i ztozonym epitetem
gravis annis. Termin anus odnosit si¢ w tacinie zawsze do starej kobiety, znajduja-
cej sie w wieku, w ktérym juz nie byta zdolna do posiadania potomstwa374. Czyms
wigc niezwyklym, wrecz paradoksalnym, jest fakt, ze anus jest brzemienna. Elzbie-
ta przypomina tez, ze podobnie Anna urodzila Maryje, gdy juz nie byla mloda
(»genuit sero partu”), co jest nawigzaniem do tradycji przekazanej przez Proto-
ewangelie Jakuba.

Rowniez w poemacie Sannazara podkreslona jest niewyklos¢ macierzynstwa
Elzbiety, zmeczonej wiekiem starszej kobiety:

Exurgit monteisque procul contendit in altos
Festinans: ea cura animo vel prima recursat,
Matronam defessam aevo, cui nulla fuissent
Dona uteri, mirum dictu, iam segnibus annis
Foecundam sextique gravem sub pondere mensis

371 Poemat zostal wydany w Bolonii w 1481 r., ale juz wcze$niej byt znany i krazyt w odpisach.

372 Wydany w 1526 r., Sannazaro pracowal nad tym poematem ok. 20 lat.

373 Cytuje za wydaniem: La partenice mariana di Battista Mantovano, ed. E. Bolisani, Padova
1957.

374 Por. V. Rosivach, op. cit., s. 108-109.
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Protinus affari vocemque audire loquentis
Et spectare oculis sterili data pignora matri. (II 4-10)37°

Mimo wieku i zmeczenia Elzbieta z wielkim entuzjazmem i serdecznoscig wita
swoja mlodsza krewng. W obu poematach Elzbieta przemawia w prorockim unie-
sieniu, natchniona przez Ducha Swietego. Powolujac sie na Pisma, glosi, ze za-
czynaja si¢ spelnia¢ obietnice mesjanskie, co jest powodem jej wielkiej radosci.
Zona Zachariasza jest kobietg, ktora ma silng wiare, a takze zna Pisma: w poemacie
Mantuana Elzbieta poréwnuje Maryje do niezwyktych kobiet Starego Testamen-
tu (Debory, Judyty i Estery). Wobec swej o wiele mlodszej krewnej starsza kobieta
jest pelna podziwu i szacunku, §wiadoma Jej niezwyklosci.

W obu poematach scena nawiedzenia jest interesujacym kontrastem postaci
dwoch matek: miodziutkiej Maryi i sedziwej Elzbiety. Kontrast ten byt inspiracja
dla réznych renesansowych artystow, m.in. Rafaela, ktéry w obrazach Swigta Ro-
dzina Franciszka I oraz Swigta Rodzina Canigiani ukazal obok mtodej Maryi z Je-
zusem takze starsza Elzbiete z Janem.

Dalsze losy macierzynstwa Elzbiety mozna odnalez¢ w innych juz utworach,
w Swigtych Heroidach Heliusa Eobana Hessusa oraz Andreasa Alenusa. W obu tych
zbiorach epistolarnych elegii wsrdd kobiet piszacych listy do bliskich im mezczyzn
jest $w. Elzbieta, ktora pisze do dorostego juz Jana Chrzciciela — musi wigc by¢
niezwykle sedziwg osobg. Utwory te jednak wykraczaja poza ramy geograficzne
przyjete w tej ksigzce.

Nutrix

Postacig starszej kobiety, zazwyczaj darzonej symptig i szacunkiem jest piastunka
(nutrix). Najczesciej ukazana jest jako osoba, ktéra w mtodosci byta mamka i nia-
nig (czasem nawet zastepowala zmarlg matke), a teraz, cho¢ posunieta w latach,
nadal towarzyszy i stuzy swym dorostym juz wychowankom. Nutrix darzy zwykle
swych podopiecznych szczerym uczuciem, wspiera radami i jest ich godna zaufa-
nia powierniczky. Horacy w Ars poetica, zajmujac si¢ postaciami dramatdw, pisze,
ze niania powinna by¢ skrzetna (sedula nutrix, Ars.p. 116).

Piastunka moze by¢ bohaterka réznych gatunkéw (eposu, dramatu, elegii) i za-
leznie od konwencji gatunkowych moze miec¢ nieco odmienne rysy. Epickim boha-
terom czesto towarzyszy sedziwa, wierna nutrix. W Odpysei to Eurykleja, piastun-
ka Odysa, rozpoznaje go, gdy wrdcit do rodzinnej Itaki. W Eneidzie wspomniana
jest Kajeta, mamka Eneasza, ktéry urzadza jej godny pogrzeb, oraz Barka, niania
Sycheusza.

Zdarza si¢ jednak, jak na przykiad w tworczosci Owidiusza, ze nutrix jest po-
stacig dwuznaczng. W Heroidach stara piastunka towarzyszaca corce Eola, Kanake,

375 Cytuje za wydaniem: L. Sannazaro, De partu Virginis, a cura di C. Fantazzi, A. Perosa, Firenze
1988.
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zakochanej w swoim bracie, probuje, stosujac ziola i rozne zabiegi, spedzi¢ ptod
swej podopiecznej, a gdy jej sie to nie udaje, pelni funkcje akuszerki (Heroides 11).
Podobnie w Metamorfozach nianka Mirry, widzac jej cierpienia spowodowane sza-
long miloscig do wlasnego ojca, probuje pomdc dziewczynie. Ona takze zna sie
na ziotach i czarach. Gdy nie udaje jej si¢ odwies¢ Mirry od tej patologicznej na-
mietnosci, bojac sie, ze dziewczyna targnie si¢ na wlasne zycie, nutrix prowadzi
Mirre do toza ojca, wmawiajagc mu, Ze jest to jakas obca zakochana w nim pan-
na (Metam. X 395-469). Tak wiec czasem nutrix moze niebezpiecznie zblizac si¢
do czarownicy czy streczycielki.

Nieco inaczej jeszcze ukazana jest nutrix w tragediach. W antycznych drama-
tach, zwlaszcza Seneki, czgsto wystepuje para skontrastowanych postaci kobiecych:
domina-nutrix. Nutrix, roztropna i zrownowazona, jest silnym przeciwienstwem
postaci mtodej kobiety (domina), ulegajacej gwaltownym afektom, jak cho¢by Me-
dea, Fedra, Klitajmestra czy Dejanira. Piastunki, gdy ostrzegaja przed ztem i upo-
minajg swe podopieczne, powotuja sie czesto na swoj wiek i doswiadczenie zycio-
we. Takich wlasnie argumentéw uzywa na przyklad piastunka Fedry, kiedy blaga
swa panig, by starala si¢ zapanowa¢ nad namigtnoscig. Nutrix prébuje poruszy¢
Fedre swym sedziwym wiekiem, zmeczonym troskami sercem, przypominajac,
ze wykarmita ja wlasna piersia:

Per has senectae splendidas supplex comas

fessumque curis pectus et cara ubera

precor, furorem siste teque ipsa adiuva:

pars sanitatis velle sanari fuit. (Seneca, Phedra 246-249)

Nutrix wystepuje takze w komediach. Typem starej, wiernej piastunki
jest na przyktad Staphyla anus, troskliwa opiekunka i powierniczka Fedrii w Au-
lularii Plauta. Moze sie tez zdarzy¢, ze nutrix (jak inne starsze kobiety) ma stabo$¢
do wina, co w karykaturalny sposob pokazuje Plaut, kreujac posta¢ Leeny (Leaena
anus), stuzacej Planezjum (w Curculio).

Spdjrzmy teraz na kilka wybranych postaci starych piastunek, stworzonych
przez renesansowych autoréw. Na przyklad Tito Vespasiano Strozzi w cyklu elegii
Eroticon ukazuje poczciwg i skrzetna nutrix swej ukochanej:

Fallor? an haec Ceiris, Dominae carissima nutrix,
Substitit? ac verso respicit usque gradu?
En rapidis iterum fertur cita passibus: ipsa est
Notaque, ut accedam, dat mihi signa manu.
Progrediar, quaeramque meis fiducia votis
Quae sit, quidve novi sedula portet anus:
Quod tua si praesens aderit solertia amanti,
Talibus officiis aurea Ceiris eris. (Eroticon V1 8, 171-178)376

376 Wszystkie cytaty z Eroticon wedtug wydania: T.V. Strozzi, Poesie latine tratte dallAldina
e confrontate coi codici, a cura di A. Della Guardia, Modena 1916.
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Sedziwa opiekunka, na wzér postaci stworzonej przez Tibullusa (aurea anus)*”7,

sprzyja mlodym, ulatwiajac im schadzke, jest zyczliwa i pobtazliwa. Inna, bardziej
zasadnicza i wymagajaca, jest nutrix w parenetycznej elegii Pontana Accusatur ni-
mius puellarum cultus (De am. con. II 1), o ktdrej byta juz mowa. To wlasnie nutrix
upomina prozne dziewczeta i ostrzega je przed kara.

W epice renesansowej, w poszukiwaniu postaci nutrix, siegnijmy jeszcze
raz do hagiograficznych poematéw Mantuana. Druga Parthenice poswiecona
jest $w. Katarzynie Aleksandryjskiej. Katarzyna pochodzifa z krélewskiego rodu,
jej matka, spodziewajac sie bliskiej Smierci, powierzyla opieke nad dwuletnig cé-
reczky piastunce. Nutrix wspomina:

Ubera prima dedi, dulcem mihi reddite natam,
Quam mihi vix bimam mater iam proxima morti
Tradidit; et lachrymans erit haec tibi filia dixit. (Parthenice 11 2, 105-107)378

Gdy Katarzyna jest juz dorosta panng, nadal towarzyszy jej sedziwa, skrzetna
nutrix, ktdra stara sie jej jak najlepiej stuzy¢, pomagajac na przyklad w porannej
toalecie:

Laetior et pulsa victrix formidine virgo

Ocyus ad templum famulis parat ire vocatis,

Nec mora, festinant omnes et sedula nutrix

Iam longeva ligat crines et virginis ora

Pallida, nocturnae fumoque afflata lucernae
Materna pietate lavat, celeresque ministrae
Sepositas vestes adhibent, tyriumque ruborem
Induit, argento limbus circundatur albo,

Et caput aurato nitidum vestitur amictu. (II 2, 1-9)

Gdy cesarz Maksencjusz zabral i uwiezil Katarzyne, zrozpaczona nutrix wsze-
dzie jej szuka i domaga sie jej uwolnienia:

Cincta satellitibus tali nil territa casu

Ducitur, et dominae sequitur vestigia nutrix.

Perque vias urbis perque omnia compita clamans:
Reddite, quo mitem dominam crudelibus armis
Protrahitis? nutrix ego sum: cunabula prima

Ipsa gubernavi; nostris adolevit in ulnis. (II 2, 99-104)

Nutrix wiernie kocha Katarzyne, traktujac ja jak wlasng corke. I jak byta przy
niej przez cale zycie, tak tez pragnie umrze¢ razem z Katarzyna.

377 Tibullus 1 6, 57-62. U Tibullusa jest to posta¢ niejednoznaczna, nazwana mater, wedlug ko-
mentatoréw moze by¢ jednoczes$nie streczycielka, zob. V. Rosivach, op. cit., s. 116.

378 Podstawa tekstu: Baptistae Mantvani Vatis Prestantissimi Diuinum secundae Parthenices
Opus, sacrosancta[m] divae virginis Catharinae passione[m] heroico carmine illustrans [...], Argen-
toratum 1515.
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Przejdzmy teraz do dramatéw. Za najlepsza tragedie wloskiego humanizmu zo-
stata uznana Progne Gregoria Correra (1409-1464)37%, ktéry byt wychowankiem
stawnego pedagoga Vittorina da Feltre, zalozyciela szkoly Casa giocosa w Man-
tui’0. Progne jest tragedia zemsty. Przypomnijmy, ze wedlug mitu Prokne, gdy
dowiedziala si¢, Ze maz jg zdradzil i jednoczesnie zhanbit jej siostre Filomele, prag-
nie si¢ na nim zemscic¢ i to w okrutny sposdb. Morduje ich syna Itysa, a nastepnie
gotuje go i podaje swemu mezowi jako potrawe. Correr do stworzenia fabuly swej
tragedii wykorzystal ten mit w wersji opowiedzianej przez Owidiusza (Met. VI
424-674), siegnal tez do Senecjanskich tragedii zemsty (Medea, Thyestes). Tytu-
fowej bohaterce towarzyszy sedziwa, wierna nutrix. Nianka, gdy dowiedziala sie
o zamiarach opanowanej przez zadze zemsty Prokne, probuje ja odwies¢ od popel-
nienia tej odrazajacej zbrodni. Apelujac do swej wychowanki, piastunka, podobnie
jak jej antyczne poprzedniczki, powoluje si¢ na swoj sedziwy wiek i macierzynska
troske, ktorg otaczata Prokne od wczesnego dziecinstwa:

Per has seniles deprecor mammas, hera,

Per spes anilis perque maiores deos

Desiste coeptis. Quae barbara ulla immanitas
Commisit unquam facere quod properas scelus?
Factura deinceps omne femineum genus
Nocens? Recedat impius mentis furor,

Nec tale facinus clara Pandionis domus
Inusitatum, pessimum, horrendum paret.
Vindicta quovis abeat, hanc partem sine.

[...]

Alumna, quaeso, nulla te pietas movet?

Poteris, nefanda caede puerili manus

Maculare? Poteris, ipsa, per pueri caput

Vibrare ferrum? Deprecor, mentem exue

Diri furoris: mater es. (Progne, 717-725; 769-773)38!

Nutrix prébuje poruszy¢ sumienie Prokne, trafi¢ do jej uczu¢ macierzynskich.
Po nieudanych prébach powstrzymania krolowej przed popelnieniem zbrodni nu-
trix (podobnie jak piastunka Fedry Seneki) ulega i obiecuje milczenie. Nawet w tak
ekstremalnej sytuacji, ktéra wzbudza jej obrzydzenie, piastunka pozostaje wierna
i postuszna swej wychowance i pani.

Podobnie ksztaltowana jest posta¢ nutrix w tragedii Szymonowica Castus lo-
seph, opowiadajacej o biblijnym bohaterze Jozefie, synu Jakuba (Rdz 39), a wzoro-
wanej na Hippolicie Eurypidesa (czg$ciowo tez Fedrze Seneki). I jak Eurypidesowej
Fedrze towarzyszy piastunka, tak tez u Szymonowica kuszaca Jozefa Egipcjanka,

379 Zob. M. Ma$lanka-Soro, Powrdt Melpomeny. Tragedia wloska od sredniowiecznego odrodze-
nia po renesansowy rozkwit, Krakoéw 2013, s. 80.

380 Zob. rozdzial Dorastajgca cérka, s. 37.

381 Cytuje za wydaniem: G. Correr, Opere, a cura di A. Onorato, vol. 1, Messina 1991-1994.
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nazwana w tragedii lempsar®®?, ma przy swym boku wierng i oddang jej nutrix.

Nutrix jest zaniepokojona zachowaniem Iempsar, ktéra sprawia wrazenie chorej.
Gdy piastunka dowiaduje sie, ze przyczyng cierpienia jej pani jest szalona namiet-
no$¢ skierowana do Jozefa, probuje sktoni¢ Iempsar do zapanowania nad swymi
emocjami. Nie poprzestaje na stowach, lecz postanawia poszukac lekéw, ktére mo-
glyby uzdrowi¢ Iempsar. Tak wiec i Szymonowicowa nutrix zna si¢ na ziotach, jak
niektdre jej antyczne poprzedniczki. Piastunka zapewnia tez, ze najwigksza troska
jej zycia bylo zawsze dbanie o podopieczng. Zbolata Iempsar, blagajac nianke o po-
moc i widzac w niej jedyny ratunek, powotuje si¢ wlasnie na oddanie piastunki
ijej sedziwy wiek:

Quod ista per genua tua: per dexteram:

Per hos mihi charissimos canos tuos:

Per, quidquid ex me dulce fuit unquam tibi;
Oro, obsecro, obtestor; iuva quantum potest. (k. F 4 v.-G r.)3%3

Nutrix, cho¢ jest to dla niej powodem wstydu, spelnia prosbe swej podopiecznej
iidzie wezwac Jozefa do rzekomo chorej pani. Pézniej jest swiadkiem desperackiej
proby uwiedzenia Jozefa przez Iempsar, co napelnia starsza kobiete oburzeniem
i rozgoryczeniem. Zaluje, ze dozyta tej chwili, a swoja wychowanke nazywa roz-
juszong lwicg. Piastunka jest jednak do konca lojalna wobec swej pani i catkowi-
cie jej oddana. Mimo oburzenia i rozgoryczenia z powodu postepowania Iempsar,
gdy Egipcjanka oczernia przed me¢zem niewinnego Jozefa, nutrix milczy, cho¢ byla
swiadkiem tego, co wydarzyto sie naprawde.

W obu tragediach zatem, Progne i Castus loseph, jak tez czesto zdarzalo sie
w dramatach antycznych, zwlaszcza Senecjanskich, nutrix jest postacig rozdar-
ta pomiedzy swoim sumieniem odrzucajacym zlo a przywigzaniem i lojalnoscia
w stosunku do swej wychowanki i pani.

Theano

Starsza roztropna kobieta znalazla sie tez wérdd postaci drugiej tragedii Szymo-
nowica, wspomnianej juz wczesniej Pentesilei. Tym razem nie jest to nutrix, kto-
ra w tym dramacie jest mtodg kobieta, karmigcg piersig matego Astianaksa, lecz
Theano, posta¢ znana z Iliady (zona Antenora i kaplanka Apollina) oraz z eposu
Kwintusa ze Smyrny Posthomerica®.

W eposie Kwintusa, gdy Trojanki, odpowiadajac na wezwanie ,feministki”
Hippodamei, chcialy wzig¢ udzial w walce jak Amazonki, Theano przypomi-

382 Tempsar” jako imie zony kaplana egipskiego podaje Girolamo Fracastoro w swym poemacie
pt. Ioseph (wyd. 1555 r.).

383 Cytuje za wydaniem: Simonis Simonidae Castus Ioseph, Cracoviae 1587.

384 Theano to réwniez imie filozofki, nalezacej do szkoly pitagorejczykéw, a pdzniej zony Pita-
gorasa, znanej z madrosci.
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na, ze walka jest sprawa mezow, a nie niewiast. Podobna sytuacja przedstawiona
jest w tragedii Szymonowica. Gdy niewiasty trojanskie wracaja ze §wiatyni, Dei-
damia (odpowiednik Kwintusowej Hippodamei) namawia je do przetamania tra-
dycyjnej biernoéci i wziecia udziatu w wojnie®>. Mtodym kobietom bardzo sie
podoba ten pomyst i wybierajg si¢ na pole bitwy. Wtedy, jak u Kwintusa, ingeruje
sedziwa Theano, prébujac odwies¢ Trojanki od tego szalonego zamiaru:

Quae istaec malum est inasania? Aut ubi est pudor?
Quo ruere pergitis? Gradum subsistite.
Locum date potioribus sententiis. (k. F 4 r.)

W dyskusji z mlodymi kobietami Theano wyjasnia, ze to jej sedziwy wiek zo-
bowigzuje ja do upominania miodszych i do powstrzymywania ich przed popet-
nianiem bledow:

The. Senecta me vobis monet succurrere.
Coe. Tuam senectam semper observavimus.
The. Observat is, qui auscultat, ad mentem redi. (k. F4 r.iv.)

Theano, zwracajac si¢ do bojowo nastawionych Trojanek, przypomina, Ze inne
s3 kobiece, a inne meskie powinnosci. Zamiana rél meskich i zenskich bytaby na-
ruszeniem harmonii panujacej w naturze:

Sexu tamen uti dispari disiungitur,

Ita dispares celebrare virtutes solet.

Sunt faeminarum, sunt virorum munia,
Quae mista si turbentur et vir faeminae,
Virive faemina occupet negotium,

Venusta naturae ruat concinnitas. (k. G 1 v.)

Krytykujac pomyst Deidamii, Theano jeszcze raz na koncu swej przemowy
apeluje do kobiet, by wrdcily do swoich przyrodzonych powinnosci: przebywaty
w domu i zajely sie swoja praca, ktdra, oczywiscie, jest przedzenie, natomiast woj-
ne¢ pozostawily mezczyznom.

Cedamus in domos coloque strenuam

Manum applicemus, faeminas frugi ut decet.

Viris et arma, et ultiones, et graves

Iras relingamus, secundum Divum opem. (k. G2 r.)

Theano przypomina mtodym kobietom o ich miejscu i roli, o powinnosciach
wynikajacych z niewiesciej natury i oburza sie, gdy nie sg one respektowane. Walka

385 Chog, jak stusznie zwrocila na to uwage Izabela Bogumil, Deidamia namawiajac kobiety
do udziatlu w wojnie, nie wzywa ich do walki oreznej, lecz do rozszarpywania zwlok, czyli bezczesz-
czenia cial poleglych Grekéw. Zob. I. Bogumil, op. cit., s. 160.
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powinni si¢ zajmowac mezczyzni, a kobiety domem i rodzing, gdyz taki porzadek
od samego poczatku ustanowily Niebiosa.

Theano wiec jest madra starszg kobieta, ktora probuje powstrzymac szalenstwo
mlodych (fervor iuventae vel viae inscientia). Przypomnijmy, ze tragedia Szymo-
nowica ma charakter parenetyczny i zostala napisana dla mtodych odbiorcéw, na-
razonych na typowe dla ich wieku silne emocje. Postaci tragedii sa w taki sposob
ksztaltowane, by byto wida¢, czy sie kieruja rozumem, czy ulegajg afektom?3. The-
ano jest wzorem starszej roztropnej kobiety, ktora udziela mlodym madrych rad
i ostrzega przed zlem. Spelnia wigc oczekiwania stawiane wobec starszych osdb,
zgodnie z tym, co pisal $w. Pawel w liscie do Tytusa:

Ty za$ glos to, co jest zgodne ze zdrowa nauka: ze starcy winni by¢ ludzmi trzezwymi, stateczny-
mi, roztropnymi odznaczajacymi si¢ zdrowa wiarg, miloscia, cierpliwoscia. Podobnie starsze ko-
biety winny by¢ w zewnetrznym uloZeniu jak najskromniejsze, winny unika¢ plotek i oszczerstw,
nie upijac si¢ winem, a uczy¢ innych dobrego. Niech pouczaja mlode kobiety, jak maja kocha¢
mezow, dzieci, jak maja by¢ rozumne, czyste, gospodarne, dobre, poddane swym mezom — aby
nie bluzniono stowu Bozemu. (Tyt 2, 1-5)

Anus deformis

Drugi nurt, przeciwny, to wizerunki ,,staroszpetnych” kobiet obarczonych licznymi
przywarami. O ile w opisach wygladu starszych szlachetnych niewiast poeci (an-
tyczni i rensansowi) zachowujg duza powsciagliwos¢ czy wrecz milczenie — za-
zwyczaj mowig tylko o siwych wlosach czy drzacej rece jako oznakach sedziwosci,
o tyle w karykaturalnych opisach bezlitosnie demaskuja rézne przejawy starosci
i brzydoty. Opisy te zawierajg pewne charakterystyczne, powtarzajace si¢ elemen-
ty: siwe wypadajace wlosy, trupio blada karnacja, zmarszczki, czarne z¢by, obwiste
piersi, a do tego jeszcze odrazajaca fizjologia®®”. 1 jak istnial kanon opisu mtodej
pieknej dziewczyny: descriptio puellae’®®, tak tez i jego turpistyczna odwrotnosé:
descriptio vetulae. Zrédta tych katalogéw réznych symptomow starego szpetne-
go wygladu mozna znalez¢ w antycznych komediach oraz epigramatach, zaréwno
greckich, jak i facinskich. Na przyktad swoisty ,konkurs brzydoty” przedstawia
Arystofanes w Sejmie kobiet, gdy trzy leciwe hetery poluja na miodzienca. Usta-
laniem kanonu descriptio vetulae zajmowli si¢ pdzniej autorzy sredniowiecznych
poetyk, wzor takiego opisu (szpetnej Beroe) podaje na przyklad w Ars versificato-
ria Mateusz z Vendome3®. I w antycznej Grecji, i w epokach nastepnych, nieche¢
do brzydoty taczyta sie z platoniskim przekonaniem o polaczeniu pigkna z dobrem
i odwrotnie: szpetoty ze ztem.

386 Zob. J. Abramowska, £ad i fortuna..., s. 144.

387 Zob. D. Coppini, Ritratti al femminile..., s. 312-313.

388 Zob rozdzial Kochanka, s. 64-74.

389 Zob. Matthaei Vindocinensis Ars versificatoria..., s. 28-29.
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Descriptio vetulae moze odnosi¢ si¢ do obecnego wygladu albo przewidywane-
go w przyszlodci. Czesto wizja starosci jest przestroga dla zarozumialej czy ozigb-
tej kochanki, o czym byla juz mowa. Jak ostrzegal Owidiusz, staro$¢ moze przyjs¢
szybciej, niz si¢ tego spodziewa teraz jeszcze mloda dziewczyna:

Quam cito (me miserum!) laxantur corpora rugis,
Et perit in nitido qui fuit ore color.
Quasque fuisse tibi canas a virgine iuras,
Spargentur subito per caput omne comae. (Ars am. III 73-76)

Straszenie staroscig to czesto stosowana bron wzgardzonych kochankéw?%.
Wizja starzejacej si¢ kobiety nierzadko rozwijana byla przez mezczyzne znajduja-
cego sie u zamknietych drzwi dziewczyny. Tak wigc opisy niekorzystnych zmian
w wygladzie kochanki s3 powtarzajacym sie motywem w paraklausithyronach.
Na przyktad w erotyku Cristofora Landina, poeta-kochanek stojac pod zamknie-
tymi drzwiami Ginewry, ktora jest okrutna i zarozumiala, ostrzega dziewczyne,
ze czas moze zniszczy¢ jej urode.

Verum si tibi flavuli capilli,

Auro qui similes modo refulgent,

In canos abeant, Ginevra, crines;
Dentes si niveos eburneosque
Liventes maculae nigraeque fuscent;
Vel nunc qui roseis genis nitentes
Vernant multiplici decore flores
Perdat stridula conteratque bruma;
Si testudineo peraequa collo

Cervix cygnea, fiat atque suci
Plenas turgidulasve si papillas
Nutricis similes geras papillis,
Sulceturque frequentibus misellus
Venter partubus utribusque fiat
Rugosis similis malumque plenis;
Totum denique si tibi maligna
Quod nunc luxuriat suo nitore
Corpus conficiat situ senectus,

Heu quantis lacrimis quibusve, demens,
Flebis spreta modis, amante nullo
Iam te respiciente [...]. (Xandra 126, 32-52)3°1

Opis przedstawia potencjalng metamorfoze kolejnych elementéw urody: zlo-
te wlosy moga stac si¢ siwe, $nieznobiale zgby moga sczernie¢, rézane policzki
— straci¢ wiosenny urok, tabedzia szyja moze sta¢ si¢ podobna do zétwiej, jed-
rne piersi zrobig si¢ obwisle, a brzuch, poprzecinany zmarszczkami jak bruzdami,
moze przypomina¢ nienapetniony buklak (co zapewne jest tez aluzja do przypisy-

390 Por. rozdziat Kochanka, s. 70-71.
¥l Cytuje za wydaniem: Christophori Landini Carmina omnia [...], ed. A. Perosa, Firenze 1939.
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wanej starszym kobietom nadmiernej sktonnosci do picia wina). Staroé¢ i brzydo-
ta sprawig, Ze Ginewra zostanie wzgardzona i opuszczona przez wielbicieli, bedzie
gorzko zalowac, ze byla ozigbla dla swego kochanka. Tak wiec wizja staro$ci pelni
funkcje perswazyjng, ma naktoni¢ dziewczyne do otwarcia drzwi.

Podobng sytuacje ukazuje w jednej z elegii Tito Vespasiano Strozzi. Poeta-ko-
chanek stojac pod zamknietymi drzwiami, uzywa podobnych argumentéw, by zdo-
by¢ Anthie. Tym razem nie jest to wizja przysztosci, lecz juz teraz Anthia zaczyna
sie starze¢, a poeta demaskuje kolejne oznaki sedziwego wieku swej kochanki, kto-
ra, jak jej wypomina, ma juz lat trzydziesci:

Adde quod annorum et primae bona gratia formae
Decidit, atque aetas sex tua lustra videt,
Et tibi corrupti nimio medicamine crines,
Ut folia, autumno iam veniente, cadunt.
Non solito fulgore micant ardentia quondam
Lumina, non idem permanet oris honos.
Nec minus infecit denteis color ater eburnos
Et reliqui, amissis quattuor, usque dolent.
Quaeritur unde illis mutatio tanta repente
Facta sit, at fuci causa fuere tui.
Nec potes infelix damnum celare pudendum
Et frangis blaeso singula verba sono.
Turget ab ingrato pingui tibi corpus ineptum
Vixque vales tardos lenta movere pedes,
Qualis anhela gravi mendicat Toccia passu,
Dum pro nubenti Virgine dona petit. (Eroticon IV 31, 17-32)

Kobiecie wypadaja wlosy dodatkowo zniszczone farbowaniem, wypadaja
tez zeby, a te ktdre jeszcze zostaly, czernieja, twarz traci urok, oczy traca dawny
blask. Cale cialo staje si¢ niezgrabne i napeczniate od nadmiaru tluszczu, chod
juz nie jest lekki, lecz ocigzaly, a poruszanie si¢ powoduje zadyszke. Konkluzja
jest wiec oczywista: Anthia nie powinna gardzi¢ kochankiem, gdyz juz przestaje
by¢ atrakcyjna.

Nastepny etap ewolucji postaci kochanki i wzajemnej relacji mozna znalezé
w odzie Jana Kochanowskiego Ad Lycen (Ode 7), nawigzujacej do Horacego nie tyl-
ko przez imig adresatki (Carm. III1 10, IV 13), lecz takze typ bohaterki (Carm. I 25,
II1 10, III 15, IV 13)*2. Odrzucony wcze$niej kochanek przyglada sie swej dawnej
niewiernej dziewczynie, ktora juz si¢ zestarzala:

Dum fortuna tibi prosperior, dum placidus, Lyce,
Aspiraret amor, dum facies aemula liliis
Certaretq[ue] rosis; deliciis omnibus affluens
Usus te facili est ille tuus Demochares: neq[ue]
Nostri te interea cura subiit vel minima, ut fores

392 Ode te jako aemulatio z piesniami Horacego analizuje Z. Glombiowska, Laciriska i polska
muza Jana Kochanowskiego, Warszawa 1988, s. 169-174.
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Porrectum ante tuas respiceres et misere Notis

Enectum pluviis in tepido calfaceres sinu.

Nung, postquam Venus et perfuga Amor castra alio move[n]t
Et rugis faciem longa dies asperat invidis,

Dilectamq[ue] Lycen Demochares negligit improbus,

Ultro accersimur, ultro expetimur. Scilicet ut satur

Ructet carnem alius, reliquis pascar ego ossium. (Ode 7)

Z czasem wigc role zostaly odwrocone: starzejaca si¢ Lika probuje zdoby¢ by-
tego kochanka, ktérym niegdys$ wzgardzita. Dawny amator exclusus nie bez satys-
fakcji zauwaza, ze teraz to Lika stala si¢ amatrix exclusa. Mozna wigc interpretowac
te piesn jako spelnienie grozb nadejscia starosci i samotnosci, ktdre sg karg za za-
mkniete niegdys$ przed kochankiem drzwi®%.

By¢ moze jakas niegdys nieczuta dziewczyna kryje si¢ tez za postacia bezimien-
nej matrony, do ktorej kieruje jeden ze swych epigramatéw Pontano. Utwdr ten
powstal, gdy poeta, ktéry moéwi o sobie senex, mial okoto 60 lat i przezywat ro-
mans z mtodag, atrakcyjna Stellag’®*. Adresatkg epigramatu jest starsza kobieta, kpig-

ca z poety i potepiajaca jego spdznione amory:

Quid rides, matrona? Senem quid temnis amantem?
Quisquis amat, nulla est conditione senex.

Quisquis amat, iuvenem par est, matrona, vocare:
At qui nullus amat, iure sit ille senex.

Tempus habet metas, et constat tempus ab annis,
Et peragunt annos sidera cuncta suos;

Solus Amor nescit tempus, nec subiacet annis,
Aevo sed fruitur, perpetuusque manet.

Quid mihi nunc annos obiectas, quidve senectam?
Nullus Amor fines terminat ipse suos.

Te, matrona, decet metiri tempora, quam nec
Ullus amat, nec scis praeter amare merum. (Eridanus 11, 24)

Pontano uwaza, ze ma prawo do romansu nawet w starszym wieku, co wigcej,
twierdzi, Ze milo$¢ go odmtadza. Dopdki sie kocha, jest sie¢ mlodym. Natomiast
z uplywem czasu powinna liczy¢ si¢ kobieta, ktorej nikt nie kocha i ktéra nie po-
trafi kocha¢. Wypomina tez matronie stabo$¢ do wina, czyli te przyware, ktora byla
czesto przypisywana starszym kobietom. Tak wigc Pontano bronigc si¢, przechodzi
do ataku na matrone, sugerujac, ze jej staros¢ moze by¢ zawiniona, moze by¢ karg
za wczesniejszg ozigblos¢.

W renesansie chetnie podkreslano kontrast pomiedzy mlodoscia cieszaca sie
pieknem a staro$cig naznaczong brzydota. Oprocz opiséw tej samej dziewczyny
teraz i w przyszfosci (jak Ginewra Landina czy Fannia Pontana) kontrast moze tez

393 Jak pisze Z. Glombiowska, Laciriska..., s. 172, oda Kochanowskiego jest propozycja ,,dalsze-
go ciagu” horacjanskiego paraklausithyronu (Carm. III 10).

394 Jak sugeruje Kidwell, Pontano najprawdopodobniej poznal Stelle w Ferrarze w 1484 r., miat
wiec wtedy 55 lat. C. Kidwell, op. cit., s. 163-179.
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tworzy¢ zestawienie dwoch réznych oséb, mlodej oraz starej, np. Flametty i Galli
w wierszu Ugolina Verina In Gallam anum deformem:

Pumilione minor cum sit quoque nigrior indo,
Flamettae non vult cedere Galla meae.
Turpius hac nihil est, nihil est formosior illa,
Ista senex turpis, candida virgo mea est.
Nescio quo studeat pacto formosa videri,
Cum nihil hoc monstro turpius esse queat,
Nec quam mane quidem cum sol tegit astra nitore
Per mediam velles tu reperire viam:
Alecto e tenebris infernis nempe putares
Cinctam tartareis anguibus esse caput.
Non cerussa tuum, non far, non quicquid in herbis
Succi est, pallorem, Galla, operire valent;
Contra te facies pugnat deformis et aetas.
Stulta nimis Galla es, luxuriosa nimis. (Flametta 1 17)3%°

Stara, szpetna Galla probuje konkurowac z mtoda, piekng Flametta, cho¢ swym
wygladem przypomina erynie. Poréwnanie starych kobiet, zwlaszcza heter, do ery-
nii i innych mitologicznych potworéw byto czgsto stosowane przez poetéw anty-
cznych3%. Galla ucieka sie do przeréznych sposobéw, by sie odmtodzi¢, jednak
jej trupiej bladoéci nie ukryja zadne pudry ani ekstrakty z ziét. Wobec jej brzydoty
wszystkie te zabiegi kosmetyczne sg bezskuteczne i §wiadczg tylko o glupocie i roz-
wigztosci Galli.

Réwniez Strozzi, w cytowanej nieco wczesniej elegii, wypominal swej kochance
Anthii stosowanie kosmetykow i farbowanie wloséw. Narzekanie panéw na kobie-
ca préznos¢ rozbrzmiewa w literaturze juz od najdawniejszych czaséw>?”. Ze szcze-
golnym upodobaniem poeci krytykuja starania leciwych kobiet, ktére za wszel-
ka ceng¢ probuja sie odmlodzi¢ i zmieni¢ swoj wyglad. Na przyktad Tibullus pisat
o niemlodej juz damie farbujacej wlosy, wyrywajacej siwe oraz prébujacej peelin-
giem wygladzi¢ zmarszczki (EI I 8). Do tych krytyk dolacza tez Kallimach. Wy-
$miewa sie z Sofronii, ktora stara si¢ ukry¢ oznaki starosci, uzywajac do twarzy
kremoéw przeciwzmarszczkowych oraz sztucznego rézu:

Est tibi rugoso larvalis pallor in ore,
Et superas mortes ariditate cutis;

Dens niger et rarus et tristis anhelitus, oris.
Et fluit e naso stilla pudenda tuo,

Crinis et ipse brevis corvi quoque fuscior alis
Quem nollet capiti Thesiphone esse suo.

Tu tamen unguentis rugas extendis aniles

395 Cytuje za wydaniem: Ugolini Verini Flametta, a cura di L. Mencaraglia, Firenze 1940.

396 Na przyklad w greckich komediach, zob. M. Borowska, OIKEIA PRAGMATA. Z dziejéw dra-
matis personae greckiej komedii rodzinnej nastepcow Arystofanesa, Warszawa 1995, s. 103-105.

397 Zob. rozdzial Dorastajgca cérka, s. 46-48.
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Et facies empto fusca colore rubet;
Non audes ieiuna loqui victaque capillos
Occulis, et renovas dropace sepe cutem
Virgineosque choros inter cultissima ludis
Ac studio forme posse placere putas;
Sed cum culta magis, cum feceris omnia per que
Vis credi vulgo conspicienda nimis;
Omnia quesite ridens miracula forme
Destruis esque illis quam sine turpis eras;
Namque cadavereos monstrat gingiva molares
Per quos Titoni crederis esse parens. (Carm. 93)3%8

Wiszystkie zabiegi Sofronii okazujg sie daremne, gdy tylko bowiem si¢ usmiech-
nie, jej wiek zdradzajg ,.trupie zeby”. Kallimach szydzi tez z jej checi uczestniczenia
w zabawach razem z mlodymi.

Oproécz samego wygladu przedmiotem satyry jest wiec nieodpowiednie do wie-
ku zachowanie starszych kobiet: spéznione amory, che¢ do zabawy, naduzywanie
wina, czyli to wszystko, co nie jest zgodne z oczekiwang w tym wieku gravitas. Tak
niegdys$ Horacy kpit z podstarzatej Chloris (uxor pauperis Ibyci), ktora zamiast sie-
dzie¢ w domu i przas¢ welne, ciagle myslata o zabawach i romansach, cho¢ wszyst-
kich straszyla swym wygladem (Carm. I1I 15).

Ze starej rozpustnicy patajacej zadza i natarczywie szukajacej kochankow szydzi
Poliziano w kasliwych jambach pt. In anum>°:

Huc huc, iambi! Arripite mi iam mordicus
Anum hanc furenti percitam libidine,
Tentiginosam, catulientem, spurcidam,
Gravedinosam, vietam, olentem, rancidam,
Cadaverosam, fronte rugosa, coma

Cana atque rara, depilatis palpebris,
Glabro supercilio, labellis defluentibus,
Oculis rubentibus, genis lachrymantibus,
Edentulamque (ni duo nigri et sordidi
Dentes supersint), auriculis exanguibus
Flaccisque, mucco naribus stillantibus,
Rictu saliva undante, tetro anhelitu,
Mammis senecta putridis praegrandibus
Araneosis deciduis inanibus [...]. (Od. 9, 1-14)400

Poliziano obrzuca najpierw staruche pogardliwymi epitetami (lubiezna, pluga-
wa, $mierdzaca, podobna do gonigcej sie suki). Pézniej demaskuje kolejne symp-
tomy brzydoty oraz odrazajaca fizjologie tej podstarzalej nierzadnicy, ktora jeszcze

398 Callimachi Experientis (Philippi Bonaccorsi) Carmina, a cura di E. Sica, introduzione di G. Pa-
parelli, Napoli 1981.

399 Zob. D. Coppini, Ritratti al femminile..., s. 312-313.

400 prose volgari inedite e poesie latine e greche edite e inedite di Angelo Ambrogini Poliziano,
raccolte e illustrate da I. Del Lungo, Firenze 1867.
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probuje go ,uwies¢”. Starucha zostaje wysmiana, odpedzona i jeszcze obrzucona
obrazliwg konstatacja, ze juz lepiej byloby wspdtzy¢ z maciora, oélica czy suka.
Poliziano niewybredng ztosliwoscig doréwnuje Horacemu, szydzacemu ze starych
nierzadnic (Epody 8 i 12) czy Marcjalisowi wysmiewajacemu sie z Vetustilli (Epigr.
111 93).

Przytoczone tutaj decriptiones vetulae sa, podobnie jak descriptiones puellae, to-
posami opartymi na enumeracji. Nie prébuja wigc, jak wiadomo, stworzy¢ kary-
katur pewnych rzeczywistych cech bohaterek, lecz informujg o ich starosci i brzy-
docie oraz wywolywanym negatywnym wrazeniu. Wszyskie wiec bohaterki (Lika,
Galla, Sofronia...) sa do siebie podobne, a ich portrety mozna wlasciwie okre-
sli¢ jako warianty toposu starzejacej si¢ hetery (moecha senescens). Humanisci, jak
wczesniej autorzy antyczni, nie przypisujg swym starzejacym si¢ kochankom zalet
intelektu czy ducha, ktdrych nie zniszczytby czas, lecz w zasadzie jedynym ,,atrybu-
tem” bohaterek jest ich wyglad i erotyczna atrakcyjno$é, ktéra szybko przemijat®l.
W bezlitosnych opisach pobrzmiewa tez czesto satysfakcja wzgardzonych niegdy$
kochankéw.

401 Podobne spostrzezenie o horacjafiskich bohaterkach zob. C.C. Esler, Horace’s Old Girls: Evo-
lution of a Topos, [w:] Old Age in Greek and Latin Literature, ed. T.M. Falkner, J. de Luce, Albany
1989, s. 178-179.
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VIRAGO

...et facta sum masculus.
$w. Perpetua?®?

fowo virago oznacza kobiete obdarzong meskim charakterem. Starozytni okre-

$lenie to stosowali przede wszystkim do Diany i Minerwy, czyli dziewiczych
bogin, ktére postugiwaly si¢ bronig, walczac czy polujac. Przypomnijmy definicje
tego leksemu, ktorg podaje Serwiusz w swym komentarzu do Eneidy: ,VIRAGO
dicitur mulier, quae virile implet officium, id est mulier, quae viri animum habet:
has antiqui viras dicebant¥%3. Serwiusz odnosi to do Dydony, wyjasniajac, ze imie
»Dydona” oznacza w jezyku punickim virago, co odpowiada jej meskiej dzielno-
éci, ktéra okazata, popelniajac samobdjstwo*?*. Natomiast Wergiliusz w Eneidzie
postuguje sie tylko raz tym rzeczownikiem, piszac o Juturnie. Zostata tak nazwana
wtedy, gdy z rydwanu swego brata Turnusa stracita woznice Metyska i sama (bedac
boginka) przyjela jego postac, a takze zbroje, i chwycila za wodze. Wergiliusz opi-
suje, z jakg brawurg Juturna powozita rydwanem wéréd wrogéw, w samym srodku
pola bitwy, by w koncu zawiez¢ Turnusa w bezpieczne miejsce (Aen. XII 468-499).
Juturna-virago nie tylko jest zuchwale odwazna, lecz takze przybiera meska postac
i podejmuje meskie dziatanie®?>.

402 pgssio Perpetuae et Felicitatis 10, 7.

403 Serv. In Aen. XII 468.

404 DIDO vero nomine Elissa ante dicta est, sed post interitum a Poenis Dido appellata, id est
virago Punica lingua, quod cum a suis sociis cogeretur cuicumque de Afris regibus nubere et prioris
mariti caritate teneretur, forti se animo et interfecerit et in pyram iecerit, quam se ad expiandos prio-
ris mariti manes extruxisse fingebat” (Serv. In Aen. I 340) oraz komentarz do ks. IV: ,.et exaedificata
pyra se in ignem praecipitavit: ob quam rem Dido, id est virago, quae virile aliquid fecit, appellata est;
nam Elissa proprie dicta est” (Serv. In Aen. IV 36).

405 O definicji Serwiusza i Juturnie-virago pisatam juz w artykulach o Wandzie: Wanda, Ama-
zone Sarmate..., s. 94-95, oraz: Wanda — sarmacka amazonka w poezji tacifiskiej w Polsce. Od Jana
z Wislicy do Jana Kochanowskiego, ,Terminus” 16 (2014), z. 1 (w druku).
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Zgodnie z powszechnym przekonaniem ,,meski duch” ma swoj wyraz w spra-
wowaniu wladzy i prowadzeniu walki. Obdarzone ,,meskim duchem” kobiety prze-
kraczaja granice, wyznaczone ich plci: opuszczaja zacisze domowe, by wejs¢ w zycie
publiczne, domene mezczyzn. W antycznej mitologii, literaturze, a takze historii
mozna znalez¢ kobiety, ktore zastuguja na miano viragines. Sa to kobiety, ktore
same i na stale wybierajg ,,meska droge” (np. Amazonki) albo podejmuja meskie
obowigzki zmuszone przez okolicznosci, gdy brakuje mezczyzn. Wtedy tez walecz-
nos$¢ i dziatalno$¢ publiczna moga by¢ tylko pewnym epizodem w ich zyciu. O ta-
kich wlasnie kobietach, dziatajacych w sytuacjach ekstremalnych, pisal na przyktad
Plutarch w Cnotach kobiet (De mulierum virtutibus), pokazujac, ze kobiety potrafia
okaza¢ dzielno$¢ czy nawet heroizm takze w sytuacjach i dziedzinach Zycia uzna-
nych tradycyjnie za meskie. Przykladem moga by¢ mieszkanki Argos, ktére, gdy
mezczyzni poniesli klgske, same chwytaja za bron pod wodzg Telesilli i bronig swe-
go miasta przed Spartanami (Moralia 245 c-f). Pdzniej jednak wracaja do swoich
zwyklych niewiescich zajec. Do opowiesci Plutarcha o dzielnych niewiastach sieg-
nal Jan Kochanowski, piszac dla polskich czytelnikow Wzér pan meznych.

Réwniez w renesansie pojawiaja si¢ kobiety, ktore maja ,,meskiego ducha’, jak
chociazby stawne wladczynie: Izabela Katolicka, Katarzyna Medycejska czy Elzbie-
ta Tudor. Warto tez przypomnie¢, na co zwrdcit uwage Burckhardt, ze w renesan-
sowej Italii waleczno$¢ byta cecha, ktérg bardzo cenily sobie wybitne niewiasty:

Na chwale dwczesnych wielkich Wloszek nie mozna bylo powiedzie¢ nic pochlebniejszego po-
nad to, ze mialy meski umyst i meskiego ducha. [...] Nazwa virago, bedaca teraz komplementem
bardzo dwuznacznym, wéwczas byla tylko zaszczytna. Nosita ja z duma Katarzyna Sforza, zona,
a nastepnie wdowa po Girolamie Riario; wszelkimi sitami bronita ona odziedziczonego po nim
Forli, najpierw przed stronnictwem mordercéw meza, nastepnie przed Cezarem Borgia; prze-
grata wreszcie, lecz zachowala ogélny podziw swych ziomkéw i miano prima donna d’Italia*®.

Zreszty caly rod Sforzéw (wywodzacy sie z kondotieréw) znany byl nie tylko
z walecznych mezczyzn, ale tez dzielnych kobiet o silnej osobowosci. Na przyktad,
gdy Jacopo Sforza byt wigziony, ocalita go jego siostra, biorac, jak pisze Burckhardt,
,wlasnorecznie” do niewoli krélewskich negocjatoréw jako zakladnikéw?%7,

U nas, w Polsce, przeszly do historii viragines zamieszkujace Kresy, cho¢ zyly
nieco pozniej, na przetomie XVIi XVII w,, jak na przyktad stynna ,wilczyca kreso-
wa” Teofila Chmielecka, ktéra jezdzita konno, celnie strzelata i organizowata zbroj-
ne wyprawy?%, Mogta zapewne réwna¢ sie z niejedng mezng Wloszkg. Polozenie
geopolityczne, stale zagrozenie doprowadzaja do tego, ze takze niektore sarmackie
bialoglowy chwytaja za bron. Koniecznos¢ sprawia, ze stajg si¢ waleczne, towarzy-
szg swym mezom lub ich zastepuja.

406 1. Burckhardt, op. cit., s. 240-241.

407 Ibidem, s. 35.

408 7. Kuchowicz, Wizerunki niepospolitych niewiast staropolskich XVI-XVII w., 1L6dz 1972,
s. 194-195. Zob. tez M. Bogucka, Biafoglowa..., s. 159-161.
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Podobnie, jak istnialy katalogi doskonatych matzonek, tak tez i walecznych nie-
wiast. Siegnijmy jeszcze do Propercjusza. Jedna z jego elegii (III 11) przedstawia
kroétki poczet kobiet, ktére pokonuja mezczyzn. Znalazly sie tutaj: Medea, Pente-
silea, Omfale, Semiramida, Kleopatra. Cho¢ panowanie kobiety nad mezczyzna
jest typowym elegijnym toposem (servitium amoris) i Propercjusz, sam popada-
jac w taka niewole, usprawiedliwia sie, przywolujac exempla z historii i mitolo-
gii, to ukazane zostaly w elegii akurat niewiasty, ktére maja ,,meskiego ducha”
Nie mieszczg si¢ wiec w regulach ustalonych dla postaci kobiecych przez Arysto-
telesa w Poetyce. Sprawuja wladze i prowadza wojny, jak Semiramida czy Kleopatra
— mozna wigc do nich odnie$¢ epitet dvdpeiai, sg tez obdarzone sita umystu i przez
to stajg sie grozne, jak Medea, ktérg mozna bez watpienia okresli¢ jako detvi?%,
Jest rowniez w elegii udajaca mezczyzng Omfale, ktora nalozyla na siebie skore Iwa
zabrang Heraklesowi i wywijala jego maczuga. Kobiety te panuja wigc nad mez-
czyznami nie tylko w sensie erotycznym, jak zapowiada exordium elegii, ale poko-
nuja tez ich swoja silg, fizyczng lub intelektualna. Niektore z nich dysponuja nawet
wladzg polityczng i wojskowa, cho¢ Propercjusz przedstawia panowanie niewiast
z humorystyczng przesada, by poskarzy¢ sie na swoja milosng niewole.

Katalogi walecznych kobiet staly si¢ w renesansie czestym motywem w pane-
girykach pisanych dla wladczyn. W poezji wczesnego wloskiego renesansu war-
to zwrdci¢ uwage na utwor stawigcy pewna waleczng Wtoszke. Jest nig Beatri-
ce Regina della Scala (1331-1384), zona Bernabo Viscontiego. Visconti znany byt
z gwaltownego usposobienia, popadl w konflikt z papiezem i byl ekskomuniko-
wany. Jego zona Beatrycze byla niezwykla kobieta, nie tylko jako zona i matka
(miata pono¢ 17 dzieci), lecz takze potrafita zarzadza¢ ogromnymi posiadiosciami
i, gdy byta taka konieczno$¢, prowadzita wojsko do walki*!?. Gdy Beatrycze zmar-
ta, uczcit j3 Modius (Moggio) Parmensis (ok. 1325-1388), piszac obszerne epice-
dium skladajace si¢ z trzech cz¢sci (Carmina 19 a, b, ¢) oraz epitafium (Carmen 20).
W pierwszej czeéci epicedium jest przywotany poczet stawnych walecznych kobiet,
do ktorych Beatrycze zostata poréwnana:

[...] Mastino nata potenti,

Quem reges mundique duces timuere, paternos
Non oblita animos, reginas transiit omnes,
Edita Carrigene patavino semine matris.

Clara Semiramios resonant preconia muros:
Credimus et centum portis Babilona superbam
Ethera feminei studio tetigisse laboris.

Sic Thamarym memini, Scithe que funera nati
Vendicat extincto properans in prelia Cyrro.
Penthesilea ferox, Troye miserata labores

Ducit Amazonias properato Marte catervas,
Nec timet, infensos quamvis moritura per hostes,

409 7ob. Wprowadzenie, s. 10.
419 Dizionare biografico delle donne lombarde: 568-1968, a cura di R. Farina, Milano 1995, s. 385.
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Pergere letiferas vibrans et tela pharetras.

Erigit insignem Dido Cartaginis arcem

Spernit et irati connubla regis Hyarbe,

Nec lesura sui carissima vota Sichei;

Regis <et> Asueri coniunx, prelata puellis
Omnibus, evicto probrosi principis astu,

Servat inoffensas Hester Yudea catervas.
Explicat innumeras ventosa per equora classes
Ingenti Cleopatra stolo Martemque superbum
Apparat, inque novo nimium se coniuge iactans,
Destinat Ausonios Egipto subdere fasces,

Nec videt instantes a tergo cominus angues. (Carm. 19a, 34-57)411

Wymienione w epicedium viragines reprezentuja rézne kraje starozytnego swia-
ta i dla kazdej z nich Modius tworzy co$ w rodzaju wizytowki, informujacej o naj-
wazniejszych dokonanych dziefach.

Semiramida, niezwykle odwazna kobieta, rzadzita krajem i dowodzila armis,
odbudowala Babilon. Cho¢ znana byta takze z rozpusty i perwersji, Modius Par-
mensis, z oczywistych powoddw, wspomina tylko jej zastugi: wzniesienie Babilonu
o wysokich murach. Tomyris, krélowa Massagetéw, objeta tron po $mierci swego
meza. Pokonata w walce poteznego krola Persow, Cyrusa, ktory wezesniej podstep-
nie zabil jej syna. Pentesilea, krolowa Amazonek, jest zuchwale odwazna i litujac
sie nad Troja, przybywa do miasta z odsiecza, na czele Amazonek. Nieustraszona
walczy do konca, nawet gdy zbliza si¢ jej $mier¢. Dydona, przywolana jest tutaj
jako ta, ktéra wybudowala Kartaging i wzgardzita zalotami Jarbasa, wierna slubo-
wi zlozonemu swemu zmarlemu matzonkowi Sychejowi — Modius nie wspomina
o Eneaszu. Estera, biblijna bohaterka narodowa, najpierw nalezata do haremu krdla
perskiego, pdzniej zostata wybrana ze wszystkich dziewczat na matzonke. Gdy do-
wiedziala si¢ o podstepie Hamana, wstawila si¢ u kréla-matzonka (narazajac swe
zycie za takg zuchwato$¢) za Zydami i w ten sposéb ocalita ich od zaglady. Kleopa-
tra prowadzita flote w bitwie pod Akcjum jako sojuszniczka Antoniusza. Po klesce,
gdy Oktawian wkroczyt do Aleksandrii, popelnita samobojstwo (ukgszona przez
jadowite weze), by unikna¢ haniebnego losu rzymskiej branki.

Te wszystkie viragines zostaly przywolane, by pokaza¢, ze przewyzsza je Regina
della Scala. Katalog walecznych niewiast, ktéry podaje Modius, ma wiele wspdlne-
go z wielokrotnie juz wspominanym dzielem Boccaccia De mulieribus claris, ktore
dla poety z Parmy mogto by¢ inspiracja oraz zrédtem informacji o wybranych bo-
haterkach. Oprécz Estery wszystkie wymienione przez Modiusa biatogtowy zostaty
wczesniej sportretowane przez Boccaccia. Warto tez zauwazy¢, ze piszac o Dydo-
nie, Modius podaje taka sama wersje¢ jak Boccaccio (Dydona nie spotkata Eneasza
i jest do konca wierna zmarlemu Sycheuszowi).

411 Cyt. za: M. Moggi, Carmi ed epistole, a cura di P. Garbini, Padova 1996.
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Podobne komplementy, poréwnanie z antycznymi viragines, stosuje Ugolino
Verino w panegiryku dla Izabeli, krélowej Kastylii, stawigc jej wielkie czyny. Iza-
bela byla niezwykla kobieta, przeszta do historii jako sprawiedliwa i energiczna
krolowa, dzielgca wladze ze swym mezem Ferdynandem. Wspdlnie przyczynili si¢
do zjednoczenia przyszlej Hiszpanii, prowadzili $wieta wojne przeciwko Maurom,
zakonczona w 1492 r. zdobyciem Grenady. Izabela wspierala tez Kolumba, dlatego
nazwano ja ,matka Ameryk”.

Ugolino Verino upamietnil zwycigska walke Izabeli i Ferdynanda z Maurami
w panegiryku Ad Ferdinandum regem et Isabellam reginam Hispaniarum de Sara-
cenae Baetidos gloriosa expugnatione:

At regina novis remeans in castra maniplis
Hostibus incussit terrorem, gliscit Hiberis

Ardor et optatae renovatur gloria pugnae.

Educit structas acies, strepit aere canoro

Buccina terribilis, clamoribus intonat aer.

Ipsa sed antevolans alacres Isabella phalangas
Nunc prece, nunc dictis virtutem accedit amaris.
Sic quondam gelidum prope Thermodonta puellas
Penthesilea trahens peltatas agmine magno
Bistonios populatur agros qualisque tremendis
Vallibus inclusum Cyrum Persasque potentes

Ulta necem nati Scythiae regina peremit:

Talis apud Battam Ferrandi Martia coniunx
Consilio et dextra populum inflammabat in hostem. (Panegyricon 1, 587-600)*12

Izabela, waleczna wladczyni, zagrzewajaca wojsko do walki, jest poréwnana
do Pentesilei i do Tomyris. Zostala tez obdarzona zaszczytnym epitetem: Martia
— Marsowa, ktéry w poezji antycznej przystugiwat Pentesilei, cérce Marsa*!?.

Poréwnania do stawnych antycznych viragines stosuja tez polscy poeci, piszac
o wybitnych Sarmatkach. Jedng z nich jest Anna, ksiezna mazowiecka, wdowa
po Konradzie IIT Rudym, ktéra zmarla w 1522 r. Pamie¢ o ksi¢znej uczcit Andrzej
Krzycki, piszac dla niej epitafium:

Qualis erat Thomirisque suae Cleopatraque genti
Qualis Amasonio Pantasilea solo
Talis erat foecunda tibi Masovia tellus,
Anna Radiviliae gloria magna domus,
Conrado quae nupta Duci fatisque soluta,
Sorte quidem vidua, corde virilis erat4

412 Cyt. za: Ugolini Verini Panegyricon ad Ferdinandum regem et Isabellam reginam Hispaniarum

de Saracenae Baetidos gloriosa expugnatione, ed. J. Fégel, Lipsiae 1933.

413 Por. Verg. Aen. XI 661-662.

414 Cyt. za: Andreae Cricii Carmina, edidit, praefatione instruxit, adnotationibus illustravit Ca-
simirus Morawski, Cracoviae 1888.
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Krzycki chwali ,,meskie serce” Anny i stawia ja obok Tomyris, Pentesilei i Kle-
opatry*!®>. W podobny sposéb poeci polsko-tacifiscy stawig naszg legendarng kro-
lewne Wande, o ktérej bedzie mowa w osobnym podrozdziale.

Oproécz znanych postaci, stawnych wladczyn czy przedstawicielek znanych ro-
dow, byly tez bohaterskie kobiety, ktorych imiona popadly w zapomnienie. Wa-
leczng, bezimienng dziewczyne stawi Baltazar Castiglione w wierszu De viragine:

Semianimem in muris mater Pisana puellam
Dum fovet, et tenero pectore vulnus hiat,
Nata, tibi, has, dixit, taedas, atque hos hymenaeos
Haec defensa tuo moenia marte dabunt?
Cui virgo: Haud alias taedas, aliosve hymenaeos
Debuit haec nobis grata rependere humus.
Hanc ego sola meo servavi sanguine terram:
Haec servata meos terra tegat cineres.
Quod si iterum ad muros accedet Gallicus hostis,
Pro patria arma iterum haec ossa cinisque ferent. (Carm. 10)*1¢

Bohaterska dziewczyna z Pizy, bezimienna virago jest symbolem wszystkich
walecznych kobiet. Nie poznata malzenskiego i rodzinnego szczesdcia, ginie w obro-
nie ojczystego miasta i zapewnia, ze jeszcze jej prochy stang do walki, jesli zaj-
dzie taka potrzeba. Ten wiersz jest pomnikiem dla wszystkich bohaterskich kobiet,
chwytajacych za bron, gotowych poswieci¢ wlasne zycie dla swej ojczyzny.

Amazonki

Wisrod walecznych kobiet, ktére probowaly doréwna¢ mezczyznom, szczegélne
miejsce zajmujg Amazonki. Od najdawniejszych czaséw Amazonki wzbudzaly za-
interesowanie: szukano ich krolestwa, chetnie przytaczano zastyszane mity, opo-
wiadano o ich niezwyklych obyczajach.

Najwczesniejsze w literaturze antycznej okreslenie Amazonek to Homerowe
Apaloveg avtidverpon (11 111 189 i VI 186). Epitet ten komentatorzy starozytni
rozumieli na ogot jako ,wrogie mezczyznom” lub ,,doréwnujace” czy ,,konkurujace
z mezczyznami#!’. Z Amazonkami zmierzyt sie w mlodosci krél Priam. Po Ho-
merze rozni autorzy, ktérzy wspominaja o Amazonkach, probuja opisac ich pocho-
dzenie i obyczaje, a takze umiescic ich krolestwo gdzies na mapie znanego $wiata,
zazwyczaj nad Termodontem, jak czyni to na przyktad Herodot (Hist. IV 110-117).
Amazonki wywolywaly kontrowersyjne uczucia. Potrafily fascynowac i wzbudza¢

415 Na ten interesujacy epigramat zwraca tez uwage B. Milewska-Wazbinska, Ars epitaphica...,
s. 110-111.

416 Cyt. za: F. Berni, B. Castiglione, G. Della Casa, Carmina. Testo e note a cura di M. Scorsone,
Torino 1995.

417 Zob. A. Mastowska-Nowak, Amazonki — greckie zrédia literackie do historii mitu, Wroclaw
1990, s. 43.
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podziw, ale tez podejrzliwos¢ i niechec. Byly traktowane zazwyczaj jako zjawisko
niezgodne z natura, antywzorzec kobieco$ci. Zamiast wrzeciona i kadzieli, typo-
wych atrybutéw kobiecych, majg tuk i kofczan, zamiast przekazywac zycie i trosz-
czy¢ si¢ o nie, zadaja $mier¢ (czy to walczac, czy polujac). Zamiast wiec przyro-
dzonej kobietom tagodnosci kryja w sobie agresje. Nawet jesli zostajg matkami,
to — jak glosily opowiesci — nie karmia swych dzieci mlekiem, lecz zétwiami,
jaszczurkami i wezami!8. Krolestwo Amazonek postrzegano jako odwrotno$é gre-
ckiego patriarchatu, co$ w rodzaju ,,$wiata na opak”

Amazonki, pickne i egzotyczne, znane ze swej wojowniczo$ci, stanowily tez wy-
zwanie dla mezczyzn. Walka z Amazonkami to czesto jedna z prob, ktdra trzeba
przejs¢, by zastuzy¢ na miano herosa, podejmowali ja miedzy innymi Bellerofont,
Herakles i Achilles. W starciu z greckimi bohaterami Amazonki zawsze ponosza
kleske, co czgsto znajdowalo swoj wyraz w sztuce, jak na przykiad walka Atenczy-
kéw z Amazonkami przedstawiona na metopach Partenonu czy pojedynek Achil-
lesa z Pentesileg — czgsty temat w malarstwie wazowym. Od czaséw starozytnych
przypisuje sie tez Amazonkom stabos¢ do ztota i drogocennych 0zdéb. To zamito-
wanie do ,,$wiecidelek” mozna uznac za pewien przejaw kobiecej préznosci, ktora
w sobie kryja mimo meskiego charakteru.

Zainteresowanie Amazonkami i przekonanie o istnieniu ich krélestwa nie stab-
nie w §redniowieczu i renesansie. O tym, ze Amazonki moga przebywac gdzies
w ,najdalszych zakatkach Germanii” przekazuje zastyszane relacje Pawet Diakon,
historyk z czaséw Karola Wielkiego (Historia Longobardorum 115). W XI w. zna-
ny historyk i geograf Adamus Bremensis w Gesta Hammaburgensis ecclesiae pon-
tificum (III 15) wspomina o polozonej gdzie$ na wschodnich wybrzezach Battyku
»ojczyznie kobiet”, ktére utozsamia z Amazonkami. Réwniez Marko Polo w rela-
cjach z podrézy do Chin wspomina o wyspach zefiskiej i meskiej*!®. Amazonkami
interesuja sie tez humanisci, pisze o nich na przyktad Eneasz Sylwiusz Piccolomi-
ni w Asiae Europaeque elegantissima descriptio, a w czasach wielkich odkry¢ geo-
graficznych podréznicy nadal poszukuja Amazonek i, co wigcej, znajduja je (!),
o czym pozniej chetnie opowiadaja. Widac, jak bardzo zywotny jest mit o Amazon-
kach, jak nadal dziata na wyobraznie. Mozna zaobserwowac¢ interesujace zjawisko
wzajemnego przenikania rzeczywistosci i fantazji. Nadal obecna jest w swiadomo-
$ci geografia mitologiczna, ktora zyje w symbiozie z geografia empiryczng, oparta
na nowych odkryciach. Do utrwalenia mitu o Amazonkach przyczynit si¢ nawet
sam Krzysztof Kolumb, ktéry w liscie-relacji z wyprawy (opublikowany w 1493 r.)
pisal, ze odkryt na oceanie wyspe kobiet, podobnych do Amazonek??°. Réwniez
na Nowym Ladzie Hiszpanie, ptynacy do uj$cia Amazonki, twierdzili, ze spotkali
wojownicze plemiona kobiet — stad tez pochodzi nazwa tej rzeki.

418 Takie informacje mozna znalez¢ np. w scholiach do Homera (schol. Il III 189). Zob.
M.R. Letkowitz, Women in Greek Myth, Baltimore 1990, s. 18.

419 7ob. M. Polo, Opisanie $wiata, przel. A.L. Czerny, Warszawa 1954, s. 462-464.

420 7ob. S.E. Morison, Christopher Columbus, Mariner, Boston 1955, s. 211.
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Podobnie w naszej literaturze renesansowej wida¢ préby reinterpretacji i aktua-
lizacji mitu o Amazonkach. W Kronice swiata Marcin Bielski pisze: O amazoniskich
niewiastach, tatarskich Zonach, a Jan Kochanowski w Proporcu albo Holdzie pru-
skim, w poetyckiej wizji pradawnych dziejow Stowian, wsrod naszych przodkow
umieszcza wlasnie Amazonki: ,,...naprzéd, jako me¢zne Amazony/ Od Termodonta
przybil wiatr w scytyjskie strony” (178-187).

Pentesilea

Pentesilea, najstawniejsza z Amazonek, to posta¢-mit: pigkna, waleczna, wrecz zu-
chwata, czesto szalona i destrukcyjna. Zanim trafita do literatury renesansowej,
przebyla dtuga droge, w rézny sposdb byta ksztaltowana przez kolejnych autoréw.

Najwczesniej wspomniana jest Pentesilea w pohomeryckim eposie cyklicznym
Aithiopis, zachowanym we fragmentach i przypisywanym Arktinosowi z Miletu
(VII'w. p.n.e). Jest w nim opisane przybycie Amazonek pod Troje, walka Pentesilei
z Achillesem i jej $mier¢#?!. Pisza o niej pozniej rézni antyczni mitografowie i hi-
storycy*22. Zwykle podkreslaja jej piekno oraz odwage graniczacy z zuchwalo$cia
i lekkomyslnoscia. Jako przyczyne udzialu w wojnie trojanskiej podaja najczesciej
che¢ zdobycia stawy lub pragnienie wypelnienia prawa Amazonek, ktdre, by madc
wyj$¢ za maz, musialy zabi¢ mezczyzne???. Natomiast w poezji rzymskiej odwota-
nia do Pentesilei walczacej pod Troja nie sg czeste. Wspomina o niej dwukrotnie
Wergiliusz w Eneidzie*?*. Gdy Eneasz w Kartaginie oglagda na $cianach $wigtyni
Junony sceny z wojny trojanskiej, dostrzega tam Pentesilee:

ducit Amazonidum lunatis agmina peltis

Penthesilea furens mediisque in milibus ardet,

aurea subnectens exsertae cingula mammae

bellatrix, audetque viris concurrere virgo. (Aen. I 490-493)

Ten krotki opis podkresla typowy wyglad Amazonek: obnazona jedna piers,
a w reku pelta (mala tarcza). Pentesilea, jako krolowa, ma zloty pasek, co tez moze
$wiadczy¢ o przypisywanej Amazonkom stabosci do zlota i kosztownych ozdéb.
Zastosowane przez Wergiliusza epitety: furens, bellatrix, a takze fraza: mediis in
milibus ardet wskazuja na nieokielznang waleczno$¢ krolowej. Wedtug Serwiu-
sza furens odnosi si¢ zardwno do tego, ze Pentesilea miata zamordowac swoja
siostre i pdzniej Scigaly ja Erynie, jak i do szalu bojowego i jej zuchwalej wal-

421 A, Szastyniska-Siemion, Epiczny cykl, [w:] Stownik pisarzy antycznych, red. A. Swiderkéwna,
Warszawa 1982, s. 180.

422 O udziale Pentesilei w wojnie trojaniskiej wspomina np. Diodor Sycylijski (Bibl. 11 46-47).

423 Por. A. Mastowska-Nowak, op. cit., s. 79.

424 W epoce augustowskiej prawdopodobnie powstal niezachowany epos o Amazonkach, au-
torstwa Domicjusza Marsusa, o czym pisze Marcjalis (Epigr. IV 29, 7), zob. M. Cytowska, H. Szelest,
Literatura rzymska. Okres augustowski, Warszawa 1990, s. 266.
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ki*2>, Natomiast: audet viris concurrere jest zapewne nawigzaniem do Homerowe-
go Apaloveg avtiaverpon (11 11T 189)25. Jeszcze raz wspomniana jest krolowa
Amazonek w XI ksiedze Eneidy. Kamilla i jej towarzyszki walcza tak, jak Amazonki
pod wodza Hippolity lub Pentesilei:

quales Threiciae cum flumina Thermodontis

pulsant et pictis bellantur Amazones armis,

seu circum Hippolyten seu cum se Martia curru
Penthesilea refert, magnoque ululante tumultu

feminea exsultant lunatis agmina peltis. (Aen. XI 659-663)

W czasie bitwy Amazonki wydaja wojenne okrzyki, a Pentesilea walczy, jadac
na bojowym rydwanie. Odnoszacy sie do niej epitet: Martia Serwiusz wyjasnia jako
,wojownicza” lub ,,cérka Marsa”#?7. Réwniez Propercjusz, we wspomnianej juz ele-
gii I1I 11, przywotuje Pentesilee:

ausa ferox ab equo quondam oppugnare sagittis
Maeotis Danaum Penthesilea rates;
aurea cui postquam nudavit cassida frontem,
vicit victorem candida forma virum. (EL III 11, 13-16)

Pentesilea ma zloty szyszak, jak przystalo na krélowa (moze to tez wyraz za-
mifowania Amazonek do zlota). Propercjusz podkresla jej odwage i wojownicza
dziko$¢, typowy dla Amazonek sposéb walki (konno i strzelajac z tuku), sukcesy
militarne, ale tez niezwykle piekno krélowej. Elegik nawigzuje do mitu, w ktérym
Achilles zakochuje si¢ w umierajacej Pentesilei. Amazonce nie udalo si¢ zwyciezy¢
Achillesa w walce, ale po $mierci pokonatla go swa uroda, co wyraza efektowny ok-
symoron, wzmocniony jeszcze aliteracja: vicit victorem virum. W Propercjuszowej
elegii, zgodnie z poetyka tego gatunku, wydobyte jest przede wszystkim piekno
i atrakcyjno$¢ Pentesilei, jej sita erotyczna, a nie tylko militarna.

W literaturze czasdw cesarstwa wojna trojanska (a wigc i udzial w niej Amazo-
nek) znowu staje si¢ chetnie podejmowanym tematem. O krélowej Amazonek i wy-
prawie pod Troje obszernie pisze Kwintus ze Smyrny we wspominanym juz eposie
Posthomerica, ktory mial by¢ kontynuacja Iliady. Cata pierwsza ksiega méwi o tym,
jak zginela, walczac o Troje krélowa Amazonek. Wedlug Kwintusa Pentesilea przy-
byta pod Troje nie tylko z powodu zamitowania do walki, lecz chciata takze w ten
sposob oczyscic si¢ po nieumyslnym zabojstwie swej siostry Hippolity i utagodzi¢
$cigajace ja Erynie. Zostala goscinnie przyjeta przez Priama, ktory obdarzyt ja cen-
nymi podarkami i obiecal jeszcze wigksze po zwyciestwie.

425 Serv. In Aen. 1491.

426 7Zob. komentarz do Aen. 1493 w: P. Vergilii Maronis opera, ed. ]. Conington, vol. 2, London
1884, s. 57.

427 Martia aut bellicosa, aut Martis filia” (Serv. In Aen. XI 661).
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Pentesilea ukazana jest w Posthomerica jako niezwykle piekna, niemal boska
kobieta, faczaca wojowniczg surowo$¢ z dziewczecym urokiem, ktory zachwycit
wszystkich Trojan (Posthom. 1 37-40)*?8. Jednocze$nie Amazonka jest przekonana
o wlasnej sile i wsparciu swego ojca Aresa. Zapowiada, ze pokona Grekow, nawet
samego Achillesa, oraz ze spali ich okrety, czyli obiecuje dokona¢ dziel, na ktére
nie powazylby sie nikt ze §miertelnikéw (Posthom. 1 93-95). W przekonaniu o zwy-
cigstwie utwierdza jg jeszcze zwodniczy sen, zestany przez wroga Trojanom Ateng,
w ktorym Pentesilea widzi swego ojca (jego postac przybral bozek snu), wzywaja-
cego ja do walki z Achillesem (Posthom. 1129-131).

I rzeczywiscie, gdy doszlo do walki, krélowa z towarzyszacymi jej Amazonkami
odnosita wspaniate sukcesy i zabila wielu Achajow, ktérym tez w zapamietaniu wy-
grazala. Aristeja Pentesilei konczy sie jednak tragicznie i bohaterska krélowa ginie
w pojedynku z Achillesem, ktdry szydzil z jej pychy i porywania si¢ na meskie za-
dania. Gdy jednak Pelida ujrzal pod szyszakiem jej niezwykle piekng twarz (dodata
jej jeszcze uroku Afrodyta), zakochal sie w Amazonce, a nastgpnie ogarniety bolem
i zalem, przekazal cialo krélowej Trojanom, ktérzy urzadzili jej godny pogrzeb.
Achilles w walecznej Amazonce widzi dziewczyne, ktéra zaprzepascila swa kobie-
cos¢ i wynikajace z niej szczgscie. Grecki heros ubolewa, Ze porzucila kobiece zaje-
cia i oddala si¢ wojaczce — Zaluje, ze nie mogt tak niezwyklej panny poja¢ za zone.

Historia Pentesilei jest obszernie przedstawiona w Ephemeris tu Troiku pole-
mu, ktore zostalo przetozone na tacinge w IV w. n.e. jako Ephemeris belli Troiani.
We wstepie do tego dzieta podano informacje, ze jest to znaleziony w grobow-
cu na Krecie dziennik Diktysa z Krety, uczestnika wojny trojanskiej, spisujacego
wszystkie wydarzenia. Ephemeris jest wiec ciekawym przyktadem literackiego fal-
szerstwa??. Wedtug Diktysa Pentesilea idaca na odsiecz Troi chciata si¢ wycofaé
z walki, gdy dowiedziala si¢ o §mierci Hektora. Namodwit jg jednak do walki Alek-
sander, obiecujac wielkie ilosci ztota i srebra. Jest wigc i tutaj ukazana stabos¢ Ama-
zonek do kosztownosci.

W relacji Diktysa Pentesilea rusza do walki z Amazonkami i towarzyszacymi
im sprzymierzenicami, ale bez Trojan, a Achilles z fatwosciag pokonuje Amazon-
ke. Umierajaca Pentesilea zostaje otoczona przez Grekéw. Achilles, ujety jej od-
waga, pragnie zapewnic jej godny pogrzeb, jednak pozostali wodzowie decydu-
ja, ze nalezy Amazonke wrzuci¢ do Skamandra, co ma by¢ karg za przekroczenie
praw natury i powinnosci swojej plci (,quoniam naturae sexusque conditionem
superare ausa esset’, Ephem. IV 3). Pentesilea wiec nie tylko ginie tragicznie, lecz
takze jeszcze po $mierci spotyka ja hanba, gdy staje si¢ godnym pozalowania wi-
dowiskiem (,,Hoc modo Amazonum regina, deletis copiis quibuscum auxiliatum
Priamo venerat, ad postremum ipsa spectaculum dignum moribus suis praebuit’,
Ephem.1V 3). Nalezy pamigtac, ze historia ta pisana jest z punktu widzenia greckie-

428 7ob. A. Mastowska-Nowak, op. cit., s. 57.
429 M. Cytowska, H. Szelest, Literatura rzymska. Okres cesarstwa, Warszawa 1992, s. 487.
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go, Pentesilea jest wrogiem, stad zapewne wynika ostros¢ krytyki jej zachowania.
Dochodzi tu tez do glosu tradycyjne przekonanie Grekéw o roli i miejscu kobiety
w spoleczenstwie. Pentesilea przekracza granice wytyczone dla jej pici, wiec spo-
tyka ja okrutna kara.

Z perspektywy trojanskiej opisana jest ta stawna wojna w De excidio Troiae
historia. Jest to tacinski przeklad niezachowanego greckiego dzieta, pisanego pro-
z3 i przypisywanego Daresowi Frygijczykowi. Autor, rzekomy swiadek i uczestnik
wojny trojanskiej, pisze, ze Pentesilea przez wiele dni zaciekle walczyla, bronigc
Troi, i podziwia jej odwage oraz poswiecenie. Innowacja jest to, ze Pentesilea nie gi-
nie z rak Achillesa, lecz jego syna Neoptolemosa. Ephemeris belii Troiani, a takze
De excidio Troiae historia mialy znaczacy wplyw na literature nastepnych epok.
Nawet gdy w renesansie zaczeto sigga¢ do Iliady, traktowano nadal dziefa Diktysa
i Daresa, pisane prozg relacje rzekomych swiadkow, jako bardziej wiarygodne niz
poetycka opowies¢ Homera?*.

Stawa Pentesilei wykracza wigc poza starozytno$¢, krolowa Amazonek jest bo-
haterka utworéw $redniowiecznych i renesansowych, pisanych po tacinie i w jezy-
kach narodowych. Jednym z nich jest stynny epos starofrancuski Roman de Troie,
ktorego autor, Benoit z Sainte-Maure, byl zainspirowany dzietami Diktysa i Dare-
sa. Roman de Troie doczekal si¢ tacinskiej parafrazy: Historia destructionis Troiae,
ktorej autorem byl Guido delle Colonne. Byla ona niezwykle popularna i zostala
przetlumaczona na wiele jezykow, stajac si¢ tez inspiracja dla wielu pdzniejszych
autorow.

Benoit z Sainte-Maure, a za nim Guido delle Colonne podaja jako motyw przy-
bycia Pentesilei pod Troje jej fascynacje osobg Hektora, o ktérego mestwie wiele
slyszala, a teraz pragneta poznac tego bohatera osobiscie. Gdy jednak przybyta
do Troi, dowiedziala sie, Ze Hektor zginagl w walce. Pentesilea, sama zasmucona
i widzac bol Priama oraz Hekuby, zostata jednak w Troi i wzieta udzial w wojnie,
by pomsci¢ Hektora. Krolowa Amazonek jest wiec ukazana jako osoba potrafigca
wspolczué, do glebi poruszona bélem rodzicow Hektora. W walce jest niezwykle
odwazna i pokonuje wielu wrogéw. Jednak mimo odwagi i wielu sukceséw ginie
z reki Pyrrusa (Neoptolemosa) — Achilles zginat wczedniej zabity przez Parysa.

Dzielnos¢ Pentesilei uczcit tez Dante w Boskiej Komedii (Inferno IV 121-129),
umieszczajagc Amazonke w Limbo, wréd magnanimi, do ktérych nalezg otocze-
ni chwalg przedstawiciele starozytnosci (m.in. Hektor, Eneasz, Lukrecja, Kamilla,
Kornelia). Natomiast przeciwnik Pentesilei, Achilles, ktory — jak pisze Dante —
zgingl z powodu milosci, znajduje si¢ w Piekle obok Heleny, Parysa i innych ko-
chankéw (Inferno V 65-66).

Waleczno$¢ Pentesilei podziwia tez Petrarka we wspomnianym juz liscie
do Anny Swidnickiej (Familiares 21, 8). Wymienia w nim dwie Amazonki, Orythye

430 Zob. ]. Mankowski, Historia trojariska w literaturze i kulturze polskiej wieku XVI, ,Meander”
17 (1962), s. 260-261.
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i wlasnie Pentesilee, ktore zdobyly stawe dzieki swemu mestwu (virtus). O Pente-
silei obszerniej pisze Boccaccio, ktory w De mulieribus claris przedstawia biografie
pieciu krélowych Amazonek, s3 to: Marpesia i Lampedo, Orythya i Antiope oraz
Pentesilea. Wedlug Boccaccia Pentesilea rzadzita Amazonkami po Orythyi i An-
tiope. Byla niezwykle piekna, ale gardzita swym wygladem i pokonujac kobieca
stabos¢, oddawata sie meskim zajeciom:

Hanc aiunt, oris incliti spreto decore et superata mollicie feminei corporis, arma induere maio-
rum suarum agressam; et auream cesariem tegere galea ac latus munire faretra; et militari, non
muliebri, ritu currus et equos ascendere; seque pre ceteris preteritis reginis mirabilem exhibere,
viribus et disciplina, ausa est. (32, 1)

Boccaccio przypisuje Pentesilei tez bystro$¢ umystu (validum ingenium), ktd-
rg wykazala, wynajdujac topér jako bron*?!. Krélowa Amazonek przekracza wiec
przyrodzong kobiecie stabo$¢ ciala i umystu, wyrédzniajac sie zaréwno virtus, jak
i ingenium®32. Boccaccio podaje tez za ,,niektérymi”, ze Pentesilea, gdy dowiedziata
sie 0 mestwie Hektora, zapatala do niego miloscia i zapragneta z kim$ tak niezwy-
ktym mie¢ potomka. Dlatego tez, gdy uslyszala o wojnie trojanskiej, natychmiast
pospieszyta Hektorowi z pomoca, prowadzac z sobg wojsko. O ile o podziwie i mi-
tosci Pentesilei do Hektora wspominajg juz wczesniejsi autorzy, o tyle nikt przed
Boccacciem nie podaje jako powodu uczestniczenia Amazonki w wojnie trojan-
skiej pragnienia, by Hektor stal si¢ ojcem jej dziecka, i prawdopodobnie Boccaccio
polaczyt tutaj rézne postaci®>.

Boccaccio, rysujac konsekwentnie portret swej bohaterki, podkresla, ze Pen-
tesilea nie starala si¢ zdoby¢ Hektora uroda, lecz mestwem. I rzeczywiscie Hektor
w czasie walki co pewien czas rzucal w jej strong pelne podziwu spojrzenia. Zosta-
ta jednak $miertelnie zraniona i zgineta otoczona greckimi wojownikami. Nie ma
tu mowy o Achillesie jako przeciwniku Pentesilei.

Interesujace jest tez podsumowanie, zawierajace morak:

Essent qui possent mirari mulieres, quantumcunque armatas, in viros unquam incurrere ausas,
ni admirationem subtraheret quoniam usus in naturam vertatur alteram, quo hec et huiusmodi
longe magis in armis homines facte sunt, quam sint quos sexu masculos natura fecit, et ociositas
et voluptas vertit in feminas seu lepores galeatos. (32, 7)

Poprzez ¢wiczenie, wytrwaly trening mozna wiec zmieni¢ wrodzone cechy
i sklonnosci. Tak jak Pentesilea ze stabej kobiety stala si¢ dzielnym i silnym wo-

4310 tym, ze Pentesilea wynalazta topér, brori Amazonek, pisze Pliniusz, Naturalis Historia VII
201, 5.

432 Przypomnijmy, ze wedlug Boccaccia naturalng cecha niewiast jest przytepiony umyst (far-
dum ingenium). Zob. Wprowadzenie, s. 14.

433 Zob. Boccaccio, op. cit., s. 487 (oraz przypis komentatora). Znana byla opowies¢ o tym,
ze krélowa Amazonek, Talestris (lub Minithya), gdy uslyszata o mestwie Aleksandra Wielkiego, za-
pragnela mie¢ z nim potomka i zamiar ten zrealizowala. Boccaccio zapewne swoja opowies¢ skom-
pilowat z réznych mitéw.
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jownikiem. Boccaccio pisze o niej nie bez podziwu i przeciwstawia waleczng Ama-
zonke zniewie$cialym mezczyznom. Jako wzor dzielnosci podaje Pentesilee stawna
renesansowa ,,feministka” Christine de Pizan w La Cité des dames, ktore mozna
uznac za kobiecy ekwiwalent dzieta Boccaccia.

Podobnie w lacinskiej poezji humanistycznej Pentesilea przywolywana
jest czesto w katalogach walecznych niewiast, jako posta¢-mit, uosobienie nie-
wiesciej dzielnosci i wojowniczosci, o czym juz byla mowa. Warto tez odnotowac,
ze na przetomie XVI i XVII w. ukazuja si¢ dwie wloskie tragedie o Pentesilei: nie-
znanego autora Lamore di Penthesilea (z 1595 r.) i Francesca Braccioliniego dellApi
La Pentesilea z roku 1614 lub 1617434, Pierwsza z tragedii podejmuje temat milosci
Pentesilei do Hektora, o ktérego mestwie slyszala wiele opowiesci, a teraz pragnie
go pozna¢ i towarzyszy¢ mu w walce. W drugiej tragedii Pentesilea zakochuje si¢
z wzajemnoscia w Achillesie, lecz pdzniej, przez tragiczng pomytke, ginie z jego
reki*3>. W obu wiec dramatach Pentesilea jest przedstawiona jako zakochana ko-
bieta.

W Polsce Pentesilea jest tytutowa bohaterka wspomnianej juz facinskiej tragedii
Szymona Szymonowica (1618). Gléwnym zrédtem wiadomosci o krélowej Amazo-
nek byt dla Szymonowica epos mitologiczny Kwintusa ze Smyrny Posthomerica*3®,
z ktorego zaczerpnal nastepujace wydarzenia: przybycie Pentesilei z Amazonkami
na odsiecz Troi, walka Amazonek z Grekami, starcie Pentesilei z Achillesem za-
koniczone §miercig krolowej*’. Ale tez inspiracji mogly mu dostarczy¢ inne dzie-
ta, przede wszystkim: Iliada, Trojanki Eurypidesa i Seneki oraz Ephemeris Diktysa
z Krety.

Tragedia Szymonowica rozpoczyna si¢ monologiem Pentesilei, ktdra wyznaje,
iz ogarnia jg lek spowodowany ztowrézbnym snem*®8. Amazonka zastanawia sie,
jak traktowac wlasne obawy: czy jako ostrzezenie, czy raczej zapowiedz przyszle-
go mestwa. Pragnie tez okaza¢ si¢ godna swego ojca Marsa. Wzywa samg siebie
do dzielnosci i trzymania si¢ wybranej drogi, czyli wojaczki. Prosi tez boskiego
0jca 0 wsparcie:

Te magne Mavors, sanguinis sator mei,
Primum invoco, ut me robore invicto iuves,
Dignamque te parente natam comprobes.
Fallorne? num pavoris haec vestigia

In me emicant signumque dant diri ominis?

434 Zob. W. Hahn, Literatura dramatyczna w Polsce XVI wieku, Lwoéw 1906, s. 118; W. Jamréz,
Mit o Pentezylei, ,Meander” 11 (1978), s. 560.

435 Oba dramaty przedstawia w skrocie 1. Bogumil, op. cit., s. 150-151.

436 W 1604 r. ukazato si¢ we Frankfurcie nowe wydanie dzieta Kwintusa, z przektadem lacin-
skim, uzupelnione pdzniej (1614) obszernym komentarzem. Zob. K. Heck, Szymon Szymonowicz
(Simon Simonides). Jego zZywot i dzieta, cz. 111 II1, Krakow 1903, s. 284-285.

4370 tym jak Szymon Szymonowic przetwarza epos Kwintusa, tworzac tragedie, pisze obszernie
i wnikliwie I. Bogumil, op. cit., s. 149-212.

438 Monolog Pentesilei i jego funkcje w tragedii analizuje I. Bogumil, op. cit., s. 183-185.
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Virtutis an sunt talia haec praeludia?

Ut vim suam ordiatur a metu ancipe.

Ne defetisce anime, nec augurio malo

Te frange. non est in manu tua situm,

Quid fata poscant. Hoc situm est, ut strenuum
Te praebeas, vel numinum usque ingratiis.
Caedem ne vitas? quam per arma quaeritas?
Colo accubandum cum hac fuit sententia.

Belli aleam, belli frequenta moribus.

Aut perdere, aut perdi duelli lex iubet. (k. A2 v.)

Monolog pokazuje zatem Pentesile¢ w chwili stabosci. Krélowa odczuwa lek
i ogarniajg ja watpliwosci. Dosy¢ szybko jednak odzyskuje réownowage psychicz-
n3 i odnajduje w sobie odwage. Pentesilea przekonuje siebie, ze skoro jest Ama-
zonka i zdecydowala si¢ na takie zycie, to musi by¢ konsekwentna i, mimo obaw,
powinna wzig¢ udzial w wojnie. Sama sobie przypomina, ze nie jest zwykla ko-
bieta — nie siedzi w domu przy kadzieli — lecz jej Zywiotem jest walka. W prolo-
gu wiec, zgodnie z antyczng poetyka, znajduje sie¢ ekspozycja protagonistki: wa-
lecznej niewiasty (virago), przekraczajacej przyrodzone powinnosci swojej pici,
a przy tym tak odwaznej i zdeterminowanej, Ze nawet skfonnej zlekcewazy¢ brak
przychylnosci bogow.

Pentesilea nastepnie zwraca si¢ do swoich towarzyszek, Amazonek, proszac
je o rade co do sposobu walki. Krélowa rozwaza dwie mozliwosci: albo wszystkie
stang do walki z Grekami, albo ona sama zmierzy si¢ w pojedynku z Achillesem.
W dialogu krélowej z Amazonkami jeszcze wyrazniej ujawniajg si¢ cechy protago-
nistki: odwaga graniczaca z zuchwalo$cig, pewnos¢ siebie, ambicja i pragnienie sta-
wy. Bardzo kuszaca jest dla Pentesilei wizja pojedynku z najstynniejszym greckim
wojownikiem. Jako cérka Marsa uwaza siebie za godng przeciwniczke Achillesa,
syna morskiej bogini:

Stetisse Martis filiam, contra Dea

Satum marina, virginem contra virum,

Non indecorum, nec feretur sordidum,
Utinamque solum sola possim apiscier. (k. A 4 r.)

Zarazem jednak krolowa jest lojalna wobec swych towarzyszek, liczy sie
z ich zdaniem i w koncu, wbrew swym ambicjom, daje si¢ im przekona¢, decydu-
jac si¢ na wspolng walke. Pentesilea jest Swiadoma, ze Trojanie widza w niej wy-
bawce. Trudno jednak rozstrzygna¢, co bardziej pobudza ja do walki, czy poczu-
cie odpowiedzialnosci i chec¢ udzielenia pomocy zalgknionym po $mierci Hektora

Trojanom, czy przede wszystkim ambicja i pragnienie stawy*3°.

439 Motywacja Pentesilei réznie jest interpretowana przez badaczy. Wedtug Abramowskiej Ama-
zonka kieruje si¢ wylacznie checig stawy i ,nie ma mowy o ratowaniu sprzymierzencéw czy obronie
stabszych”. (J. Abramowska, £ad i fortuna..., s. 149). Nie zgadzaja sie z taka ocena: W. Jamroz (op. cit.,
s. 565) oraz I. Bogumil (op. cit., s. 189): ,,...krolowa przybywa ze szlachetnych pobudek, bezintere-
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Pentesilea opowiada tez Amazonkom swoj ztowr6zbny sen, w ktérym byta lwi-
ca pustoszacy trzode, lecz potem $miertelnie zagrozona z powodu jakiego$ wojow-
nika. Teraz jednak juz nie bierze sobie tych znakéw do serca, co wigcej, wyraza si¢
z pogarda o $miertelnikach, ktérzy przejmuja si¢ snami i dostosowuja do nich swe
zamiary i dzialania. Pentesilea gardzi takim postepowaniem i sama polega na wlas-
nej odwadze oraz wojskowych umiejetnosciach — jest zdeterminowana i gotowa
do walki.

Szymonowic wigc przeksztalca bohaterke epicka w protagonistke dramatu
i modeluje ja zgodnie z poetyka tragedii i jej parenetycznym przestaniem*4. Jak
juz wczesniej byla mowa, w eposie Kwintusa Pentesilea ma zwodniczy sen, zesta-
ny przez wrogo nastawiong do Trojan Atene¢. Bozek snu przybiera posta¢ Aresa,
ojca Amazonki, ktéry zapewnia ja o zwycigstwie i zacheca cérke do walki (Posth.
I 124-131). Szymonowic zastepuje epicki sen zwodniczy snem wrézebnym, typo-
wym dla tragedii**!. Przez to tez przenosi cala odpowiedzialno$¢ na Pentesileg —
nie jest juz ona igraszka w rekach bogoéw, lecz sama, mimo ostrzezen, decyduje si¢
wzigc¢ udzial w walce. Jej pdzniejsza kleska wynika wiec z jej decyzji i dzialania,
a nie z wyrokéw bogéw czy Fatum*42. Sadze, ze wlasnie w tym momencie zary-
sowuje sie tragizm tej postaci: Pentesilea lekcewazy ostrzegawczy sen i podejmuje
zla decyzje, co jest tragicznym zbladzeniem (hamartia). Ujawnia si¢ tu tez hybris
protagonistki — jest przekonana o wlasnej sile i na niej polega. Cho¢ mozna tez
powiedzie¢, ze tragiczny wybor zostal dokonany jeszcze wczesniej: obranie drogi
zyciowej niezgodnej z natura kobiety.

Parodos to spojrzenie na bohaterke oczami panien trojanskich, ktore sa za-
chwycone Amazonka, widzac w niej niemal boginke oraz ratunek dla miasta:

Qualis virago haec, seu potius Dea

Flavo a Termodoonte,

Vobis auxilium in re crepera attulit,

Amsanctum honorans, pignus amicitiae.

Qui vultus? qui frontis honos? quam mista venustas
Severitati fulgurat?

Non sine magnanimo pudore,

Subque supercilio quieto,

Lumina stellis aemula fulgent. (k. B2 v.)

sownie, pragnienie stawy rodzi si¢ dopiero pozniej i wyplywa z zastanej w Troi sytuacji’. Zob. tez
1. Bogumit, Kuszgce dary Priama. O Penthesilei w dramacie Szymona Szymonowica, ,,Studia Classica
et Neolatina” 5, Gdansk 2002, s. 103.

440 Jak zauwaza Izabela Bogumil, prolog sztuki pokazuje, ze Szymonowic umiejetnie przeksztal-
ca epos i dostosowuje do potrzeb dramatu, ukazujac protagonistke w chwili podejmowania decyzji
(Adaptacje..., s. 185). Badaczka ta podkresla pozytywna role Amazonek, ktére udzielaja roztropnej
rady, i uwaza, ze Pentesilea w koncu podjela madra i stuszng decyzje co do sposobu walki (eadem,
Kuszgce dary..., s. 95-98).

441 Funkcje motywu snu u Kwintusa i Szymonowica analizuja i poréwnuja: E.J. Glebicka, op. cit.,
s. 151, oraz I. Bogumil, Adaptacje..., s. 180-182.

442 podkresla to E.J. Glebicka, op. cit., s. 151.
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Pentesilea, zgodnie z antyczng tradycja, przybywa znad Termodontu, gdzie mia-
fa sie znajdowac ojczyzna Amazonek. Zastosowane tu okreslenie virago jest wyjat-
kowo odpowiednie dla Pentesilei, kobiety obdarzonej ,,meskim duchem” Patrzac
na pigkne, niemal boskie oblicze Amazonki, panny trojanskie widzg na nim odbi-
cie cnot krélowej. Jawi im sie ona jako osoba obdarzona wielkodusznoscia i skrom-
nosciy, ktdra potrafi polaczy¢ surowa powage z dziewczecym urokiem.

Réwniez Priam wita serdecznie Pentesile¢ jak wybawczynie Troi, niemal bé-
stwo, i zwraca si¢ do niej jak do wlasnej corki. Wczesniej, przez swego postanca
przekazal jej wspaniate dary: tuk, kolczan i strzaty, tarcze i pas oraz rumaka. Kazdy
z tych daréw ma swoja historie i zostal wcze$niej ofiarowany czy nawet wykonany
przez bogoéw. To tez jest istotng innowacja Szymonowica — u Kwintusa Pentesilea
ma zbroje (wspanialg, 1$nigcg srebrem i zlotem) ofiarowang jej przez ojca. Dary
Priama wywoluja zaklopotanie krélowej. Jest zawstydzona tym, Ze dostaje juz teraz
tak cenne upominki, zanim zdofata dokona¢ czegokolwiek dla Troi. Tym bardziej
czuje si¢ zobligowana do ofiarnej walki w obronie Ilionu.

Spotkanie wtadcow: kréla Trojan i krolowej Amazonek to scena, w ktorej ujaw-
nia si¢ wyrazisty kontrast miedzy obu tymi postaciami, réznigcymi sie nie tylko
wiekiem i plcig, ale tez charakterem. Sedziwy krol udziela Pentesilei roztropnej
rady, by zaczekala z atakiem na nadejscie Memnona i jego oddziatéw — polaczone
sily beda mialy wieksze szanse na zwyciestwo. Pentesilea jednak chce od razu ru-
szy¢ do ataku, jest pelna energii i bojowego zapalu, w przeciwienstwie do ostroz-
nego i pelnego obaw Priama. Dochodzi wigc do inwersji rél. To kobiecie przystoi
bierno$¢, a mezczyznie aktywno$dé, a tymczasem jest odwrotnie.

Krdl, ztamany kleska i $miercig Hektora, a takze z powodu swego sedziwego
wieku i doswiadczenia, woli wstrzymac si¢ z walka. Pentesilea natomiast uwaza
siebie za godnego nastepce Hektora, o czym zapewnia strapionego krola i pew-
na jest zwycigstwa. Nie chce czeka¢ na Memnona, lecz pragnie natychmiastowej
walki. R6Znie mozna interpretowac intencje krélowej, co widac tez w rozbieznych
opiniach wspolczesnych badaczy. Wedtug Janiny Abramowskiej Pentesile¢ popy-
cha do walki nie che¢ pomocy, lecz zadza stawy, ktorej nie chce z nikim dzieli¢*43.
Wiadyslawa Jamréz uwaza, ze intencja Amazonki ,bylo takze ratowanie miasta.
Bogate dary Priama, cze$¢ i zaufanie, jakim jg darzono, mogly schlebia¢ prézno-
$ci mlodej dziewczyny, ale sama czula si¢ nimi zobowigzana do tym wiekszego
wysitku”444, Ta sama badaczka sadzi jednak, ze na decyzje o natychmiastowej walce
miata wplyw niecierpliwo$¢ i pewnos¢ siebie Pentesilei, a takze che¢ zdobycia sta-
wy wylacznie dla siebie?*>. Wedtug Izabeli Bogumit ,,Pentesilee popchnie do boju
nie zadza walki czy tez pragnienie zdobycia stawy, ale wdziecznos¢ wobec krdla,
che¢ wypelnienia zobowiazan i ambicja rozbudzona w niej przez samych Trojan,

443 J. Abramowska, £ad i fortuna..., s. 149-150. Por. przypis 439.
444 W, Jamroz, op. cit., s. 565.
445 Ibidem, s. 562.
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wychwalajgcych mestwo Hektora™#46. Badaczka ta w swej ksigzce dodaje, ze Pen-
tesilea: ,,z jednej strony chce ruszy¢ do bitwy sama, by z nikim nie dzieli¢ sig¢ sta-
w3 [...], z drugiej pragnie doda¢ otuchy Trojanom i swym przykladem zacheci¢
ich do dziatania oraz pokaza¢ przeciwnikowi, ze to jeszcze nie koniec wojny (ten
sam cel przy$wiecal Amazonce juz w prologu)”447.

Zapewne nie mozna pozbawia¢ Pentesilei wszelkich pozytywnych pobudek,
jednak mysle, ze ambicja i pragnienie stawy zdaja sie by¢ w tym momencie naj-
wazniejsza motywacja, sklaniajaca do podjecia natychmiastowej walki. Sko-
ro Amazonka uwaza siebie za wybitnego wodza i nast¢epce Hektora, moze oba-
wiac si¢ pojawienia si¢ konkurencji w osobie Memnona. Walczac rami¢ w ramie
z Memnonem, musialaby dzieli¢ z nim wtadze i stawe — nie bylaby jedynym wy-
bawcg Troi.

Wedtug Izabeli Bogumil to wlasnie dary Priama i wynikajace z nich zobowiaza-
nia (ambicja kaze jej udowodni¢, Ze na nie zastuzyla) sktonity krélowa do podjecia
decyzji o natychmiastowym rozpoczeciu walki, a zatem w tym momencie rozstrzy-
ga sie los Pentesilei i zawigzuje si¢ wezet dramatyczny*#8. Sadze, ze rzeczywiscie te
drogocenne pamigtki mogty jeszcze bardziej zobowiazac ja do walki i utwierdzi¢
w decyzji podjetej w prologu, iz mimo zlowrdzbnego snu wlaczy si¢ do wojny.
Zauwazmy jednak, ze Priam nie oczekiwal od niej natychmiastowego ataku, lecz
zwyciestwa, ktore — zgodnie z rozsadkiem — byloby pewniejsze po polaczeniu
oddzialéw Amazonek i Etiopow. Mogta wiec Pentesilea okaza¢ krélowi wdzigcz-
nos¢ i szacunek, stuchajac jego rady i czekajac na Memnona, chodzilo przeciez tyl-
ko o dwa lub trzy dni zwloki. Mysle wigc, ze o ile do udzialu w wojnie trojanskiej
sktonily Amazonke wielorakie, takze szlachetne, pobudki, o tyle teraz do podjecia
decyzji o natychmiastowej walce popchneta Pentesilee przede wszystkim nadmier-
na ambicja i zadza stawy.

Priamowi, inaczej niz Amazonkom, nie udato si¢ przekona¢ Pentesilei**. Kro-
lowa, mimo ze jest gosciem i sprzymierzencem, o czym przypominaly wczesniej
jej towarzyszki, sklaniajac ja do dostosowania si¢ do woli gospodarzy, teraz przej-
muje inicjatywe i probuje narzuci¢ Priamowi swoja koncepcje walki. Krdl ulega
Amazonce i powierza jej dowddztwo nad czescig swoich wojsk. Po tym dialogu
Pentesilea nie wystepuje juz na scenie, beda o niej méwic kolejne osoby dramatu,
w rézny sposob oceniajac jej postepowanie.

W drugim epejsodionie na scen¢ wchodzi Andromacha z synkiem i piastun-
kg#>0. Zarysowuje sie roznica zdan. Nutrix, jak wcze$niej panny trojariskie, wigze
z Pentesileg nadzieje na ocalenie Troi i jest pod wrazeniem krélowej Amazonek.

446 1. Bogumil, Kuszgce dary..., s. 103.

447 1. Bogumil, Adaptacje..., s. 192.

448 1. Bogumil, Kuszgce dary..., s. 101-103, oraz eadem, Adaptacje..., s. 193.

449 Obie te paralelne sceny — rozmowe Pentesilei z Amazonkami, a pozniej z Priamem — ana-
lizuje i poréwnuje I. Bogumil, Kuszgce dary..., s. 100-103.

450 Zob. rozdzial Matzonka i matka, s. 120-124.
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Inaczej ja postrzega Andromacha. Wdowa po Hektorze, ktéry niedawno zginat
w walce, wie, ze nie jest fatwo pokona¢ Achillesa i Grekéw. Ubolewa teraz nad
Pentesileg, dostrzegajac w jej postepowaniu lekkomyslng zuchwatos¢ i zarozumia-
tos¢, a takze brak doswiadczenia i rozsagdku. Andromacha tez przypomina, ze inne
s3 obowiazki mezczyzn, a inne kobiet, wyrazajac tradycyjne przekonanie o prze-
ciwstawnych cnotach obu pici:

Sed faeminarum gens sumus, more hoc moro,
Speramus antistare virtutem virum.

Nostrasque longe tollimus soleritas.

Domestica hoc in re, hoc reprendas caeteris
Negotiis, neque sat foris quiescimus.

Plane inquietum faeminae sumus malum. (k. E 1 v.)

Wspomniana przez Andromache kobieca che¢¢ wspoélzawodniczenia z mezczy-
znami w mestwie: antistare virtutem virum przypomina odnoszace si¢ do Ama-
zonek Homerowe okredlenie dvtidveipor oraz Wergiliuszowe viris concurrere
(odnoszace sie do Pentesilei, Aen. I 493). Tym razem krytyka tej checi wspot-
zawodniczenia czy nawet przewyzszania mezczyzn jest wltozona w usta kobiety.
Jest to w dodatku kobieta doskonata, wzdr zony i matki, a zatem przeciwienstwo
Pentesilei. Przypomnijmy, Ze réwniez inna kobieta, wspomniana juz sedziwa The-
ano, potepia postepowanie Amazonki, méwiac, ze niewiasta-zolnierz jest kims
w rodzaju potwora:

Producit ut natura monstra; verum ea

Perrara scaevique habita semper ominis,

Res pariter est monstrosa, miles faemina.
Communibus vita est peragranda orbitis.
Naturaque insequenda dux certissima. (k. G2 1.)

I rzeczywiscie nastepne epejsodion pokazuje, jak niebezpieczne jest odwrdce-
nie meskich i kobiecych rol i do jakich nieszczes¢ moze doprowadzié. Z pola bitwy
wracajg trzej $miertelnie ranni Zolnierze, jeden z nich skarzy si¢ i oburza na Pen-
tesilee, ktdra okazala si¢ nieudolnym wodzem, a jej pycha i gtupota doprowadzity
Trojan do kleski:

[...] nunc sub Duce nihili

Interitu communi, veluti

Fluctu haustus sum, et pereo inglorius.

O faemina, quae te pestis dira

Attulit in nostras regiones.

Tua superbia, tua stultitia

Clade suprema nos oppressit. (k. G4 r.iv.)

O tym, jak doszlo do kleski, informuje postaniec, rozmawiajac z Eneaszem
(exodos). Opowiada, ze Pentesilea nie zastosowala zadnej strategii, nie ustawila
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wojska w szyku, lecz bez uprzedzenia, czyli niezgodnie z obowiazujacym wojen-
nym prawem, wymachujac toporem, rzucita si¢ z dzikim wrzaskiem na wroga:

Clamore sed duntaxat et voce horrida,
In barbarum furens modum, praefulgidam
Vibrans securim [...]. (k. 1171.)

Jak wczesniej Wergiliusz, tak tez Szymonowic stosuje w odniesieniu do Pente-
silei epitet furens (Wergiliusz réwniez pisat o okrzykach walczacych Amazonek).
U Szymonowica szal Pentesilei pokazany jest w chaotycznym, a jednocze$nie ok-
rutnym i krwawym sposobie walki, nazwanym barbarzynskim, co postaniec pod-
sumowuje gorzkim stwierdzeniem:

Ferae impotentes praelientur cautius [...]. (k. I1r.)

Postaniec tez relacjonuje walke Achillesa z Pentesilea. Krolowej wiele mozna za-
rzuci¢, ale na pewno nie tchérzostwo. Amazonka jest odwazna i zuchwata az do sa-
mej $mierci, a widok kleski jej wojska pobudza ja jeszcze bardziej do walki. Gdy
zobaczyl ja Achilles i zaczal jej ubliza¢, krélowa nie ratuje si¢ ucieczka, lecz staje
do pojedynku. W starciu Achillesa z Pentesileg ujawnia si¢ bezsilnos¢ Amazonki.
Ta, ktéra chlubila sie, ze odniesie wspaniale zwyciestwo nad greckim herosem,
teraz zostaje z latwos$cia przez niego pokonana. Spetnily sie obawy Andromachy,
wypowiedziane w rozmowie z piastunka, ze Pentesilea niczym bezbronna gotebica
zostanie rozszarpana przez drapieznego ptaka. Spetnil sie tez ztowrdzbny sen Ama-
zonki, ktéremu nie chciata da¢ wiary.

Wobec zmarlej krolowej Achilles zachowat sie rycersko, okazal szacunek i za-
dbat o to, by jej cialo nie zostalo zbezczeszczone, jednak greccy wodzowie od-
moéwili jej pogrzebu. Szymonowic podaje wigc tragiczne zakonczenie, jak Diktys
z Krety. Pentesilei nie pochowano, lecz jej cialo zostalo wrzucone do Skamandra.
Polski autor rezygnuje z wersji, ktora wybral Kwintus, piszac o naglym przyptywie
milosci Achillesa do pieknej, niezyjacej juz Amazonki. Achilles u Szymonowica
wprawdzie podziwia pigkng twarz zmarlej Pentesilei, ale uczucie, ktére w nim si¢
budzi, to litos¢:

Delapsus ipse equo et parumper lumina
Faciemque contemplatus, o virgo misera

Quae te mala, inquit, mens virorum in praelia
Coniecit? aptius fuisses inclyta

Mater familias, et domum auxisses tuam. (k. I3 v.)

Achilles wiec uwaza, ze Pentesilee doprowadzita do zguby rezygnacja z powin-
noéci kobiety i przejecie meskiej roli*>!. Zamiast zajmowa¢ sie wojowaniem, po-
winna byla troszczy¢ si¢ o swdj dom jako zona i matka. Achilles jest wiec kolejna

451 Przypomnijmy, ze podobnie sadzi Achilles w eposie Kwintusa.
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osoba w tragedii Szymonowica, ktéra przypomina, gdzie znajduje si¢ miejsce ko-
biety i jak niebezpieczne moze by¢ nierespektowanie powinnosci swojej pci. Wi-
dac tez, jak wazna dla Szymonowica jest pareneza: nawet ta tak dramatyczna sce-
na, final pojedynku Achillesa z Pentesileg, staje si¢ dla autora okazja do ,,prawienia
moratéw”. Jednoczesnie wypowiedz Achillesa jest nawigzaniem do stéw Pentesilei
z prologu, tworzac kompozycyjna rame. W monologu otwierajacym dramat Pente-
silea sama sobie przypomina, ze nie jest typowa kobieta, lecz wybrala meska droge,
ktdrej powinna sie trzymac. Teraz widac tragiczne konsekwencje jej wyboru: do-
prowadza do zguby siebie i swoich Zolnierzy.

Na konicu dramatu Szymonowic umiescil epitafium Pentesilei, ktére informuje
o tym, ze $mier¢ Amazonki jest karg za jej gtupote i nadmierna ambicje, co ma by¢
ostrzezeniem dla wszystkich kobiet:

MERSA UNDIS, SUPERATA ARMIS, DUM FAEMINA SERUM
CONTRA CONTENDO, FAEMINA SIC PERIIL

STULTITIAE EXEMPLUM MULIEBRIS, QUOD MONET OMNES,
METIRI UT PROPRIO SE PEDE QUISQUE VELIT. (k. 16 v)

W tragedii Szymonowica pada wiele ostrych stéw pod adresem tytulowej boha-
terki. Zarzuca si¢ jej, ze nie kieruje si¢ rozumem, lecz namietnosciami, Ze jest opa-
nowana przez zadz¢ walki i stawy, ze ponosi ja pycha, glupota i okrucienstwo.
Nie mozna jednak uznac krélowej za osobe catkowicie pozbawiong wszelkich zalet
— potrafi na przyklad okazywaé wspétczucie*>2. Oprécz negatywnych cech cha-
rakteru krytykowany jest w tragedii jej tryb Zycia, ktory jest przekroczeniem granic
kobiecej natury. Kwestia tradycyjnego podzialu na cnoty i zajecia kobiece oraz me-
skie powraca w wypowiedziach kolejnych bohateréw dramatu®>3. Posta¢ Pentesilei
jest kreowana zgodnie z pochodzacym jeszcze z antyku przekonaniem, ze Amazonki
to osoby destrukcyjne. Idac za Kwintusem ze Smyrny, Szymonowic przypisuje Pen-
tesilei zuchwato$¢ i lekkomyslnos¢, uwypuklajac jeszcze jej wady, ktore w koncu do-
prowadzaja krolowa do zguby — jej $mier¢ nie jest nieszcze$liwym trafem, lecz kara.

Warto jeszcze zauwazy¢, ze Szymonowic kilkakrotnie podkresla barbarzynskie
pochodzenie Amazonek. Pisze, ze Pentesilea jest Scytyjka (Scytha virago). Takze
jej barbarzynski sposob walki, gdy bez uprzedzenia rzuca si¢ na wroga z topo-
rem i dzikim wrzaskiem, przypomina opowiesci o najazdach tatarskich***. Zatem

452 J. Abramowska (£ad i fortuna. .., s. 144-150) i E.J. Glebicka (op. cit., s. 151-154) widza w niej
postaé calkowicie negatywng, natomiast bronia Pentesilei: W. Jamro6z (op. cit., s. 565) i I. Bogumit
(Adaptacje..., s. 189).

453 Jak pisze J. Abramowska: ,,...Szymonowic reprezentuje rodzaj »parenezy stanowej« tak cha-
rakterystycznej dla moralistow renesansowych. Jest to etyka oparta na kategoriach Ladu, ktory obja-
wia sie w $cistym podziale zadan, wymagan i norm wlasciwych cztowiekowi jako przedstawicielowi
okreslonej plci, cztonkowi takiej a nie innej grupy spotecznej” (£ad i fortuna..., s. 145).

454 Zob. W. Jamroz, op. cit., s. 565. Takze J. Skoczek, Kraj lat dziecigcych Szymona Szymonowica,
[w:] Szymon Szymonowic i jego czasy. Rozprawy i studia, Zamo$¢ 1929, s. 20, zwraca uwage na zagro-
zenie tureckie we Lwowie, co moglo mie¢ wplyw na dziecifistwo autora i jego wyobraznie.
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w tragedii Szymonowica mozna tez dopatrzy¢ si¢ pewnej proby aktualizacji mito-
logicznych wydarzen i nawigzania do zagrozenia atakami ,,Scytéw” na wschodnich
rubiezach Rzeczpospolitej*>>.

Tak wiec krélowa Amazonek, Pentesilea, modelowana przez kolejnych auto-
réw, poczynajac od antyku, a koniczac na renesansie, jest postacig kontrowersyjna,
od podziwianej, bystrej i odwaznej, wrecz bohaterskiej wladczyni, az do osoby de-
struktywnej, zuchwatej i glupiej, opanowanej przez hybris i przekraczajacej prawa
natury. Godne zauwazenia jest to, ze oprécz odwagi stalg cecha podkreslang przez
autorow, zaréwno antycznych, jak i pézniejszych, jest jej niepospolita uroda. Ob-
darzona meskim charakterem Pentesilea, fortissima virago, jest jednoczesnie nie-
zwykle atrakcyjng kobieta.

Wanda"

Réwniez w pradawnych dziejach Polski znajduje si¢ stawna virago, Wanda, cérka
Kraka, dziewica-krdl, sarmacka Amazonka. Jak glosi legenda, Wanda odrzucita
malzenstwo, ktére proponowal jej germanski ksiaze i gdy najechal na polskie kré-
lestwo, pokonala go w zacietej walce, a nastepnie rzucita si¢ w fale Wisly. Jej posta¢
przez kolejne wieki inspirowala nie tylko pisarzy i poetdw, ale réwniez kompozy-
toréw i malarzy.

O Wandzie wspominajg juz nasze najstarsze kroniki. Jako pierwszy pisze o le-
gendarnej krélowej Wincenty zwany Kadtubkiem**°. Wedtug niego Wanda rzadzi-
ta Lechitami po $mierci Kraka i po odsunieciu od wladzy jej brata, splamionego
zbrodnig bratobdjstwa. Wanda wigc, jak inne kobiety waleczne, gdy brakuje odpo-
wiedniego mezczyzny, podejmuje meskie obowigzki i §wietnie si¢ z nich wywiazu-
je. W swych rzadach jest sprawiedliwa i madra. Gdy jej krélestwo zaatakowat qui-
dam Lemanorum tyrannus, staje na czele wojsk. Jej majestat niczym $wiatlo storica
poraza wrogéw i zmusza do odwrotu, a ich wodz, lemanski ksiaze, przebija sig
mieczem. Wedlug mistrza Wincentego skuteczng bronig Wandy jest wigc nie orez
i walka, lecz sam widok jej osoby. Kadlubek nie wspomina o propozycjach matry-
monialnych rycerza ani o samobojstwie Wandy, o czym pisza pozniejsi kronikarze.
Najbardziej znana wersja legendy przekazana zostala w Annales Jana Diugosza,
ktéry tez podaje imie germaniskiego ksiecia: Rithogarus*>’.

455 O najazdach Scytéw, czyli wlasnie Tataréw, i zgrozeniu wojng z Turcjg, a takze wyprawie
Jana Zamoyskiego, ktéremu udato sie zmusi¢ suttana do wycofania sie za Dunaj, pisze Szymonowic
w Aelinopaeanie (1589). Okolicznoéci powstania tego utworu dokladnie przedstawia E.J. Glebicka,
op. cit., s. 78-79.

" Caly ten podrozdzial jest poszerzona (m.in. o poemat Suchtena) i czeéciowo zmieniong wer-
sja mego artykutu, ktory ukazal sie w jezyku francuskim: Wanda, Amazone Sarmate..., s. 93-110,
oraz w jezyku polskim w wersji skréconej pt. Wanda — sarmacka amazonka... Zob. przyp. 13 i 405.

456 Wincenty Kadtubek, Chronica Polonorum, wyd. M. Plezia, Krakow 1994, 17, 2-5, s. 12-13.

457 ]. Dlugosz, Annales seu Cronicae incliti Regni Poloni, Liber I-11, ed. ]. Dabrowski, Warszawa
1964, s. 129 n. Réznymi wersjami legendy o Wandzie w kronikach zajmuje si¢ m.in. T. Ulewicz,
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Wanda jest takze bohaterka renesansowej poezji facinskiej. Jako pierwszy wspo-
mina o sarmackiej virago Jan z Wislicy w Bellum Prutenum, eposie historycznym,
ktory ukazat sie w 1516 r. Jan z Wislicy stawi w eposie dynasti¢ Jagiellonow, kto-
rej wielkim sukcesem bylo pokonanie Krzyzakéw w bitwie pod Grunwaldem.
W pierwszej ksiedze przedstawione s3 najdawniejsze dzieje polskiego panstwa
ijego pierwsi wladcy, wérdd ktorych znajduje sie Wanda (I 168-216). Wanda przej-
muje berfo po $mierci swego ojca Kraka i dzigki jej madrym rzadom nadal trwa
wérdd ludzi jego stawa. Mtoda wladczyni prowadzi tez wojny, podbijajac sasiednie
ludy:

Clarus in omnigeno mundi qui climate nata
Exstitit, egregius post effera fata superstes,

Haec quia virgineo moderamine patria rexit
Iugera, centenos celebris regina per annos,
Finitimos domitans populos crudelibus armis
Et iuga celsa vagoque errantia flumine cursu,
Optima Vanda virago, maris virtute decora,
Martia Volscorum virgo velut ipsa Camilla,
Quae Latiis Anchisiaden certamine in arvis
Pugnantem bello turbabat saepe cruento,

Aut Tomyris Scythici moderatrix bellica mundi,
Milia quae Cyri prostravit multa tyranni. (I 168-179)%8

Wanda, przedstawiona zgodnie z poetyka eposu, jest ,najlepsza i wyrdzniajaca
sie meska dzielnoscia”. To wlasnie walecznos$¢ podkresla narrator i uwaza za naj-
wigkszg ozdobe Wandy, nazywajac ja virago, natomiast pomija zupelnie jej wy-
glad. W nastepnych wersach Bellum Prutenum, w epickim poréwnaniu, Wanda
jest zréwnana z dwiema innymi stawnymi kobietami walecznymi: Kamillg i To-
myris. I chociaz z bohaterka Eneidy, Kamilla, faczy Wande nie tylko walecznos¢,
ale tez krdlewskie pochodzenie i zamitowanie do Zycia w dziewictwie, to Jan z Wi-
$licy koncentruje sie tylko na sukcesach militarnych obu panien, pomijajac inne
wspolne cechy. Narrator przypomina zacietg walke Kamilli z Trojanami, ktérych
tu reprezentuje Eneasz, cho¢, jak wiadomo, w Eneidzie nie dochodzi do bezpo-
$redniej walki krélowej Wolskéw z wodzem Trojan. Nie mniej waleczna od Kamilli
jest Wanda i mozna nawet powiedzie¢, ze przewyzsza krolowa Wolskow, ktora gi-
nie w walce, gdy tymczasem krélowa Sarmatéw jest niepokonana.

Druga kobieta waleczng, do ktérej Wanda zostala przyréwnana, jest stawna
Tomyris, krélowa Massagetow, ktora pokonata perskiego krdla Cyrrusa. Tomyris

Kochanowski: Swiadomos¢ stowiatiska. Oddzialywanie europejskie, Krakéw 2006, s. 35-38. Zob. tez
M. Plezia, Wanda. Geneza imienia — geneza legendy, [w:] M. Plezia, Scripta minora. Lacina sSrednio-
wieczna i Wincenty Kadtubek, Krakéw 2001, s. 348-352. K. Kumaniecki, Podanie o Wandzie w swietle
Zrodel starozytnych, ,Pamietnik Literacki” 22-23 (1925-1926), s. 46-55.

458 Wiszystkie cytaty z Bellum Prutenum pochodza z wydania: Pauli Crosnensis Rutheni atque
Iannis Vislicensis Carmina, ed. B. Kruczkiewicz, Cracoviae 1887.
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czesto byla wymieniana w katalogach walecznych kobiet w poezji nowolacinskiej,
o czym byla juz mowa.

Wanda, mimo ze niezwycigzona w walce, odebrala sobie zycie. Powody jej tra-
gicznej $mierci wyjasnione sg w nastepnych wersach eposu. Wanda postanowita
trwa¢ w dziewictwie, jednak o jej reke natarczywie staral si¢ pewien germanski
ksigze (,,princeps Germano sanguine cretus”), grozac jej, w razie odmowy, wojna.
Wanda w gniewie ruszyta do ataku:

Aspernata virum taedasque perosa iugales
Indicat arma proco, pro taedis illa sagittas
Dirigit, indignata viro movet horrida bella; (I 190-192)

Na pochodnie §lubne Wanda odpowiada strzalami — zachowuje si¢ wigc jak
rodowita Amazonka. Pokonala w walce zalotnika i po zwyciestwie zdobyta wie-
niec laurowy. Jednak zamiast cieszy¢ si¢ dalszymi rzadami i zwycigskimi wojnami,
Wanda rzuca si¢ w fale Wisly. Jej tragiczna $mier¢ poréwnana jest do samobdjstwa
Safony. Narrator probuje zrozumie¢ desperacki czyn Wandy:

Sed nimium infelix virgo, e certamine tanto
Dementata truci quoniam vel religione
Numine vel seducta dei, velut impia Sappho,
Leucadio cuius recubant submersa profundo
Pectora. Taenarium secum passura calorem
Nam sua flucticolis simili praecordia nymphis
Morte dedit saliens animosa mente sub undas,

[...]

Sic misero occubuit regina miserrima leto. (I 196-202, 205)

Po tak ciezkiej i krwawej walce by¢ moze Wanda stracila rozum, moze ogarneto
ja co$ w rodzaju zabobonnego leku czy tez zostala zwiedziona przez jakie$ béstwo.
Poréwnanie do Safony na pewno podkresla tragizm jej $mierci, cho¢ moze dzi-
wié przywolanie poetki, ktéra rzucita si¢ do morza z powodu nieszczesliwej mito-
$ci. Trudno podejrzewad, ze Wanda w ostatnim momencie zakochata si¢ w swym
wrogu niczym Achilles w umierajacej Pentesilei. W zestawieniu z Safong wida¢ tez
istotng réznice w ocenie czynéw obu kobiet, wyrazong epitetami. Safona jest im-
pia, Wanda: nimium infelix, miserrima. Samobojstwo Safony zostaje potepione, na-
tomiast czyn Wandy wzbudza wspétczucie?™. Narrator tez dodaje, ze po $mierci
Wanda zostala otoczona stawa. Lud wylowil z Wisly jej ciato i wzniost ogromny
kopiec-nagrobek, by uczci¢ swojg krélowa. I tutaj warto znowu przywola¢ Kamil-
le. Bogini Diana skfada obietnice, Ze uniesie cialo Kamilli z pola bitwy i pochowa
W jej ojczystej ziemi (Aen. XI 593-594).

459 Na te réznice epitetéw (impia — infelix) i odmienng ocene samobojstw Safony i Wandy
w Bellum Prutenum zwraca uwage Z. Gtombiowska, Inspiracje propercjariskie w elegiach Jana Kocha-
nowskiego, ,Pamietnik Literacki” 3 (1972), s. 28.
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192 Rozdziat VI

Wspomniane wczesniej wyrazajace wspolczucie epitety: miserrima, nimium
infelix, ktorymi zostala okreslona Wanda, ta tak waleczna i niezwykla niewiasta,
przywoluja jeszcze inng bohaterke Eneidy — Dydone. Krolowa Kartaginy porzuco-
na przez Eneasza popelnita samobdjstwo, ale przeklinajac Trojanina, zapowiedzia-
fa, ze z jej kosci powstanie ktos, kto pomsci jej krzywde. W ten sposéb Wergiliusz
ukazal legendarng przyczyne wojen punickich: gdy Hannibal zagrazal Rzymowi,
spelnily si¢ stowa Dydony. Podobnie mozna interpretowa¢ losy Wandy jako po-
czatek konfliktu polsko-germanskiego. Jan z Wislicy podkresla, ze matrymonial-
ne zamiary i grozby germanskiego rycerza doprowadzily ostatecznie do tragicznej
$mierci krélowej. Wojna z Krzyzakami zakonczona zwycigstwem pod Grunwal-
dem bytaby wiec pomszczeniem krzywdy, ktdra spotkata Wande*6P.,

Wandzie poswieca jeden z epigramatéw Klemens Janicki w cyklu Vitae Regum
Polonorum*®!:

Conubii ob crebram virgo formosa repulsam
Teutonici bello Vanda petita ducis
Hosti congreditur, vincit. Magno ille pudore
Incumbit gladio se perimitque suo.
At victrix ,,mea virginitas sit victima vobis,
O superi, per quos est mihi sospes” ait.
»Rotogari effugi thalamos”. Sic fata sub alti.
Se fluvii rapidas praecipitavit aquas.
Bactra Semiramidem, Tomyrin Scythaque ornet, utrique
Quam meus anteferat laude Polonus habet.
Aequentur regnis, aequentur Marte licebit,
Aequari Vandae quae, rogo, morte potest? (Vit. Reg. 7)462

Wanda jest przedstawiona tutaj jako: virgo formosa, Janicki wigc zwraca uwage
na jej urode, ktora nie interesowal sie Jan z Wislicy.

W Bellum Prutenum Wanda bylta poréwnana do stawnych antycznych walecz-
nych kobiet. Janicki uwaza, ze polska krélowa je nawet przewyzsza. Semiramida
i Tomyris moga réwna¢ si¢ z Wandg rzagdami i walecznoécig?®3, ale nie mogg do-
réwnac jej $miercig. Janicki wiec uwaza samobdjstwo Wandy za przejaw bohater-
stwa, interpretuje je inaczej niz Jan z Wislicy. Ocena samobojczej $mierci Wan-

460 Jan z Wislicy piszac o Krzyzakach, stosuje przymiotnik: germani.

461 Vitae Regum Polonorum ukazaly sie drukiem w 1563 r., juz po $mierci Janickiego, ale praw-
dopodobnie znane byly wczeéniej w rekopisach.

462 K. Janicki, Carmina. Dziela wszystkie, wyd. J. Krokowski, przel. E. Jedrkiewicz, Wroclaw
1966.

463 Natomiast bledne jest (z powodéw gramatycznych) odniesienie frazy: ,aequentur Marte li-
cebit” do Wandy i thtumaczenie, ze ,,doréwnywata w walce bogu wojny, Marsowi’, jak czyni to K. Mar-
ciniak, Krélewna Wanda — pierwsza polska ,,feministka”?, [w:] Kobieta epok dawnych w literaturze,
kulturze i spoleczeristwie, red. 1. Maciejewska, K. Stasiewicz, Olsztyn 2008, s. 94. Ta sama autorka
pisze jeszcze o Wandzie: Legenda o Wandzie czyli jak wychowaé Wandala, ,Horyzonty Wychowania”
6/2007 (12), s. 185-198; eadem, Die Legende von Konigin Wanda als Spiegel des deutsch-polnischen
Verhaltnisses, ,Mittellateinisches Jahrbuch” 43 (2008), s. 393-411.
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dy stanowita pewien problem dla autoréw, ktorzy reprezentowali $wiatopoglad
chrzescijanski i starali si¢ znalez¢ jakie$ usprawiedliwienie dla tego desperackiego
kroku. Jan Dlugosz w Annales spieszy z wyjasnieniem, ze Wanda byla poganka i za-
dajac sobie $mier¢, postepowala zgodnie ze swym $wiatopogladem, wynikajacym
z ,bledu czaséw”: ,.errore illius saeculi lapsa, quo tale quid gratum diis arduumque
et heroicum facinus putabatur”#%4. Podobnie postepuje Janicki, oceniajgc samobéj-
stwo Wandy jako decyzje wynikajaca z jej poboznosci.

Zycie odbiera sobie takze Rotogar, w czym jest podobny do rzymskich wojow-
nikéw. Zostal pokonany przez kobiete, czego nie moze znies¢ jego meski i rycerski
honor. Jak przed nim wielu innych zawstydzonych swa klgska mezczyzn, rzuca sig
na miecz. Samobdjstwo motywowane pragnieniem ocalenia swego honoru bylo
pozytywnie oceniane w $wiecie rzymskim. Warto moze jeszcze raz przypomniec,
ze Serwiusz pisal o samobdjstwie Dydony jako przejawie jej meskiej dzielnosci
i odwagi®®>. Dydona targneta sie na swe zycie kierowana rozpacza, gdy zostata po-
rzucona przez Eneasza. Jednak jej czyn zostal uznany za wyraz mestwa, gdyz w ten
sposob uratowala swoj honor. W innej sytuacji jest Wanda, ktéra tryumfuje nad
wrogiem. Jest jednak $wiadoma, ze odniosta zwycigstwo nie sama, lecz wspierana
przez bogéw. Dzigki nim zachowata to, co byto dla niej najcenniejsze, swoje dzie-
wictwo, dlatego teraz sklada siebie bogom w ofierze. Okazuje przez to nie tylko
mestwo, lecz takze zarliwg pobozno$¢, w czym mogtlaby sie réwnac z chrzescijan-
skimi meczennicami, ktore wolaly zging¢, niz sprzeniewierzy¢ sie czystosci. Taka
$mier¢ zdecydowanie wynosi ja nad Semiramide, ktdra, jak pisze Boccaccio w De
mulieribus claris (2, 18), zostala zamordowana przez swego syna, a w dodatku 13-
czyl ja z nim kazirodczy zwigzek.

Wanda jest tez przywotana w dwdch epitalamiach krolewskich. Pierwsze napi-
sal Georgius Sabinus na $§lub Zygmunta Augusta z Elzbieta Habsburzanka (1543),
drugie, znacznie pozniejsze, Joachim Bielski na §lub Stefana Batorego z Anng Ja-
giellonka (1576).

De nuptiis Sigismundi Augusti et Elissae to rozbudowane epickie epitalamium.
Jego akcja rozpoczyna si¢ w $wiecie podwodnym, w nurtach Wisty: do groty Istuli,
boga Wisly, przybywa Fama z wiadomoscig o krélewskim weselu. Istula zwotuje
nimfy oraz najady i kaze im przygotowac prezent dla nowozencow, ktérym ma by¢
ozdobny kobierzec przedstawiajacy historie Polski. Opis kobierca zajmuje wieksza
cze$¢ epitalamium, podobnie jak w epyllionie na wesele Tetydy i Peleusa Katullusa
(Carm. 64). W ekfrazie Sabinusa, zgodnie z epicka konwencja i ze wzgledu na do-
stojnych adresatéw utworu, umieszczony zostal rozbudowany poczet wladcoéw Pol-
ski, od Lecha az do Zygmunta Augusta. Wéroéd wladcow jest Wanda, cérka Kraka.
Krakus, nazwany Gracchus, ma by¢ z pochodzenia Rzymianinem, o czym juz za-
pewnial w swej kronice Kadtubek. Krakus musiat ucieka¢ ze swego kraju i schronit

464 J Dlugosz, op. cit., s. 131-132.
465 7ob. Serv. In Aen. 1 340.
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sie na Pétnocy. Sabinus umieszcza Kraka w najdawniejszej historii Rzymu, za pa-
nowania czwartego kréla, Ancusa Martiusa. Dzigki temu typowemu dla renesansu
zabiegowi — nobilitacji dziejow narodu przez pokazanie antycznych przodkéw —
Wanda moze si¢ poszczyci¢ wspaniala tradycja swego rodu. Wanda obejmuje rzady
po Lechu II, ktory splamit si¢ bratobdjstwem:

[...] Subit scelerato Wanda tyranno,
Quae cum mille procis, quod erat formosa, placeret.
Innuba virgo tamen casti sine labe pudoris
Mansit et aetatis ver intemerata peregit.
At non femineis calathis, non dedita molli
Ila fuit lanae, duris assueta sed armis:
Figere terribilem longis palearibus ursum,
Frendentemque suis excire cubilibus ursam.
Martia si quando fremuerunt classica, belli
Laudibus insignes aequavit et heroinas. (72-81)%%6

Wanda wyroznia si¢ urodg i cieszy si¢ powodzeniem u pici przeciwnej. Z atrak-
cyjnym, dziewczecym wygladem skontrastowany jest jej ,chlopiecy” styl Zycia.
Cho¢ w epitalamium Sabinusa nie pojawia si¢ imi¢ Kamilli, to obyczaje Wandy
bardzo przypominaja tryb zycia krélowej Wolskow, opisany w Eneidzie:

Hos super advenit Volsca de gente Camilla

agmen agens equitum et florentis aere catervas,

bellatrix, non illa colo calathisve Minervae

femineas adsueta manus, sed proelia virgo

dura pati cursuque pedum praevertere ventos. (Aen.VII 803-807)

Kamilla i Wanda odrzucaja podstawowe niewiescie zajecie, jakim jest przedze-
nie, i kadziel zamieniajg na bron, ktérg postuguja sie w czasie polowania i walki.
Te zamiane atrybutéw kobiecych na meskie, charakterystyczng dla Amazonek i ko-
biet walecznych, uwypukla jeszcze Sabinus, wprowadzajac skontrastowane epitety:
miekka welna—-twarda bron.

W cytowanym fragmencie epitalamium Wanda zostala nazwana intemerata
(niesplamiona, czysta). Ten sam epitet odnidst wczesniej Wergiliusz do Kamilli,
piszac o niej jako dziewiczej czcicielce Diany:

Multae illam frustra Tyrrhena per oppida matres
optavere nurum; sola contenta Diana

aeternum telorum et virginitatis amorem
intemerata colit. [...] (Aen. XI 581-584)

Wytania sie wigc kolejna wspolna cecha obu panien: obie postanowily zy¢
w dziewictwie i jednoczesnie obie postrzegane s jako doskonale kandydatki

466 Cytaty z Sabinusa pochodzg z antologii: Szesnastowieczne epitalamia taciriskie w Polsce, prze-
kfad i komentarz M. Brozek, oprac. J. Niedzwiedz, Krakow 1999.
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na zony. W przypadku Kamilli to rézne matrony zwrocily na nig uwage i zaprag-
nety mie¢ taka synowa. Sabinus natomiast pisze, ze Wanda dzigki swej urodzie
miata licznych adoratoréw. Atrakcyjnos¢ i urok krélewny sprawity, ze, gdy kapala
sie w Wisle, zakochat sie w niej bog rzeki Istula i porwal do swego podwodnego
krolestwa, by uczynic j3 swa malzonka (Wanda zatem nie popelnia samobdjstwa):

Corniger ardebat victricis amore puellae

Istula, cumque suo vidisset in amne lavantem,
Mollibus excipiens amplexibus abstulit illam.

In vitreas sedes, thalamique in honore locavit. (84-87)

Taki final moze si¢ wydawac zaskakujacy po wczesniejszym podkresleniu zami-
fowania Wandy do dziewictwa i walecznosci oraz poréwnaniu jej do Kamilli. Cho¢
zdarzalo si¢ przeciez, ze dzielne Amazonki, jak na przykiad Hippolita, wychodzity
za maz. Przemiana Wandy w nimfe rzeczng przywotuje swiat Owidiuszowych Me-
tamorfoz, a takze poezje wloskich humanistéw, chociazby Giovanniego Pontana
(Tumuli, Eclogae, Urania) czy Jacopa Sannazara (ekloga Phyllis). Warto tez przypo-
mnie¢ popularny poemat Sarca Pietra Bemba. Przedstawia on podwodne zaslubi-
ny bostwa rzeki Sarca z nimfg jeziora Garda. Na pewno na taki final loséw Wandy
wplynela konwencja gatunku — w krélewskim epitalamium nalezato zachowa¢
umiar w opisie Wandy jako walecznej Amazonki i znalez¢ dla niej odpowiednie-
go partnera. Wanda, sama bedac krélowa, zostaje matzonka kréla i jednoczesnie
boga. Bedzie teraz panowac wsrod rzecznych nimf i zamieszkiwa¢ podwodne pa-
tace. Dzigki swemu zamilowaniu do dziewictwa jest czysta i nieskalang narzeczona,
godna stac si¢ krolewska oblubienica.

Wanda staje sie wiec prefiguracja Elzbiety, ktdra jest w epitalamium stawiona
jako kwiat dziewiczej czystosci. Podkresla te cnote krolewskiej oblubienicy sam
Istula, gdy do niej przemawia, wreczajac podarunek:

Salve, virginei decus inclita Nympha pudoris,
Sarmatici consors, Romani filia regis! (461-462)

Widac tez, ze Elzbiete, corke cesarza, i Wande taczy wspdlne ,,rzymskie” pocho-
dzenie. Sabinus z legendy o Wandzie tworzy wiec opowies$¢ przynoszaca szczesliwy
final. Tak przeksztalcone losy Wandy stanowia zreczne exemplum w epitalamium
dla pary krélewskiej.

Zanim siggniemy do nastgpnego epitalamium, zatrzymajmy si¢ nad chronolo-
gicznie wczesniejszymi utworami, ktore tez przywoluja legende o Wandzie.

W 1547 r. ukazal si¢ drukiem w Krélewcu poemat Vandalus, ktérego autorem
byt Aleksander Suchten. Poemat ten, pisany dystychem elegijnym i dedykowany
Andrzejowi Gorce, jest obszernym (liczagcym 1002 wersy) ajtiologicznym epyllio-
nem, ktéry wyjasnia pochodzenie nazwy rzeki Vandalus (Wisty). Narrator sigga
do bajecznych dziejow Polski i opowiada o rzadach krélewny Wandy. Wspomina,
jak w przypadku wczesniejszych autoréw, o wspanialym rzymskim pochodzeniu
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ojca Wandy — Kraka (Gracchus) i o jego licznych zwycigstwach (takze o pokona-
niu smoka wawelskiego). Po $mierci kréla panowal jego starszy syn, tez Grakchus,
ale zostal zamordowany przez swego mlodszego brata, ktéry jednak po tej zbrodni
nie cieszyl si¢ dtugo wladza, lecz zostal wygnany. Wtedy na tronie zasiadta Wanda,
ostatnia latorosl z rodu Kraka. Krélewna obdarzona byla niezwykla uroda, kto-
ra wyrdzniala sie wsrod pozostalych ,,scytyjskich panien” (inter Scythicas nurus),
jak Atalanta, Europa czy Semele wérod antycznych bohaterek. Pickna Wanda od-
znaczala si¢ tez czystoscia i pragnela zy¢ w dziewictwie, cho¢ wielu mlodziencow
ubiegalo si¢ o jej reke:

Quamaque fuit formosa, fuit tam casta, paternos
Perpetua coluit virginitate focos.
Ah quoties illam iuvenes petiere Lechitae,
Ah quoties iuvenum respuit illa preces.
Cedite Penelope, Lucretia Collatini,
Quaeque pudicitia foemina nomen habet.
Praeripit hos titulos vobis, laudemque, decusque,

Tam procul humano nata puella solo. (k. A 4 r.)4¢7

Wanda wyrdzniala si¢ wigc najwazniejszg zaleta niewiast — skromnoscia (pu-
dicitia), przewyzszajac nawet Penelope i Lukrecje. Z urodg i czystoscig krolewna
taczyta tez walecznosc:

Quid nescit? studium Martis, fera bella gerebat,
Nec tantum lanis apta coloque fuit.

Noverat et forti iaculum torquere lacerto,
Flectere et in gyrum colla fugacis equi.

Quamlibet audaci concurrere comminus hosti,
Deque triumphatis ferre trophaea viris.

Qalis Amazoniae virtus fuit Orithyae,
Actiacis ausae bella movere vadis:

Qualis in Aeneam cum Turno bella gerentem
Agmen agens equitum Volsca Camilla fuit.

Talis erat gelido Gracchi sub climate mundi
Filia, digna patre et digna parentis avo. (k. A4 r.iv.)

Wanda nie przedla, lecz oddawala si¢ polowaniu i walce, mestwem doréwnujac
stawnym antycznym viragines: Orythyi, krolowej Amazonek, oraz Kamilli, krélo-
wej Wolskow.

Stawa krakowskiej wladczyni rozprzestrzeniata si¢ szeroko po $wiecie i do-
tarta tez do germanskiego ksiecia Rytogara, ktéry zaptonal milosciag do Wandy,
podobnie jak niegdys$ Parys do Heleny, znanej mu tylko z opowiesci. Zakochany
ksigze wyslal do krélewny postéw z prosba o jej reke. Wanda, plongc rumiencem
i spuszczajac oczy, w zdecydowany sposob odméwita. Gdy wiadomos¢ ta doszla

467 Tekst wedtug wydania: A. von Suchten, Vandalus [...] D. Andreae Comiti A Gorca Castellano
Posnaniensi, Et Maioris Poloniae supremo Capitaneo dedicatus, [Krélewiec] 1547.
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do Rytogara, ksigze¢ popadl w rozpacz i myslat nawet o samobojstwie. Oryginalnym
pomystem Suchtena jest skupienie uwagi na przezyciach odrzuconego Rytogara,
ktorego nazywa infelix, natomiast Wande okresla epitetem dura. Chory z milosci
Rytogar postanowit jeszcze raz zwrdci¢ si¢ do Wandy, tym razem piszac do niej
list. W epyllion wpleciona jest dfuga, stanowigca niemal potowe poematu, epistota:
Rythogarus Vandae, w ktérej ksiaze, podobnie jak Parys piszacy do Heleny w Heroi-
dach Owidiusza, zapewnia Wande o swym ogromnym uczuciu, a takze przekonuje,
ze jest dla niej idealnym kandydatem na meza. Najpierw Rytogar, tongc we tzach,
probuje trafi¢ do uczu¢ Wandy, pdzniej przytacza argumenty, ktdre maja przekonac
wladczynig, Ze to malzenstwo bedzie korzystne dla jej panstwa, stale zagrozonego
przez wrogow. Poucza tez Wande, ze powinna pomyslec¢ o nastepcy tronu. W kon-
cu grozi, ze jedli krélewna nadal bedzie nieczula na jego stowa i 1zy, to zaatakuje
jej panstwo i zdobedzie ja sita. Zatem Wanda, czy chce tego, czy nie chce, i tak be-
dzie naleze¢ do niego.

List ten rozgniewal Wande. Wyjasnila postom, ze odrzuca Rytogara nie dlatego,
ze nim gardzi, lecz z powodu zlozonego bogom §lubu dziewictwa. Zapowiedziata
tez, ze jest gotowa stana¢ na czele swych wojsk do walki z wrogiem. I rzeczywi-
$cie, gdy Rytogar, spelniajac swe pogrézki, najechat na krélestwo Lechitow, Wanda
ustawila zbrojne szeregi i zagrzewala rycerzy do walki. Przed rozpoczgciem bitwy
zlozyla Jowiszowi $lub:

Et tu qui trifido diffindis fulmine nubes
Tuppiter, ad votum respice iuste meum.

Si penes hunc populum steterit victoria, sique
Rythogarus nostro marte peremptus erit

Grata tibi fuero, non thure calentibus aris,
Hostia nulla tuos concidet ante focos.

Quae mihi virginitas hoc integra tempus adusque est
Victima morte mea sola futura tua est.

Ergo Deum genitor, felix allabere nostris
Viribus ut cadat haec qui mihi bella movet. (k. D 3 r.)

Wanda $lubuje, ze jesli zwyciezy, to zlozy Jowiszowi w ofierze swoje dziewictwo
i swoje zycie. W starozytnym Rzymie wodzowie przed decydujaca walka sktadali
$lub bogom, obiecujgc im swe zycie jako ofiare za zwycigstwo. To uroczyste slubo-
wanie nosifo nazwe devotio. Suchten adaptuje ten rytual do nieco innej sytuacji.
Teraz ten $§lub sktada wodz-kobieta. Ofiaruje wigc bogom siebie i swoje dziewictwo,
czyli to, co dla niej jest najcenniejsze i co tez stalo si¢ powodem wojny. Po modli-
twie do Jowisza Wanda ruszyla odwaznie do ataku:

Vanda capit pharetram, suras incincta cothurno,
Tigridis exuviis inservitque latus.

Unum exerta humerum, medio ruit agmine equorum
Ut prius in Phrygio Penthesilaea solo.

Nec secus ad nymphas Latonia Nonacrinas
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Inter it, insequitur cuspide quando feras.
Regia sic virgo turbae permista virili
Emicat, et roseum fundit ab ore iubar. (k. D3 r.iv.)

Wanda, ubrana w tygrysia skoére, z odkrytym jednym ramieniem i z kofczanem,
wyglada jak Amazonka. Otoczona wojownikami moze réwnac sie z Pentesileg bro-
nigcg Troi lub z Diang polujacg na zwierzyne w arkadyjskich lasach. Wtedy tez
po raz pierwszy Rytogar zobaczyt Wande:

Ante nemus vehitur niveo pharetrata Virago
Omnis nuda genas, ut videatur, equo.

Nunc properat, lento nunc fert vestigia passu
Nunc latet arboreas inter operta comas.

Per nemoris frondes, quantum spectare licebat,
Rythogarus dominam sensit adesse suam. (k. D 3 v.)

Wanda, nazwana virago i obdarzona epitetem pharetrata, jak niegdy$ Kamilla
(Aen. XI 649), jedzie na bialym koniu. Na jej widok Rytogar jeszcze mocniej plo-
nie miloscig. Przyznaje, ze jeszcze nigdy nie widzial tak pigknej kobiety. Nie zaluje,
ze wyruszyl na wojne, gdyz tak niezwykla panna jest warta tego, by o nig walczy¢.
Zaczela sig wiec zagorzala bitwa, z czasem jednak sily germanskie zaczely stabna¢.
Rytogar, gdy zrozumial, ze czeka go kleska, przebit si¢ mieczem. Wtedy skonczyta
sie walka, Lechici i Germanie oglosili pokdj i wrdcili do swych doméw, a Wanda
nie zapomniata o ztozonym §lubie:

At regina memor votum sub pectore versat,
Exigat hoc et clam qua ratione videt.

Istula praeteriens Gracchi patris alluit urbem
Pensilis hunc supra pons ubi structus erat.

Vanda cito passu pontem descendit ad illum,
Sicuti credibile est, incomitata fuit.

Hic ubi constiterat, vultum sublata manusque
Edidit extremo talia verba sono

Summe Deum genitor, scis qualia vovimus olim
Ecce meam praesto iam tibi morte fidem

O si numen habes ut numen habere putaris,
Accipe me gremio lubrice Dive tuo.

Hactenus: et timidos volamine texit ocellos,
Desuper in rapidas seque ita misit aquas. (k. E 1 v.)

Wanda rzucita si¢ w fale Wisty i oddata siebie w ofierze ojcu bogéw. Autor Van-
dalusa wigc przedstawia krélewne jako pobozng poganke i przez to znajduje uza-
sadnienie dla jej samobdjstwa. Nie jest to jednak koniec loséw Wandy. Tak jak Sabi-
nus, Suchten pisze, ze Wanda zostala przemieniona w najade¢. Dodaje tez, ze Wisla
na jej cze$¢ zmienila swa nazwe z Istula na Vandalus. Stad tez wzieli swa nazwe
poddani Wandy, chcac w ten sposéb upamietni¢ swa wladczynie. Tak wiec Such-
ten, tworzac ten ajtiologiczny epyllion, nawigzuje do tradycji podanej juz przez
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kronike Kadlubka, ktory pisze, ze nazwa rzeki Vandalus (Wisty) pochodzi od Wan-
dy, podobnie jak nazwa mieszkaricéw: Wandalow?68.
Poemat zamyka epitafium Wandy, ktora wyjasnia, ze nie umarla, lecz nadal zyje

jako otoczona czcig boska najada i malzonka poteznego boga Vistuli:

Vivo, non perii, Deasque centum
Inter maxima Naias salutor.

Olim iura mihi dedit maritus
Lecti Vistula, sumque praepotentis
Uxor numinis [...]. (k. E2r.)

Suchten polaczyl wiec w swym epyllionie dwie wersje podania o Wandzie. Jego
bohaterka, jak w Bellum Prutenum i epigramacie Janickiego, jest bardzo waleczna,
a po zwyciestwie odbiera sobie zycie, co jest wersja klasyczng legendy. W finale na-
tomiast wykorzystana zostala innowacja Sabinusa: krélewna przemieniona w naja-
de zostaje Zong rzecznego bostwa. Suchten, podobnie jak wezesniejsi autorzy, stawi
rézne zalety Wandy. Dla Jana z Wislicy najwieksza ozdoba Wandy byla waleczno$¢,
dla autora Vandalusa jest nig czystos¢.

Takze Piotr Roizjusz aktualizuje mit o Wandzie, nadaje mu jednak jeszcze inne
znaczenie. Tym razem historia ta opowiedziana zostala w wierszu o szczegdlnym
charakterze: Ad proceres Polonos de matrimonio regio carmen (napisany w 1553 r.).
Roizjusz jest zaniepokojony zachowaniem kréla Zygmunta Augusta, ktéry poste-
puje nieroztropnie, zbyt dlugo oplakujac swa ukochang zone Barbare Radziwittow-
ne (pierwsza zona, wspomniana wczesniej Elzbieta, zmarla bezpotomnie dwa lata
po zawarciu malzenstwa) i nie mys$lac o nowym zwiazku. Krdlestwo tymczasem
potrzebuje nastepcy tronu i oczekuje tego od krola. Problem ten poruszat juz Ro-
izjusz we wczedniejszym nieco utworze skierowanym bezpo$rednio do Zygmun-
ta Augusta: Ad Sigismundum Augustum, Sarmatiae regem, carmen consolatorium
(z 1553 r.). Teraz zwraca si¢ do polskich dostojnikéw, by starali si¢ nakltoni¢ kré-
la do zawarcia nowego zwigzku malzenskiego. Roizjusz ostrzega, ze brak wtad-
cy w panstwie moze doprowadzi¢ do niebezpiecznego chaosu. Podaje przyklady
z historii — bezpotomnie zmart Aleksander Wielki, co skonczyto si¢ zgubnie dla
jego imperium. Z pradawnych dziejow Polski przywoluje Roizjusz Lecha, ktéry tez
nie zostawil potomka, co narazilo krdlestwo na liczne niebezpieczenstwa, przede
wszystkim na ataki korzystajacych z tej sytuacji wrogoéw. Na szczgscie zostal wy-
brany nowy krol, Grakchus, ktéry pokonal nieprzyjaciot i ocalit panstwo. Niestety
historia sie powtorzyta, gdy panujaca po $mierci krdla jego corka Wanda odebrala
sobie zycie:

Hanc iterum rerum faciem et crudelia fata
Sauromatae videre atque ingemuere videntes,
Ultima Gracchorum cum diis placitura profanis

468 Wincenty Kadlubek, op. cit., 1 7. Podobnie w Kronice wielkopolskiej (rozdz. 1).
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Vanda, suo laetum referens ex hoste triumphum,
Vim quondam thalamis sceleratam inferre parato,
Victima caeruleas praeceps ivisset in undas,

Et, quem servasset verorum ignara Deorum

Udis sacravit diis, virginitatis honorem,
Neptunoque patri. [...] (276-284)46°

Roizjusz przypomina losy Wandy: jej nieche¢ do malzenstwa, zwyciestwo nad
wrogiem i samobojcza $mier¢. Samobdjstwo interperetuje jako konsekwencje
jej wiary w bdstwa poganskie, ktérym zlozyla siebie w ofierze. Niezaleznie jed-
nak od tego, jak szlachetne pobudki pchnety Wande do odebrania sobie zycia, fak-
tem jest, ze pozostawila panistwo bez wtadcy i bez nastepcy tronu. Doprowadzito
to znowu do krytycznej sytuacji w krdlestwie. Wanda zapomina wigc, ze jej zycie
nie jest sprawa prywatna, lecz calego panstwa, ze od jej decyzji zaleza losy krolestwa.
Jej postepowanie, lekkomyslne i skoncentrowane na wlasnej osobie, a takze jego
skutki, przywoluje Roizjusz jako perswazyjne exemplum dla Zygmunta Augusta?’?.

Ten sam poeta wspomina Wande raz jeszcze, w niedokonczonym poemacie
Hedvigis. Jadwiga Andegawenska jest w dziejach Polski drugg po Wandzie kobieta
zasiadajgca na tronie:

Altera post Vandam moderata est femina regnum;
Vestras, Sauromatae, femina rexit opes. (5-6)

Jednak Jadwiga i Wanda bardzo réznig si¢ od siebie:

Sed tamen haud similis, nisi finxit vana vetustas:
Illa pudica nimis, ista pudica minus.

Vanda sui nimium, o nimium studiosa pudoris
In medias praeceps fluminis ivit aquas.

Vanda volens, eheu, perit alto in gurgite; Vandae est
Virginitas falsis victima facta deis.

Haec placitas duxit flammas, ardentior aequo,
Matris Acidaliae sive, Cupido tuas. (7-14)

Roizjusz nawigzuje prawdopodobnie do przekazu z kroniki Kromera, przedsta-
wiajacego losy mitosci Jadwigi i ksiecia Wilhelma, z ktérym w dziecinstwie zostala
polaczona slubem warunkowym. Hiszpan uwaza jednak, ze desperacka ucieczka
Jadwigi z Wawelu za Wilhelmem nie wynikata z jej pragnienia dopelnienia przy-
rzeczonego malzenstwa, lecz z niepohamowanej namietnosci. Dlatego podkre-
$la kontrast miedzy dwiema wladczyniami, réznigcymi si¢ niczym ogien i woda.
Jadwiga zbyt goraco kochajaca i za malo wstydliwa, Wanda nieskora do uczu¢

469 Cytaty z Roizjusza wedtug: Petri Royzii Maurei Alcagnicensis Carmina. Pars I carmina maiora
continens [...], ed. B. Kruczkiewicz, Cracoviae 1900.

470 O tym, ze Roizjusz przytacza historie Wandy jako przestroge dla kréla, pisze tez J. Malinow-
ska, Twérczos¢ poetycka Piotra Roizjusza 1506-1571. Studium literackie, Lublin 2001, s. 150-151.
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i za bardzo wstydliwa, Jadwige pali ukryty ogien, Wanda rzuca si¢ do wody i ginie
w falach Wisty. Roizjusz wigc wypomina obu krélowym brak umiaru doprowadza-
jacy je do desperackich czynow.

Jeszcze raz Wanda jako krélowa nimf i malzonka kréla Istuli jest bohaterka
epitalamium, tym razem napisanego na $lub Stefana Batorego i Anny Jagiellonki
w 1576 r., autorstwa Joachima Bielskiego. I w tym utworze Istula, bog Wisly, cieszy
sie z powodu krélewskiego wesela. Para mloda dostaje w prezencie od Istuli ko-
bierzec przedstawiajacy historie Polski, co jest wyraznym nawigzaniem do utwo-
ru Sabinusa. Inne s3 jednak proporcje, Bielski skraca ekfraze i rozbudowuje akcje,
modelujac $wiat podwodny, kroélestwo Istuli, na wzor polskiej rzeczywistosci.

Akcja przedstawiona w epitalamium zaczyna sie w gtebinach Wisty. We wspa-
nialym patacu kréla i jednoczesnie béstwa rzeki, Istuli, odbywa si¢ uroczysta uczta
ku czci Batorego i Anny Jagiellonki. Wtedy po raz pierwszy widzimy Wande, gdy
przybywa na uczte otoczona nereidami i najadami:

Ipsae ubi Nereides aderant ac Naiades udae

Puniceis omnes redimitae tempora sertis

Ipsaque fluminei coniunx pulcherrima regis

Vanda, peregrino collucens omnis in ostro. (105-108)
[...]

Rex prior, hic amnes alii iuxtaque puellae

Naiades et centum Nereo genitore sorores,

Quas inter mediam sese regina locavit

Scintillans gemmis interlucentibus auro,

Non minus ac certo dispersis ordine stellis

Scintillans solet nocturnis ignibus aether

Cum penitus pulchro facies innubila caelo est. (112-118)*7!

Wanda jest wiec niezwykle pigckna i wytworna, ubrana z krélewskim przepy-
chem: cala ,,blyszczaca zagraniczng purpurg’, a jej drogocenne klejnoty swiecg jak
gwiazdy na czystym niebie. Pdzniej jeszcze, w czasie uczty, Wanda przemawia mi-
tym glosem, a nastgpnie przy wtorze choru najad $piewa piesn stawiaca Batorego.

Znajdujemy wiec w epitalamium Bielskiego jakby dalszy cigg loséw Wandy,
opowiedzianych wczeéniej przez Sabinusa. Widzimy ja w nowej zaszczytnej roli
krolowej przy boku boskiego malzonka. Podkreslona jest jej kobiecos¢: Wanda za-
chwyca wszystkich swa urodg, strojem i bizuteria.

W czasie uczty w podwodnych palacach aojd spiewa o dawnych dziejach Polski
i dochodzi do Zygmunta Augusta, ktéry zmarl bezpotomnie. Zostaje jego siostra
Anna, ostatnia z rodu Jagiellonéw. Anne i Wande taczy pewne podobienstwo lo-
séw. W legendarnych dziejach Wanda panuje, gdy zabraklo w panstwie kréla. Anna
Jagiellonka, po ucieczce do Francji Henryka Walezego, w czasie bezkrélewia, zo-
stala okrzyknieta przez szlachte krolem Polski (1575). I jak wczesniej w przypadku
Jadwigi, tak i p6ézniej — Anny, niektérzy przywolywali posta¢ Wandy jako argu-

471 Tekst pochodzi z: Szesnastowieczne epitalamia. .., s. 406-407.
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ment na to, ze kobieta moze by¢ wladca. Anna jest drugg kobieta w historii Polski,
po Jadwidze Andegawenskiej, ktora zostala namaszczona na krola (in regem Polo-
niae coronata). Nalezy jednak doda¢, ze Anna, mimo iz wczes$niej obwolana kro-
lem, zostala namaszczona dopiero w dniu swego slubu z Batorym, i to jako druga
w kolejnosci, po mezu’2,

Podczas uczty w glebinach Wisty krolowa Wanda kaze rozwing¢ kobierzec,
by wszyscy mogli podziwia¢ utkany poczet krolow sarmackich — od Lecha az
do Batorego i Anny. Jest na nim przedstawiona takze historia Wandy. Po $mierci
Grakchusa, ktory tutaj tez jest z pochodzenia Rzymianinem, i po tym, jak jego syn
Lech zamordowat swego brata, na tron wstepuje ich siostra Wanda:

Huic soror in regno successit Vanda paterno,

Quam cum Germanis caesis prope litora Marti

Sacra suo faceret, rapuit pater Istula nec non

Consortem thalami regnorum in parte locavit. (210-213)

Panienskie dzieje Wandy opowiedziane s3 w duzym skrécie, wspomniane
jest tylko objecie tronu po ojcu i pokonanie Germandw, natomiast pominiety zo-
stal Rytogar i jego zaloty. Wanda, gdy skiadala ofiary dziekczynne Marsowi nad
brzegiem rzeki, zostala porwana przez Istule, ktory uczynit ja swa matzonka, kro-
lowa rzek i bostw wodnych. Bielski wigc, jak wczesniej Sabinus, wprowadza taka
wersje legendy, ktdéra byla najbardziej odpowiednia do epitalamium i stosowna
do przywolania przy okazji krolewskiego wesela.

Wandzie poswiecona jest w calodci jedna z lacinskich elegii Jana Kochanow-
skiego (I 15), zamykajaca pierwsza ksiege zbioru Elegiarum libri IV, wydanego
drukiem w 1584 r. Jest to elegia ajtiologiczna (jak poemat Suchtena), wyjasnia-
jaca, skad si¢ wzigl nad Wisla, w miejscowosci Mogila, kopiec-pomnik Wandy.
Jest wigc realizacja programu poetyckiego, zapowiedzianego w elegii rozpoczy-
najacej caly zbior, podazania §ladami Rzymskiego Kallimacha — Propercjusza®’3.
I cho¢ nie jest to jedyna w zbiorze elegia o charakterze epickim, to tylko ona roz-
poczyna si¢ uroczysta inwokacja do Muz, co zapowiada wzniosto$¢ przedstawia-
nych wydarzen*’4.

W inwokacyjnym exordium przedstawiona jest posta¢ gtéwnej bohaterki:

Nunc age, quo pacto bellatrix Vanda Polonis
Praefuerit, solito carmine, Musa, refer! (1-2)

Juz na samym poczatku Wanda jawi si¢ jako kobieta waleczna, co wyraza epitet
bellatrix. Przypomnijmy, ze tym rzadko spotykanym epitetem zostaly w Eneidzie

472 Zob. M. Bogucka, Anna Jagiellonka, Wroctaw 2009, s. 138.
473 7ob. Z. Glombiowska, Inspiracje propercjariskie..., s. 5-28.
474 Zwraca na to uwage Z. Glombiowska, Elegie taciriskie..., s. 137.
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wyrdznione dwie niewiasty: Pentesilea, przedstawiona na malowidtach w $wiatyni
Junony w Kartaginie (Aen. 1 493), oraz Kamilla (Aen. VII 805).

Po inwokacji i zapowiedzi tematu elegii opowiedziana jest, w duzym skrocie,
historia Kraka i jego synéw. Z krélewskiego rodu pozostata tylko krélewna Wanda:

Unica restabat Craci de sanguine Vanda,
Vanda potens forma, Vanda potens animo. (9-10)

Wanda obdarzona jest zaletami ciala i ducha, jak przystato na epickiego bo-
hatera. Nastepnie opisane sg obyczaje Wandy, ktora, jak wczedniej w epitalamium
Sabinusa i poemacie Suchtena, prowadzi zycie na wzér Amazonek i réznych dzie-
wiczych towarzyszek Diany?’>. Nie oddaje sie wiec typowym pracom kobiecym,
przedzeniu i tkaniu, lecz polowaniu i czuje wstret do malzenstwa:

Non illa aut lanae, radiisve assueta Minervae,
Filo aut ducendis versicolore notis,

Sed iaculis armata citae comes ire Dianae
Sternereq[ue] adversas per nemora alta feras.

Hinc odium taedae, hinc mentio nulla hymenaei,
Et constans placitae virginitatis amor. (11-16)

Podobnie jak w epitalamium Sabinusa, cho¢ Kamilla nie jest w elegii przywola-
na z imienia, to zycie, ktoére wiedzie Wanda, odpowiada zwyczajom walecznej bo-
haterki Eneidy?’®. Wanda nie chce wstepowaé w zwigzek malzenski, jednak inne
s oczekiwania ludu. Wszyscy liczg na to, ze ta najpiekniejsza z Sarmatek (,,nym-
pharum pulcherrima Sarmatidarum”) poslubi godnego siebie meza. W sytuacji,
gdy brakuje kréla, wszyscy poddani powierzaja zgodnie Wandzie krélestwo. Kro-
lewna najpierw si¢ wzbrania, bojac sie, Ze to przedsiewzigcie ponad jej sity, ale pod
wplywem prosb ulega i sprawuje rzady. Zatem réwniez w elegii Kochanowskiego
Wanda, tak jak jej rozne waleczne poprzedniczki, gdy brakuje mezczyzny, przej-
muje meskie obowiazki i stara si¢ jak najlepiej im sprostac:

Tlla reluctari primum, neq[ue] credere vires
Posse suas tanto sufficere imperio.

Instantis precib[us] vix tandem victa senatus
In solio sedit pulchra virago patris

Atq[ue] ita commissum curavit sedula munus,
Conferri magnis possit ut illa viris. (23-28)

Wanda, kobieta-krol, zostala tutaj nazwana virago, ale z dodanym epitetem:
pulchra. Bohaterka elegii faczy wiec w sobie meski charakter i kobiece piekno. Nic

475 Np. Kallisto, Daphne w Metamorfozach (Met. 11 411, Met. 1 475). Na podobienstwa i roznice
pomiedzy Wanda i tymi Owidiuszowymi bohaterkami zwraca uwage Z. Glombiowska, Elegie taciri-
skie...,s. 137.

476 Ppor. Aen. VII 803 nn. i XI 535 nn.
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wiec dziwnego, ze wielu wspanialych mlodziencéw ubiegato si¢ o jej reke, wirod
nich byl Rytogar. Wanda jednak, pragnac caly czas zy¢ w dziewictwie, odrzucila
jego matrymonialne propozycje. Gdy urazony odmowg Rytogar natarl z wojskiem,
Wanda dzielnie staneta do walki, jak Amazonka:

Huic acie instructa pharetrata occurrit Amazon (51)

Podobnie niegdys, zaopatrzona w kolczan, staneta na czele Wolskéw Kamilla:

At medias inter caedes exsultat Amazon
Unum exserta latus pugnae pharetrata Camilla (Aen. XI 648-649)

To jest pierwsza i jedyna walka Wandy, ktéra zostaje wspomniana w elegii.
Nie ma mowy o jej wczesniejszych sukcesach militarnych, nie wiadomo, czy miata
w walce juz jakie$ doswiadczenie (przypomnijmy, ze Jan z Wislicy, Sabinus i Su-
chten przypisywali Wandzie wcze$niejsze zwyciestwa). Moze wilasnie dlatego, nie-
pewna wlasnych sit, przed walka zwraca sie do Jowisza i sktada slub:

Votum sublatis tale vovens manibus:
»Quod pretio dignor summo, atq[ue] ante omnia carum
Aestimo, si vinco, Iuppiter, esto tuum’”. (52-54)

Modlitwa Wandy, ktorg Jupiter przyjal taskawie, dajac pomyslny znak grzmo-
tem, przypomina stawny rzymski rytual devotio?’”. Takze Aleksander Suchten
w swym poemacie, o czym byla juz mowa, nawigzal do tego rytuatu, by uzasad-
ni¢ samobdjstwo Wandy. Kochanowski, inaczej niz Suchten, wprowadza devotio
w klasycznej postaci. Wanda, jak rzymscy wodzowie, slubuje bogom swe zycie
(anie dziewictwo jak w poemacie Vandalus) w zamian za ocalenie panstwa. Po zto-
zeniu takiego $lubu rzymscy wodzowie rzucali si¢ samotnie (najczgsciej na ko-
niu) na wrogéw, co zazwyczaj koficzylo sie $miercig?’8. Wanda tez konno naciera
na wroga, zostawiajac w tyle swoje wojsko:

Omine laeta cani signa imperat ipsaq[ue] in hostem
Ante alios rapido concita fertur equo.
Reginam insequitur densis exercitus hastis, (57-59)

Mimo tego zuchwalego ataku krélowa nie ginie w walce. Wanda walczy jak
Kamilla, konno i postugujac si¢ strzatami, obie tez zostaly nazwane Amazonkami.
Po zaciektej walce Wanda odnosi zwyciestwo, a Rytogar ginie na polu bitwy. Krélo-
wa Sarmatow nie jest msciwa, lecz wobec jeicow postepuje humanitarnie, darujac

477 Por. K. Kumaniecki, Podanie 0 Wandzie..., s. 49, oraz Z. Glombiowska w: J. Kochanowski,
Carmina Latina. Poezja taciriska. Czes¢ I11. Komentarz, oprac. Z. Glombiowska, Gdansk 2013, s. 463.
Dzigkuje bardzo Autorce za udostgpnienie swego komentarza przed jego drukiem.

478 Liwiusz, Ab Urbe condita V111 9 pisze o devotio Publiusza Decjusza Musa, a péZniej jego syna
(Liv. X 28).
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im wolnosé¢. Réwniez Rytogarowi okazuje szacunek, grzebiac jego cialo. Kaze tez
Wanda zebra¢ bron i wznie$¢ z niej na miejscu zwycigskiej bitwy, nad Wisla, wspa-
nialy pomnik. Sama natomiast zwraca si¢ do rzeki:

,Vistula dives aquae, fluviorum Vistula ocelle,
Quoscunq[ue] Arctoo despicit Ursa polo,
Quae tibi serta prius floresq[ue] offerre solebam,
Illa ego Vanda tuis cognita fluminibus

Nunc pro pallenti viola, croceoq[ue] hyacintho
Haec spolia in ripis figo cruenta tuis,

Devicti monumentum hostis, temeraria qui in me
Demens invitis moverat arma diis. (71-78)

Ten peten liryzmu monolog, ultima morientis verba, skierowany do Wisly, uko-
chanej rzeki, zdradza tragizm losu Wandy. Dawniej niewinna dziewczyna rzuca-
jaca wianki do Wisty — teraz victrix regina jak rycerz przynosi na brzeg Wisty
wojenne trofea. Te dramatyczng przemiane podkresla wyrazny kontrast darow:
zamiast bladych fiolkéw i zottych hiacyntow Wanda przynosi zakrwawione tupy.
Jej dziewczeca niewinno$¢ musiata ustapi¢ wojowniczoéci?’®. Widaé tez, ze ta mto-
da dziewczyna stala si¢ odpowiedzialnym i odwaznym wladca, ktéry nie waha si¢
stana¢ na czele wojska i walczy¢ w obronie swego krélestwa. Jeszcze raz pokazane
jest, jak dobrze wypelnia swe obowigzki, jak potrafita dorosng¢ do roli krélowe;j*0.
Cale jej postepowanie jako wladcy i wodza zgodne jest z etosem rycerskim. Nic
wiec dziwnego, ze, gdy wrog lezy pokonany, ona cieszy sie zastuzong stawa:

Et nunc ille ferox iacet acri vulnere victus,
At me fama alti tollit in astra poli. (81-82)

Wanda jednak pamieta o swoim $lubie zlozonym bogom przed bitwa. Nie zgi-
nefa w walce, wigc chee go inaczej wypetnic¢. Tak jak wodzowie rzymscy po wypo-
wiedzeniu devotio, nawet jesli nie zgineli w bitwie, nie mieli juz prawa dluzej zy¢.
Wanda, wdzieczna za odniesione zwyciestwo, sktada bogom w ofierze swoje zycie:

Estné anima quidquam pretiosius? Hanc ego vobis
Vestro servatam munere dono libens.

Haec ait, extremaeq[ue] ut stabat margine ripae,
Ultro se in rapidas praecipitavit aquas. (89-92)

Wista przyjmuje Wande w swe nurty i przemienia w najade. Poddani, nie§wia-
domi tej metamorfozy, chcieli urzadzi¢ krolowej godny pogrzeb. Nie znalezli jed-

479 Jakub Pigon zauwaza podobng przemiane Kamilli, wyrazong tez poprzez kontrast opowiesci
o jej dziecinstwie w pasterskiej scenerii i pozniejszej krwawej walce. J. Pigon, Camilla and Asbyte:
Two Female Warriors In Roman Epic (w druku). Dzigkuje bardzo Autorowi za udostepnienie mi tego
artykutu.

480 Na to dorastanie Wandy do roli odpowiedzialnego wtadcy zwraca uwage Z. Glombiowska,
Elegie faciriskie. .., s. 137-138.
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nak jej ciala, wigc usypano pomnik nad pustym grobem przy brzegu Wisty. Do tej
pory w Mogile nad Wistg znajduje si¢ kopiec Wandy.

Warto przypomniec takze polska piesn Jana Kochanowskiego Kto mi dat skrzyd-
fa (I 10). Unoszacy si¢ do nieba poeta-ptak dostrzega wéréd gwiazd, w niebian-
skich patacach, polskich krélow. Sa tam wybrani wtadcy, od Lecha az po Zygmun-
ta I, ktérzy rzadzili madrze i sprawiedliwie, wiec teraz w niebie moga cieszy¢ si¢
nagroda. Wéréd nich, obok Kraka, jest Wanda.

Kroka patrz, jak siedzac tak wysoko,

Przedsie ku miastu swemu sklania oko;

Wande wydawa ubidr, bo z postawy
Zda si¢ maz prawy. (25-28)

Zgodnie ze stynnym zapewnieniem Scypiona Afrykanskiego do stellatum moga
trafi¢ po $mierci ci, ktérzy ofiarnie stuzyli swej ojczyznie*8!. Wanda-bohaterka ele-
gii odznaczala si¢ mestwem, sprawiedliwo$cig, fagodnoscia i poboznos$cig — cno-
tami, ktére wyrozniajg doskonalego wladce. Dlatego tez Wanda-bohaterka piesni
znajduje si¢ wérdd gwiazd. Lacinska elegia jest wigc uzasadnieniem przekonania
wyrazonego w polskiej piesni*82.

Elegia Kochanowskiego taczy w sobie elementy epickie, dramatyczne i liryczne,
tworzac kunsztowny ajtiologiczny epyllion. Nic wiec dziwnego, Ze zostala uznana
za najpiekniejszg i najciekawsza w catym zbiorze elegii Mistrza z Czarnolasu*®3,
Mozna tez wyciagnac interesujace wnioski, gdy zestawi si¢ elegie o Wandzie z ele-
gig Propercjusza o Tarpei (IV 4)*8, Kochanowski, zgodnie z renesansowg aemu-
latio, prowadzi z Propercjuszem wyrafinowang literacka gre. Zestawmy przebieg
wydarzen przedstawionych w obu elegiach: Tarpeja jest westalka, zobowigzana
do zycia w dziewictwie. Wanda wybiera dobrowolnie Zycie w dziewictwie. Pojawia
sie wrog: Tarpeja sprzeniewierza si¢ slubowi czystosci, zakochana szalericzo w kro-
lu Sabinéw Tacjuszu; Wanda odrzuca matrymonialng propozycje Rytogara i chce
za wszelka cene zostac¢ dziewica. Tarpeja wypowiada glos$no pragnienie, by zostac
branka Tacjusza, co slyszy oburzony Jowisz. Wanda prosi Jowisza o zwyciestwo
nad wrogiem, obiecujac ofiare ze swego zycia, na co Jowisz reaguje przychylnie.
Obie przychodza nad wodg: Tarpeja korzysta z okazji, by widzie¢ sie tam z Tacju-
szem, myslac ciggle o nim, splata dla nimf wience z kwiatow. Wanda rzuca kwiaty
do Wisty, swej ukochanej rzeki. Tarpeja zdradza ojczyzne, pokazujac nieprzyjacio-

481 Omnibus qui patriam conservarint, adiuverint, auxerint, certum esse in caelo definitum
locum, ubi beati aevo sempiterno fruantur” (Cic. Somnium Scipionis 13), przekonanie to wyraza tez
Kochanowski w Piesni 11 12, 17-18.

482 podobnie interpretuje te elegie Z. Glombiowska, piszac, ze moze by¢ ,jakby ilustracja dla
stawnej pie$ni Kochanowskiego » Wy ktérzy pospolita rzeczy wladacie«”. Z. Glombiowska, Elegie ta-
ciriskie..., s. 138.

483 7ob. ]. Starnawski, Laciriski poemat o Wandzie (Elegia I 15), [w:] Odrodzenie. Czasy — ludzie
— ksigzki, £6dz 1991, s. 207-210.

484 Na podobienstwo do tej elegii zwracano juz uwage, zob. J. Starnawski, op. cit., s. 207, przypis 27.
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fom tajemne przejscie. Wanda dzielnie walczy na czele wojska przeciw wrogom.
Obie poréwnane sa do Amazonek: Tarpeja biegnie jak Amazonka, to znaczy bar-
dzo szybko i z obnazong piersia, Wanda walczy jak Amazonka. Zdradzeni przez
Tarpeje Rzymianie ponosza klgske. Sarmaci pod dowddztwem Wandy odnosza
zwycigstwo. Zwycieski Tacjusz zyje, Rytogar pokonany w walce umiera. Tarpeja
ginie haniebnie, zamordowana przez kréla Sabinéw. Wanda dobrowolnie oddaje
swe zycie, by dopelni¢ slubu, a bogowie w nagrode zamieniajg ja w nieSmiertelna
najade. Pozostaja po nich: Skata Tarpejska, szpetny grob (turpe sepulcrum) Tarpei
oraz kopiec w Mogile, stynny pomnik (monumentum nobile) Wandy.

Poréwnujac obie elegie, mozna zauwazy¢, ze opowies¢ o Wandzie staje sie
zaprzeczong historig Tarpei. Kochanowski mial juz gotowe tworzywo, legende
o Wandzie, musial wiec zachowa¢ pewne ramy opowiesci, wydarzenia i bohaterow,
ale wybor epizodow i wprowadzenie nowych (rzucanie kwiatéw do wody, modli-
twa do Jowisza) oraz ich kompozycja sg ciekawg probg intertekstualnego dialogu
z elegia Propercjusza. W tym emulacyjnym ujeciu Wanda jest ukazana jako prze-
ciwienstwo Tarpei.

Legenda o Wandzie jest wigc dla renesansowych autoréw okazja do popisu,
do zrecznego polaczenia dawnych dziejow Polski z tradycja antycznych bohate-
réw, rodzimej legendy z dziedzictwem poezji rzymskiej, a przez to do podjecia
emulacji z poetami starozytnymi. Posta¢ krélowej Sarmatow jest réznie mode-
lowana przez renesansowych poetéw, zaleznie od gatunku i adresatéw utwordow:
od Wandy meskiej i zuchwalej, prowadzacej zawzietg i krwawg walke w Bellum
Prutenum, po wytworna i pelng kobiecego uroku matzonke krola Wisty w epita-
lamiach. W eposie Jana z Wislicy, w epigramacie Janickiego, poemacie Suchtena,
elegii Kochanowskiego, przywotujacych dawne dzieje narodu, uwypuklone sg ce-
chy heroiczne Wandy: jest idealnym wiladcg i doskonatym wodzem. To, ze Wanda,
bedac kobieta, zostaje uznana za wzér wladcy i wodza, zastuguje na szczegdlne
podkreslenie, gdyz, jak pisal Dtugosz, rzady kobiet zazwyczaj wzbudzaja w podda-
nych obrzydzenie (fastidium)*8>. Wanda przekracza granice kobiecej natury, ktérej
nie przystoi mestwo, porzuca kobiece powinnosci, a przyjmuje meskie. Przez to tez
wpisuje si¢ w poczet walecznych kobiet, wyrézniajacych sie od czaséw antycznych.

Przy calej swej waleczno$ci i przekraczaniu granic, wyznaczonych jej plci, Wanda
jest atrakcyjna kobieta, co podkreslone jest, rzecz jasna, przede wszystkim w epita-
lamiach, w ktdrych jest wzorem nie tylko pigknej, lecz takze czystej oblubienicy. Na-
tomiast krytycznie przedstawia Wande Roizjusz, zaréwno jako wladce, jak i kobiete,
co na tle pozostalych renesansowych autoréw jest wyjatkowym spojrzeniem na te le-
gendarng krolewne. Podobnie w literaturze pozniejszych wiekéw Wanda, sarmacka
Amazonka, jest zwykle stawiona jako wzér patriotyzmu i bohaterstwa?®®.

485 ] Dhugosz, op. cit., s. 127.
486 Np. w poezji tacinskiej nastepnej epoki uczcit te krolewne Albert Ines w zbiorze: Lechias
ducum, principum ac regum Poloniae (Cracoviae 1655).
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Zamykamy nasza galeri¢ niewiescich konterfektéw. Znalazly si¢ w niej bardzo
rézne bohaterki, zaréwno postaci-mity (np. Amazonki), jak i osoby, dla kto-
rych mozna znalez¢ pierwowzory w renesansowej rzeczywistosci (np. Adriana
i inne kobiety z kregu rodzinnego Pontana). Reprezentowaly tez rézne gatunki li-
terackie i byly ksztaltowane wedtug odmiennych konwencji, tak w sposéb wznio-
sly, jak karykaturalny — na jednym biegunie znajdowata sie funeralna laudatio,
a na drugim niewybredne jamby.

Posta¢ literacka to zawsze pewien amalgamat, w ktérym lacza si¢ rézne sklad-
niki: reguty poetyki, konwencje gatunku, tradycja literacka, ale tez proprium auto-
ra — jego pomystowos¢, przezycia osobiste, zanurzenie w konkretnym $rodowisku
historycznym i kulturowym. W kreacji postaci literackiej przeplataja si¢ z sobg ars
et ingenium. W przypadku poezji odrodzenia bardzo wazna funkcje pelni tradycja
literacka, antyczni auctores, z ktérymi humanisci podejmuja literacka gre, kreujac
wlasnych bohateréw. Donatella Coppini poréwnuje tradycje literacka do lawiny,
ktéra wechlania rézne elementy napotykane po drodze*®”. Tak wiec postaci w poezji
renesansowej s rezultatem dlugotrwalego toczenia sie lawiny i skladaja sie z wielu
warstw. Widoczne jest to zwlaszcza w przypadku postaci-mitéw, np. Pentesilei, dla-
tego staralam si¢ pokaza¢ dluga wedrowke tej bohaterki, gromadzenie si¢ ré6znych
odczytan, aktualizacji i reinterpretacji, tworzacych kolejne warstwy tej postaci.

Sieganie do tych samych poetyckich regut i wzoréw sprawia, ze kobiece wi-
zerunki tworzone przez Wlochéw i Polakéw maja wiele wspdlnych ryséw. Kon-
wencjonalno$¢ najmocniej ujawnia si¢ w kreacji bohaterek erotykow. Zwlaszcza
w opisach urody, przedstawianej zgodnie z kanonem pigkna, oraz w tendencji
do jednoczesnej heroizacji i deheroizacji kochanki: jedna postac¢, jak cho¢by Fan-
nia Kallimacha, moze Iaczy¢ w sobie skrajne cechy.

Interesujace jest polaczenie tradycji, konwencji literackiej z inspiracjami plyna-
cymi z wlasnych doswiadczen. Poezja renesansowa jest czgsto traktowana jako gra
literacka i erudycyjna zabawa. Jednoczesnie humanisci za pomocg dobrze znane-
go kodu (antycznych motywdw i obrazéw) potrafig przekazac¢ wtasne uczucia i re-
fleksje. Mozna dostrzec w utworach na przyktad duza wrazliwo$¢ renesansowych

487 D. Coppini, Tradizione classica..., s. 123.
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poetéw na dziecko, nawet jeszcze nienarodzone, jak w przypadku Kallimacha pro-
bujacego powstrzymac Fannie od aborcji. Ta wrazliwo$¢ jak tez subtelnos¢ uczué
rodzinnych laczy tworcéw wloskich i polskich. Takze w kreacji bohaterek przez
klasyczna topike czesto ,,przeswitujg” poglady i emocje autoréw. Na podstawie ana-
lizowanych utworéw mozna bylo wiec zrekonstruowac stosunek poetéw do kobiet,
tych z ,krwi i kodci”, jak rowniez odkry¢ proponowany ideat kobiecosci. Poeci wlo-
scy i polscy sa zgodni w pogladach na nature kobiety i jej podstawowe powotanie,
jakim jest macierzynstwo. Naturalng sferg dzialania wtoskich i polskich bohaterek
jest rodzina, a ich najwazniejsza cechg — plodnosé¢. To przekonanie jest zgodne
z dwczesnymi obyczajami oraz postulatami gloszonymi przez renesansowych in-
telektualistow, ktore sygnalizowatam we Wprowadzeniu.

Jak wiadomo, w renesansie autorytetem byl Arystoteles, takze w kwestii roli obu
plci. W jego teorii, ktora, z dzisiejszego punktu widzenia, okresla sie jako gender
polarity, kobieta staje si¢ negatywem mezczyzny. Do teorii Arystotelesa nawiazy-
walo wielu humanistéw, o czym byta juz mowa. Warto wiec przypomnie¢, ze na ten
temat wypowiadaly sie tez renesansowe kobiety, przede wszystkim wloskie puellae
doctae: Casandra Fedele, Isotta Nogarola, Laura Cereta. Polemizujac z Arystote-
lesem, uczone niewiasty, opierajac si¢ na ideatach humanizmu, proponowaty roz-
wiazanie, ktére nazwaliby$my dzi§ gender complementarity, czyli relacje respektu-
jaca warto$¢ i odrebno$¢ kazdej z plci, ktére sie wzajemnie uzupelniaja*®. Mysle
jednak, ze réwniez w twdrczosci poetyckiej niektorych autoréw-mezczyzn mozna
dostrzec pewne proby komplementarnego traktowania obu plci. Na przykiad w ro-
dzinnej poezji Pontana malzonkowie s3 partnerami, wzajemnie si¢ uzupelniaja,
tworzac pelnig, a Smier¢ jednego z nich jest dla drugiej osoby katastrofa i narusze-
niem kosmicznego Ladu. Obrazy poetyckie Pontana sg zgodne z pogladami rene-
sansowych teologéw i kaznodziejow, podkreslajacych piekno i warto$¢ matzenstwa
jako sakramentu ustanowionego w raju, jeszcze przed grzechem pierwszych ludzi,
aczacego wigc dwa doskonate i odrebne Boze stworzenia: kobiete i mezczyzne.

Zagadnienie podzialu rél i odmiennych obowigzkow kazdej pici czesto powra-
ca w utworach renesansowych. Pojawia si¢ tez kwestia transgresji, ktdra jest prob-
lemem zlozonym i réznie ocenianym. Sg kobiety, ktére same i na stale wybieraja
»meska droge” (np. Pentesilea), co zazwyczaj wzbudza krytyke mezczyzn, widza-
cych w nich antywzorzec kobiecosci. Sg tez kobiety podejmujace meskie obowiaz-
ki zmuszone przez sytuacje (np. Wanda), wtedy tez moga cieszy¢ si¢ szacunkiem
mezczyzn, ktdrzy potrafig docenic ich bohaterstwo. Wida¢ jednak w kwestii trans-
gresji pewna roznice zdan wérod autoréw, do ktoérej dochodzi tez odmiennos¢ za-
stosowanych przez nich gatunkowych konwencji. Petrarka i Boccaccio uwazaja,
ze cechy meskie nobilitujg kobiete. ,, Meski duch” bedzie tez komplementem w pa-
negirykach pisanych dla wladczyn, zaréwno wloskich (Regina della Scala), jak
i polskich (Anna — zona Konrada III Rudego — czy legendarna Wanda). Te od-

488 7ob. P. Allen, op. cit., s. 935-1050.
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mienno$¢ przyjetych regul poetyckich mozna zauwazy¢ na przykladzie Szymona
Szymonowica. W epitalamium na §lub Zygmunta III i Anny Habsburzanki*®® poe-
ta oczekuje mestwa od panny mlodej, by swa postawa mogta zacheci¢ krélewskie-
go malzonka do walki z wrogami. Natomiast w parenetycznej tragedii, Pentesilei,
Szymonowic poucza, ze typ virago jest przekroczeniem praw natury, naruszeniem
porzadku ustanowionego przez samego Boga**.

Warto tez podkresli¢ pewne réznice obyczajowe pomiedzy Italig a Polska, wy-
nikajace z odmiennej sytuacji politycznej, gospodarczej i spolecznej. Virago jest ty-
pem czeéciej spotykanym i tatwiej spotecznie akceptowanym w Italii niz w Pol-
sce. Widoczne sg tez réznice w wyksztalceniu kobiet, puellae doctae sa liczniejsze
wsrod Wloszek niz posréd Polek. Dobry ilustracje tych réznic stanowi Dworzanin
polski Lukasza Gornickiego, adaptacja wloskiego Il Cortegiano Baltazara Castiglio-
ne. Gornicki usuwa kobiety z grona uczestnikéw dialogu, tlumaczac, ze Wtoszki
sa bardziej wyksztalcone i towarzysko samodzielniejsze niz Polki**!. Wymownym
przyktadem jest tez posta¢ krolowej Bony, wyksztalconej i ambitnej virago, wzbu-
dzajacej kontrowersyjne uczucia wéréd polskich poddanych*®2. Réwniez wloskie
dworki krolowej réznity si¢ od sarmackich niewiast, biorac czynny udzial w zy-
ciu towarzyskim i prowadzac z mezczyznami interesujace konwersacje (, mowne”
Wtoszki)493,

Do interesujacych wnioskéw mozna tez dojs¢, biorac pod uwage motywacje,
jaka mezczyzni przypisuja kobietom podejmujacym meskie obowigzki. Moze
to by¢ nadmierna ambicja i che¢ wspdtzawodniczenia z mezczyznami, ale tez hero-
izm i zdolnos¢ do poswigcen. Godne uwagi jest to, ze zaréwno Boccaccio, jak i Plu-
tarch, ktérego traktatu De mulierum virtutibus Florentczyk nie mogt zna¢*%4, uwa-
zaja, ze bardzo czesto impulsem popychajacym kobiety do przekroczenia granic
ustalonych dla stabszej pici oraz przetamania spolecznych konwenanséw jest mi-
tos¢. Zdobywaja sie na poswiecenie i heroizm, by ratowac¢ swych bliskich, albo tez
pragna pomsci¢ ukochanego mezczyzne: ojca, meza, syna czy brata. Mozna wiec
powiedzie¢ o niektorych viragines, ze przyczyna ich meskiej odwagi i walecznos$ci
jest bardzo... kobieca (heroiczna mitos¢).

Waleczne kobiety s3 jednak wyjatkami, dzialajg zazwyczaj w szczegolnych eks-
tremalnych sytuacjach. Najczesciej niewiescia dzielnos¢ realizuje si¢ w zaciszu do-

489 Epithalamium serenissimi Sigismundi I1I Poloniarum regis et Annae Caroli achiducis Austriae
filiae, Leopoli 1592.

490 Te rozbiezno$¢ w spojrzeniu Szymonowica na ,meskiego ducha” u kobiet podkresla I. Bo-
gumil, Adaptacje..., s. 206-207. Myféle, Ze mozna ja probowaé wyjasni¢ roznicg adresatow i funkeji
tych utworéw.

491 70b. analize poréwnawcza Hanny Dziechcinskiej: Kobiety w Dworzaninie: Baldassarea Casti-
glione, Luisa Milana i Lukasza Gornickiego, [w:] eadem, Kobieta...,s. 71-89.

492 M. Bogucka, Bona..., s. 101.

493 Zob. ibidem, s. 97.

494 70b. Wprowadzenie, s. 15, przypis 22.
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mowym, wérdd zwyklych obowiazkéw — przy wrzecionie i kadzieli. Przedzenie
to podstawowe zajecie kobiet, ktdre staje sie emblematem doskonatej kobiecosci.

Warto jeszcze zwroci¢ uwage na powtarzajaca si¢ w analizowanych utworach
refleksje o przemijaniu, o konieczno$ci przechodzenia przez kolejne etapy zycia,
odgrywaniu nowych rél. Nasze najmlodsze bohaterki byly noworodkami, najstar-
sza, Leonarda (babka Pontana), miala lat 110. Czesto tez zycie kobiety poréwnywa-
ne jest do egzystencji kwiatu: najpierw jest nieSmiatym paczkiem, ktdry z czasem
rozkwita, by w koncu zwiedna¢. W starozytnosci, do czego nawigzuja humanisci,
kolejnym etapom Zycia kobiety przypisane byly okreslone cechy. Mtodym dziew-
czetom przystoi suavitas i verecundia, a matronom — gravitas i prudentia, nato-
miast zaletg kazdego wieku powinna by¢ pudicitia.

Odpowiednia dla miodych dziewczat suavitas powinna wiec z czasem ustgpic
gravitas, cesze zwigzanej z wiekiem dojrzatym. Poeci antyczni i renesansowi zache-
cali dziewczeta do ,,zrywania kwiatéw” i cieszenia sie mito$cia, poki trwa mtodos¢.
Nadchodzi jednak taki moment w Zyciu kobiety, gdy juz nie sltyszy: carpe florem,
lecz carpe pensa (chwytaj przedze). I o ile przedwczesna dojrzatos¢ jest zjawiskiem
godnym pochwaly, o tyle jego odwrotno$¢ spotyka si¢ zawsze z nagang — nie wy-
bacza sig¢ starszej kobiecie, gdy probuje sie zachowywac jak mloda dziewczyna.

Gdy biatogtowy nie potrafig zaakceptowaé przemijania, probujg oszuka¢ czas
i za wszelka cene zatrzymaé miodo$¢, stosujac na przyktad $rodki kosmetyczne,
s3 przez poetow wysmiewane. Humanisci majg inng recepte na pokonanie bezlitos-
nego uptywu czasu. Jest nig poezja. W najlepszej sytuacji znajduje sie dziewczyna,
ktéra ma kochanka-poete. Moze wtedy liczy¢, ze uwieczni on w swych wierszach
jej pickny mlodzienczy portret, ktorego nigdy nie oszpeca zmarszczki. Zapewnial
o tym Kallimach swa Fannie:

At quecumque meis fuerit cantata libellis
Vivet, et ex ipso funere maior erit!
Non illi auratos variabunt tempora crines,
Non trahet in rugas curva senecta genas; (Carm. I 15, 35-38)

Pokona¢ czas moze tez macierzynstwo. Wydajac na $wiat dzieci, kobieta prze-
dluza swoje wlasne zycie.

W epoce pdzniejszej, w XVIII w., Richard Steele, wybitny przedstawiciel bry-
tyjskiego o$wiecenia, powiedzial: ,A woman is a daughter, a sister, a wife and
a mother, a mere appendage of the human race”*%. Jest to kontrowersyjne i skrajnie
androcentryczne spojrzenie. Z wielu jednak analizowanych w mym studium utwo-
réw wylaniala sie sugestia, Ze o wartosci kobiety decyduja nie tylko jej cechy, lecz
przede wszystkim jej relacja z mezczyzna: postuszna corka, czuta kochanka, wier-
na zona. Kobieta jest tez czgsto traktowana przez autoréw-mezczyzn jako pretekst

495 Cyt. za: O. Hufton, Women, Work, and Family, [w:] A History of Women: Renaissance and
Enlightment Paradoxes, ed. N. Zemon Davis, A. Farge, Cambridge 1993, s. 15.
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do autoanalizy uczu¢ i wyrazania wlasnych przezy¢. To mezczyzna staje sie wiec
gtéwnym bohaterem wielu utworédw poswieconych plci pigknej (np. w erotykach).
Kobieta moze tez postuzy¢ jako $rodek potrzebny do zdobycia poetyckiej stawy.
Tak wigc i w poezji renesansowej odzywa si¢ androcentryzm, cho¢ jednoczesnie
réwniez ogromna fascynacja tg tajemnicza istota, jaka jest kobieta.

t-Chantry, Kobieta.indd 212 2014-09-26 12:06:44



BIBLIOGRAFIA

TEKSTY ZRODLOWE POKLASYCZNE ORAZ PRZEKEADY

Agrippa von Nettesheim H.C., Declamatio de nobilitate et praecellentia foeminei sexus, Antverpiae
1529.

Alciatus A., Emblematum libellus. Ksigzeczka emblematow. Przeklad i komentarze pod kier. M. Me-
jora A. Dawidziuk, B. Dziadkiewicz, E. Kustron-Zaniewska, wstep i opracowanie R. Krzywy,
Warszawa 2002.

Andreae Cricii Carmina, edidit, praefatione instruxit, adnotationibus illustravit Casimirus Morawski,
Cracoviae 1888.

An Anthology of Neo-Latin Poetry, edited and translated by EJ. Nichols, New Haven-London 1979.

Antologia poezji tacifiskiej w Polsce. Renesans, oprac. I. Lewandowski, Poznan 1998.

Antologia poezji tacitiskiej w Polsce. Sredniowiecze, oprac. K. Liman, Poznan 2004.

Arystoteles, Retoryka, poetyka, przel. i oprac. H. Podbielski, Warszawa 1988.

Baptistae Mantvani Vatis Prestantissimi Diuinum secundae Parthenices Opus, sacrosancta[m] divae
virginis Catharinae passione[m] heroico carmine illustrans [...], Argentoratum 1515.

Berni F, Castiglione B., Della Casa G., Carmina, testo e note a cura di M. Scorsone, Torino 1995.

Boccaccio G., Famous Women, ed. and trans. V. Brown, London 2001.

Boccaccio G., O stynnych kobietach, przel. P. Bankowski, I. Grzesczak, A. Szopiniska, Warszawa 2013.

Boccaccio G., Opere latine minori, a cura di A.F. Masséra, Bari 1928.

Brewiarz mitosci. Antologia liryki staroprowansalskiej, przel. i oprac. Z. Romanowiczowa, Wroclaw
1963.

Callimachi Experientis (Philippi Bonaccorsi) Carmina, a cura di F. Sica, introduzione di G. Paparelli,
Napoli 1981.

Christophori Landini Carmina omnia, ex codicibus manuscriptis primum edidit A. Perosa, Firenze,
1939.

Correr G., Opere, a cura di A. Onorato, vol. 1-2, Messina 1991-1994.

The Eclogues of Baptista Mantuanus, ed. W.P. Mustard, Baltimore 1911.

Eurypides, Tragedie (Alkestis, Medea, Hippolytos, Trojanki, Ijon), przel. i oprac. J. Lanowski, Warsza-
wa 1967.

IToannis Cochanovii Elegiarum libri IV. eiusdem Foricoenia sive Epigrammatum libellus, Cracoviae 1584.

Toannis Cochanovii Lyricorum libellus, Cracoviae 1580.

Toannis Dlugossii Annales seu Cronicae incliti Regni Poloniae, 1. XI-XII 1431-1444, Varsaviae 2001.

Toannis Ioviani Pontani Carmina. Testo fondato sulle stampe originali e riveduto sugli autografi, intro-
duzione bibliografica ed appendice di poesie inedite, a cura di B. Soldati, vol. 1-2, Firenze 1902.

Tulii Caesaris Scaligeri [...] Poetices libri septem, apud Antonium Vincentium 1561.

Janicki K., Carmina. Dzieta wszystkie, wyd. J. Krokowski, przel. E. Jedrkiewicz, komentarz J. Mos-
dorf, Wroclaw 1966.

Johannis Marrasii Angelinetum et carmina varia, a cura di G. Resta, Palermo 1976.

t-Chantry, Kobieta.indd 213 2014-09-26 12:06:44



214 BiBLIOGRAFIA

Kadlubek W., Chronica Polonorum, wyd. M. Plezia, Krakow 1994.

Kochanowski J., Carmina Latina. Poezja tacitiska. Cze$¢ I. Fototypia-transkrypcja, wydala i wstepem
opatrzyla Z. Glombiowska. Carmina Latina. Poezja tacifiska. Czgs¢ 1I. Indeks wyrazéw i form,
opracowala Z. Glombiowska przy wspoétudziale S. Glombiowskiej, Gdansk 2008. Carmina La-
tina. Poezja tacitiska. Czes¢ I1I. Komentarz, oprac. Z. Glombiowska, Gdansk 2013.

Kochanowski J., Dziefa polskie, oprac. J. Krzyzanowski, Warszawa 1976.

Ksenofont, O gospodarstwie domowym, przel. S. Srebrny, [w:] Wybdr pism, oprac. J. Schnayder,
Wroclaw 1966.

Liryka Starozytnej Grecji, oprac. J. Danielewicz, Wroclaw 1984.

Matthaei Vindocinensis Ars versificatoria, Paris 1879.

Moggi M., Carmi ed epistole, a cura di P. Garbini, Padova 1996.

Muza chrzescijatiska, wstep i opracowanie ks. Marek Starowieyski, t. 3, Krakow 1995.

La partenice mariana di Battista Mantovano, ed. E. Bolisani, Padova 1957.

Pauli Crosnensis Rutheni atque lannis Vislicensis Carmina, ed. B. Kruczkiewicz, Cracoviae 1887.

Petrarca E, Le Familiari, Edizione critica, vol. 4, ed. U. Bosco, Edizione Nazionale delle Opere di
Francesco Petrarca, ed. V. Rossi, vol. 13, Firenze 1942.

Pétrarque, LAfrique (1338-1374), préf. H. Lamarque, introd., trad. et notes R. Lenoir, Grenoble 2002.

Petri Royzii Maurei Alcagnicensis Carmina. Pars prima carmina maiora continens. Pars secunda car-
mina minora continens [...], ed. B. Kruczkiewicz, Cracoviae 1900.

Philippi Callimachi Epigrammatum libri duo, ed. C.F. Kumaniecki, Vratislaviae-Varsaviae-Cracoviae
1963.

Plutarch, Moralia, przel. Z. Abramowiczéwna, Wroclaw 1954.

Polo M., Opisanie $wiata, przel. A.L. Czerny, Warszawa 1954.

Pontano G., Eglogues /Eclogae. Etude introductive, traduction et notes de H. Casanova-Robin, Paris
2011.

Pontano G., Opera omnia soluta oratione composita, Venezia 1518-1519.

Prose volgari inedite e poesie latine e greche edite e inedite di Angelo Ambrogini Poliziano, raccolte e il-
lustrate da I. Del Lungo, Firenze 1867.

Renaissance Latin Verse. An Anthology, ed. A. Perosa, J. Sparrow, Chapel Hill 1979.

Ripa C., Ikonologia, przet. I. Kania, Krakéw 2008.

Rzymska elegia mitosna. (Wybér), przel. A. Swiderkéwna, oprac. G. Przychocki, W. Strzelecki,
Wroclaw 1955.

Sannazaro L., De partu Virginis, a cura di C. Fantazzi, A. Perosa, Firenze 1988.

Simonides S., Epithalamium serenissimi Sigismundi III Poloniarum regis et Annae Caroli achiducis
Austriae filiae, Leopoli 1592.

Simonis Simonidae Bendonski [...], Opera omnia [...], procurante A.M. Durini, Varsaviae 1772.

Simonis Simonidae Castus Ioseph, Cracoviae 1587.

Simonis Simonidae Pentesilea, Zamosci 1618.

Strozzi T.V., Poesie latine tratte dallAldina e confrontate coi codici, a cura di A. Della Guardia, Modena
1916.

Suchten Alexander von, Vandalus [...] D. Andreae Comiti A Gorca Castellano Posnaniensi, Et Maioris
Poloniae supremo Capitaneo dedicatus, [Krolewiec] 1547.

Szesnastowieczne epitalamia tacitiskie w Polsce, przeklad i komentarz M. Brozek, oprac. J. Niedzwiedz,
Krakow 1999.

Ugolini Verini Flametta, a cura di L. Mencaraglia, Firenze 1940.

Verinus U., Panegyricon ad Ferdinandum regem et Isabellam reginam Hispaniarum de Saracenae Bae-
tidos gloriosa expugnatione, ed. J. Fogel, Lipsiae 1933.

Vives J.L., De institutione feminae christianae, ed. C. Fantazzi, C. Matheeussen, translated by C. Fan-
tazzi, liber I, Leiden 1996; liber 11, liber I1I, Leiden 1998.

Zrédla do dziejow wychowania i mysli pedagogicznej, wyd. S. Woloszyn, t. 1, Warszawa 1956.

t-Chantry, Kobieta.indd 214 2014-09-26 12:06:44



BisLioGRAFIA 215

OPRACOWANIA (WYBOR)

Abramowska J., Jednak autor! Skromna propozycja na okres przejsciowy, ,,Teksty Drugie” 2 (1994).

Abramowska J., £ad i fortuna. O tragedii renesansowej w Polsce, Wroclaw 1974.

Abramowska J., Topos i niektére miejsca wspolne badat literackich, [w:] Poetyka. Wybor materiatéw,
red. A. Kubale, E. Nawrocka, Gdansk 1997.

Allen P, The Concept of Woman, vol. 2. The Early Humanist Reformation, 1250-1500, Cambridge 2002.

Ariés Ph., Historia dziecitistwa. Dziecko i rodzina w dawnych czasach, przet. M. Ochab, Gdansk 1995.

Arndt A., Wspélczesny komentarz do listow Pliniusza Mlodszego do zony, ,Acta Universitatis
Wratislaviensis. Classica Wratislaviensia” 30, Wroctaw 2010.

Aspects du lyrisme conjugal a la renaissance, éd. P. Galand i J. Nassichuk, Genéve 2011.

Benson P, The Invention of the Renaissance Woman: The Challenge of Female Independence in the
Literature and Thought of Italy and England, Pennsylvania 1992.

Bogucka M., Anna Jagiellonka, Wroctaw 2009.

Bogucka M., Biatoglowa w dawnej Polsce, Warszawa 1998.

Bogucka M., Bona Sforza, Wroctaw 2004.

Bogucka M., Gorsza plec. Kobieta w dziejach Europy od antyku po wiek XXI, Warszawa 2006.

Bogumil 1., Adaptacje sceniczne czy dramaty? Antyczny epos jako Zrédlo taciriskich tragedii i tragiko-
medii przefomu XVI i XVII wieku, Gdansk 2007.

Bogumit I, Kuszgce dary Priama. O Penthesilei w dramacie Szymona Szymonowica, ,,Studia Classica
et Neolatina” 5, Gdansk 2002.

Borowicz S., Znak zapomnianej eschatologii, [w:] S. Borowicz, J. Hobot, R. Przybylska, Stara rebe-
liantka. Studia nad semantykg obrazu, Krakéw 2010.

Borowska M., OIKEIA PRAGMATA. Z dziejow dramatis personae greckiej komedii rodzinnej nastep-
cow Arystofanesa, Warszawa 1995.

Budzisz A., Biblia i tradycja antyczna. Motywy analogiczne w taciiskiej poezji biblijnej renesansu (Pol-
ska, Niemcy, Niderlandy, Wyspy Brytyjskie), Lublin 1995.

Burckhardt J., Kultura odrodzenia we Wtoszech. Préba ujecia, przet. M. Kreczkowska, Warszawa 1991.

Casara L., La ricerca poetica di Callimaco. Redazioni e tradizione manoscritta, [w:] Callimaco Espe-
riente poeta e politico del ‘400, Convegno Internazionale di Studi 1985, a cura di G.C. Carfagnini,
Firenze 1987.

Coppini D., Pontano e il mito domestico, [w:] La Mythologie classique dans la littérature néo-latine.
En hommage a Geneviéve et Guy Demerson, éd. V. Leroux, Clermont-Ferrand 2011.

Coppini D., Ritratti al femminile nella poesia latina del Quattrocento, [w:] Immaginare lautore. Il ri-
tratto del letterato nella cultura umanistica (Convegno di studi, Firenze, 26-27 marzo 1998), Fi-
renze 2000.

Coppini D., Tradizione classica e umanistica nella poesia Callimachea, [w:] Callimaco Esperiente poeta
e politico del 400, Convegno Internazionale di Studi 1985, a cura di G.C. Carfagnini, Firenze 1987.

Delumeau J., Cywilizacja Odrodzenia, przet. E. Bakowska, Warszawa 1987.

Delumeau J., Strach w kulturze Zachodu. XIV-XVIII w., przel. A. Szymanowski, Warszawa 1986.

Dizionare biografico delle donne lombarde: 568-1968, a cura di R. Farina, Milano 1995, s. 385.

Domanski J., Filip Kallimach. Nasladowca czy wspétzawodnik elegikéw rzymskich?, [w:] Philologica,
Litteraria, humaniora. Studia i szkice z dziejéw recepcji dziedzictwa antycznego, Warszawa 2009.

Domanski J., De Philippo Callimacho elegicorum romanorum imitatiore, Wroclaw 1966.

Dziechcinska H., Kobieta w zyciu i literaturze XV1 i XVII wieku, Warszawa 2001.

Eder M., Motyw uxor pudica w staropolskiej poezji ziemiatiskiej, [w:] Mitos¢ w literaturze i kulturze
starozytnej Grecji i Rzymu: materialy z migdzynarodowej sesji studenckiej, Gdansk, listopad 1998,
red. A. Witczak, A. Lugiewicz, Gdansk 2001.

Esler C.C., Horaces Old Girls: Evolution of a Topos, [w:] Old Age in Greek and Latin Literature,
ed. T.M. Falkner, J. de Luce, Albany 1989.

t-Chantry, Kobieta.indd 215 2014-09-26 12:06:44



216  BiLioGRAFIA

Fantazzi C., The Style of Quattrocento Latin Love Poetry, ,International Journal of the Classical Trad-
ition”, vol. 3, No. 2 (Fall, 1996).

Filosa E., Petrarca, Boccaccio e le mulieres clarae: dalla Familiare 21:8 al De mulieribus claris, ,, Annali
d’Ttalianistica”, Vol. 22 (2004).

Fulinska A., Nasladowanie i tworczos¢. Renesansowe teorie imitacji, emulacji i przekladu, Wroctaw
2000.

Gaisser J.H., Catullus and His Renaissance Readers, Oxford 1993.

Gaj B., Slgzaczka. Pomigdzy ,rustica grossa” i ,Pallas Silesiae” — portret kobiety w literaturze
faciniskiego Slgska, Opole 2010.

Glebicka E.J., Szymon Szymonowic. Poeta Latinus, Warszawa 2001.

Glombiowska Z., Czlowiek i swiat w poezji starozytnych Grekéw i Rzymian, Gdansk 1994.

Glombiowska Z., Elegie taciriskie Jana Kochanowskiego. Dwie wersje, Warszawa 1981.

Glombiowska Z., Inspiracje propercjatiskie w elegiach Jana Kochanowskiego, ,,Pamietnik Literacki”
3(1972).

Glombiowska Z., Laciriska i polska muza Jana Kochanowskiego, Warszawa 1988.

Glombiowska Z., Melius et sonantius. O budapeszteriskim kodeksie Fannietum Filipa Kallimacha,
[w:] Studia Neolatina. Rozprawy i szkice dedykowane profesor Marii Cytowskiej, Warszawa 2003.

Glombiowska Z., W poszukiwaniu znaczen, Gdansk 2001.

Gorecka K., Pobozne matrony i cnotliwe panny. Epitafia mieszczanek i szlachcianek z XV1 i XVII wieku
jako Zrédto wiedzy o kobiecie w epoce nowozytnej, Warszawa 2006.

Grant W.L., Neo-Latin Literature and the Pastoral, Chapel Hill 1965.

Green R.P.H., Introduction, [w:] The Works of Ausonius, ed. R PH. Green, Oxford 1991.

Hahn W, Literatura dramatyczna w Polsce XVI wieku, Lwow 1906.

Heck K., Szymon Szymonowicz (Simon Simonides). Jego zywot i dzieta, cz. 111 I1I, Krakow 1903.

TIacono A., Le fonti del Parthenopeus sive Amorum libri di Giovanni Gioviano Pontano, Napoli 1999.

Jamroéz W., Mit o Pentezylei, ,,Meander” 11 (1978).

Jurkiewicz J., Kiedy w starozytnosci rozpoczynala sig starosé?, ,Vox Patrum” 31 (2011), t. 56.

Keith A., Sexuality and Gender, [w:] A Companion to Ovid, ed. P.E. Knox, Chichester 2009.

Kelly J.N.D., Hieronim, przel. R. Wisniewski, Warszawa 2003.

Kidwell C., Pontano. Poet and Prime Minister, London 1991.

King M.L., Kobieta, [w:] Czlowiek renesansu, red. E. Garin, przel. A. Osmolska-Metrak, Warszawa
2001.

King M.L., Women of the Renaissance, Chicago 1991.

Kleinbaum A.W., The War against the Amazons, New York 1983.

Kolsky S., The Genealogy of Women: Studies in Boccaccios De mulieribus claris, New York 2003.

Kolsky S., The Ghost of Boccaccio. Writings on Famous Women in Renaissance Italy, Tournhout 2005.

Kotarska J., Baba — literacka persona non grata, [w:] Kobieta epok dawnych w literaturze, kulturze
i spoteczenistwie, red. I. Maciejewska, K. Stasiewicz, Olsztyn 2008.

Kotlinska-Toma A., Lukaszewicz-Chantry M., Motifs de représentation de la mort des fiancées ou
jeunes épouses dans les épigrammes grecques et la poésie néo-latine, ,,Eos” 96 (2009).

Kozakiewiczowie H.,S., Renesans w Polsce, Warszawa 1976.

Kuchowicz Z., Wizerunki niepospolitych niewiast staropolskich XVI-XVII w., L6dz 1972.

Kumaniecki K., Podanie o Wandzie w Swietle Zrédel starozytnych, ,Pamietnik Literacki” 22-23
(1925-1926).

Kumaniecki K., Twérczos¢ poetycka Filipa Kallimacha, Warszawa 1953.

La Ronciére (de) C., La vie privée des notables toscans au seuil de la Renaissance, [w]: Histoire de la vie
privée, vol. 2, éd. Ph. Ariés, G. Duby, Paris 1999.

Letkowitz M.R., Women in Greek Myth, Baltimore 1990.

Ludwig W., The Beginning of Catullan Neo-Latin Poetry, [w:] Acta Conventus Neo-Latini Torontonien-
sis, New York 1991.

t-Chantry, Kobieta.indd 216 2014-09-26 12:06:44



BisLioGrAFIA 217

Ludwig W., The Origin and Development of the Catullan Style in Neo-Latin Poetry, [w:] Latin Po-
etry and the Classical Tradition: Essays in Medieval and Renaisance Literature, ed. P. Godmann,
O. Murray, Oxford 1990.

Ludwig W., Petrus Lotichius Secundus and the Roman Elegists: Prolegomena to a Study of Neo-Latin
Elegy, [w:] Classical Influences on European Culture A.D. 1500-1700, ed. R.R. Bolgar, Cambridge
1976.

Lukaszewicz-Chantry M., Hymny do Maryi Giovanniego Pontana jako aemulatio z Lukrecjuszowym
hymnem do Wenus, [w:] Imitatio & Aemulatio. Powrét pisarzy antycznych w renesansie, red.
K. Rzepkowski, Warszawa 2009.

Lukaszewicz-Chantry M., Les petites filles dans la poésie latine de la renaissance italienne inspirée de
la tradition antique, ,Collectanea Philologica” 15 (2012).

Lukaszewicz-Chantry M., Pramatka Ewa jako posta¢ literacka w wybranych utworach renesansu. Ita-
lia, Niderlandy, Polska, ,Theologica Wratislaviensia” 6 (2011).

Lukaszewicz-Chantry M., Sofonisba i Masynissa w Afryce Petrarki czyli nowe losy Dydony i Eneasza,
[w:] Fortunniejszy byt jezyk, bo ten i dzis mily, ,Colloquium Neolatinum” IV, red. Z. Glombiowska,
Gdansk 2010.

Lukaszewicz-Chantry M., Wanda, Amazone Sarmate dans la poesie latine de la Renaissance en Po-
logne, ,Eo0s” 98 (2011).

Lukaszewicz-Chantry M., Wanda — sarmacka amazonka w poezji taciriskiej w Polsce. Od Jana z Wi-
slicy do Jana Kochanowskiego, ,Terminus” 16 (2014), z. 1 (30) (w druku).

Malinowska J., Tworczos¢ poetycka Piotra Roizjusza 1506-1571. Studium literackie, Lublin 2001.

Mantke J., De Martiale lyrico, Wroctaw 1966.

Mankowski J., Historia trojatiska w literaturze i kulturze polskiej wieku XV, ,Meander” 17 (1962).

Marciniak K., Krdlewna Wanda — pierwsza polska ,, feministka”?, [w:] Kobieta epok dawnych w litera-
turze, kulturze i spoleczeristwie, red. I. Maciejewska, K. Stasiewicz, Olsztyn 2008.

Marciniak K., Legenda o Wandzie czyli jak wychowac Wandala, ,Horyzonty Wychowania” 6/2007 (12).

Marciniak K., Die Legende von Konigin Wanda als Spiegel des deutsch-polnischen Verhiltnisses, ,Mit-
tellateinisches Jahrbuch” 43 (2008).

Marrou H.L, Historia wychowania w starozytnosci, przel. S. Los, Warszawa 1969.

Mastowska-Nowak A., Amazonki — greckie Zrédla literackie do historii mitu, Wroclaw 1990.

Maélanka-Soro M., Powrdt Melpomeny. Tragedia wloska od sredniowiecznego odrodzenia po renesan-
sowy rozkwit, Krakow 2013.

Matthews Grieco S.E, Corps, Apparence et sexualité, [w:] Histoire des femmes en Occident, vol. 3,
ed. N. Zemon Davis, A. Farge, Paris 2002.

Milewska-Wazbiniska B., Ars epitaphica. Z problematyki laciriskojezycznych wierszy nagrobnych,
Warszawa 2006.

Milewska-Wazbinska B., Kwiateczek nogg Smierci podeptany, czyli o recepcji pewnego motywu, [w:]
Studia Neolatina. Rozprawy i szkice dedykowane profesor Marii Cytowskiej, Warszawa 2003.

Minois G., Historia starosci. Od antyku do renesansu, przel. K. Marczewska, Warszawa 1975.

Miodonski A., Philippi Callimachi et Gregorii Sanocei carminum ineditorum corollarium, Cracoviae
1904.

Monti Sabia L., Un canzoniere per una moglie: realtd e poesia nel De amore coniugali di Giovanni Pon-
tano, [w:] La poesia umanistica latina in distici elegiaci. Atti del Convegno Internazionale, Assisi,
15-17 maggio 1998, a cura di G. Catanazero e E. Santucci, Assisi 1999.

Morison S.E., Christopher Columbus, Mariner, Boston 1955.

Nassichuk J., Images de I'union conjugale dans lceuvre poétique de Giovanni Pontano, [w:] Aspects
du lyrisme conjugal a la renaissance, éd. P. Galand et J. Nassichuk, Geneve 2011.

Parenti G., Poéta Proteus alter. Forma e storia di tre libri di Pontano, Citta di Castello 1985.

Pelc J., Bohaterowie literaccy a wzorce osobowe, [w:] Problemy literatury staropolskiej, seria 3, red.
]. Pelc, Wroctaw 1978.

t-Chantry, Kobieta.indd 217 2014-09-26 12:06:44



218  BiLioGRAFIA

Pernoud R., Kobieta w czasach katedr, przel. 1. Badowska, Katowice 2009.

Pigon J., Camilla and Asbyte: Two Female Warriors in Roman Epic (w druku).

Pigon J., Ummidia i Minicja. Dwa konterfekty niewiescie Pliniusza Mlodszego (Epist. VII 24; V 16),
»Symbolae Philologorum Posnaniensium” 28 (2008).

Piotrowicz L., Philippi Callimachi carminum ineditorum particula, [w:] Stromata in honorem Casi-
miri Morawski, Cracoviae 1908.

Plezia M., Wanda. Geneza imienia — geneza legendy, [w:] idem, Scripta minora. Lacina sredniowieczna
i Wincenty Kadlubek, Krakow 2001.

Pollak R., Sonety Broccarda i Treny Kochanowskiego, [w:] Pamigtnik Zjazdu Naukowego im. Jana Ko-
chanowskiego w Krakowie 8 i 9 czerwca 1930, Krakéw 1931.

Reynolds L.D., Wilson N.G., Skrybowie i uczeni. O tym, w jaki sposob antyczne teksty literackie
przetrwaly do naszych czaséw, przel. P. Majewski, Warszawa 2008.

Rosivach V., Anus: Some Older Women in Latin Literature, ,,The Classical World” 88, 2 (1994).

Santi B., Botticelli, [w:] Les Protagonistes de I'Art Italien, Florence 2004.

Sawyer D.E, Kobiety i religie w poczgtkach naszej ery, przel. K. Ciekot, Wroctaw 1999.

Sharrock A.R., Womanufacture, ,,Journal of Roman Studies” 81 (1997).

Sinko T., Poezja nowotaciriska w Polsce, [w:] Dzieje literatury pieknej w Polsce, cz. 1, Krakow 1935.

Skoczek J., Kraj lat dziecigcych Szymona Szymonowica, [w:] Szymon Szymonowic i jego czasy. Roz-
prawy i studia, Zamo$¢ 1929.

Smeesters A., Les berceuses latines de Pontano et leurs sources antiques, ,Humanistica Lovaniensia.
Journal of Neo-Latin Studies” 53 (2004).

Starnawski J., Laciriski poemat o Wandzie (Elegia I 15), [w:] Odrodzenie. Czasy — ludzie — ksigzki,
L6dz 1991.

Szastyniska-Siemion A., Epiczny cykl, [w:] Sfownik pisarzy antycznych, red. A. Swiderkéwna, Warsza-
wa 1982.

Szastynska-Siemion A., Muza z Mityleny. Safona, Wroctaw 1993.

Szepessy T., The Story of the Girl Who Died on the Day of Her Wedding, ,,Acta Antiqua Academiae
Scientiarum Hungaricae” 20 (1972).

Szostek T., Kobietaw oczach starego kawalera, czyli Piotr Roizjusz o pici pieknej, [w:] Ku wspélczesnosci...
»Studia Classica et Neolatina” 8, Gdansk 2006.

Slekowa L., Muza domowa. Okolicznosciowa poezja rodzinna czaséw renesansu i baroku, Wroctaw
1991.

Ulewicz T., Kochanowski: Swiadomos¢ stowiatiska. Oddzialywanie europejskie, Krakéw 2006.

Urban-Godziek G., De consolatione somni — figura Pocieszycielki. Jan Kochanowski w nurcie tacin-
skiej literatury europejskiej (Boecjusz, E. Petrarca, G. Pontano, J. Secundus), http://neolatina.bj.uj.
edu.pl/main/reports.html [data dostepu: 2.06.2014].

Urban-Godziek G., Elegia renesansowa. Przemiany gatunku w Polsce i Europie, Krakéw 2005.

Urban-Godziek G., Gdy roza jest silniejsza niz Smierc. O przetamywaniu konwencji znikomosci zycia
w metaforyce florystycznej Giovanniego Pontana, [w:] Rzeczy minionych pamigé, red. A. Borow-
ski, J. Niedzwiedz, Krakdw 2007.

Urban-Godziek G., Magistri basiorum — neoplatoriskie wariacje na temat katullatiskich pocatunkow.
Od Giovanniego Pontana do Jacobusa Pontanusa, [w:] Aemulatio & imitatio. Powrdt pisarzy sta-
rozytnych w epoce renesansu, red. K. Rzepkowski, Warszawa 2009.

Urban-Godziek G., Mihi nata seni, mihi filia patri eripitur. Humanistyczna poezja mifosci ojcowskiej
w tworczosci zatobnej Giovanniego Pontana i w Trenach Jana Kochanowskiego, [w:] Ku wspélczes-
nosci.. ., ,Studia Classica et Neolatina” 8, Gdansk 2006.

Urban-Godziek G., Treny Jana Kochanowskiego wobec wloskiej i taciriskiej tradycji funeraliow poswie-
conych dziewczegtom (Boccaccio, G. Pontano i inni), ,Terminus” 10 (2008), z. 2 (19).

Windau B., Somnus. Neulateinische Dichtung an und iiber den Schlaf. Studien zur Motivik. Texte,
Ubersetzung, Kommentar, Trier 1998.

t-Chantry, Kobieta.indd 218 2014-09-26 12:06:44



BisLioGraFiA 219

Zablocki S., Antyczne epicedium i elegia zalobna. Geneza i rozwdj, Wroctaw 1965.

Zablocki S., Polsko-tacitiskie epicedium renesansowe na tle europejskim, Wroclaw 1968.

Zaborowska-Musial J., Fannia, Grynea, Lidia... Portret kobiecy w polsko-taciriskiej elegii epoki rene-
sansu, ,Meander” 59 (2004), z. 5-6.

Zagorski M., Zony, kochanki, heroiny i swiat meskich uczuéw poezji Owidiusza, [w:] Mitosé mezczyzny.
Spoteczno-kulturowe mechanizmy kreowania emocji. Antropologia mifosci, t. 2, red. B. Plonka-
-Syroka, J. Stacherzak, Wroctaw 2008.

Zielinski K., Storice w rozpaczy. Liryka mitosna Safony w aspekcie oralnosci, Wroctaw 2006.

t-Chantry, Kobieta.indd 219 2014-09-26 12:06:44



WOMAN AS A LITERARY CHARACTER
IN LATIN POETRY OF THE RENAISSANCE
ITtaLYy AND POLAND

SUMMARY

The book is devoted to a historical-literary analysis, the chronological framework of which encom-
passes the period between the second half of the 14th century and the early 17th century. The author
analyses works by Italian and Polish authors. The most frequently mentioned figure among the Ital-
ian poets is Giovanni Pontano, a master of familial poetry. In addition, the author takes into account
works by Giovanni Boccaccio, Baltazar Castiglione, Gregorio Correr, Cristoforo Landino, Baptista
Mantuanus, Modius (Moggio) Parmensis, Francesco Petrarca, Angelo Poliziano, Jacopo Sannazzaro,
Tito Vespasiano Strozzi and Ugolino Verino. A special place is occupied by Filippo Buonaccorsi (Cal-
limachus), a figure bringing together both countries, Italy and Poland. In addition to Callimachus,
other foreigners associated with Poland and included in the analysis are Pedro Ruiz de Moros, or
Piotr Roizjusz, and Alexander Suchten. Among Polish poets, the author has chosen Joachim Bielski,
Jan of Wislica, Klemens Janicki, Jan Kochanowski, Andrzej Krzycki, Szymon Szymonowic and Adam
Swinka.

The book consists of six chapters, each of which presents a type of female heroine: 1. Little girl,
2. Adolescent daughter, 3. Mistress, 4. Wife and mother, 5. Elderly woman, 6. Virago. The arrange-
ment of chapters is based on two criteria: age and role served. The first five chapters present women
in their private life, from childhood until old age, in various roles: daughters, granddaughters, wives,
mothers, grandmothers as well as nannies and mistresses (both young and old). The last chapter (Vi-
rago) examines women not conforming to the traditional roles, women trying to compete with men:
brave and holding power. The chapters are preceded by an Introduction, in which the author analyses
ancient and Renaissance views on the nature of women and their social status.

In Renaissance poetry an important role was played by literary tradition, which is why each
chapter presents ancient inspirations: auctores, with whom humanists play a literary game (aemu-
latio), creating their own female protagonists. There are also references to the Bible, sometimes also
to medieval literature regarded as a “link” in tradition. In addition, each chapter includes a recon-
structed historical, cultural and social context shaping the awareness of humanists and determining
their views on the nature and role of women.

The portraits selected by the author include both mythical figures (e.g. Pentesilea and the Ama-
zons) and figures who had their real-life models in the Renaissance (e.g. Adriana and other women
from Giovanni Pontano’s family circle). They also represent various literary genres and are shaped
by different conventions, both in an exalted and caricatural manner, with a funeral laudatio on one
extreme and unrefined iambs on the other.

A literary figure is always an amalgam of various components: rules of poetry, genre conventions,
literary tradition, as well as the author’s proprium, his inventiveness, personal experiences, immer-
sion in a concrete historical and cultural environment.
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Using the same rules of poetry and the same poetic models means that female portraits created
by the Italians and the Poles have many features in common. Conventionality is at its most evident
in the creation of the heroines of erotic poems. Especially in descriptions of their looks, represented
in accordance with the beauty canon (descriptio puellae), and in a tendency to simultaneously make
mistresses heroic and unheroic. One figure, such as Fannia Swietochna (Callimachus’ heroine), may
combine extreme qualities.

What is interesting is a combination of tradition, a literary convention and inspirations deriving
from the poets’ own experiences. Renaissance poetry is often treated as a literary game and erudite
play. At the same time, using a well-known code (ancient motifs and images), humanists are able
to convey their own feelings and reflections. For example, we can find in the poems great sensitiv-
ity of Renaissance poets to children, even unborn children, as is the case of Callimachus, who tries
to prevent Fannia from having an abortion. This sensibility and subtlety of family feelings are what
the Italian and Polish authors have in common. In the creation of heroines, too, the authors’ views
and emotions often “show through” classical topics. An analysis of the works selected has thus made
it possible to reconstruct the poets’ attitudes to women of “flesh and blood,” and to discover the
authors’ ideal of womanhood. The Italian and the Polish poets agree in their views on the female
nature and main vocation of women, i.e. motherhood. Both the Italian and the Polish heroines find
their natural environment in the family and their most important quality is fertility. This conviction
conforms to the customs of the period and to views propagated by humanists in scholarly treatises
(e.g. De institutione feminae christianae by Juan-Luis Vives).

As we know, a man of authority in the Renaissance, also in matters of gender roles, was Aristotle.
In his theory, described from today’s point of view as gender polarity, the woman becomes a nega-
tive of the man. Aristotle’s theory was referred to by many humanists. The subject was also raised
by Renaissance women, primarily by the Italian puellae doctae: Casandra Fedele, Isotta Nogarola
and Laura Cereta. Entering into a polemic with Aristotle, these learned ladies, drawing on the ideals
of humanism, suggested a solution that we would call today gender complementarity, i.e. a relation
respecting the value and distinctive nature of both genders, which complement each other. We can
come across attempts to treat both genders as complementary in the poetic oeuvre of some male
authors as well. For instance, in Giovanni Pontanos familial poetry the spouses are partners, they
complement each other creating a whole, and the death of one of them is a disaster and violation of
the cosmic Order for the other. Pontano’s poetic images conform to the views of Renaissance theolo-
gians and preachers stressing the beauty and value of marriage as a sacrament established in paradise,
even before the original sin, a sacrament joining together two perfect and separate God’s creatures:
aman and a woman.

The question of division of roles and separate duties for each gender often recurs in Renaissance
works. There also appears the question of transgression, which is a complex problem provoking
various judgements. There are women who choose the “male way” for good out of their own will
(e.g. Pentesilea), which usually provokes criticism on the part of men, who see in them anti-models
of femininity. There are also women who take on men’s obligations forced to do so by their situation
(e.g. Princess Wanda), in which case they can enjoy the respect of men, who can appreciate their
heroism. However, when it comes to transgression, we can notice a certain difference of opinions
among the authors, who also apply different genre conventions. Petrarca and Boccaccio believe that
male qualities elevate women. “Male spirit” is also regarded as a compliment in panegyrics written
for female rulers, both Italian (Regina della Scala) and Polish (Anna, wife of Conrad III of Masovia,
or the legendary Wanda). This difference of poetic rules applied can be seen in the case of Szymon
Szymonowic. In his epithalamium for the wedding of Sigismund III Vasa and Anna of Austria, the
poet expects valour from the bride, who is to encourage her royal spouse to fight his enemies. On the
other hand, in his parenetic tragedy Pentesilea, the author explains that the virago is a transgression
of the laws of nature, a violation of the order established by God himself.

It is worth noting certain differences of mores between Italy and Poland, differences stemming
from different political, economic and social situations. The virago is a more often encountered and

t-Chantry, Kobieta.indd 221 2014-09-26 12:06:44



222 SuMMARY

socially more easily accepted type in Italy than in Poland. In addition, we can find differences in
women’s education; puellae doctae are more numerous among the Italians than among the Poles.
A good illustration of these differences is Lukasz Goérnicki’s Polish Courtier, an adaptation of the
Italian II Cortegiano by Baldassare Castiglione. Gdrnicki eliminates women from participants in the
dialogue, explaining that Italian women are better educated and socially more independent than Pol-
ish women. Another telling example is the figure of Queen Bona, an educated and ambitious virago,
who provoked controversial feelings among her Polish subjects. The queen’s Italian ladies-in-waiting,
too, were different from Polish women, taking active part in social life and having interesting con-
versations with men.

We can arrive at some interesting conclusions, as we examine the motivation attributed by men
to women who take on men’s duties. It can be excessive ambition and a desire to compete with men,
but also heroism and being capable of sacrifice. Worthy of note is the fact that both Boccaccio and
Plutarch, whose treatise De mulierum virtutibus could not have been known to the Florentine author,
believe that very often the impulse that urges women to transgress the boundaries set for the weaker
sex and to break social conventions is love. Women are capable of sacrifice and heroism to save their
loved ones, or to avenge their beloved man: father, husband, son or brother. We can, therefore, say that
in the case of some viragines, the cause of their male courage and valour is very feminine (heroic love).

However, brave women are exceptions and they operate usually in extreme situations. In most
cases female bravery is manifested in the privacy of the home, among ordinary chores — by the spin-
dle and the distaff. Spinning, this basic task of women, becomes an emblem of perfect womanhood.

Another recurring theme in the analysed works is reflection on transience, on the need to pass
through successive stages of life, to serve new roles etc. The youngest heroines are infants, the oldest,
Leonarda (Pontano’s grandmother), is 110 years old. Often, a woman’s life is compared to the exist-
ence of a flower: first a timid bud which flowers after a while, only to wither with time. In Antiquity
— a fact referred to by humanists — the successive stages of a womanss life had specific qualities
attributed to them. What befitted young girls was suavitas and verecundia, matrons — gravitas and
prudentia, while women of all ages were expected to have pudicita.

Thus, the suavitas befitting young girls should with time give way to the gravitas, a quality associ-
ated with mature age. Ancient and Renaissance poets encouraged girls to “pick flowers” and enjoy
love until youth lasted. However, there comes a day in a woman’s life, when she no longer hears: carpe
florem! but carpe pensa (seize the yarn). While early maturity is laudable, the reverse phenomenon
always deserves a reprimand — an older woman is not forgiven, when she tries to behave like a young
girl.

When ladies are unable to accept transitoriness, when they try to deceive time and retain their
youth at all costs, e.g. by using cosmetics, they are laughed at by the poets. Humanists have a different
recipe for overcoming the merciless passage of time: poetry. The best situation is that of a girl whose
lover is a poet. She can expect that he will immortalise in his poems her beautiful youthful portrait
that will never be disfigured by wrinkles. This is what Callimachus promised his Fannia:

At quecumque meis fuerit cantata libellis
Vivet, et ex ipso funere maior erit!
Non illi auratos variabunt tempora crines,
Non trahet in rugas curva senecta genas, (Carm. 115, 35-38)

Time can also be defeated by motherhood. By giving birth to children, women prolong their
own life.

In a later period, in the 18th century, Richard Steele, an eminent representative of the British
Enlightenment, said: “A woman is a daughter, a sister, a wife and a mother, a mere appendage of the
human race” This is a controversial and extremely androcentric view. However, as many works ana-
lysed here suggest, the value of women is determined not only by their qualities, but above all by their
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relation with men: as obedient daughters, affectionate mistresses, faithful wives. Women are also
often treated by male authors as a pretext for analysing their own feelings and expressing their own
experiences. Men are, in fact, the main protagonists of many works devoted to the fair sex (e.g. of
erotic poems). Women can also be used as a means to achieve poetic fame. Thus, Renaissance poetry
is marked by androcentrism, though also by huge fascination with this mysterious being, i.e. woman.
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Benoit z Sainte-Maure 179

Berni Francesco 174, 213

Beroe 162

Bielski Joachim 193, 201, 202

Bielski Marcin 176

Bilha 14

Bissula 21, 23, 24, 36

Boccaccio Giovanni 14, 15, 20, 24, 25, 39, 115,
116,118, 172, 180, 181, 193, 209, 210, 213

Boccaccio Violante 24

Bogucka Maria 9, 16, 41, 109, 110, 150, 170, 202,
210,215

Bogumil Izabela 120, 122, 124, 161, 181-185,
188, 210, 215

Bolgar Robert Ralph 85, 217

Bolisani Ettore 155,214

Bona Sforza 16, 41, 210

Borgia Cezar (Cesare) 170

Borowicz Sebastian 150, 215

Borowska Malgorzata 166, 215

Borowski Andrzej 29, 218

Bosco Umberto 13, 214

Botticelli Sandro 84

Bracciolini dell’Api Francesco 181

Broccardo Domizio 20

Brown Virginia 14, 213

Brozek Mieczystaw 194, 214

Brzostowska Janina 21, 65, 93

Buonaccorsi Filip (Philippo) zob. Kallimach
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Buonarotti Michelangelo zob. Michal Aniot
Burckhardt Jacob 44, 48, 74, 109, 170, 215

Carfagnini Gian Carlo 64, 215

Cariteo Benedetto 26

Cariteo Petronilla 26

Carrara Michele Alberto 40

Casanova-Robin Héléne 52, 124, 132, 214

Casara Laura 78, 215

Castiglione Baltazar (Baldassare) 174, 210, 213

Catanazero Giuseppe 46, 217

Cecyna Petus 114

Ceiks 113

Celsus 25

Cerber 23

Cerera 50

Cereta Laura 41, 209

Charyty 27, 65, 93

Chloe 66

Chloris 93, 167

Chmielecka Teofila 170

Christine de Pizan 181

Ciceriscus 144, 145

Ciekot Karolina 9, 218

Colonna Chryzostom (Chrysostomos) 41

Conington John 177

Coppini Donatella 51, 64, 68, 74, 82, 86, 95, 100,
101, 104, 124, 137, 162, 208, 215

Correr Gregorio 159, 213

Crivelli Carlo 19

Curia 15

Cyceron (Tullius Cicero Marcus) 24, 149, 150,
206

Cynthia 43, 46, 47, 51, 63, 67-70, 72, 75, 81, 89,
92,94, 97,100, 107, 125

Cyrus 172

Cytowska Maria 176, 178

Czerny Anna Ludwika 175, 214

D’Este Isabella 41

Danae 77

Danielewicz Jerzy 21, 214
Dante Alighieri 25, 149, 179
Daphne 203

Dares Frygijczyk 179
Dawidziuk Anna 12, 213
Dabrowski Jan 189

Debora 156

Deidamia 161

Dejanira 157

Del Lungo Isidoro 167, 214
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Delia 67, 68, 70, 71, 83, 94, 131, 142

Della Casa Giovanni 174, 213

Della Guardia Anita 157, 214

Delumeau Jean 19, 215

Demofont (Demophoont) 56, 89

Deukalion 113

Diana 79, 92, 169, 191, 194, 198, 203

Diktys z Krety 178, 179, 181, 187

Dinokrates 25

Diodor Sycylijski 176

Dione (Afrodyta) zob. Wenus

Dione tytanka 84

Dionizos zob. Bakchus

Dlugosz Jan 60, 96, 189, 193, 207

Domanski Juliusz 64, 74, 79-83, 85, 86, 89, 90,
94, 97, 99, 101, 103, 106-108, 215

Donatello (Donato di Niccolo di Betto Bardi) 19

Drusilla 101

Druzus (Claudius Nero Drusus Germanicus De-
cimus) 151

Drzewicki Maciej 78

Duby Georges 16, 19, 216

Dydona 66, 98, 169, 172, 192, 193, 217

Dziadkiewicz Bianka 12, 213

Dziechcinska Hanna 9, 210, 215

Eder Malgorzata 112, 215

Elissa, zob. Dydona

Elsula 81

Elzbieta $w. 15, 154-156

Elzbieta I Tudor 170

Elzbieta Habsburzanka 193, 195, 199

Elzbieta Luksemburska 13

Emidiusz $w. 19

Eneasz 98, 119, 156, 172, 175, 176, 179, 186, 190,
192,193

Eol 156

Eos, zob. Aurora

Erazm z Rotterdamu (Geerts Geert) 12, 37, 40,
109, 116, 118

Eros zob. Amor

Erotion 21-23, 28, 36

Erynie 166, 176, 177

Esler Carol Clemeau 168, 215

Estera 156, 172

Euadne 141, 148

Euander 58

Europa 77, 85, 196

Eurydyka 79, 80

Eurykleja 156
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Eurypides 29, 30, 119-121, 123, 159, 181, 213
Ewa 9, 14, 109, 110, 114-119, 146

Fabia 86, 113, 141-143

Faburnus 144

Falkner Thomas M. 168, 215

Fama 193

Fannia, bohaterka Pontana 74-76, 103, 104, 127,
141, 149, 165

Fannia Swentocha (bohaterka Kallimacha) 63,
74,76-108, 143, 208, 209, 219

Fantazzi Charles 63, 103, 156, 214, 216

Farge Arlette 16, 211, 217

Farina Rachele 171, 215

Fedele Casandra 41, 209

Fedra 157, 159

Fedria 157

Ferdynand I 124

Ferdynand II Aragonski 173

Fidiasz 11

Filematium 46

Filemon 113

Filomela 159

Filosa Elsa 14, 216

Firenzuola Angelo 74

Flametta 64, 95, 101, 166

Flora 84

Fortuna 117

Fogel Joseph 173, 214

Fracastoro Girolamo 160

Frycz Modrzewski Andrzej 12

Fryderyk Hohenzollern (syn FryderykaI) 61

Fryderyk I Hohenzollern 61

Fulinska Agnieszka 17, 216

Fundanus 56

Fyllis, Fyllida (Phyllis), bohaterka Horacego 66

Fyllis, posta¢ mitologiczna 89

Gabriel 155

Gaisser Julia Haig 31, 216
Gaj Beata 9, 16, 216

Gaja Cecylia zob. Tanakwil
Galand Perrine 16, 215, 217
Galatea 67, 69

Galla, bohaterka Verina 166, 168.
Garbini Paolo 172, 214
Garin Eugenio 18, 216
Geliusz (Gellius Aulus) 103
Ghirlandaio Domenico 30
Ginewra 134-136, 163-165
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Glaucjas 28, 58

Glycera 66

Glebicka Ewa Jolanta 120, 122, 183, 188, 189,
216

Glombiowska Zofia 17, 20, 29, 65, 68, 71, 72, 74,
78, 119, 164, 165, 191, 202-206, 214, 216,
217

Godman Peter 30, 217

Gonzaga Cecylia 37

Gonzaga Dorota 60

Gorka Andrzej 195

Gornicki bukasz 210

Grakchus (Gracchus) zob. Krak

Grant William Leonard 24, 25, 144, 216

Green Roger PH. 28, 216

Grimal Pierre 50

Grzegorz z Nazjanzu 48

Grzegorz z Sanoka 78

Guido delle Colonne 179

Gymnasium 151

Hahn Wiktor 181, 216

Halesus 57, 58

Haman 172

Hannibal 192

Hartleb Mieczystaw 20

Hebe 128

Heck Korneli 181, 216

Hekabe (Hekuba) 29, 30, 32, 151, 179

Hektor 20, 119, 120, 123,127, 178-182, 184-186

Helena 44, 64, 71, 123, 179, 196, 197

Helenos 119

Heliady 77

Henryk Walezy 201

Herkules (Herakles) 128,171, 175

Hero 133

Herod Wielki 25

Herodot 174

Hessus Helius Eobanus 156

Hieronim $w. 38, 39

Hippodamea 160, 161

Hippolita 132, 177, 195

Hobot Joanna 150, 215

Homer 174, 175,179

Horacy (Horatius Flaccus Quintus) 63, 66, 76,
77, 93, 96, 97, 106, 111, 112, 137, 156, 164,
167, 168

Hufton Olwen 211

Hymenajos 55

Hypsikratea 14
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Tacono Antonietta 76, 216
Iempsar 160

Ines Albert 207

Ino 85

Isotta (Izolda) 154

Istula 193, 195, 201, 202
Itys 91, 159

Izabela Katolicka 170, 173
Izrael zob. Jakub

Jadwiga Andegawenska 200, 201

Jadwiga Jagiellonka 60-62

Jakub 14, 159

Jamréz Wladyslawa 181, 182, 184, 188, 216

Jan Chrzciciel 19, 155, 156

Jan z Wislicy 16, 190, 102, 199, 204, 207

Janicki Klemens 81, 192, 193, 199, 207, 213

Janus Secundus (Everaerts Jan) 86, 101

Jarbas 172

Jezus Chrystus 13, 19, 25, 26, 156

Jedrkiewicz Edwin 192, 213

Joannal 14

Jokasta 151

Jowisz 27, 77, 100, 197, 204, 206, 207; 64, 118
(jako Zeus)

Jozef syn Jakuba 159, 160

Judyta 14, 156

Julia 86, 101

Junona 100, 176, 203

Jurkiewicz Jerzy ks. 149, 216

Juturna 169

Kadlubek zob. Wincenty zw. Kadlubkiem

Kajeta 156

Kallimach (Buonaccorsi Filip) 16, 17, 60, 63, 64,
74,76-108, 143, 166, 167, 202, 208, 209, 211

Kallisto 203

Kalpurnia 114, 142

Kamilla (Camilla) 14, 20, 39, 177, 179, 190, 191,
194-196, 198, 203-205

Kanake 156

Kania Ireneusz 36, 214

Kanidia (Canidia) 96

Karol IV Luksemburski 13

Karol Wielki 175

Katarzyna Aleksandryjska $w. 158

Katarzyna Medycejska 170

Katon Starszy (Porcius Cato Marcus) 46

Katullus (Valerius Catullus Caius) 30, 34, 63-67,
70, 76, 78, 95, 100-105, 137, 193
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Keith Alison 69, 216

Kelly John Norman Davidson 39, 216

Kidwell Carol 29, 32, 42, 124, 125, 135, 144, 147,
152, 165,216

King Margaret Luther 9, 16, 18, 37, 40, 110, 216

Klaudia 111

Klaudia, Zona Stacjusza 114

Kleis 21

Kleopatra 14, 171, 172, 174

Klitajmestra 157

Knox Peter E. 69, 216

Kochanowska Urszula 53

Kochanowski Jan 17, 20, 53, 54, 71, 108, 112,
118, 119, 164, 165, 169, 170, 176, 202-204,
206, 207,214

Kolsky Stephen 14, 15, 216

Kolumb Krzysztof 173, 175

Kotakowska Maria 19

Konrad III Rudy 173, 209

Kornelia, matka Grakchow 14, 38, 179

Kornelia, zona Aemiliusa Paulusa Lepidusa 112,
143

Korneliusz Gallus (Cornelius Gallus Caius) 103

Korynna (Corinna) 47, 68-70, 77, 84, 90, 125,
138, 139, 143, 147, 151

Kostka Stanistaw §w. 57

Kotlinska-Toma Agnieszka 33, 35, 54, 56, 60,
216

Kozakiewicz Stefan 19, 20, 216

Kozakiewiczowa Helena 19, 20, 216

Krak, Krakus, Grakchus (Gracchus) 189, 190,
193, 194, 196, 203, 206

Kromer Marcin 200

Krokowski Jerzy 192, 213

Kruczkiewicz Bronistaw 12, 190, 200, 214

Krzycki Andrzej 173, 174

Krzywy Roman 12, 213

Krzyzanowski Julian 41, 118, 214

Ksantias 66

Ksenofont 38, 214

Kubale Anna 64, 215

Kuchowicz Zbigniew 170, 216

Kumaniecki Kazimierz 63, 64, 77-79, 90, 96, 97,
100, 107, 108, 190, 204, 214, 216

Kupidyn (Cupido) zob. Amor

Kurdybacha Lukasz 37

Kustron-Zaniewska Ewa 12, 213

Kwincja 66

Kwintus ze Smyrny (Quintus Smyrnaeus) 120,
123,160, 161, 177, 181, 183, 184, 187, 188
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Kwintylian (Fabius Quintilianus Marcus) 38, 39,
149

La Ronciére Charles de 19, 110, 149, 216

Lachezis 58

Lais 69, 70

Lalage 66

Lamarque Henri 73, 214

Lampedo 180

Landino Cristoforo (Landinus Chrisophorus)
63, 82, 86, 163, 165

Laodamia 42, 51, 52, 110, 141, 148

Latona 79

Laura 25, 72-74, 86, 147

Laurina 35

Lawinia 66, 68

Lea 14

Leander z Abydos 133

Lech 193, 199, 202, 206

Lech II 194, 202

Leda 77

Leena 157

Lefkowitz Mary R. 175, 216

Lenoir Rebecca 73, 214

Leon Hebrajczyk (Abravanel Jehuda) 118

Leonarda (babcia Giovanniego Pontana) 152,
153,211

Leonardo da Vinci 19

Leroux Virginie 51, 215

Lesbia 66, 68, 70, 78, 104, 105, 107, 125

Leta 38, 39

Lidia, bohaterka Horacego 66

Lidia, bohaterka Kochanowskiego 71, 108

Lika, bohaterka Horacego 151

Lika, bohaterka Kochanowskiego 165, 168

Likotas 132

Liman Kazimierz 61, 213

Liwia (Livia Drusilla) 151

Liwiusz (Livius Titus) 46, 151, 204

Loise di Casalnuovo 128

Luce Judith de 168, 215

Ludwig Walther 30, 85, 102, 216, 217

Lukrecja 42,43,110, 179, 196

Lukrecjusz (Lucretius Carus Titus) 127

Lux 129

Lygdamus 92, 94

Lykotas 113

Laganowska Anna 27
Lanowski Jerzy 30, 50, 121, 213
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Lugiewicz Aleksandra 112, 215

Yukasz $w. 154, 155

Lukaszewicz-Chantry Maria 9, 10, 15, 33, 35,
54-56, 60, 66, 72, 74, 79, 115, 118, 127, 216,
217

Maciejewska Iwona 192, 216, 217

Majewski Pawel 72, 218

Maksencjusz (Aurelius Valerius Maxentius Au-
gustus Marcus) 158

Malinowska Jolanta 200, 217

Mantke Jozef 23, 217

Mantuanus Baptista, zw. Battista Spagnoli 116,
155, 156, 158

Mankowski Jerzy 179, 217

Marathus 82

Marcinak Katarzyna 192, 217

Marcjalis (Valerius Martialis Marcus) 22, 23, 28,
63, 76,102, 104, 151, 168, 176

Marczewska Katarzyna 150, 217

Marpesia 180

Marrasio Giovanni 63, 77, 82

Mars 27, 130, 151, 173, 177, 181, 182, 192, 202;
178, 183 (jako Ares)

Maryja (Matka Boska) 18, 19, 55, 59, 118, 127,
153, 155, 156

Mastowska-Nowak Ariadna 174, 176, 178, 217

Massera Aldo Francesco 25, 213

Massila 27-29

Masynissa 72-74, 79

Maslanka-Soro Maria 159, 217

Mateusz z Vendome (Matheus Vindocinensis)
71,162

Matteo di Marco Palmieri 149

Matthews Grieco Sara F. 49, 217

Matylda Toskanska 14

Medea 15, 94, 116, 157,171

Mejor Mieczystaw 12, 213

Meliseus 52, 144-146

Melpomena 49, 51, 52

Memnon 55, 184, 185

Mencaraglia Luciano 166, 214

Metysk 169

Michal Aniol (Buonarotti Michelangelo) 19

Milewska-Wazbinska Barbara 17, 22, 33, 174,
217

Minerwa 100, 116, 151, 153, 169; 123, 178, 183
(jako Atena)

Minicja Marcella 56, 57, 61

Minithya 180
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Minois Georges 150, 217

Miodonski Adam 78, 217

Mirra 157

Miryka Jan 91

Modius Parmensis (Moggio Moggi) 171, 172,
214

Modrzewski Frycz Andrzej, zob. Frycz Mo-
drzewski Andrzej

Monti Sabia Liliana 46, 51, 124, 127, 128, 132,
135-138, 217

Morawski Kazimierz 103, 173, 213, 218

Morison Samuel Eliot 175, 217

Morus Tomasz (More Thomas) 41

Mosdorf Jadwiga 213

Murray Oswyn 30, 217

Mustard Wilfred Pirt 116, 213

Muzeusz 101

Muzy 54, 55, 59, 92, 152, 153, 202

Myrtilla 35

najady 81, 82, 92, 193, 198, 199, 201, 205, 207
Nassichuk John 16, 128, 132, 215, 217
Nawrocka Ewa 64, 215

Nella (ciotka Giovanniego Pontana) 152
Nemesis 114, 142

Neoptolemos 119, 179

nereidy 201

Nichols Fred J. 26, 33, 64, 127, 144, 213
Niedzwiedz Jakub 29, 194, 214, 218

Nogarola Isotta 209

Ochab Maryna 18, 215

Odys (Odyseusz) 156

Omfale 171

Onorato Aldo 159, 213

Orestes 20, 87

Orfeusz 79, 80, 100, 133

Orko (Orco) 138

Orythya 179, 180, 196

Osmolska-Metrak Anna 18, 216

Owidiusz (Ovidius Naso Publius) 43, 45, 47, 56,
67-71,76,77,79, 81, 84, 86,90, 91, 107, 113,
128, 133, 134, 138-143, 147, 149, 151, 159,
163, 197

Padovano Jan Maria (Mosca Gianmaria) 20
Pallas 58

Pandolfini Agnolo 109

Pandora 115, 150

Panormita zob. Beccadelli Antonio
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Paparelli Gioacchino 78, 80, 167, 213

Parenti Giovanni 27, 34, 45, 53, 64, 127, 135, 144,
153,154,217

Parki 32, 58, 145

Parys 178 (jako Aleksander), 179, 196, 197

Patulcis 144, 145

Paula 38, 39

Paulin z Noli $§w. 24, 25

Paulinus Minoryta 115

Pawel $w. 109, 162

Pawel Diakon 175

Pelc Jerzy 107, 217

Peleus 193

Penelopa 42, 43, 70, 110, 113, 131, 140-142, 148,
196

Pentesilea (Penthesilea) 15, 34, 120, 123, 171~
189, 191, 198, 203, 208, 209

Perosa Alessandro 156, 163, 213, 214

Perpetua sw. 24, 169

Petrarka Francesco (Petrarca) 13, 14, 25, 41,
72-74,79, 86, 150, 179, 209, 214

Petrycy Sebastian z Pilzna 45, 46

Philloroe 164

Pholoe 82

Phosphoros 55

Phryne, bohaterka Kallimacha 101

Phryne, bohaterka Propercjusza 70

Piccolomini Angela 63, 82

Piccolomini Enea Silvio (papiez Pius IV) 63, 82,
175

Pigon Jakub 56, 57, 205, 218

Pilecka Katarzyna 20

Pindar 71, 120

Piotrowicz Ludwik 103, 218

Pirozynska Czestawa 61

Pisarska Anna 59

Pitagoras 149, 160

Planezjum 157

Platon 10, 118

Plaut (Maccius Plautus Titus) 46, 63, 150, 151,
157

Plezia Marian 189, 190, 214, 218

Pliniusz Mlodszy (Plinius Caecilius Secundus
Caius) 56, 74, 114, 142, 180

Plutarch z Cheronei 15, 21, 38, 109, 118, 170,
210,214

Plonka-Syroka Bozena 68, 219

Podbielski Henryk 10, 213

Polifem 67

Polinejkes (Polynejkos) 15
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Poliziano Angelo 81, 167, 168

Pollak Roman 20, 218

Polo Marco 214

Pontano Adriana (Ariadna) 86, 114, 124-148,
208

Pontano Aurelia 42, 60, 141

Pontano Caecilia 154

Pontano Cristiana 152, 153

Pontano Eugenia 42, 60, 141

Pontano Giacomo 152

Pontano Giovanni 16, 20, 27-36, 41-62, 64,
74-76, 79, 82, 86, 102-104, 114, 121-125,
127-149, 152-154, 158, 165, 195, 208, 209,
211,214

Pontano Lucia Marcia 42, 52-60, 62

Pontano Lucio 29, 30, 32-34, 36, 55, 121, 122,
134, 138

Pontano Pentesilea 34

Pontano Tranquilla 29-34, 36, 122, 123

Porcja 14

Postumus 113, 131

Priam 123, 174, 177, 179, 183-185

Priscilla 114

Proba 14, 15

Prokne (Progne) 91, 94, 159

Propercjusz (Propertius Sextus) 43, 45-47, 51,
67-70, 72, 80, 81, 83, 89, 92, 94, 97, 99, 100,
103, 112, 113, 131, 132, 143, 171, 177, 202,
206, 207

Protesilaos 51

Prozerpina 50, 58

Prudencjusz (Aurelius Prudentius Clemens) 51

Przybylska Renata 150, 215

Przychocki Gustaw 68, 214

Pseudo-Apollodor 49

Publiusz Decjusz Mus 204

Pudicitia (boginka) 49-51, 111

Pylades 87

Pyram 89

Pyrra, bohaterka Horacego 66

Pyrra, Zona Deukaliona 113

Pyrrus zob. Neoptolemos

Rachela 14

Rafael Santi 19, 156

Rej Mikotaj 20, 150

Resta Gianvito 83, 213

Reynolds Leighton Durham 72, 216
Riario Girolamo 170

Ripa Cesare 36, 214

2014-09-26 12:06:45



Roizjusz Piotr (Roysius, Pedro Ruiz de Moros)
12,27,117, 118, 199-201, 207

Romanowiczowa Zofia 72, 213

Rosivach Vincent 151, 155, 158, 218

Rossi Vittorio 13, 214

Réza (Rosa) 35, 36

Rytogar, Rotogar (Rithogarus, Rotogarus) 193,
196-198, 202, 204-207

Rzepkowski Krzysztof 55, 217, 218

Sabinus Georgius (Schuler Georg) 193-195, 198,
199, 201-204

Safona 14, 21, 36, 38, 41, 65, 93, 95, 191

Sannazaro Jacopo 26, 144, 155, 156, 195, 214

Santi Bruno 84, 218

Santucci Francesco 46, 217

Sassone Adriana zob. Pontano Adriana

Sawyer Deborah E. 9, 218

Scala Aleksandra (Alessandra) 41

Scaliger Julius Caesar (Giulio Cesare della Scala)
85,137

Schnayder Jerzy 38, 214

Scypion Afrykanski Mtodszy (Cornelius Scipio
Aemilianus Africanus Minor Publius) 24

Scypion Afrykanski Starszy (Cornelius Scipio
Africanus Maior Publius) 24, 44, 79, 206

Semele 196

Semiramida 14, 15, 69, 171, 172, 192, 193

Seneka Mlodszy (Annaeus Seneca Minor Lu-
cius) 119, 120, 123, 157, 159, 181

Serwiusz (Maurus Servius Honoratus) 58, 169,
176,177,193

Sforza Jacopo 170

Sforza Katarzyna (Catarina) 170

Sharrock Alison 69, 218

Sica Francesco 78, 80, 167, 213

Silvius 25

Sinko Tadeusz 48, 121, 218

Skafa 46

Skoczek Jozef 188, 218

Smeesters Aline 31, 56, 137, 218

Sofokles 150

Sofonisba 72-74, 79, 80

Sofronia 166-168

Sokrates 38

Soldati Benedetto 28, 213

Srebrny Stefan 38, 214

Stacherzak Justyna 68, 219

Stacjusz (Papinius Statius Publius) 21, 25, 28, 33,
57,58, 114, 129
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Starnawski Jerzy 206, 218

Starowieyski Marek ks. 48, 214

Stasiewicz Krystyna 192, 216, 217

Steele Richard 211

Stefan Batory 193, 201, 202

Stella 147, 148, 165

Strabon 50

Strozzi Tito Vespasiano 64, 82, 83, 157, 164, 166,
214

Strzelecki Wladystaw 68, 214

Suchten Aleksander von 189, 195-199, 202-204,
207,214

Sycheusz (Sychej) 156, 172

Syfaks 74

Sylwia (Silvia) 76-78, 83, 104

Syreny 76-78, 83, 104

Szastynska-Siemion Alicja 17, 21, 38, 65, 176, 218

Szelest Hanna 176, 178

Szepessy Tibor 54, 218

Szymonowic Szymon 16, 112, 120-123, 159-
162, 181, 183, 184, 187-189, 210

Slekowa Ludwika 27, 218
Swinka Adam 60, 61

Tacjusz 206, 207

Talestris 180

Tanakwil (Tanaquil) 42, 110

Tarpeja 116, 206, 207

Telesilla 170

Teokryt 67

Tertulian (Septimius Florens Tertullianus Quin-
tus) 43, 47, 48

Tetyda 67, 193

Thais 70

Theano 160-162, 186

Thedaldi Aynolf 78

Thilo Georg 58

Tibullus Albius 67, 70, 71, 82, 83, 87, 90, 94, 99,
114, 131, 132, 136, 142, 158, 166

Tomyris 14, 15, 172-174, 190, 192

Turnus 169

Tycjan (Vecellio Tiziano) 19

Tysbe 89

Ulewicz Tadeusz 189, 218

Urania 55

Urban-Godziek Grazyna 20, 24-26, 28, 29, 31,
33, 53-55, 59, 60, 76, 85, 86, 104, 125, 128,
130, 132, 135, 140, 142, 146, 147,218
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232 INDEKS NAZW OSOBOWYCH

Vegio Maffeo 37, 42, 43 Wisniewski Robert 39, 216
Verino Ugolino 64, 95, 101, 166, 173, 214 Witczak Agnieszka 112, 215
Vetustilla 151, 168 Witwicki Wladystaw 10
Violina 35 Wrhadystaw Jagielloriczyk 91
Visconti Bernabo 171 Wiadystaw Jagielto 60, 62
Vittorino da Feltre 37, 159 Woloszyn Stefan 46, 214

Vives Juan-Luis 11, 40, 109, 214
Zablocki Stefan 24, 25, 61, 113,219

Walicki Michat 19 Zaborowska-Musial Justyna 79, 84, 93, 219
Wanda 12, 169, 174, 189-207, 209 Zachariasz 154, 156
Wawrzyniec Wspaniaty 78 Zagorski Mariusz 68, 69, 113, 219

Wenus 11, 12, 27, 81, 97, 100, 124, 126, 127,130,  Zamoyski Jan 189
133,136, 137; 76, 178 (jako Afrodyta); 70,84  Zamoyski Tomasz 120
(jako Afrodyta-Dione) Zefir 84

Wergiliusz (Vergilius Publius Maro) 17, 57, 63,  Zemon Davis Natalie 16, 211, 217
66, 67, 82, 100, 116, 169, 176, 187, 192, 194 Zenobia 14

Weyssenhoft-Brozkowa Krystyna 61 Zeus zob. Jowisz

Wilhelm Habsburg 200 Zielinski Karol 65, 219

Wilson Nigel Guy 72, 218 Zilpa 14

Wincenty zw. Kadtubkiem 189, 199 Zygmunt August 193, 199-201
Windau Bettina 86, 218 Zygmunt I Stary 206
Wirzbieta Maciej (Wierzbieta) 10 Zygmunta IIT Waza 210
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