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Denis Dutton (1944-2010) —
»Diderot naszych czasow”

Filozof sztuki, krytyk i publicysta, dziatacz medialny, nazwany
,Diderotem naszych czasow”, oraz ,,jednym z najwigkszych wspolcze-

991

snych umystow”!. Dorastal w North Hollywood, gdzie uczgszczat
rowniez do szkoly $redniej. Jego rodzice William i Thelma byli zatozy-
cielami stynnej ksiegarni Dutton’s Books w San Fernando Valley. Po
ukonczeniu studiow licencjackich w zakresie filozofii na Uniwersyte-
cie Kalifornijskim w Santa Barbara (studiowal m.in. u Noela Fleminga
i Herberta Fingarette’a), przebywal z Korpusem Pokoju w Indiach,
gdzie nauczyt si¢ grac¢ na sitarze. Doktoryzowat si¢ w roku 1975 na
podstawie dysertacji: Art and Anthropology: Aspects of Criticism and
the Social Studies (réwniez na Uniwersytecie Kalifornijskim w Santa
Barbara). Wyktadat nastgpnie na kilku amerykanskich uniwersytetach
(najdtuzej na Uniwersytecie Michigan w Deaborn), aby w 1984 r. prze-
nies¢ si¢ z rodzing do Nowej Zelandii, gdzie znalazl zatrudnienie w In-
stytucie Filozofii Uniwersytetu Canterbury w Christchurch. Pozostajac
w cieniu swego wielkiego poprzednika, wyktadajacego w tym miejscu
w latach 1937-1946 Karla Poppera, przeszedt wszystkie stopnie akade-
mickiej kariery, od wyktadowcy (1984), przez starszego wyktadowce
(1986), profesora nadzwyczajnego filozofii sztuki (1998), az do profe-

''P. Henry, Working with Denis: 1982-2002, Philosophy and Literature, 2014,
38, s. A9.
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sora zwyczajnego w 2009. W latach 2008-2010 pehnit funkcje dyrekto-
ra Instytutu Filozofii na Uniwersytecie Cantenbury.

W 1976 zatozyt pismo Philosophy and Literature (1976, od 1983
The Johns Hopkins University Press), w ktorym w kolejnych latach
publikowali czotowi filozofowie i teoretycy literatury, eksplorujacy
efemeryczne pogranicza tytulowych dziedzin. O pismie, styngcym m.
in. z dbatosci o styl pisarski, dgzenia do prostoty i przejrzystosci wypo-
wiedzi, stato si¢ glosno, gdy w 1995 roku Dutton zorganizowat Kon-
kurs na Najgorsze Pisarstwo (Bad Writting Contest), wymierzony
w zamysle w zdominowany przez postmodernistyczng maniere akade-
micki zargon (intelektualnym tlem calego przedsigwzigcia byta tzw.
sprawa Sokala)’. Nagradzano w nim autoréw ,,najbardziej zenujacych
pod wzgledem stylu fragmentéw ksiazek i1 artykutow naukowych”.
Zwyciezcami kolejnych edycji zostali znani i medialni literaturoznaw-
cy 1 filozofowie, tacy jak Fredric Jameson, Homi Bhabha czy Judith
Butler (ta ostatnia zaatakowata potem organizator6w na tamach New
York Timesa, oskarzajac ich o ,,pedanteri¢ i obskurantyzm”; niedtugo
potem Dutton zakonczyt konkurs).

W 1998 roku Dutton rozpoczat dziatalnosc¢, ktora wkrotce przy-
niosta mu sukces i uznanie znacznie wykraczajace poza jego dziatalno-
$cig akademicka. Za sume 300 $ stworzyt portal internetowy Arts and
Letters Daily (www.aldaily.com), na ktorym umieszczat trzy ukazuja-
ce si¢ danego dnia w sieci teksty z szeroko pojetej humanistyki. Portal
szybko osiagnat znaczna popularnos¢ i stal sie¢ miejscem obowigzko-
wych odwiedzin licznych rzesz angloj¢zycznej (zatem takze i Swiato-
wej) inteligencji. W trzy miesigce po otwarciu zostal uznany przez
‘Guardiana’ za ,,najlepsza stron¢ internetowa na swiecie” i wykupiony
przez Lingua Franca za sume¢ 250000$. W 2002 strona ponownie zmie-
nita wlasciciela — stal si¢ nim The Chronicle of Higher Education, kto-

2 Por. A. Sokal, J. Bricmont, Modne bzdury: o naduzywaniu pojeé z zakresu nauk
Scistych przez postmodernistycznych intelektualistow. Warszawa 2004.
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ry zawiaduje nig do dzi$. Dutton od poczatku istnienia portalu, zgodnie
z sugestig wlascicieli, pozostawat jego gtéwnym wydawca, a takze au-
torem zwigztych, ,,szatansko bystrych”, wprowadzen do linkowanych
artykutow (New York Review of Books nazwat go ,,mistrzem tweetow
na dlugo przed Tweeterem”)*. Po 13 latach istnienia A&LDaily noto-
wat ok. 3,7 miliona odwiedzin miesi¢cznie. W pazdzierniku 2005 roku
magazyn Time nazwat Duttona jedng z ,,najbardziej wptywowych oso-
bowosci mediow na §wiecie™.

Sukces Duttona zostat doceniony w jego nowej ojczyznie. W maju
2000 r. filozof otrzymuje z ragk Gubernatora Generalnego Nowej Ze-
landii medal Royal Society Medal for Services to Science and Techno-
logy. Z wyjatkiem Karla Poppera (jego poprzednika na stanowisku
dyrektora Instytutu Filozofii Uniwersytetu Cantenbury) jest to jak do-
tad jedyny medal Royal Society of New Zealand przyznany filozofowi.
Dutton otrzymat tez wiele pomniejszych nowozelandzkich odznaczen
i tytulow honorowych. Oto niektore z nich: ,,intelektualny bohaterem
internetu”, jeden z ,,czterdziestu Nowozelandczykow, ktorzy wptyneli
na $wiat”, laureat ,Nagrody Zywej Legendy” za wktad do nowoze-
landzkiego przemystu internetowego; magazyn North and South przy-
znat mu tytut jednego ze stu Nowozelandczykow, ,.ktorzy zrobili roz-
nicg”, a New Zealand Listener uznat go za ,,skarb narodowy Nowej
Zelandii”. Otrzymat tez tytut ,,lidera kulturalnego” Christchurch.

Oprocz dziatalno$ci na niwie internetowej Dutton angazowat si¢
tez w przedsiewziecia zwigzane z radiem publicznym. Jako krytyk
jego postepujacej komercjalizacji zatozyl Nowozelandzkie Towarzy-
stwo Przyjaciol Radia Publicznego — New Zealand Friends of Public

Broadcasting (Inc.). Przez wiele lat wystepowat takze jako prezenter

3 G. L. Hagberg, Introductory Note: Denis Dutton, Editor, Philosophy and Litera-
ture, 2014, 38, s. V.

* Por. J. Luty, Denis Dutton (1944-2010). Pozegnanie, Studia Philosophica Wra-
tislaviensia VI 1 (2011), s. 7-10.
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i komentator w programach kulturalnych i politycznych (najpierw
w Deaborn, potem w Nowej Zelandii), a w latach 1995-2002 zasiadat
w zarzadzie Radio New Zealand Ltd. Byl wydawcg pisma The New
Zealand Skeptic, przewodniczgcym, a nastegpnie rzecznikiem prasow-
ym New Zealand Committee for the Scientific Investigation of Claims
of the Paranormal. Zasiadat w radach programowych czasopism, nale-
zat do wielu towarzystw naukowych.

Dutton byt autorem okoto 30 artykutow naukowych oraz zreda-
gowal dwie ksiazki: The Forger'’s Art: Forgery and the Philosophy
of Art (Berkeley: University of California Press) z 1983 a takze The
Idea of Creativity (wspotredagowana przez Michaela Krausza i Karen
Bardsley), (Leiden: Brill) z 2009. Petnigc funkcj¢ redaktora naczelne-
g0 Philosophy&Literature napisat okoto 70 recenzji i esejow, a takze
wiele komentarzy i felietonéw prasowych (ukazywaty si¢ one m.in.
w Los Angeles Times, New York Times, Washington Post i in.) Trzy-
krotnie zostal wybrany najlepszym wyktadowca Wydzialu Muzyki
1 Sztuki Uniwersytetu Cantenbury. Teksty Duttona byty tlumaczone na
hiszpanski, portugalski, mandarynski, wietnamski, finski, polski, nie-
miecki, dunski, francuski, koreanski, wtoski, holenderski i rosyjski.

Na poczatku 2009 roku, w 200-lecie urodzin Darwina i 150-lecie
wydania O powstaniu gatunkow, ukazata si¢ jego jedyna w pelni autor-
ska ksiazka The Art Instinct: Beauty, Pleasure and Human Evolution.
Ta filozoficzna rozprawa o ewolucyjnych zrodtach sztuki i smaku este-
tycznego spotkata si¢ ze znakomitym przyje¢ciem czytelnikow, plasu-
jac sie na liscie 25 najlepszych ksigzek roku w USA. W niedlugim cza-
sie po premierze ksigzki pojawily si¢ jej thumaczenia na hiszpanski,
portugalski i holenderski’. Na fali popularno$ci publikacji (czgsci za-

5 Polskoje¢zyczne wydanie ksigzki w moim ttumaczeniu ukazato si¢ na poczatku
2019 roku naktadem wydawnictwa Copernicus Center Press (D. Dutton, Instynkt sztu-
ki. Piekno, zachwyt i ewolucja czlowieka, Thumaczenie 1 Wstep: Jerzy Luty, Coperni-
cus Center Press, Krakow 2019).
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stug dla wysokich wynikéw sprzedazy ksigzki nalezy z pewnoscig
upatrywaé¢ w popularnosci portalu internetowego kierowanego przez
jej autora) Dutton odbywa tournée po elitarnych uniwersytetach ame-
rykanskich (z tzw. Ivy League), okupuje czas antenowy w rozglosniach
radiowych, bierze udziat w licznych spotkaniach autorskich, zostaje
tez zaproszony do popularnego programu satyrycznego The Colbert
Raport (ok. 60 mln widowni). Wszystko to sprawia, ze Instynkt Sztuki
osigga popularnos¢, jaka ksigzkom z gatunku filozofii (dodajmy: filo-
zofii sztuki) zdarza si¢ nieczesto.® Dutton wystepuje m.in. w ramach
programu ,,Authors@Google” w gtéwnej siedzibie Google’a w Moun-
tain View oraz na konferencji TED w Long Beach w Kalifornii, gdzie
prezentuje pierwszy w historii TED wyktad z towarzyszeniem anima-
cji zatytutowany The Evolutionary Roots of Our Pleasure in Beauty (za
animacj¢ odpowiada Andrew Park)’.

Ksigzka przez dhugie miesigce zajmuje najwyzsze pozycje na li-
scie bestsellerow ksiegarni Amazon, doczekujac si¢ tez w wickszosci
pochwalnych recenzji w wiodacych czasopismach anglojezycznych,
takich jak: Newsweek, The New York Times, The Guardian, The New
Yorker, Atlantic Monthly, TLS, The Washington Post, The Boston Glo-
be, The Philadelphia Inquirer, New Scientist, The American Scholar,
The Wilson Quarterly i innych (wszystkie je mozna znalez¢ pod adre-
sem: http://theartinstinct.com). Polska recenzja ksigzki, autorstwa
Adama Chmielewskiego, ukazuje si¢ w Studia Philosophica Wratisla-
viensia vol. IV, fasc. 3 (2009).

¢ Por. J. Carroll, The Art Instinct in Its Historical Moment: A Meta-Review, The
Evolutionary Review: Art, Science, Culture 1/2010: 48-54.

7 Ostatecznie tytul wystapienia przyjmuje brzmienie A Darwinian theory of beau-
ty (w wersji polskiej: Darwinowska teoria piekna) — mozna go obejrzeé na platformie
TED oraz na kanale Youtube, a jego tekst zostaje opublikowany w numerze specjal-
nym czasopisma ,,Philosophy and Literature”, poswigconym osobie i dokonaniom
jego zatozyciela i wieloletniego redaktora naczelnego (D. Dutton, A Darwinian Theory
of Beauty, Philosophy and Literature, 2014, 38, s. A314-A318.
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Dwa tygodnie przed $miercig Dutton zostaje uhonorowany meda-
lem University of Cantunbury’s Research Medal za wktad w rozwdj
swej dyscypliny. Steven Pinker, opiniujacy jego nominacj¢ do medalu,
moéwi o nim: ,,prawdziwy intelektualny lider, zdumiewajaco produk-
tywny i odwazny naukowiec, jeden z najbardziej wptywowych na-
uczycieli akademickich na §wiecie”. Filozof umiera 28 grudnia 2010 .
w Christchurch w Nowej Zelandii w wieku 66 lat, pozostawiajac w za-
lobie zong Margit, syna Bena i corke Sonig, a takze szerokie grono

tych, ktorych uczyt i inspirowat.

*kkkk

WyimkKi z curriculum vitae

Wyksztalcenie

A.B., Philosophy, University of California Santa Barbara, 1966.
(American Peace Corps Volunteer, India, 1966—68.)

Graduate Study, New York University, 1968—69.

Ph.D., Philosophy, University of California Santa Barbara, 1975.
Dysertacja: Art and Anthropology: Aspects of Criticism and the
Social Studies.

Zatrudnienie
Assistant Professor (1973) to full Professor (1984), University
of Michigan—Dearborn, 1973-84.
Visiting Assistant Professor of Philosophy, University of Michi-
gan, Ann Arbor, 1977.
Visiting Associate Professor of Philosophy, Claremont Graduate
School, California, 1979-80.
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Lecturer (1984) to Senior Lecturer (1986) to Associate Professor
(1998) in the Philosophy of Art, University of Canterbury, New
Zealand do $mierci w 2010.

Professor of Philosophy (holder of a private chair), University
of Canterbury, from January 1, 2009.

Prowadzone przedmioty

Aesthetics, Ethics, Literary Theory, Philosophy of History, Philo-
sophy of Natural Science, Ancient Philosophy, Modern Philoso-
phy, Introduction to Philosophy, Philosophy of Social and Beha-
vioral Science, Introduction to Humanities, Human Nature,
Contemporary Philosophy, Kant and Nineteenth-century Philoso-
phy, Philosophy of Language, Social and Political Philosophy,
Theory of Criticism, Aesthetic Theory. Lectures in the depart-
ments of Journalism, Physics, and in the Christchurch School
of Medicine.

Czlonkowstwo w organizacjach

American Society for Aesthetics (Trustee, 1981-1984); British
Society of Aesthetics; International Association of Aesthetics;
Canterbury Astronomical Society; Canterbury Society of Arts;
Australasian Philosophical Association, New Zealand Division;
New Zealand Committee for the Scientific Investigation of Cla-
ims of the Paranormal, Inc. (Chairman, 1986—1988, Executive
Committee, 1988— ); New Zealand Friends of National Radio
(Inc.); Pacific Arts Association.

15






Instynkt sztuki — 10 lat péZniej®

W ksigzce nad ktorg Denis Dutton pracowal od konca lat 90.,
1 ktora jest bez watpienia jego opus magnum, jako pierwszy w dziejach
filozof sztuki (w 2012 dotaczyt do niego Stephen Davies, publikujac
The Artful Species), splata on ze soba dwie, wydawaloby si¢, nieprzy-
stawalne dyscypliny — sztuke i nauki ewolucyjne. Kieruje nim przeko-
nanie, ze sztuka, filozofia i literatura, podobnie jak historia czy polity-
ka nie mogg by¢ analizowane w oderwaniu od nauk przyrodniczych.
Jak ujat to zgrabnie John Brockman, wszystkie one bowiem ,,sa pro-
duktem interakcji ludzkich umystow, umyst za$ jest wytworem mozgu,
ktory z kolei jest (czgsciowo przynajmniej) produktem ludzkiego ge-
nomu, czyli czego$, co powstato w fizycznym procesie ewolucji”.’

Dutton jest §wiadom tego, ze aby przebi¢ si¢ swoim programem
estetyki ewolucyjnej, musi przetama¢ wiele teoretycznych uprzedzen,
przede wszystkim wtasnego $rodowiska. ,,Poglad, ze ludzie majg in-
stynkt taczenia si¢ w pary? — by¢ moze. Instynkt macierzynski? — cat-
kiem prawdopodobne. Ale instynkt sztuki?” (s. 7) Czy co$ tak nieprak-
tycznego jako do$wiadczanie pigkna i tworzenie sztuki moze byc¢
odpowiedzia na potrzebe biologiczng? Jego odwaga intelektualna, nie-

zaleznos¢ w mysleniu oraz uniwersalistyczne przekonanie, ze “wielu

8 Niniejszy tekst ukazal si¢ w nieco zmienionej wersji jako wstep do polskiego
wydania Instynktu sztuki (Copernicus Center Press, 2019, Krakow 2019, thum. i wstep
Jerzy Luty, ss. 448).

?J. Brockman, Nowy renesans. Wstep, w: Nowy Renesans: granice nauki,
J. Brockman (red.), przet. P.J. Szwajcer, A. Eichler, Warszawa 2005, s. 16.
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sposobow, w jakie sztuka jest dyskutowana i1 do§wiadczana tatwo prze-
kracza granice kulturowe i radzi sobie z globalng akceptacja bez pomocy
akademikow i teoretykow” sprawiaja, ze powstaje ksigzka imponujgca
wszechstronno$cig ujecia tematu, rozlegtos$ciag wiedzy i1 zainteresowan
autora, prawdziwie interdyscyplinarnym podejsciem do kwestii, ktore
takiego podejscia wymagaja.

Ksigzka rozpoczyna si¢ bardzo efektownie — od przyktadu ma-
larstwa pejzazowego (r. 1), a dokladnie od odwotania si¢ do stynnego
eksperymentu socjologiczno-artystycznego dwoch rosyjskich arty-
stow, Vitalija Komara i Alexandra Melamida. Wynajeli oni firme son-
dazowa, ktora przeprowadzita badania ankietowe nad upodobaniami
estetycznymi w dziesieciu oddalonych od siebie krajach!®. Ankieto-
wanych pytano m.in. o ulubiony kolor, por¢ roku, tematyke obrazu,
czy odmiang sztuki. Nastepnie w oparciu o wyniki badan artysci stwo-
rzyli Najbardziej pozgdany obraz Ameryki (America’ Most Wanted),
namalowany w konwencji dziewigtnastowiecznego realizmu, ktory
wedtug ich ustalen odzwierciedlal najpowszechniejsze upodobania
estetyczne Amerykanéw. Podobne obrazy stworzyli rowniez dla in-
nych krajow (m.in. na Ukrainie, w Turcji, Chinach i Kenii)''. Aby nie
odbiera¢ Czytelnikowi przyjemnosci lektury, nadmienie¢ tylko, ze ob-
razy te ukazaty gleboko zakorzenione w cztowieku preferencje, ktore
miaty kluczowe znaczenie dla jego przetrwania w czasach, gdy zyt

on na afrykanskiej sawannie.

W Polsce badanie przeprowadzono w 2001 roku. Najtadniejszy zdaniem na-
szych rodakéw obraz sktadalby sig z takich elementow: ,,W stonecznym wiejskim pej-
zazu widac¢ jezioro i las. Przy romantycznej chatce stoi rodzina, gdzie$ niedaleko lezy
naga pigkna kobieta. Przez pole galopuja konie, na tace bawia si¢ dzieci i zwierzgta.
W tle gory, po ktérych na nartach jedzie Jan Pawet I1. (za: Wprost 18/2001).

! Mozna je obejrze¢ na stronie internetowej: http://www.diacenter.org/km/home-
page.html
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Instynkt sztuki — 10 lat pézniej

Znaturalizujmy estetyke!

Watki naturalistyczne pojawiajg si¢ u Duttona stosunkowo wcze-
$nie, bo juz w tekstach z lat 70 w kontekscie jego krytyki niektérych
badan antropologicznych nad sztuka. Wtedy tez po raz pierwszy for-
muje si¢ jego stanowisko uniwersalistyczne, ktore w kolejnych latach
rozbudowuje w oparciu o perspektywe ewolucyjna. Punktem wyjscia
jest dla niego zdystansowanie si¢ od pokutujacych w powszechnej
swiadomosci (ale i w naukowej rzeczywistosci estetykow i antropolo-
gow kulturowych) przesadow 1 mitow, w atmosferze ktorych wyrasta,
studiujac na Uniwersytecie Kalifornijskim w Santa Barbara. Jako przy-
ktad takiego mitu podaje przekonanie, ze inne kultury nie sg w stanie
zrozumie¢ naszej sztuki, poniewaz kazda zyje w swoim wlasnym, spo-
lecznie skonstruowanym, hermetycznie szczelnym, unikalnym i wy-
jatkowym $wiecie kulturowym (temu zagadnieniu po$wigcony jest
rozdziat 4). Falszywos$¢ tego przekonania potwierdzaja, zdaniem Dut-
tona, proste obserwacje: ,,Japonczycy kochaja Beethovena, rzezby In-
koéw sg skarbami w angielskich muzeach, Szekspira ttumaczy si¢ na
wszystkie jezyki $wiata, a amerykanski jazz i amerykanskie filmy... sg
wszedzie”'?.

Wychodzac zatem od potocznej obserwacji, Dutton nie tylko pra-
gnie zweryfikowac niektore fatszywe, jego zdaniem, przekonania wy-
wiedzione z estetyk relatywistycznych, ale ustanawia kontekst nowego
programu badawczego. Jego zdaniem, ewolucyjni filozofowie sztuki po-
winni w swych badaniach otworzy¢ si¢ na naturalistyczne opisy do-
swiadczenia estetycznego oraz przedktada¢ dowdd empiryczny nad czy-
sta spekulacje, starajac si¢ dowiedzie¢ dlaczego sztuka, pomimo matej
warto$ci praktycznej, bez wzglgdu na miejsce wystgpowania, potrafi do-

12 Fragment wyktadu zatytutowanego ,,Darwinowska teoria pigkna” wygloszone-
go przez Duttona na konferencji TED w Long Beach w Kalifornii 10 lutego, 2010;
wyktad jest dostepny na stronie TED.com, dostep: 28.12.2018.
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starcza¢ intensywnej przyjemnosci zarowno tworcy jak i odbiorcy’.
W swym tekscie programowym z 2004 roku zatytutowanym Znaturali-
zujmy estetyke (Lets Naturalize Aestehtics) Dutton pisze: ,,prawdziwe
znaturalizowany i przez to Darwinowski opis doswiadczenia estetyczne-
go powinien by¢ do pewnego stopnia spekulatywny, przyjmujac jednak
ze szczegbdlnym zadowoleniem dowod empiryczny” w postaci wynikow
badan psychologéw ewolucyjnych, ,.ktory moglby prowadzi¢ do po-
twierdzenia lub zdecydowanego obalenia wysuwanych hipotez. Nie sta-
loby to, w opozycji do opiséw doswiadczenia estetycznego w terminach
niepowtarzalnej kulturowej ekspresji, ale wzmacnialoby je poprzez
umiejscowienie ich w perspektywie uniwersalnej”'*. Perspektywie, do-
dajmy, ktora daje mozliwo$¢ odkrywania tych cech sztuki, ktore wyste-
puja powszechnie i sg akceptowane migdzykulturowo i ponadhistorycz-
nie (np. powtarzajacych si¢ motywow literackich, doznan wywolywanych
przez grupowe doswiadczenia muzyczne i taneczne, reakcji emocjonal-
nych na pokazu kunsztu 1 wirtuozerii, itd).

Z zamystem stworzenia aparatu teoretycznego do opisu zrdznico-
wanego i1 wielowatkowego, cho¢ akceptowanego miedzykulturowo,
swiata sztuki, Dutton proponuje (w rozdziat 3) uniwersalistyczng wy-
ktadnie sztuki — wyrdzniajgc dwanascie jej ,,cech szczegdlnych”, ktore
nazywa ,kryteriami rozpoznawczymi”. Kazde z kryteridw wyraza
zwyczajowe, powszechne, przed-teoretyczne (powiedzielibySmy: in-
tuicyjne) sposoby postrzegania sztuki przez ludzi na calym $wiecie.
Nie wdajac si¢ w szczegoly (Czytelnika zainteresuja z pewnoscia od-
niesienia sportowe czy kulinarne poszczegélnych kryteriow) nalezy
stwierdzi¢, ze zastosowanie tego rodzaju otwartej definicji ma swoje
uzasadnienie w wielowatkowym i mato $cistym charakterze samego

pojecia sztuki.

13 D. Dutton, Znaturalizujmy estetyke, tham. J. Luty, Internet, pazdziernik 2009,
Racjonalista.pl, s. 6870, stan z dnia: 28.12.2018 ; zob. w tym tomie, s. 127-132.
' Tbidem, s. 130-131.
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Estetyczni hamulcowi

Zanim Dutton definiuje swoje uniwersalistyczne, miedzykulturowe
stanowisko odnos$nie pochodzenia, znaczenia i funkcji sztuki, na wstepie
rozdziatu 3 zwraca uwage na obecnos¢ silnych tendencji anty-uniwersa-
listycznych w teorii estetycznej. Sg one, jego zdaniem, pochodna szere-
gu czynnikow ,,hamujacych” rozwdj nauk o sztuce, ktore sprawiaja, ze
estetyka na poczatku XXI wieku znajduje si¢ w paradoksalnej sytuacji.
Z jednej strony naukowcy 1 badacze sztuki — dzigki bibliotekom, muze-
om, internetowi, czy z pierwszej reki poprzez podroze — s w stanie osig-
ga¢ znacznie szersze niz kiedykolwiek wczesniej spojrzenie na twor-
czo$¢ artystyczng ponad roznicami kulturowymi i historycznymi's.
Z drugiej strony, pomimo tej ogromnej fatwosci w dostepie do zrodel,
Lflozoficzne spekulacje o sztuce majg sktonnos¢ do niekonczacych si¢
analiz nieskonczenie matych klas przypadkow (...) typu ready-mades
Duchampa czy 4°33” Johna Cage’a” (s. 79). U podstaw tej antynaturali-
stycznej tendencji lezy, zdaniem autora, przekonanie, skadinad niepraw-
dziwe, ze swiat sztuki bedzie zrozumialy dopiero wtedy, gdy uda nam
si¢ wyjasni¢ najbardziej marginalne i trudne przypadki. Jak przekonuje
Dutton, zatozenie to jest btedne poprzez analogi¢ do znanej maksymy
prawniczej, mowigcej, ze ,.trudne przypadki tworza zte prawo”. Jesli
chcemy mie¢ pewno$¢ co do natury danego pojecia, jesli np. dazymy do
zrozumienia natury morderstwa, nie powinni§my odwolywac si¢ do
przypadkow skrajnych, w rodzaju: asystowane samobdjstwo, aborcja
czy kara $mierci, lecz raczej do przyktadow bezspornych i niekontro-
wersyjnych. Tylko wtedy bowiem bedziemy w stanie ustali¢, co tak na-
prawde pojecie oznacza, jaki jest jego wlasciwy sens. Zdaniem Duttona,
uznanie tej zasady w odniesieniu do teorii estetycznej pozwolitoby nie

15 Mozemy studiowac i cieszy¢ si¢ rzezbami i malarstwem z paleolitu, muzyka
skadkolwiek zapragniemy, sztuka folklorystyczng i rytualng (...) kazdej nacji, prze-
szlej i terazniejszej” Instynkt sztuki, s. 79.
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tylko unikng¢ obsesyjnego dazenia do wyjasniania przypadkéw proble-
matycznych, ,,peryferyjnych, jedynie szkicowo zarysowanych”, ale
réwniez zaprzestac ignorowania ,,centrum sztuki i jego wartosci” (s. 80).
Teoretyczne powodzenie badacza sztuki zalezy bowiem w glownej mie-
rze ,,od trwatych, rozpoznawanych miedzykulturowo wzoréw zachowa-
nia i dyskursu: wytwarzania, do§wiadczania i oceniania dziel sztuki”,
ktore naleza do ,,przedmiotow i doswiadczen naturalnych dla ludzkiego
zycia” (s. 81), anie tylko od tych, ktorych jedyna warto$cig jest potencjat
krytyczny w refleksji nad granicami sztuki. Jesli badacz chce opisywac
sztuke w sposob miedzykulturowy, i nie chee przy tym wpasé w putapke
etnocentryzmu (w ktorg wpada Danto, gdy przekonuje do swojej kon-
cepcji sztuki opartej o kontekst interpretacji w eksperymencie myslo-
wym o grupie ucznidw odwiedzajacych Muzeum Historii Naturalnej;
r. 4), to powinien umiesci¢ w spektrum swych zainteresowan catoksztalt
owych przedmiotéw i do§wiadczen, a nie tylko jego (np. nowojorskie)
peryferia — konkluduje Dutton.

Dlaczego falszerstwo jest zle...

Jednym z negatywnych bohateréw ksiazki jest Clive Bell, prekur-
sor formalizmu, nurtu wywodzacego si¢ w znacznej mierze od Kanta
i jego koncepcji ,,bezinteresownego ogladu”!'®. Przyjmuje on zatozenie,
ze w sztuce istotna jest przede wszystkim ,,forma znaczaca” (Significant
Form), a nie tre$¢, temat czy kontekst historyczny dziela. Spotkanie
z owg forma odbywa si¢ ,,na zimnych, biatych szczytach sztuki”, przy
czym moéwienie o ,,ksztattach form, ich relacjach i wartosciach barw”
wymaga u obserwatora okreslonych predyspozycjach estetyczno-du-
chowych. Dutton cytuje Bella: ,,Ludzie, ktorzy nie przezywaja czystych

16 Interesujaca interpretacje ten glownej kategorii kantowskiej estetyki, catkowicie
sprzeczng z interpretacjg ,,formalistyczng” i schopenhauerowska, proponuje Heidegger
w swym dziel o Nietzschem.
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emocji estetycznych, pamigtajg obrazy po tematach, podczas gdy lu-
dzie, ktorzy sa zdolni do do$wiadczenia estetycznego, czesto w ogole
nie majg pojecia, jaki byl temat obrazu. Nie dostrzegaja elementow
przedstawiajacych i gdy dyskutuja o obrazach, mowia o ksztaltach
form, ich relacjach i warto$ciach barw”!’. Zatozenia formalizmu uzu-
petnia Bullough uznajac, ze uwolnienie si¢ od ,,afektow organicznych”
i ,,materialnej egzystencji ciala” jest warunkiem wstgpnym doswiad-
czenia sztuki, ktore nazywa ,,psychicznym dystansem”'®,

Zdaniem Duttona, kariera takich nurtéw jak formalizm Bella
(a w domysle takze kilku innych nurtéw filozoficzno-estetycznych),
wynika z faktu, ze estetycy bardzo rzadko zadaja pytanie o pochodze-
nie i zrédla intuicji, ktorymi kieruje si¢ cztowiek, co sprawia, ze nie
dostrzegaja oni pewnych oczywistych sprzeczno$ci, ktore ujawniaja
sie, gdy z uporem obstaje si¢ przy stusznosci watpliwych spostrzezen,
ktore z owych intuicji wyptywaja. Jego zdaniem, formalizm wpraw-
dzie uzasadnia niektére z naszych podstawowych intuicji na temat
sztuki (np. intuicje o tym, ze sztuka jest czyms$ oderwanym od zwyklej,
potocznej egzystencji), ale systematycznie neguje badz wyklucza inne,
réwnie, a moze nawet bardziej oczywiste. W celu zilustrowania tego
mantynaturalistycznego bledu” Dutton przywotuje kwestig, ktorg sam
zglebial przez wiele lat, i w ktérej byl niekwestionowanym autoryte-
tem teoretycznym, a mianowicie problem falszerstwa w sztuce'.

Z ,formalistycznego” punktu widzenia r6éznica migdzy dzietem

oryginalnym, a jego idealng kopia (fatszywka) jest nieistotna, dopoki

17.C. Bell, Art, New York 1958, ttum. pol.: C. Bell, Hipoteza estetyczna, przet.
Bogna J. Obidzinska, “Sztuka i Filozofia” nr 31/2007, s. 85.

18 E. Bullough, Psychical Distance, [w:] F. A. Tillman, S. M. Cahn (red.), Philoso-
phy of Art and Aesthetics from Plato to Wittgenstein, New York, 1969, s. 403; cyt. za:
C. Freeland, Czy to jest sztuka?, Poznan, 2004, s. 37.

19 Warto nadmieni¢, ze Dutton byt m.in. autorem hasta Forgery and Plagiarism
(Falszerstwo 1 plagiatorstwo) [w:] Encyclopedia of Applied Ethics, San Diego 1998,
a przede wszystkim redaktorem i wspdtautorem pierwszego krytyczno-estetycznego
zbioru poswieconego teorii falszerstw.
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pozostaja one niemozliwe do odroznienia. Poglad ten, zaktada, ze od-
mawianie fatszerstwu warto$ci i estetycznej doskonatosci — tylko dla-
tego, ze powstalo ono w innym czasie i miejscu niz oryginat — jest
zwyktym snobizmem. Dutton w odpowiedzi podaje przyktad pewnego
doznania psychicznego, ktore pojawia si¢ w sytuacji, gdy odkrywamy
istnienie fatszerstwa lub plagiatu. Wyobrazmy sobie, ze pewne nagra-
nie wirtuozerskiego koncertu fortepianowego, ktore do tej pory wzbu-
dzato w nas zachwyt, okazuje si¢ przyspieszong elektronicznie przez
inzyniera dzwieku podrobkg (fatszywka)®®. Emocjonalna, intuicyjna
reakcja, ktorej wowczas do§wiadczamy, wydaje si¢ by¢ polaczeniem
uczu¢ zawodu i rozczarowania, a w szczegdlnych przypadkach nawet
poczucia, ze zostaliSmy w pewien sposob zdradzeni, co wydaje si¢
o tyle dziwne, ze w sensie ,,materialnym” dzieto pozostaje tym samym
dzietem, ktére wczesniej podziwialismy. (,,Kt6z nie zna tego rozczaro-
wania z dziecinstwa, gdy pigkny, blyszczacy skarb na plazy okazuje
si¢ rozbitym kawatkiem szkta?”” — pyta z kolei Eckart Voland)*'. Zda-
niem autora /nstynktu sztuki, reakcja ta nie ma nic wspolnego z forma-
listycznym ,,psychicznym dystansem” czy kantowskim ,,bezinteresow-
nym ogladem”, lecz wynika z percepcyjnego charakteru do§wiadczenia
estetycznego, oraz uczu¢ i emocji z nim zwigzanych. Od perceptuali-
zmu estetycznego (cz¢sciowo od Beardsleya oraz przede wszystkim od
Stolnitza)*, Dutton zapozycza kategori¢ ,.kunsztownosci”, sam zas
proponuje odroznienie dwoch rodzajow autentycznosci/oryginalnosci

dzieta sztuki — nominalnej oraz zwigzanej z wykonaniem (jako przy-

20 Dutton nawigzuje tutaj do niechlubnej kariery pianistki-plagiatorki Joyce Hatto
(por. D. Dutton, Shoot the Piano Player, ,,New York Times”, op-ed page, February 26,
2007).

21 E. Voland, Preferencje estetyczne w Swiecie artefaktow — przystosowanie do
osqdu ,,uczciwych sygnatow”, przet. J. Luty, ,,Przeglad Filozoficzno-Literacki”, nr
2/3(31)/2011, s. 299-323.

22 ]. Stolnitz, The Artistic Values and Aesthetic Experience, 1973.
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ktad podaje tu btedng interpretacje rodzaju osiggnigcia artystycznego
u garncarek Hopi przez antropolozke R. Bunzel; rozdziat 4).

Istnieje jeden zasadniczy powodd, dla ktoérego emocje sg nieod-
tacznym sktadnikiem sztuki: ,,wynika [on] z pragnienia poznania dru-
giej osoby” (235) ,,Dla ludzi, dla ktérych sztuka stanowi zrédto nie-
konczacej si¢ przyjemnosci, sednem s3: uczucia, ton, mozliwo$¢
zmiany perspektyw, poznania uczu¢ i mysli innych postaci czy umy-
stow.” (233-234)

... a piekno kosztowne?

W jaki sposéb najlepiej pozna¢ druga osobe, jesli srodkiem do
tego ma by¢ wykonane przez nig dzieto sztuki? Najlepiej poprzez oce-
n¢ jego wykonania. Dlaczego podobajg nam si¢ drogie rzeczy? Co
mowi nam o wartos$ci rzeczy sposob, w jaki zostala wykonana? Dla-
czego jestesmy sktonni zaptaci¢ wiecej, ze dziato oryginalne, niz za
identyczng kopig? Za tyzeczke wykonana recznie, niz za wyproduko-
wang na fabrycznej tasmie? Czy przy ocenie warto$ci obrazu liczy si¢
dla nas czas poswigcony na jego namalowanie? Dlaczego zwykle chce-
my wiedzie¢, ,,co autor miat na mysli” i dlaczego nie powinna by¢ nam
obojetna odautorska intencja? Czym si¢ r6zni fatszerstwo od plagiatu?
Dlaczego wolimy oryginalnego Vermeera od oryginalnego van Me-
egerena? Wszystkie powyzsze pytania majg przynajmniej jedng ceche
wspolng. Odpowiedz na nie wymaga odwotania si¢ do myslenia intu-
icyjnego, postawienia si¢ w sytuacji, ktéra wywoluje emocje (podzi-
wu, zachwytu, wstretu, zawodu, rozczarowania). Jednak to nie rzeczy
wywoluja emocje, lecz ich tworcy, a Scislej rzecz biorac, nasze zaloze-
nia o sposobie ich wykonania przez cztowieka z krwi i kosci. Zatoze-
nia o tym, jakich uzyl materiatéw, jakie trudnosci przezwyciezyl, aby
uzyska¢ koncowy efekt, jakich pos§wiecen dokonat, i w koncu ile czasu
zajelo mu angazowanie si¢ w cos tak niepraktycznego, jak namalowa-
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nie obrazu czy napisanie wiersza, oraz jak te wszystkie ,,koszty” wpty-
waja na jego kondycje (czy ma co$ w lodowce). Jak pisze Dutton
w Znaturalizujmy estetyke: ,,Istnieje dzi§ pokazna literatura psycholo-
giczna, ktorg mozemy zastosowac¢ do rozmyslan o pochodzeniu na-
szych intuicji, wliczajac w to uczucia i emocje wyrazane, rozbudzane
lub reprezentowane w doswiadczeniu estetycznym. W przypadku po-
dziwu dla kunsztu, uniwersalnos$¢ tego fenomenu ma taka sama pod-
stawe ewolucyjna jak nasze powszechne upodobanie do ttustego i stod-
kiego jedzenia.”?

Jedna z najwazniejszych tez psychologii ewolucyjnej glosi, ze je-
zeli z dana czynnoscia zwigzane jest uczucie przyjemnosci, bolu lub
emocjonalne doswiadczenie podobania si¢, wstretu, strachu, mitosci
lub szacunku, to czynno$¢ ta musi mie¢ znaczenie adaptacyjne, tzn. po-
mogta przetrwa¢ naszym ewolucyjnym przodkom i dlatego utrwalila
si¢ W naszym wyposazeniu umystowym (dlatego boimy si¢, ogladajac
horror i ptaczemy, gdy Leonardo di Caprio zanurza si¢ w lodowatym
oceanie). Jednym z przyktadow takiego mechanizmu oprdocz sktonnosci
do jedzenia stodkich oraz thustych pokarméw, jest towarzyszace czto-
wiekowi nieprzerwanie od tysigcleci, zamilowanie do opowiadania hi-
storii, rOwniez poprzez rzeczy.

Intuicyjna reakcja stuchacza towarzyszaca odkryciu faktu, ze
pewne nagranie jest plagiatem (albo zostato elektronicznie przyspie-
szone) jest nacechowana emocjg (negatywna), poniewaz zarOwno na-
granie jak i akt oszustwa jest dzielem cztowieka — to jego wpierw po-
dziwiamy, a potem jesteSmy na niego jesteSmy zli, to on sprawia nam
zawod. Przyklad ten kieruje nas w strong wyjasnien ewolucyjnych.
Emocjonalna reakcja wskazuje na zwigzek z systemami kojarzeniowy-
mi, ktore uksztattowatly si¢ w odpowiedzi na problemy wynikajace
z trybu zycia naszych przodkow z okresu plejstocenu, ujawniajace si¢

% D. Dutton, Znaturalizujmy estetyke, op. cit., s. 129.
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dzi$ pod postaciag psychologii intuicyjnej. Wypadatoby najpierw usta-
li¢ jaki problem adaptacyjny towarzyszyt wyksztatceniu si¢ tej emocji
i odnie$¢ ten problem do hipotetycznej funkcji zachowania, ktore tg
emocj¢ wywotuje. Dlaczego tak wazne jest, aby nie zosta¢ oszukanym
w kwestii czyich$ zdolnosci i jakie to miato znaczenie w Zyciu naszych
wujkoéw i cio¢ z afrykanskiej sawanny? Czy czyj$ kunsztowny pokaz
byt dla nas wazng informacja z punktu widzenia przetrwania czy moze
po prostu nie lubimy by¢ oszukiwani (co zreszta tez moze mie¢ zna-
czenie adaptacyjne)? Aby nie odbiera¢ Czytelnikowi przyjemnosci
lektury ksiazki nadmieni¢ tylko, ze sktonno$¢ do odrdzniania dziet
oryginalnych od ich kopii, nawet jezeli takie odréznienie jest niemoz-
liwe do przeprowadzenia, wydaje si¢ leze¢ gteboko w naszej naturze.
I jednoczesnie przeczy pogladowi lansowanemu przez formalistow, ze
nie istnieje istotna roznica mi¢gdzy oryginatem a idealng kopia.

W $wietle psychologii ewolucyjnej wspomniang reakcje stucha-
cza mozna wyjasni¢ znajdujac jej ewolucyjne zrodla zakorzenione
w uniwersalnej naturze ludzkiego umystu. Nawet jesli na koncu nie
dowiemy sig, jakie sktonnosci naszego umystu sprawiaja, ze nasza in-
tuicyjna reakcja na plagiat nacechowana jest emocjonalng dezaproba-
ta, to przynajmniej dowiemy si¢ czego$ o naturze plagiatu. Dutton ma
swiadomos¢, ze wielu filozofow jest niechetnych psychologizowaniu
wartosci (w tym rowniez warto$ci estetycznych), jezeli oznacza to ich
naturalizowanie jako trwalego sktadnika ewoluujacej natury ludzkie;.
»Lylko coz takiego lepszego jest w uzywaniu ,kultury” jako uniwer-
salnego wytlumaczenia dla warto$ci?” — pyta retorycznie.

Przynajmniej od Kanta wiemy, ze dany obraz lub utwor muzycz-
ny wzbudza w nas podziw zwlaszcza wtedy, gdy jest efektem potacze-
nia jedynych w swoim rodzaju cech: zdolnosci, talentu i kunsztu arty-
sty (gdy dowiadujemy sie¢, ze tak nie jest — podziw zwykle znika),
a przeciez ,,dzieta sztuki to zmaterializowane pokazy umiejgtnosci,
ktore wymagaja od nas wychwycenia zdolnosci wlozonych w ich po-
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wstanie” (298). Jeszcze raz zacytujmy tekst programowy Duttona:
»Podziw dla zaawansowanego kunsztu, dla dokonan wirtuozerii, jest
warto$cig migdzykulturowsa, uniwersalng. Zaraza ona nie tylko sztuke,
ale potencjalnie catg ludzka dziatalnos¢, np. kazda aktywno$¢ sporto-
wa.”* Niektorzy badacze twierdzg wprawdzie, ze podziw dla kunsztu
jest kulturowo wzgledny, ze zalezy od stopnia zaawansowania cywili-
zacyjnego danej kultury — obecny jest w kulturach wyrafinowanych,
a zanikajgcy u kultur prymitywnych (Kant, podobnie jak Hume, byt
przekonany, ze ma on walor powszechnej waznosci). Jak dotad jednak
nikomu nie udato si¢ zidentyfikowac¢ kultury, w ktorej wyuczone zdol-
nos$ci 1 wirtuozeria (manualna lub intelektualna) nie bytyby podziwia-
ne i nie stanowity obiektoéw powszechnych dazen i zabiegow.
Uniwersalno$¢ tego fenomenu — Dutton positkuje si¢ tu wynika-
mi badan archeologdéw kognitywnych, antropologdéw fizycznych i psy-
chologéw ewolucyjnych — ma podstawe ewolucyjng, poniewaz jest
jednym z czynnikow, ktory umozliwit cztowiekowi przetrwanie w epo-
ce poznego Plejstocenu, tj. okresie ok. 200 tys. do ok. 11 tys. lat temu,
gdy ludzie rozwijajacy i podziwiajacy swe umiejetnosci radzili sobie
lepiej niz ich konkurenci, pozbawieni tej zdolnosci. A jak wiadomo
cecha, ktora pomaga w przetrwaniu, utrwala si¢, powodujac wyksztal-
cenie sktonnosci do jej preferowania u potomstwa. Jaka zatem funkcje
adaptacyjng spetniat podziw dla artystycznego kunsztu, przejawow
wirtuozerii czy kosztownych wytworéw u naszych prehistorycznych
krewnych? Z pewnoscia taka, jak chocby plotkowanie. Z tg wszakze
réznica, ze plotka moze by¢ zmys$lona, natomiast talent, zaangazowa-
nie, dostep do rzadkich materialow, pracowito$¢, autentycznosé, kre-
atywnos¢, odporno$¢ na stres znacznie trudniej jest podrobi¢, choé
wielu probuje, a wielu daje si¢ nabieraé. Na szczescie oprocz zdolnosci

do ,,poznania rozdzielnego”, ktora odpowiada za nasze podroze w §wia-

2+ Ibidem.
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ty wyobrazni, mamy tez modut ,,detekcji oszusta”, najbardziej bodaj
skuteczny emocjonalny mechanizm, w jaki wyposazyta nas ewolucja.

Czy w kontekscie rozwazan Duttona Voland dotyka sedna, stwier-
dzajac: ,,Jedynie to, co kosztowne moze by¢ postrzegane jako pickne”
(przy czym przez ,.koszty” rozumie on rdzne formy zyciowego wysil-
ku, takie jak: inwestycja cennych zasobow, zdrowia i czasu, ktére mo-
glyby by¢ przeznaczone na co$ bardziej praktycznego)? Zwykle uwaza
si¢, ze pickno jest niepraktyczne. Mam nadziej¢ po lekturze Instynktu
sztuki Czytelnik z rozbrajajacg szczeroscig zapyta: czy istnieje co$ bar-
dziej praktycznego od pickna?

Bogactwo hipotez

Pomimo bogactwa hipotez odnoszacych si¢ do adaptacyjnej funk-
cji sztuki i zachowan artystycznych, juz po ukazaniu si¢ Instynktu sztu-
ki wielu badaczy zwracalo uwage na ich liczne ograniczenia, ktore
w duzej mierze pokrywaja si¢ z ograniczeniami samego programu psy-
choewolucyjnego.

Sztuka jako przedmiot badan empirycznych pojawia si¢ w jego
obrgbie stosunkowo rzadko. Estetyka ewolucyjna jako mtoda i obiecu-
jac dyscyplina wciaz w zasadzie nie posiada wypracowanej metodolo-
gii, chocby takiej jak neuroestetyka (z tym, ze badania neuroestetyczne
nie przyblizaja nas do odpowiedzi na pytania o funkcje adaptacyjne
sztuki). Niewielka ilo$¢ badan empirycznych testujacych istniejace hi-
potezy (przede wszystkim z zakresu antropologii fizycznej i archeolo-
gii kognitywnej), dotyczace adaptacyjnych waloréw sztuki, powoduje,
ze wiekszos$¢ twierdzen estetyki ewolucyjnej pozostaje w fazie hipo-
tez. Jeszcze do niedawna nie istniaty np. zadne wszechstronne badania
poréwnawcze zachowan estetycznych (czy protoestetycznych) homo

sapiens 1 przedstawicieli innych gatunku cztowieka, co na szczescie
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ulegto zmianie za sprawg ostatnich wspaniatych odkry¢ zwigzanych ze
sztukg neandertalska.

Wecigz dyskutowane sg kwestie natury i mechanizméw funkcjo-
nowania modutéw umystowych, co z kolei wigze si¢ z nieustanng kry-
tyka wysuwang pod adresem psychologii ewolucyjnej za jej jednowy-
miarowe uj¢cie kultury. Wreszcie niekonczace si¢ spory wokoét tego,
kiedy dane zachowanie artystyczne mozna uzna¢ za adaptacj¢ (a moze
produkt uboczny adaptacji lub twor wytacznie kulturowy) sa w zasa-
dzie na porzadku dziennym, co wynika z kolei z faktu, ze otrzymywa-
ne wyniki badan mozna zwykle przypisa¢ do wielu hipotetycznych
funkcji. Na przyktad, jesli hipoteza o tym, ze dane zachowanie jedno-
czy ludzi zostanie potwierdzona empirycznie, to i tak nie musi to ozna-
cza¢, ze zachowanie to jest adaptacja. Aby wyjasnienie ewolucyjne
poddanego badaniu zachowania byto wiarygodne, powinno ono przejs$é
tzw. test Tinbergena (od nazwiska tworcy etologii), a wiec uzyskacé wy-
jasnienie w kazdym z czterech aspektow: posiada¢ zidentyfikowana
funkcje (stanowisko Duttona nie jest tu jednoznaczne; sztuka jest po
to, aby czyta¢ w umystach innych i zachwycac¢ si¢ nimi; ale tez po to,
aby uwies¢ najlepsza parti¢ w okolicy) oraz histori¢ ewolucyjna; po-
siada¢ mechanizm emocjonalny, wywotujacy przyjemno$¢ lub odraze,
ktory uruchamia sie¢ w bardzo okreslonych okolicznosciach (co$
w czym sztuka miataby si¢ specjalizowad, ale tez co$, w czym nic in-
nego poza sztuka specjalizowac si¢ nie powinno; czy sztuka jest az tak
ukierunkowana aktywnos$cia? Dos¢ watpliwe). I w koncu powinno
ujawnia¢ si¢ spontanicznie na wezesnym etapie rozwoju osobniczego.
Jesli kazdy z tych warunkow jest spetniony, mozna stwierdzi¢ z duza
doza pewnosci, ze badane zachowanie jest adaptacyjne w sensie biolo-
gicznym.

Sztuka bez watpienia posiada gteboki zwiazek z naturg ludzka
i jest z nig sprz¢zona na wielu poziomach wyjasnienia. Bogactwo
analiz Instynktu sztuki jest milowym krokiem na drodze do potwier-
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dzenia szeregu ewolucyjnych hipotez odnoszacych si¢ do sztuki. Ra-
czej na pewno nie jest ona adaptacja, co zreszta Dutton wyraznie
podkresla, piszac: ,,Sztuka trwoni potege mdzgu, odbiera sily, czas
i wartosciowe zasoby. Dobor naturalny sam w sobie jest efektywny,
ekonomiczny.” (s. 212) By¢ moze jest produktem ubocznym jedne;j
lub kilku innych kognitywnych zdolnos$ci, ktére dawaty przewage
ewolucyjng naszym przodkom z plejstocenu. A by¢ moze jest tak, jak
w metaforze ukutej przez Volanda: jesteSmy jak ¢my, ktorym udato
sie wynalez¢ latarni¢ (sztuke), tylko po to, aby mie¢ ubaw z latania
wokot niej w nocy. (Voland 2003/2011). Jak wiadomo latarni nie wy-
nalazty ¢my. Co wigcej, nic nie wskazuje na to, aby nocne igraszki
ciem byly jedyna (ani nawet najwazniejsza) funkcja, jaka latarnia
spetnia. Latarnia powstala w wyniku zlozonego procesu, bedacego
przykladem rozwigzan, nad ktorymi glowia si¢ estetycy ewolucyjni.
Jesli sztuka pojawita sie w ludzkiej historii z tego powodu, to ubaw
dla ¢my jest prawdopodobnie tylko jego mato istotnym dodatkiem.

Beethoven z sawanny

Z punktu widzenia teorii estetycznej stanowisko Duttona zapre-
zentowane w Instynkcie sztuki jest pod pewnymi wzgledami szczegol-
ne. Pomimo, Ze estetyka ewolucyjna rozwija si¢ w oparciu o badania
sztuki prehistorycznej i plemiennej (archeologia kognitywna, antropo-
logia fizyczna), ksigzka koncentruje si¢ przede wszystkim na ,,sztuce
wysokiej rozwinigtych cywilizacji” — tym, co Clive Bell okreslat mia-
nem “chtodnych szczytow sztuki” — i rzuca nowe ewolucyjne §wiatto
na kwestie, ktore wczesniej podejmowane byty przez estetykow moder-
nistycznych (co spotka si¢ podzniej z rzetelnie uargumentowana krytyka

Ellen Dissanayake)®. Stanowisko estetyczne Duttona mozna zatem

2 E. Dissanayake, Appreciation of the man, discussion of the work,
~Philosophy and Literature”, vol. 38, no. 1A, 2014, s. A26-A40.
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scharakteryzowa¢ w sposob nastepujacy. Z jednej strony, jako swoisty
mariaz teoretycznego naturalizmu i empiryzmu (psychologia ewolucyj-
na, wlasne badania terenowe),?® gdzie naturalizm wynika wprost z przy-
jecia paradygmatu ewolucyjnego. Sztuka podobnie jak inne ludzkie
sktonno$ci umystowe — postugiwanie si¢ jezykiem czy towarzyskos¢ —
powstaja jako efekt dziatania procesow ewolucyjnych. Z drugiej zas,
podejscie Duttona mozna okre$li¢ — co brzmi do$¢ paradoksalnie — jako
uniwersalistyczny estetyzm. Dutton, ktory byt prawdziwym koneserem
i znawca sztuki, nieustannie odwolujacym si¢ do przyktadow ,,sztuki
rozwinigtych cywilizacji”, przez wiele lat prowadzit autorskie progra-
my radiowe poswigcone muzyce klasycznej. Jego najwczesniejszym
wspomnieniem z domu rodzinnego jest obraz, w ktorym siedzi na pod-
lodze w pokoju dziennym, puszczajac w kotko nagranie Sidédmej Sym-
fonii Beethovena. ,,Dla mojego dziecigcego umystu ta muzyka byta
magiczna, a przyjemnos$¢ intensywna” — stwierdza po latach. Jednocze-
$nie na kartach Instynktu sztuki daje wyraz wyraznie uniwersalistyczne-
mu przekonaniu, ze “sztuka tatwo przekracza granice kulturowe”.
I chociaz ma na mysli sztuke wszystkich kultur — od zdobionych garn-
koéw Indianek Hopi 1 drewnianych posagow nowogwinejskich rzezbia-
rzy z nad rzeki Sepik przez poezje Owidiusza i powiesci Dickensa, az
po opery mydlane i muzyke rave — najwiecej miejsca poswigca tzw.
sztuce wysokiej. Stuszna skadinad krytyka Dissanayake, prekursorki
ewolucyjno-etologicznego podejscia w teorii sztuki, dotyczy wilasnie
tego paradoksu: Beethoven nie jest typowym przyktadem sztuki siega-
jacym wstecz do Plejstocenu, argumentuje badaczka, nie jest nawet
przyktadem uniwersalnym w szerokim sensie. Stephen Davies, ktory
wprost zarzuca Duttonowi etnocentryzm jego skupiskowej definicji

26 Pod koniec lat 80-tych Dutton przeprowadza badania terenowe dotyczace norm
estetycznych stosowanych przez rzezbiarzy znad rzeki z Sepik w Nowej Gwinei, od-
krywajac, ze pokrywaja si¢ one w wigkszos$ci z tym, co Europejczycy uznaja za pigkne
i kunsztowne artystycznie.
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sztuki (cluster definition), wbrew deklarowanej przez autora migdzy-
kulturowosci, zauwaza, ze Bellowskie ,,chtodne szczyty sztuki” to prze-
ciez nic innego jak europocentryczne emanacje Zachodniego pojecia
,,sztuk piecknych”, zjawiska raczej marginalnego w skali ewolucyjnej
historii cztowieka?’. Na taki zarzut Dutton odpowiedziatby z pewno-
$cig odwotujac si¢ do przyktadow uniwersalnych upodoban, ze ,,lu-
dzie w Brazylii kochaja Japonskie ryciny, wloska opera podoba si¢
w Chinach, a zarowno Beethoven jaki i filmy hollywoodzkie ogarnia-
ja $wiat”?8, a powszechny zachwyt, jaki im towarzyszy to wazny wskaz-
nik ewolucyjny. | z pewnoscig miatby racje, gdyby nie fakt, ze to tylko
jeden ze wskaznikdw i by¢ moze nawet nie najwazniejszy. Czy kierowa-
na pod adresem Duttona i jego uniwersalistycznego estetyzmu krytyka
jest zatem uzasadniona? Krytyka, dodajmy, przeprowadzona z pozycji
darwinowskich. Czy Dutton stusznie naraza si¢ na zarzut nickonsekwen-
¢ji, gdy twierdzi, ze nasze uksztattowane na afrykanskiej sawannie, plej-
stocenskie pragnienia i upodobania, ,,ewolucyjne smycze”, ktore wigza
cztowieka z jego odlegla przesztoscia, odpowiadaja wprost za nasz za-
chwyt nad sztuka ,,Wielkich Mistrzow”? Nie podejme si¢ w tej chwili
rozstrzygniecia tej kwestii, wydaje si¢ jednak, ze ,,sztuka wysoka” jest
tylko szczegolnym przypadkiem, majacego prehistoryczne zrodta ludz-
kiego zachowania, ktore Dissanayake nazywa ,,artyfikacja” albo ,,nada-
waniem szczegolnego charakteru” (making special). Bardziej zasadne
z ewolucyjnego punktu widzenia byloby odwotywanie si¢ do roznych
odmian sztuki pisanych przez mate ,,s” (tzw. sztuk niskich) takich, jak:
sztuka ludowa, plemienna, dekoracyjna, domowa, amatorska, twor-
czo$¢ dziecigcea lub tzw. sztuka outsiderow (art brut) oraz sztuka popu-

larna. Biorac pod uwagg przesadne, zdaniem wielu, eksplorowanie te-

27 S. Davies, The Artful Species: Aesthetics, Art, and Evolution, Oxford University
Press, Oxford 2012, s. 28.

2 D. Dutton, Sztuka i ludzka rzeczywistosé, , tham. J. Luty, Internet, grudzien 2009,
Racjonalista.pl, s. 6977, stan z dnia: 28.12.2018 réwniez w tym tomie, s. 134.
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matu ,,Wielkiej sztuki” (jest mu poswigcony caty rozdziat 10), moze
nalezatoby uzna¢, ze Dutton w swojej ksigzce nie stara si¢ wyjasnic za
wszelka ceng ewolucyjnej funkcji zachowan artystycznych, lecz jedy-
nie ilustruje ich uniwersalno$¢ przyktadami z dziedziny, w ktorej jest
specjalista, dziedziny ,,sztuki wysokiej rozwinigtych cywilizacji”. Jest
wiec bardziej niz filozofem analitycznym czy naukowcem, kim§ w ro-
dzaju krytyka (bio)kulturowego, zatroskanego o edukacje estetyczna
przysztych pokolen. Tylko czy ukazanie mechanizméw ewolucyjnych,
ktore kryja si¢ za tworzeniem i podziwianiem sztuki wysokiej, tak uni-
kalnej w gatunkowej skali czasowej dziatalnosci, moze przyczyni¢ si¢
do ich lepszego zrozumienia? To pytanie, ktore mozna by zada¢ zarow-
no psychologom ewolucyjnym, jak i tym z czytelnikow, ktorym leza na
sercu wazkie kwestie bio-kulturowe, niech postuzy za konkluzje.

Jak nie zgubi¢ si¢ w Muzeum Historii Naturalnej
(zwlaszcza w obecnoSci Artura Danto)

Ksigzka Duttona, oprocz masy frapujacej wiedzy z zakresu este-
tyki, teorii ewolucyjnej, psychologii i antropologii, oferuje czytelniko-
wi prawdziwe kompendium cennych informacji o charakterze interdy-
scyplinarnym. I tak z rozdziatu 4 dowiemy si¢ na przyktad, dlaczego
garncarki z plemienia Hopi nie kltamig, nawet jesli sa zaklopotane,
a antropolodzy kulturowi najlepiej czujg si¢ w Nowym Jorku, jak nie
pomyli¢ oddziatu sztuki prymitywnej w Muzeum Sztuk Picknych z od-
dzialem przedmiotow uzytkowych w Muzeum Historii Naturalnej, jak
to si¢ przydarzyto pewnej uczennicy, zwlaszcza jesli opiekunem klasy
jest Artur Danto; a takze w jaki sposéb indianski antropolog moze ta-
two zadrwi¢ z wystepu znanego pianisty w Cornegie Hall. W rozdzia-
le 5, Drogi Czytelniku, dowiesz si¢ m.in., dlaczego kobiecy orgazm
raczej nie jest ewolucyjna adaptacja (a meski raczej jest) oraz co nam
to mowi o seksistowskich uprzedzeniach w nauce; czym rozni si¢ sztu-
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ka od szarlotki, oraz dlaczego powinnismy wspotczu¢ bohaterowi jed-
nego z filméw Woody Allena; a takze co majg wspolnego doswiadcza-
nie sztuki i zamitowanie do gorskich wycieczek. Rozdzial 6 opowie
nam, na przyktad, dlaczego czytanie ksigzek moze uratowa¢ komus
zycie (a przynajmniej ratuje niektorym bohaterom powiesci Dickensa),
dlaczego mate dzieci w zabawie w udawanie nalewajg herbatke zwy-
kle do wtasciwego kubka, czy ogladnie serialu Przyjaciele moze po-
moc w zdobyciu prawdziwych przyjaciot, jak to si¢ dzieje, ze niekto-
rzy z nas wolg oglada¢ krwawe horrory i jaki jest przepis na dobra
komedig romantyczng, a takze dlaczego Cyklop z Odysei nie jest ego-
ista (a przynajmniej nic nam o tym nie wiadomo). Czytajac rozdziat 7
pojmiemy wreszcie, dlaczego dobor plciowy, cho¢ uwarunkowany
biologicznie, jest najbardziej nieprzewidywalnym zjawiskiem w przy-
rodzie, a szatnia po meczu NBA wyglada jak poczekalnia w agencji
modelek; co powoduje, ze przecietny uzytkownik jezyka znajac okoto
60 tysiecy stow, w codziennej komunikacji uzywa jedynie 850 i czy
David Foster Wallace, gdyby zyl, moglby réwnaé si¢ z Shaquillem
O’Nealem; dlaczego na pierwszg randke nie chodzimy z kluczem fran-
cuskim w kieszeni i co to znaczy, ze slogan firmy De Beers ,,Diamenty
sa wieczne” najlepiej wyjasnia teori¢ Darwina. Rozdziat 8 wprowadzi
nas w mroczny §wiat fatszerzy sztuki, skrzgtnie skrywanych tozsamosci
i podejrzanych eksperymentéw dadaistycznych. Dowiemy si¢ z niego,
ze najtatwiej ukry¢ wady stabego pisarstwa, usmiercajac autora, cho¢
czasem wystarczy szczypta ironii, co trzeba zrobic, aby sta¢ si¢ najgor-
szym poetg swiata, oraz dlaczego falszerz sztuki moze liczy na poklask
tylko w przypadku, gdy oszuka jakiego$ prominentnego nazistg; w kon-
cu tez odkryjemy, jaka najcenniejsza rzecz ma nam do przekazania
uznany artysta awangardowy i dlaczego sa to puszki z jego katem. Po
przeczytaniu rozdziatu 9 stanie si¢ dla nas jasne, dlaczego zapachy nie
graja w filmach (nie liczac kina 5D i Parady R6z w Pasadenie), co
to znaczy, ze piosenki za nami chodza, a zapachy si¢ sacza; ze nawet
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teoria Darwina niczego nie gwarantuje, a symfonia aromatow to tylko
niskich lotow metafora; i dlaczego producenci muzyczni maja tatwiej
od producentéw perfum. Z rozdziatu 10 dowiemy si¢ z kolei, dlaczego
sztuka nawet jesli jest religijna, to nie jest, kiedy dyrygent w operze
uzywa brzydkich stow, i co to znaczy, ze partie solowe w chorze sa
przereklamowane, oraz co bylo powodem, ze pewien kwartet smycz-
kowy dawat zarobi¢ czterem roznym hotelom, cho¢ wcale nie czytat
wspolnie Stevena Pinkera. W koncu zrozumiemy tez, ze druga tza
wecale si¢ nie oplaca (o czym najlepiej wie Milan Kundera).
»Pomyslcie tylko, twarz dziecka, ,,Harold w Italii” Berlioza, fil-
mowa wersja ,,Czarnoksi¢znika z krainy Oz”, sztuki Czechowa, krajo-
braz centralnej Kalifornii, widok na gore Fuji, ,,Kawaler Srebrnej
Rozy”, wspanialy gol zdobyty podczas Mistrzostw Swiata, ,,Gwiezdzi-
sta Noc” Van Gogh’a, powies¢ Jane Austen, tanczacy Fred Astaire.
(...) Wyjasnienie zjawiska pickna dla kazdej wymienionej rzeczy nie
bedzie proste (...)"* A jednak... wszystkie wymienione rzeczy taczy
to, ze wywoluja emocje: zachwytu, grozy, uznania, podziwu, lgku, mi-
tosci, wzniostosci. Autor tych stow jak prawnie nikt przed nim zblizyt
si¢ do zrozumienia ich natury — w kategoriach psychologicznych, este-
tycznych i ewolucyjnych. 10 lat po pierwszym wydaniu Instynktu sztu-

ki, rowniez polski Czytelnik ma ku temu okazje. Warto byto czekac.

D. Dutton, Instynkt sztuki. Pigkno, zachwyt i ewolucja cztowieka
[The Art Instinct. Beauty, Pleasure and Human Evolution], Ttumaczenie
i Wstep Jerzy Luty, Copernicus Center Press, Krakow 2019, ss. 448.

¥ Fragment wyktadu zatytutowanego ,,Darwinowska teoria pickna” wygtoszone-
go przez Duttona na konferencji TED w Long Beach w Kalifornii 10 lutego, 2010;
wyktad jest dostepny na stronie TED.com, dostep: 28.12.2020.
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Estetyka ewolucyjna to stosunkowo mtoda dyscyplina w obrebie
nauk humanistycznych, zwigzana z tzw. darwinowska transformacja
w naukach humanistycznych. Doniosto$¢ owej transformacji polega na
tym, ze nauki humanistyczne funkcjonowaty przez ostatnie kilkadzie-
sigt lat w obrgbie zupelnie odmiennego paradygmatu badawczego, kto-
ry mozna by okresli¢ jako ,,konstruktywistyczny” lub ,.kulturowy”. Pa-
radygmat ewolucyjny, ktory nie rosci sobie pretensji do ustanowienia
jedynie stusznej perspektywy badawczej, uznaje jednak, ze oprocz ana-
liz historyczno-kulturowych (a wigc dotyczacych czynnikéw zmien-
nych, nieuniwersalnych), ktére w odniesieniu do sztuki wydaja si¢
przeciez ze wszech miar zasadne, istnieje perspektywa, ktora pozwala
opisa¢ badane zjawiska (dzieta sztuki, jezyk, $wiadomo$¢) w terminach
nauk empirycznych, takich jak: genetyka zachowania, neurobiologia,
antropologia fizyczna, ekologia behawioralna, biologia czy wreszcie
psychologia ewolucyjna. Wspdtczesni psychologowie ewolucyjni, ba-
dajac rézne aspekty sztuki i gustow estetycznych, nie maja watpliwosci,
ze sztuka lezy gleboko w ludzkiej naturze — a uzywajac bardziej nauko-
wej terminologii — w mézgu i w genach. Prezentacji i rozwinigciu idei
tak pojetego uniwersalizmu estetycznego poswigcona jest moja ksiazka

Sztuka jako adaptacja: uniwersalizm w estetyce ewolucyjnej (Wydaw-

3 Rozdziat ten jest rozszerzona wersja Autoreferatu, ktory przedstawitem w 2019
roku przed Centralng Komisja do Spraw Stopni i Tytutow w procedurze o nadanie
stopnia doktora habilitowanego w dyscyplinie filozofia.
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nictwo Aureus, 2018, ss. 224). Ponizszy opis stanowi synoptyczny
przeglad najwazniejszych podjetych w niej zagadnien.

Podstawowym celem, jaki przy$wiecal mi podczas pisania tej mo-
nografii bylo wyjasnienie pochodzenia ludzkiego podziwu dla pigkna
i ludzkiej sktonnos$ci do tworzenia i podziwiania sztuki w oparciu o dar-
winowskie teorie doboru naturalnego i plciowego. Cel ten wydaje si¢
o tyle doniosty, ze bardzo niewielu badaczy w obrebie humanistycznie
zorientowanej estetyki jest gotowych do podjecia tak szerokiej interdy-
scyplinarnej wolty. Celem pobocznym stato si¢ wigc ustalenie, w jakim
stopniu perspektywa ewolucyjna wzbogaca nasze pojecie sztuki i czy
naturalizacja i uniwersalizacja analizy o sztuce moze by¢ ozywcza dla
teorii estetycznej. Na poziomie bardziej ogdlnym staratem si¢ wykazac
rowniez, ze wykorzystanie danych nauk eksperymentalnych (w tym hi-
potez ewolucyjnych) na gruncie nauk humanistycznych, poprzez odwo-
fanie si¢ do osiagnig¢ m.in. biologii i psychologii ewolucyjnej czy eko-
logii behawioralnej cztowieka i archeologii kognitywnej, moze by¢
recepta na impas pojeciowy i tozsamosciowy humanistyki w ogole.

Estetyke ewolucyjng rozumiem wasko (w duchu anglosaskim)
jako ewolucyjne badanie sztuki; nie nalezy jej myli¢ z estetyka ewolu-
cyjng w szerokim sensie, ktorej przedmiotem sa ewolucyjne zrodia
ocen estetycznych w ogole (Srodowiska naturalnego, ksztaltu ciat, ko-
loréw itd.)*! ani z estetyka srodowiskowa czy bioestetyka (wywodzaca
si¢ z tzw. posthumanizmu) oraz neuroestetyka, ktora poszukuje neuro-
biologicznych podstaw przezy¢ estetycznych (i ktorg mozna uznaé za
nauke pomocniczg estetyki ewolucyjnej). Warto dodac, ze estetyka

31 Niemniej jednak jestem sktonny zgodzi¢ si¢ z opinig Piotra Przybysza, ktory
twierdzi, ze ,,powyzsze dwa rozumienia estetyki ewolucyjnej [jako z jednej strony
badania sztuki i jej praktyk, z drugiej za$ pochodzenia preferencji i ocen estetycz-
nych — JL] tworza swoiste kontinuum, przez co sa ze soba powiazane w wigkszym
stopniu niz autor w swoich deklaracjach jest sktonny przyznac”, por. P. Przybysz,
Estetyka ewolucyjna: miedzy uniwersalizmem a adaptacjg, Studia Philosophica
Wratislaviensia XVI, 1 (2021), s. 33.
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ewolucyjna powstaje w opozycji do tradycyjnych uje¢ i problemow
teorii estetycznej (np. nie jest obiektocentryczna, nie stosuje kategorii
doswiadczenia), co jest przejawem bardziej ogdlnego trendu obserwo-

wanego we wspotczesnej humanistyce.

., Irzecia Kultura”

Trend 6w w najwigkszym skrocie charakteryzuje si¢ tym, ze
w wyniku osiggniecia okreslonego putapu wiedzy biologicznej o homo
sapiens (chodzi zwlaszcza o okrycia z dziedziny genetyki, ale tez na
przyktad powstate w efekcie zaawansowanego stosowania funkcjonal-
nego rezonansu magnetycznego — fMRI), a $cislej rzecz biorgc — o Zro-
dtach, miejscu i funkcjach zachowan cztowieka w ewolucyjnej historii
gatunku ludzkiego, nauki przyrodnicze znacznie rozszerzaja rozumie-
nie zwigzkow cztowieka z przyroda. W efekcie rosnie zainteresowanie
przedstawicieli takich dyscyplin, jak neurobiologia, paleoantropolo-
gia, paleoarcheologia czy biologia i psychologia ewolucyjna kwestia-
mi podejmowanymi dotad wytacznie przez humanistyke i nauki spo-
teczne. Z kolei humanisci (przynajmniej niektorzy) coraz chetniej
siegaja po wyniki badan naukowych, zgodnie ze zdroworozsadkowym
przekonaniem, ze nie nalezy ignorowac tego, co ma do powiedzenia
nauka. Daleko wprawdzie do tego, zeby jednoznacznie uzna¢, ze oto
z dnia na dzien przestaje obowigzywac istniejacy od dziesigcioleci
sztywny podziat nauk, ktéry Charles P. Snow w tekscie z 1959 r. okre-
§lit mianem konfliktu kultur: ,,naukowej” oraz ,,nienaukowej*?, jed-
nak coraz czgSciej zwraca si¢ uwage na jego archaicznosc:
Intelektualisci o literackiej proweniencji — na jednym biegunie, na drugim —
naukowcy, z fizykami na czele. A migdzy tymi dwoma biegunami zieje przepasé¢

wzajemnego niezrozumienia, czasami (zwlaszcza wsrod mtodych) — wrogosci

32 C.P. Snow, Dwie kultury, przet. T. Baszniak, Warszawa 1999.
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i niecheci, lecz nade wszystko braku zrozumienia. Jedni i drudzy majg osobliwie
wypaczone wyobrazenia o drugiej stronie. Ich postawy sa tak rozne, ze nie po-

trafig znalezé wspolnego jezyka nawet na poziomie emocjonalnym?>.

Zdiagnozowany przez Snowa rozdzwiek, polegajacy na lekcewa-
zeniu dokonan humanistéw przez przedstawicieli nauk $cistych i przy-
rodniczych oraz catkowitej, wrecz ostentacyjnej, ignorancji tych pierw-
szych wobec $cistej wiedzy naukowej, wydaje si¢ przechodzi¢ do
lamusa. Jezeli, cho¢by pobieznie, przesledzimy dokonania nauk biolo-
gicznych ostatnich kilku dziesigcioleci oraz ich stopniowe przenikanie
do humanistyki, to na przekdr pesymistycznej diagnozie Snowa do-
strzezemy, ze przyszto$¢ jawi si¢ w jasnych barwach. Oto bowiem
w miejsce dwoch, zwalczajacych sie do tej pory, ,.kultur”, pojawia sig,
postulowana przez Snowa, ,.trzecia kultura” (okreslona czasem mianem
Nowego Renesansu)*, a tworzacy ja ,,uczeni, mysliciele i badacze
$wiata empirycznego [...] dzigki swym pracom i pisarstwu przejmuja
role tradycyjnej elity intelektualnej w poszukiwaniu odpowiedzi na py-
tania od zawsze nurtujace ludzkos¢: czym jest zycie, kim jestesmy i do-
kad zmierzamy™>.

Oproécz licznych przedstawicieli science zainteresowanych tema-
tyka ,,humanistyczng” (sa wsrod nich, a jakze: fizycy, astronomowie,
biolodzy ewolucyjni, etolodzy, chemicy, meteorolodzy, neurolodzy,
bioantropolodzy, paleontolodzy, biogeografowie, badacze technologii,
przedstawiciele nauk komputerowych, nauk o poznaniu [cognitive
science], filozofowie i matematycy), w obreb ,,nowego renesansu”
wlaczaja sie przedstawiciele nauk humanistycznych. Cechuje ich to, ze

3 Ibidem, s. 80.

3% Od tytutu zbioru esejow pod redakcja Johna Brockmana — J. Brockman (red.),
Nowy Renesans: granice nauki, przet. P.J. Szwajcer, A. Eichler, Warszawa 2005.

3 Trzecia kultura, red. J. Brockman, przet. P. Amsterdamski et al., Warszawa
1996, s. 15.
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mysla jak naukowcy; uznajg, ze $wiat realny istnieje, a ich celem jest
wyjasnienie i zrozumienie tego §wiata. Swoje pomysty weryfikuja
[...] w kategoriach logicznej spdjnosci, mocy wyjasniajacej, zgodnosci z em-
pirycznymi faktami. Nie podporzadkowuja si¢ bezwarunkowo intelektualnym
autorytetom — przyjmuja, ze kazda koncepcje mozna podwazy¢ i dopiero dzigki

takim wyzwaniom nauka idzie naprzod>®.

Jednym z pierwszych filozofow, a z pewnos$ciag pierwszym zaj-
mujacym si¢ estetyka, ktory zglosit akces do nowego nurtu byt Denis
Dutton. Dla tego filozofa, akademika i aktywisty medialnego, ktory
nie tylko byl ,,prawdziwym mistrzem empirycznych faktow i taczenia
naukowych dociekan z estetycznym zrozumieniem”, ale tez ,,posiadat
szczegdlng zdolnos¢ do splatania niepowigzanych ze soba dziedzin
w jednolita cato$¢”’, zaangazowanie si¢ w nowy nurt wydawato si¢
naturalne. Twierdzit on, Ze, teoretyzujac o sztuce, literaturze, historii
czy polityce, ,,nie musimy wpadac¢ w putapke »spotecznej konstrukcji
rzeczywistosci«, jako jedynej wizji ludzkiego $wiata”, lecz mozemy
zwrdcic si¢ ku naukom przyrodniczym.

Dutton, jak mato kto przed nim, dostrzegat tez krytyczny charakter
nowego ruchu, ujawniajacy si¢ w sprzeciwie wobec sposobu uprawiania
tradycyjnej humanistyki, zwlaszcza studiow kulturoznawczych (culture
and arts). Ich przedstawiciele — twierdzi Dutton — zaopatrzeni we wila-
sny ,,slang”, ,,jedynie usitujg nasladowa¢ nauke, nie bardzo jednak rozu-
miejac calg ztozono$¢ naukowego myslenia™®. W Epilogu do Nowego
Renesansu formutuje nastepujaca diagnoze: akademicka humanistyka,
ktora zajmuje si¢ ,,wylacznie szukaniem powigzan”, najczesciej po pro-

stu $wiadomie odrzuca model naukowej refleksji, przez co ulega margi-

3¢ J. Brockman, Nowy Renesans, s. 16.

37 G.L. Hagberg, Introductory Note: Denis Dutton, editor, ,,Philosophy and Litera-
ture”, Evolutionary Aesthetics: A Special Issue in Memory of Denis Dutton, vol. 38,
no. 1A, October 2014, s. iv—vi.

3% D. Dutton, Epilog. Nowy Renesans, [w:] Nowy Renesans, J. Brockman (red.), s. 391.
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nalizacji 1 traci kontakt z rzeczywisto$cia, tworzac system odcigty od
jakichkolwiek zewnetrznych regulacji czy wymogow, gdzie wszystko
jest dozwolone (anything goes). Przy czym dla Duttona ,,myslenie [...]
tak naprawde to znacznie wigcej niz »szukanie powigzan czegokolwiek
z czymkolwiek«”, a ,,nauka opiera si¢ na niezaleznie istniejacej rzeczy-
wistos$ci, na fizycznie i biologicznie ewoluujacym Wszech§wiecie, ktory
jest taki, jaki jest — niezaleznie od ludzkiej woli™®.

Wplyw darwinizmu

Przez pottora wieku wiarygodnos$¢ teorii ewolucji zostala przete-
stowana przez niezliczone grono naukowcow, ktorzy potwierdzaja jej
moc wyjasniajacg. Kontrowersje dotycza nie tyle faktu zachodzenia
ewolucji, ile mechanizméw, ktérymi si¢ ona kieruje. Teoria ewolucji
miata duze znaczenie dla rozwoju wspotczesnej medycyny, epidemio-
logii, rolnictwa i farmakologii, od ktorych zalezy nasze codzienne zy-
cie, oraz dla wielu innych dyscyplin, z naukami humanistycznymi
wiacznie. Problem z jej spoteczng akceptacjg polega na tym, ze wick-
szos$¢ ludzi jest niedoinformowana, cho¢ nie bez znaczenia jest tez
wptyw idei religijnych. Na przyktad potowa dorostych Amerykanow
zaprzecza teorii ewolucji jako faktowi naukowemu i fanatycy religijni
z tego kraju nieprzerwanie od ponad wieku daza do ograniczenia lub
nawet zakazania nauczania o ewolucji w szkotach publicznych (stynny
przypadek okrggu Dover)*. Niestety, powazne nieporozumienia na te-
mat twierdzen teorii ewolucji sa rozpowszechnione i szkodliwe nie
tylko w spoteczenstwie, ale i w srodowisku akademickim. Stowo ,,dar-

winowski”, ktore wcigz bywa synonimem bezwzglgednego wspotza-

3 Ibidem, s. 393.

40 Por. B. Borczyk, Korzenie wspolczesnego antyewolucjonizmu [w:] Ewolucja. Fi-
lozofia. Religia, D. Leszczynski (red.), Wroctaw, Lectiones & Acroases Philosophicae
111 (2010), s. 85-107.
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wodnictwa, przenika rowniez do zargonu naukowego, cho¢ okreslenia,
takie jak: ,,przetrwanie najlepiej przystosowanych” (survival of the
fittest)*! kojarzone z ,,areng krwawych walk na kty i pazury” (,,nature,
red in tooth and claw”)*, determinizm genetyczny czy egoizm, nie
pochodza od samego Darwina.

Pomimo z gruntu konserwatywnego charakteru kultury naukowe;j
oraz antynaukowych tendencji wielu nurtow wspotczesnej humanisty-
ki, perspektywa ewolucyjna zatacza coraz szersze kregi. Jej zasigg od-
dziatywania mozna zaobserwowaé w wielu dyscyplinach oraz podej-
mowanych w ich obrebie zagadnieniach®: w psychologii (emocje,
motywacje, agresja, empatia), w socjologii (czynniki spdjnosci spo-
tecznej, role spoteczne), w antropologii (uniwersalia kulturowe i ga-
tunkowe), w ekonomii (konsumpcja na pokaz), w politologii (natura
temperamentéw politycznych), w psycholingwistyce (pochodzenie
i funkcja jezyka) czy wreszcie w literaturoznawstwie, krytyce i estety-
ce (powtarzajace si¢ motywy przewodnie i uniwersalia estetyczne).
Jesli dodamy do tego niewzruszone, mogtoby si¢ wydawag, ,,bastiony”
filozofii, ktora sukcesywnie ustepuje pola wywodzacym si¢ z niej na-
ukom szczegdlowym, a wigc zagadnienia takie jak: poczatek i koniec

4 Problem z uzyciem terminu survival of the fittest, ktory Darwin zapozyczyt od
Herberta Spencera, polega na tym, ze cho¢ jest ono lepsze od catkowicie btgdnego
stosowania terminu survival of the strongest (przezycie najsilniejszych), to wcigz nie
oddaje istoty dziatania procesu ewolucyjnego. Bardziej wlasciwe jest mowienie o re-
production of the fittest (rozmnazaniu si¢ najlepiej przystosowanych), poniewaz naj-
wazniejszym miernikiem sukcesu ewolucyjnego jest wydanie na $wiat potomstwa
(czego samo przezycie osobnikow jeszcze nie gwarantuje, cho¢ jest do tego koniecz-
nym warunkiem), co nie zawsze dotyczy osobnikow najsprawniejszych, lecz na przy-
ktad tych, ktére wykaza si¢ najbardziej ekstrawaganckim pokazem (zgodnie z logika
doboru ptciowego).

4 Stynna fraza pochodzaca od poety Alfreda Lorda Tennysona, przywotana przez
Richarda Dawkinsa na okreslenie dziatania doboru naturalnego, zob. R. Dawkins, Sa-
molubny gen, s. 18.

+ Por. M. Mitkowski, Perspektywy ewolucjonistyczne w badaniach spolecznych
[w:] Oprogramowanie rzeczywistosci spotecznej, M. Gdula i L.M. Nijakowski (red.),
Warszawa 2014, s. 185-208.
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wszech$wiata, problem struktury $wiadomosci i jezyka czy problemy
aksjologiczne zwigzane z moralnos$cia, religijnoscig i zmystem este-
tycznym, to tatwo dostrzezemy, jak wszechstronny jest to wptyw*.

W ramach aktywnosci ,,trzeciej kultury” mamy do czynienia nie
tylko ze wzbogaceniem terminologii (o pojecia instynktu spotecznego,
religijnego, moralnego, teorie doboru krewniaczego i altruizmu odwza-
jemnionego czy teori¢ inwestycji rodzicielskiej) takich obszaréw badan
i dyscyplin jak psychologia ewolucyjna czy ekologia behawioralna
(a z drugiej strony poszczegolnych nauk spotecznych), ale rowniez
z powstawaniem zupetnie nowych dyscyplin. Pozostaja one w zgodzie
z postulatem jednos$ci nauk Snowa i wpisujg si¢ w program ,,trzeciej
kultury” Brockmana, realizujac ide¢ konsiliencji (consilience) nauk hu-
manistycznych i przyrodniczych Edwarda O. Wilsona. Wzbogacajg tym
samym naszg wiedz¢ humanistyczng o naturze ludzkiej o element em-
pirycznego dowodu. Nowe dyscypliny to np.: neurofilozofia®, naurote-
ologia*, neuroetyka*’, nauroestetyka®, a takze etyka ewolucyjna® i es-
tetyka ewolucyjna®. Powstajace w ich obrebie réznego rodzaju hybrydy
pojeciowe, ktore maja czesto charakter metafory (np.: instynkt sztuki®!,

4 Bezzasadno$¢ wysuwanego czgsto wobec ewolucjonizmu oskarzenia o determi-
nizm genetyczny zwigzle wyjasnia Marcin Mitkowski: ,,Determinizm genetyczny ro-
zumie si¢ jako stanowisko gloszace, ze jedyna determinanta zachowania jest genotyp.
Se¢k w tym, ze zaden biolog takiego stanowiska nie przyjmie: geny moga determino-
wac¢ zachowanie jedynie posrednio, a mianowicie za posrednictwem fenotypu. Feno-
typ za$ wzrasta w okreslonym srodowisku, ktore go ksztattuje. U cztowieka najwaz-
niejszym elementem tego Srodowiska jest kultura.” (Mitkowski, s. 192).

4 Por. P.S. Churchland, Neurophilosophy: Toward a Unified Science of the Mind-
-Brain, Cambridge, Massachusetts 1989.

4 Por. P. McNamara, The Neuroscience of Religious Experience, Cambridge
2009.

47 Por. J. Vetulani, Mézg: fascynacje, problemy, tajemnice.

8 Por. S. Zeki, Inner Vision. An Exploration of Art and the Brain, Oxford 1999.

4 Por. M. Weiss, Etyka a ewolucja. Metaetyczny kontekst etyki ewolucyjnej, Po-
znah 2011.

0 Por. J. Luty, Estetyka ewolucyjna, ,,Biuletyn Polskiego Towarzystwa Estetycz-
nego”, nr 18 (2), wiosna—lato 2011, s. 16-17.

5! Por. E. Dissanayake, Homo Aestheticus,; D. Dutton, Instynkt sztuki.
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gen jezyka’? czy gen Boga®, co jest rowniez zrodtem wielu kontrower-
sji), oferuja jednak zazwyczaj solidnie wyselekcjonowana, rzetelnie

uargumentowang i sprawdzalng wiedze empiryczng.

Uniwersalizm estetyczny, adaptacja i sztuka.
Koncepcja i struktura

Rosngca popularno$é ewolucjonizmu oraz rozwo6j evolutionary
studies w naukach humanistycznych, w tym rowniez w naukach o sztuce
(E. Dissanayake, G. Miller, S. Pinker, J. Carroll, R. Storey, J. Gottschall,
D.S. Wilson, B. Boyd, D. Dutton) sprawiaja, ze pojawia si¢ potrzeba opi-
su ich ram pojeciowych. W swojej ksigzce zajmuje si¢ zatem najbardziej
charakterystycznymi i, moim zdaniem, najbardziej istotnymi momenta-
mi ekspansji teorii Darwina na tereny filozoficznej refleksji nad sztuka.

Jednoczesnie staram si¢ dowies¢, ze w sensie teoretycznym i po-
pularyzatorskim estetyka ewolucyjna najwiecej zawdzigcza wiasnie
Duttonowi oraz amerykanskiej etolog i antropolog ewolucyjnej Ellen
Dissanayake. Ich poglady sg tez gldownym przedmiotem moich analiz:
W opublikowanej przez Duttona na poczatku 2009 roku, w 200-lecie
urodzin Darwina i 150-lecie wydania O powstaniu gatunkow, ksiazce
The Art Instinct: Beauty, Pleasure and Human Evolution (polskie wy-
danie ksigzki w moim tlumaczeniu ukazalo si¢ w lutym 2019 roku
w wydawnictwie Copernicus Center Press, D. Dutton, Instynkt sztuki.
Pigkno, zachwyt i ewolucja cztowieka, Ttumaczenie 1 Wstep J. Luty,
Copernicus Center Press, Krakow 2019, ss. 448), oraz w serii artyku-
tow z lat 2004-2009 jako pierwszy w dziejach filozof sztuki potaczyt
dwie, wydawatoby si¢, odlegte dyscypliny — teori¢ sztuki i nauki ewo-

52 Por. S. Pinker, P. Bloom, Natural language and natural selection, s. 707-784,
R. Dunbar, Pchiy, plotki i ewolucja jezyka.

3 Por. D. Hamer, The God Gene: How Faith Is Hardwired into Our Genes, New
York 2004.
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lucyjne, starajac si¢ dowies¢, ze ludzkie preferencje estetyczne nie sg
(jak twierdza estetycy moderny) ,.konstrukcjami spotecznymi”, lecz
uniwersalnymi, migdzykulturowymi cechami ewolucyjnymi, uksztat-
towanymi przez dobor naturalny i ptciowy. Odwotywat si¢ przy tym do
klasycznych kwestii, obecnych w teorii estetycznej (rowniez tych po-
dejmowanych przez niego na wczesniejszym etapie drogi naukowej)
takich jak: postmodernizm versus intencjonalizm w praktyce i krytyce
artystycznej; uniwersalizm estetyczny versus formalizm estetyczny;
autentyczno$¢ sztuki versus kicz, czy falszerstwo i plagiatorstwo jako
problemy filozoficzne. W przeciwienstwie do Dissanayake (autorki
trzech fundamentalnych ksigzek, ksztaltujacych ewolucyjno-etolo-
giczna refleksje o sztuce: What Is Art For? z 1988 roku, Homo Aesthe-
ticus z 1995 roku oraz Art and Intimacy z roku 2000), uwazanej za
prekursorke neodarwinistycznego myslenia o sztuce — Dutton koncen-
trowal si¢ przede wszystkim na sztuce wysokiej rozwinietych cywili-
zacji — tym, co Clive Bell okreslal mianem ,,chtodnych, biatych szczy-
tow sztuki” — i rzucal nowe ewolucyjne $wiatto na kwestie, ktore
wczesniej podejmowane byly przez estetykow modernistycznych (co
stato si¢ potem przedmiotem krytyki ze strony Dissanayake, 2014; kto-
rg poddaj¢ analizie w wielu miejscach monografii).

Recepcja Instynktu sztuki ma bez watpienia znaczny wplyw na
rozw0j badan nad sztuka, inspirowanych ideami Darwina. Cho¢ ksigz-
ka Duttona (ktory zmart przedwcze$nie w grudniu 2010 roku) w krot-
kim czasie odniosta sukces wydawniczy i nikt inny nie osiagnal wcze-
$niej takiej popularnosci dzigki publikacji ewolucyjnej z dziedziny
studiow nad sztuka, to w kregach akademickich zostata przyjeta dosy¢
chlodno, a czesto byta pomijana milczeniem. Sytuacja ulegla zmianie
za sprawa Stephena Daviesa, jednego z najbardziej wptywowych wspot-
czesnych estetykow analitycznych, i jego wydanej w 2012 roku ksigzce
The Artful Species: Aesthetics, Art, and Evolution (OUO 2012), w kto-
rej poddaje on gruntownej analizie ewolucyjna refleksje nad sztuka,
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w znacznym stopniu rehabilitujac jej tezy (por. Davies, E. Dissanayake,
J. Luty, W. van Damme, K. Mellmann, J. Carroll, Krakow Book Forum:
Stephen Davies's ,, The Artful Species”, ,,Estetika: The Central Europe-
an Journal of Aesthetics”, vol. 51, no. 1, 2014, s. 85-136).

Kluczowe dla zrozumienia istoty sporéw wokot adaptacyjnej
funkcji sztuki jest pojecie adaptacji biologicznej*. Funkcjonuje ono
w dyskursie ewolucjonistycznym od dawna (w biologii ewolucyjnej,
ale tez w socjobiologii i p6zniej w psychologii ewolucyjnej), stanowi
tez przedmiot tzw. sporu o adaptacjonizm w naukach ewolucyjnych.
W swej ksigzce poddaje je analizie na rowni z pojeciem sztuki, starajac
si¢ pokaza¢ jednoczesnie, jak zmienia si¢ teoretyczne ujecie sztuki
w wyniku stopniowego przejscia od perspektywy estetycznej do natu-
ralistycznej 1 natywistycznej, pod wplywem ustalen ewolucyjnych
nauk o cztowieku. Ta zmiana perspektyw powoduje, ze sztuka nie jest
juz postrzegana wylacznie jako nabyta ludzka wiasnos¢, majaca swe
zrodto w kulturze, a zaczyna jawic si¢ rowniez jako niezbywalna cecha
ludzkiego wyposazenia umystowego, uksztalttowana w wyniku dziata-
nia proces6w ewolucyjnych. Poniewaz akcenty uniwersalistyczne i na-
turalistyczne sg obecne w samej teorii estetycznej od jej poczatkow,
uwazam, ze teoretycznie dojrzaty wyraz otrzymujg one w zmodyfiko-
wanej przez Duttona Searle’ owskiej wersji definicji skupiskowej (c/us-
ter definition of art), sktadajacej si¢ ze zbioru kryteriow rozpoznaw-
czych (recognition criteria), 1 stanowigcej propozycje neutralne;
podstawy teoretycznej do spekulacji na temat sztuki jako uniwersalne-
go ludzkiego fenomenu, swoistego rodzaju naturalnego®. Jak pisze
Dutton w rozdziale 3 Instynktu sztuki, zatytutowanym Co jest sztukq?:
,,10, czego potrzebuje filozofia sztuki, to podejscia, ktore zacznie trak-

4 Por. J. Luty, Estetyka ewolucyjna: sztuka jako adaptacja w ujeciu miedzykultu-
rowym, ,,Estetyka i Krytyka”, nr 21 (2/2011), s. 99-112.

53 Pokazuje tez jak definicja skupiskowa moze stanowi¢ porgczne narzedzie do
analizy sztuki w kategoriach homeostatycznej wiazki wlasnosci (rodzaje naturalne
R. Boyda); por. rozdziat 4 ksigzki.
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towaé sztuke jako pole dziatan, obiektow i1 doswiadczen naturalnie
[wyr6z. moje — J.L.] pojawiajacych si¢ w ludzkim Zyciu3.

Rozwazam tez zasadniczg, nieustannie dyskutowang w estetyce
ewolucyjnej kwesti¢, a mianowicie: czy sztuka ma warto$¢ adaptacyjna
w sensie biologicznym? Spor ten jest o tyle interesujacy, ze jego rezul-
taty zaleza w duzej mierze od ustalen wyprowadzanych nieustannie
z odkry¢ naukowych, a takze podlegaja mocno kontr-intuicyjnej logice
praw rzadzacych procesem ewolucyjnym, w tym zwlaszcza zasadzie
ewolucyjnej inercji. Zasada ta mowi o tym, ze wickszos$¢ ewolucyjnych
adaptacji ludzkiego umystu jest juz w dzisiejszej (zindustrializowanej,
zmediatyzowanej, zindywidualizowanej, kapitalistycznej, globalnej)
rzeczywisto$ci nieadaptacyjna.

Analiza pojecia ,,adaptacja” oraz sposobu jego funkcjonowania
w biologii ewolucyjnej moze odbywac¢ si¢ jedynie w kontekscie kla-
sycznej teorii doboru naturalnego (Darwin, Wallace)*’. Istotne jest
przy tym odwolanie si¢ do pogladéw Williamsa na temat wtasciwych
kryteriow adaptacji ewolucyjnej, propozycji: Triversa — teorii altru-
izmu odwzajemnionego i inwestycji rodzicielskiej*, Dawkinsa — teo-
rii samolubnego genu i fenotypu rozszerzonego® oraz nowego wy-

miaru sporu o hiperadaptacjonizm, zainicjowanego przez Goulda

¢ D. Dutton, Instynkt sztuki. Pigkno, zachwyt i ewolucja cztowieka, thum. J. Luty,
Copernicus Center Press, Krakow 2019, s. 98.

57 Por. K. Darwin, O powstawaniu gatunkow, przet. S. Dickstein i J. Nusbaum.
Warszawa 2009; A.R. Wallace, Contributions to the Theory of Natural Selection, Lon-
don 1870.

8 Por. G.C. Williams, Adaptation and Natural Selection: A critique of Some Cur-
rent Evolutionary Thought, Princeton 1966; D. Buss, Psychologia ewolucyjna, przet.
M. Orski, Gdansk 2001, s. 36-38.

9 Por. R. Trivers, The Evolution of Reciprocal Altruism, ,,The Quarterly Review
of Biology”, vol. 46, no. 1, 1971, s. 35-57; R. Dawkins, Samolobny gen, przet. M. Sko-
neczny, Warszawa 1996.

% Por. R. Dawkins, Fenotyp rozszerzony. Dalekosigzny gen, przet. J. Gliwicz, War-
szawa 2007.
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i Lewontina tekstem Spandrels of San Marco z 1979 1.5! Ostatnie trzy
dekady to narodziny i niebywaty sukces paradygmatu®? psychologii
ewolucyjnej (niekiedy traktuje si¢ psychologi¢c ewolucyjna jako heu-
rystyke, np. w kognitywnie zorientowanym literaturoznawstwie)®
oraz jego réznorodny wplyw na nauki spoteczne i humanistyczne.
Wplyw ten mozna odnie$¢ do szerokiego spektrum zagadnien®, m.in.
takich jak: zachowania aspoteczne®, funkcje jezyka®, rola plotki
w rozwoju jezyka i utrzymywaniu spojnosci spotecznej®’, rola oszustw
i samooszukiwania si¢®®, studia nad seksualno$cig®, strategie repro-
dukcyjne™, wptyw modularnej teorii umystu i poznania rozdzielnego

na rozwoj kultury (decoupled cognition)”, zjawisko gwattu’, natural-

¢t Por. H. Cronin, Adaptation: A Critique of Some Current Evolutionary Thought,
,»-The Quarterly Review of Biology”, vol. 80, no. 1, 2005, s. 19-26.

62 Por. M. Hohol, Wyjasni¢ umyst. Struktura teorii neurokognitywnych, Krakow
2013, s. 104-125.

8 Por. K. Mellmann, Evolutionary Psychology as a Heuristic in Literary Studies
[w:] The Evolution of Literature. Legacies of Darwin in European Cultures (Interna-
tionale Forschungen zur Allgemeinen und Vergleichenden Literaturwissenschaft 152),
N. Saul, S.J. James (eds.), Rodopi 2011, s. 299-317.

% Wigcej na temat ogolnie pojetego wpltywu perspektywy ewolucyjnej na dyscy-
pliny o ,,proweniencji literackiej” (okre$lenie Snowa) pisz¢ w kolejnym rozdziale.

 Por. M. Daly, M. Wilson, Homicide, New York 1988.

% Por. S. Pinker, P. Bloom, Natural language and natural selection, ,,Behavioral
and Brain Sciences”, vol. 13, no. 4, 1990, s. 707—784; R. Dunbar, Pchly, plotki a ewo-
lucja jezyka, przet. T. Pankowski, Warszawa 2009; P. Zywiczynski, S. Wacewicz, Ewo-
lucja jezyka. W strone hipotez gesturalnych, Torun 2015.

7 Por. R. Dunbar, Pchly, plotki a ewolucja jezyka.

% Por. R. Trivers, Deceit and Self-Deception. Fooling Yourself the Better to Fool
Others, London 2011.

% Por. C. Salmon, D. Symons, Warrior Lovers: Erotic Fiction, Evolution and Fe-
male Sexuality, Weidenfeld & Nicolson, London 2001.

0 Por. D. Buss, Psychologia ewolucyjna, op. cit.; R. Dunbar, Pchly, plotki a ewo-
lucja jezyka, op. cit.; Biologia atrakcyjnosci cztowieka, red. B. Pawlowski, WUW, War-
szawa 2009.

' Por. L. Cosmides, J. Tooby, Evolutionary psychology: Foundational papers,
Cambridge, MA, 2000; S. Pinker, Jak dziata umyst.

2 Por. R. Thornhill, C.T. Palmer, Rape: A Natural History of Biological Bases
of Coercion, Cambridge, MA, 2000.
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ne zrodta religii”, naturalne zrodta moralnosci’ oraz last but not least

w refleksji o sztuce™.

Stanowiska

W obrebie ewolucyjnych badan nad sztuka sformutowano wiele
odwaznych hipotez. Najzywiej dyskutowany problem dotyczy funkcji
przystosowawczej sztuki — czy sztuka w swych réznych formach po-
wstata jako adaptacja biologiczna, czy tez nalezaloby uznac jg raczej
za nowoczesny produkt uboczny adaptacji? W dyskusji tej mozna wy-
rozni¢ kilka stanowisk. Sa to: hipoteza pendentywu (spandrel)’® albo
produktu ubocznego, czyli metafora sernika dla umystu (cheesecake
for the mind)""; hipoteza silnika spalinowego’. Wymieni¢ nalezy tak-
ze: koncepcje ekspozycji seksualnej (sexual display), zwang teorig

kosztownego sygnalizowania”, koncepcje gry poznawczej (cognitive

3 Por. P. Boyer, I czlowiek stworzyl bogow... Jak powstata religia?, przet. K. Sze-
zynska-Mackowiak, Warszawa 2005; R. Dawkins, Fenotyp rozszerzony; D. Dennett,
Odczarowanie. Religia jako zjawisko naturalne, przet. B. Stanosz, Warszawa 2008.

™ Por. M. Ridley, O pochodzeniu cnoty, przet. M. Koraszewska, Poznan 2000,
M. Hauser, Moral Minds: How Nature Designed a Universal Sense of Right and
Wrong, New York 2006; P.S. Churchland, Braintrust: What Neuroscience Tells Us
about Morality, Princeton 2011; J. Vetulani, Mozg: fascynacje, problemy, tajemnice,
Krakow 2010.

> Warto dodac¢, ze sztuka jako zbior istotnych ewolucyjnie ludzkich praktyk jest
przedmiotem refleksji wielu przedstawicieli nauk biologicznych, ktérzy umieszczaja
ja w orbicie w swych zainteresowan, traktujac ja jako potencjalng adaptacje. Pisza
o niej: S. Pinker, M. Gazzaniga, E. O. Wilson, G. Miller, D. Buss, J. Tooby i L. Cos-
mides, D. Morris, G. Orians i in.

¢ Por S.J. Gould, R.C. Lewontin, Pendentywy w katedrze sw. Marka a paradyg-
mat Panglossa. Krytyka programu adaptacyjnego, przet. K. Bielecka, ,,Przeglad Filo-
zoficzno-Literacki”, nr 2/3(31)/2011, s. 63-85; S. Davies, Why Art Is not a Spandrel,
,,British Journal of Aesthetics”, vol. 50, no. 4, Oct. 2010, s. 333-341.

7 Por. S. Pinker, Jak dziala umyst.

8 Por. D. Dutton, Instynkt sztuki.

" Por. G. Miller, Umyst w zalotach; E. Voland, Preferencje estetyczne w swiecie
artefaktow — przystosowanie do osqdu ,,uczciwych sygnatow”, przet. J. Luty, ,,Przeglad
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play)®, koncepcje intensyfikatora doznan i regulatora skomplikowane;j
organizacji psychologicznej — uznajaca sztuke z $rodek psychologicz-
nego uporzadkowania®!, koncepcje sztuki jako $rodka tworzenia spoj-
nosci spotecznej®.

Steven Pinker hipotetyzuje na przyklad, ze estetyczna wrazli-
wosc¢ jest zaledwie efektem ubocznym mocy poznawczych, ktore wy-
ewoluowaty, aby wypetni¢ bardziej praktyczne funkcje (takie jak: po-
gon za statusem, estetyczna przyjemnos$¢ do$wiadczania otoczenia
i zdolno$¢ do wytwarzania przedmiotow praktycznego uzytku)®; jed-
nak dopuszcza on rowniez mozliwo$¢, iz opowiadanie historii moze
mie¢ funkcj¢ adaptacyjna, dostarcza bowiem informacji, dotyczacych
probleméw istotnych z punktu widzenia poznawczego®. Geoffrey
Miller jest przekonany, ze wytwory artystyczne spelnialy od zawsze
funkcje pokazu sprawnosci, ekspozycji dobrych genow na potrzeby
doboru ptciowego®. Brian Boyd® utrzymuje, ze dzieta sztuki sg for-
mami gry poznawczej, ktora poprawia rozpoznawanie wzorcow, z ko-
lei Ellen Dissanayake®” (wraz Boydem) uwaza, ze sztuka zapewniata

srodki do tworzenia wspolnej tozsamosci spotecznej. Dissanayake,

Filozoficzno-Literacki”, nr 2/3(31)/2011, s. 299-323; A. Zahavi, A. Zahavi The Hand-
icap Principle — A Missing Piece of Darwin s Puzzle, New York 1997.

8 Por. B. Boyd, On the Origin of Stories: Evolution, Cognition, and Fiction, Har-
vard University Press, Cambridge, MA, 2009.

81 Por. E. Dissanayake, Homo Aestheticus: Where Art Comes From and Why;,
eadem, Art and Intimacy. How the Arts Began, Seattle 2000; J. Carroll, Reading Hu-
man Nature: Literary Darwinism in Theory and PracticeAlbany, NY, 2011; D. Dutton,
Instynkt sztuki.

82 Por. K. Coe, The Ancestress Hypothesis, New York 2003; N.E. Aiken, The Bio-
logical Origins of Art, Connecticut, 1998; E. Dissanayake Art and Intimacy. How the
Arts Began, Seattle 2000.

8 Por. S. Pinker, Jak dziata umyst.

8 Por. S. Pinker, Toward a Consilient Study of Literature (review of J. Gottschall
& D. Sloan Wilson, ,, The Literary Animal: Evolution and the Nature of Narrative”,
,Philosophy and Literature”, vol. 31, no. 1, 2007, s. 161-177.

8 Por. G. Miller, Umyst w zalotach.

8 Por. B. Boyd, On the Origin of Stories.

8 Por. E. Dissanayake, Art and Intimacy.
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Joseph Carroll*® i Dutton® utrzymuja, ze sztuka pomaga uporzadko-
wacé umyst ludzki, poniewaz dostarcza estetycznie i emocjonalnie
zmodyfikowanych form relacjom pomigdzy elementami ludzkich do-
swiadczen. Poglad, ze sztuka funkcjonuje jako $rodek psychologicz-
nego uporzadkowania, wynika z poprzednich twierdzen (ze sztuka
zapewnia istotne poznawczo informacje, umozliwia rozwazanie alter-
natywnych scenariuszy i rozwigzan, wspomaga rozpoznawanie wzor-
cow 1 shuzy jako srodek do kreowania wspodlnej tozsamosci spotecz-
nej), ale formuluje je na wyzszym poziomie ogoélnosci. Dobrze
uargumentowana wydaje si¢ hipoteza Millera, zwana tez hipoteza
kosztownego sygnalizowania, ze sztuka moze by¢ wykorzystywana
jako wskaznik sprawnosci (fitness indicator), jednak pod tym wzgle-
dem sztuka nie ro6znitaby si¢ niczym od innych ludzkich wytwordw,
takich jak: odziez, bizuteria, pickne budowle czy szybkie samochody.
Jak zauwaza Carroll, hipoteza, ze sztuka umozliwia uporzadkowanie
umystu, nie jest nie do pogodzenia z teza o ekspozycji seksualnej, lecz
podporzadkowuje pokaz bardziej pierwotnej funkcji przystosowaw-
czej (po prostu podoba si¢ — sygnalizuje fitness, przyciaga uwage to,
co ma warto$¢ adaptacyjnag).

Wiarygodno$¢ hipotezy mowiacej o tym, ze sztuka funkcjonuje
jako medium psychologicznego uporzadkowania, wynika z dwoch
przestanek: szczegolnej dla cztowieka potrzeby sztuki oraz posiada-
nia przez niego wyjatkowych mocy poznawczych. Wszystkim zwie-
rzgtom, poza ludzmi, $wiat przedstawia si¢ jako seria $cisle okreslo-
nych bodzcow, uwalniajacych jedynie waski repertuar stereotypowych
zachowan. Umyslowi ludzkiemu $wiat jawi si¢ jako nieprzebrany
i potencjalnie wprawiajacy w zaktopotanie szeroki wachlarz obiektow

percepcji, wnioskowan, zwiazkow przyczynowych, przypadkowych

8 Por. J. Carroll, An Evolutionary Paradigm for Literary Study, ,,Style”, vol 42,
no. 2, 2008, s. 103—135.
% D. Dutton, Instynkt sztuki, op. cit.
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mozliwosci, analogii, przeciwienstw oraz hierarchicznych struktur
pojeciowych, ktérymi probuje to wszystko oplataé. Wysoki poziom
inteligencji daje cztowiekowi mozliwo$¢ tworzenia planow, opartych
na intelektualnych wyobrazeniach o ztozonych zwigzkach, angazo-
wania si¢ w zbiorowe przedsiewzigcia, wymagajace wspolnych repre-
zentacji umystowych, a co za tym idzie do produkowania nowator-
skich rozwigzan dla problemoéw adaptacyjnych. Jednak cztowiek nie
tylko nie dziata automatycznie, ale tez nie dziata na podstawie czysto
racjonalnego namyshu nad $rodkami i celami. Zazwyczaj kieruje si¢
intuicja, a wickszosci jego dziatan towarzyszg emocje. Ttumaczy to fakt,
ze we wszystkich znanych spotecznos$ciach ludzie reguluja swoje za-
chowania przez idee i wartosci wyrazone w dzietach sztuki. Sztuki, kto-
rej domeng sa emocje i ktora ,,moze pocieszy¢ w czasie kryzysow zy-
ciowych, moze ukoi¢ nerwy, pomoc w osiagnieciu psychologicznego
katharsis, wyzwala¢ emocje, ktore oczyszczaja umyst i karmia dusze”
(IS, 155).

Kolejnym, obok adaptacji, pojeciem kluczowym dla moich roz-
wazan jest pojecie sztuki. Sposrod mozliwych do przyjecia stanowisk
teoretycznych w kwestii definicji sztuki, biorgc pod uwagg histori¢ sa-
mego poje¢cia, a takze uniwersalny charakter fenomenu sztuki — za Bria-
nem Boydem (2009) mozna wymieni¢ nastepujace z nich (droga wie-
dzie od refleks;ji estetycznej do biokulturowe;j): (1) sztuka jest kategoria
malo sensowng, pozbawiong znaczenia (pojgcie sztuki nie jest spdjne,
nie odnosi si¢ do zadnej okreslonej klasy zjawisk); (2) nie istnieje uni-
wersalne pojecie sztuki, lecz jedynie zachodnie jej pojecie, ktore po-
wstato w XVIII wieku w Europie; (3) sztuka moze by¢ w catosci opisa-
na, zbadana przez pryzmat kultury, tradycji kulturowej czy kulturowej
roznorodnosci; (4) sztuka moze by¢ opisana w odniesieniu do jej funk-
cji lub zespotu funkcji (teorie: mimetyczna, ekspresjonistyczna, komu-
nikatywna, instytucjonalna teoria sztuki); (5) stanowisko przej$ciowe
migdzy podejsciem kulturowym a ewolucyjnym, uwzgledniajace jako
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ustalenia wstepne dane nauk ewolucyjnych o cztowieku, zgodnie z kto-
rym istniejg przestanki, aby uzna¢ sztuke w takim samym stopniu za
wytwor kultury, jak i biologii czlowieka: (a) sztuka jest czyms$ uniwer-
salnym w spolecznosciach ludzkich, (b) przetrwata kilkadziesiat tysie-
cy pokolen, (c) pomimo wielkiej réznorodnosci i kombinacji zachowan
sztuka we wszystkich znanych spotecznosciach przyjmuje te same
gtowne formy (muzyka i taniec; manualne tworzenie wizualnych kom-
pozycji; opowiadanie historii i poezja), (d) zwykle wiagze si¢ z wysoki-
mi kosztami czasu, energii i zasobow, (¢) wywoluje silne emocje, ktore
sa ewolucyjnymi wskaznikami, ze co§ ma znaczenie dla organizmu,
(f) rozwija si¢ niezawodnie u wszystkich normalnych ludzi, bez spe-
cjalnego treningu, inaczej niz umiejetnosci czysto kulturowe, takie jak
czytanie, pisanie czy nauka; sztuka pojawia si¢ na wczesnym etapie
ewolucyjnego rozwoju — (niemowleta reaguja radosnie na kotysanki
i spontanicznie bawig si¢ kolorami, ksztaltami, rytmami, dzwigkami,
stowami i opowiesciami) i daje podstawe do sformutowania hipotezy,
ze by¢ moze: (6) sztuka (zachowanie artystyczne i artyfikacyjne) ma
warto$¢ adaptacyjna, daje przewage przystosowawczg nad organizma-
mi, ktorzy tego zachowania nie wykazuja, wspomaga organizm w do-
brze naturalnym lub (7) sztuka nie jest produktem doboru naturalnego,
nie sprzyja przetrwaniu, stanowi natomiast efekt uboczny doboru
plciowego (jest ekstrawaganckim, bezuzytecznym pokazem, kosztow-
nym sygnatem, ornamentem w grze o przyciagniecie potencjalnego
partnera reprodukcyjnego lub partnerki reprodukcyjnej)® albo (8) sztu-
ka jest produktem ubocznym innych ewolucyjnych adaptacji ludzkie-

go umystu.

% Por. B. Boyd, On the Origin of Species; S. Davies, The Artful Species: Aesthetics,
Art, and Evolution, Oxford University Press, Oxford 2012, s. 25-34.
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Hipotezy

Przyjecie powyzszych wstepnych zatozen na temat charakteru
fenomenu sztuki oraz jej teoretycznych uje¢ pozwala wskazaé na uni-
wersalny charakter sztuki oraz jej niezbywalnos¢, ,,jako daru od na-
szych przodkow, $wiadectwa ich umiejetnosci i zycia emocjonalne-
g0™! — a takze podda¢ sprawdzeniu nastgpujace hipotezy:

(1) Sztuka wywotuje emocje na réwni z adaptacyjnymi mechani-
zmami ludzkiego umystu, takimi jak modut detekcji oszusta czy zdol-
no$¢ do widzenia glebi®?, poniewaz miata znaczenie adaptacyjne,
a wiec przyczynita si¢ do zwigkszenia tzw. zdolno$ci przystosowaw-
czej (inclusive fitness) organizmow naszych przodkow (i by¢ moze nas
samych) (rozdziat 2).

(2) Uniwersalizm preferencji estetycznych ujawnionych m.in.
w malarstwie krajobrazowym oraz w eksperymencie Komara i Mela-
mida odzwierciedla adaptacyjny walor wyboru siedliska, zgodnie
z koncepcja EEA (Environment of Evolutionary Adaptiveness)®, oraz
naturalng ludzka sktonnos$¢ do kiczowatych pejzazy (a przy okazji
zwraca uwage na antynaturalizm sztuki modernistycznej) (rozdziat 2).

(3) Uniwersalnos$¢ sztuki (fakt, ze nie istniejg kultury niewytwa-
rzajace jakiej$ formy sztuki oraz ze rozpoznajemy sztuke bez pomocy
teoretykow) i jej odbioru (upodobanie do ponadczasowej sztuki ,,wiel-

kich mistrzow” — Peruwianczycy kochaja japonskie drzeworyty, wio-

L D. Dutton, A Darwinian Theory of Beauty, ,,Philosophy and Literature”, vol. 38,
no. 1A, 2014, s. A318.

%2 Por. E. Dissanayake, What is Art For?, Seattle 1988; S. Pinker, Jak dziata umyst,
D. Buss, Psychologia ewolucyjna; J. Tooby, L. Cosmides, Conceptual Foundations
of Evolutionary Psychology [w:] The Handbook of Evolutionary Psychology, D. Buss
(ed.), Hoboken, NJ, 2005, s. 5-67.

% Por. G.H. Orians, J.H. Heerwagen, Evolved Responses to Landscapes [w:] The
Adapted Mind: Evolutionary Psychology and the Generation of Culture, red. J.H. Barkow,
L. Cosmides, J. Tooby (eds.), New York, NY, 1992 i inne teksty w tej ksiazce; Paintings
by Numbers: Komar and Melamid's Scientific Guide to Art , J. Wypijewski (ed.), New
York 1997, s. 124-140; E. Dissanayake, What is Art For?; D. Dutton, Instynkt sztuki.
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ska opera podoba si¢ w Chinach, a Szekspir zostat przetlumaczony na
wszystkie wazniejsze jezyki $wiata) mozna wyjas$nic¢, uznajac ja za ro-
dzaj naturalny i stosujac kryteria rozpoznawcze (recognition criteria),
dobrane na zasadzie definicji skupiskowej (cluster definition) sztuki
lub homeostatycznej wigzki wlasnosci (rozdziat 3 i 4).

(4) Sledzac dzieje refleksji estetycznej nietrudno jest dostrzec, jak
bardzo badanie sztuki — tego uniwersalnego ludzkiego fenomenu — zdo-
minowane jest przez liczne tendencje antyuniwersalistyczne, takie jak:
a) problemy i debaty estetyczne ograniczone do danej epoki historycz-
nej 1 zwigzanych z nig pradoéw artystycznych i kulturowych, b) wptyw
indywidualnych (czesto na wskro$ subiektywnych) preferencji este-
tycznych poszczeg6lnych filozofow na tworzenie przez nich teorii este-
tycznych, roszczacych sobie prawo do obiektywnosci (np. naktadanie
norm estetycznych jednego rodzaju sztuki na inny), ¢) a takze charakter
filozoficznej retoryki, ktory naraza teorie na dezinterpretacje. Przykta-
dem moze by¢ obsesja wspotczesnych estetykow na punkcie tzw. przy-
padkow granicznych w sztuce (dadaizm, abstrakcja, cisza w muzyce,
i1in.), wyrazajaca si¢ w praktyce tworzenia nowych teorii na potrzeby
i pod wplywem nowych, zaskakujacych zjawisk artystycznych. Watpli-
wos¢ co do trafhosci takiej strategii mozna wykazac poprzez analogie
do maksymy prawniczej, mowiacej, ze ,,trudne przypadki tworza zle
prawo’**. Ewolucyjne badanie sztuki moze stanowi¢ skutecznie antido-
tum na takie ,,zle” zaprojektowane, ale najczesciej po prostu nieciekawe
poznawczo, teorie (rozdziat 5).

(5) Istnienie uniwersaliow estetycznych — mig¢dzykulturowych
i ponadhistorycznych kryteriow sztuki oraz jej oceny — znajduje po-
twierdzenie w krytyce etnocentryzmu (z jednej strony: antropologii
kulturowej, jako dyscypliny, ktora uznaje, ze pojecie sztuki jest nie-

przektadalne i uniemozliwia estetyczng klasyfikacje wytworow arty-

% Por. The Forger's Art: Forgery and the Philosophy of Art, D. Dutton (ed.), Ber-
kley and Los Angeles 1983; D. Dutton, Instynkt sztuki.
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stycznych innych kultur, z drugiej za$ pogladow niektorych estetykow,
twierdzacych, ze uznanie czego$ za sztuke jest kwestig interpretacji
lub teorii). Tworzenie sztuki w spotecznosciach pierwotnych miato za-
wsze charakter percepcyjno-zmystowy i, jak si¢ wydaje, w oparciu
o takie kryteria odbywata si¢ zwykle jej ocena (rozdziat 5).

(6) Niektore kategorie estetyczne (kunsztu, biegto$ci, wirtuozerii,
reprezentacji, wyobrazni) otrzymujag mocny fundament w postaci ba-
dan empirycznych nauk szczegdtowych, potwierdzajacych ich uniwer-
salny i ewolucyjny charakter (rozdziat 5 i 6).

(7) Przyjecie perspektywy uniwersalistycznej i naturalistycznej
w estetyce nie oznacza jeszcze automatycznie uznania sztuki (lub po-
szczegblnych sztuk)®za efekt doboru naturalnego, czy to w postaci
adaptacji, czy produktu ubocznego, nie przybliza nas tez do wyjasnien
sztuki w terminach doboru ptciowego. Warunkiem niezbednym zbada-
nia, czy dana cecha lub zachowanie (w tym zachowanie artystyczne
czy artyfikacyjne) sa adaptacyjne w sensie biologicznym jest odwota-
nie sie: po pierwsze, do badan empirycznych prowadzonych w oparciu
o metody nauk przyrodniczych, a $cislej rzecz biorac, w oparciu o teo-
ri¢ doboru naturalnego; po drugie, nieustanne uwzglednianie czterech
wielkich pytan Tinbergena®s: (a) o bezposrednie przyczyny zachowa-
nia, (b) jego przyczyny rozwojowe, (¢) motywacje, towarzyszace za-
chowaniu, a wigc cel adaptacyjny, ktory wydaja si¢ one spetniaé, oraz
(d) jego ewolucyjne lub filogenetyczne zrodta. Dopiero stosowanie sig
do tak zarysowanego protokolu pozwala unika¢ putapek w rodzaju just
SO stories oraz nie narazaé si¢ ,,na ryzyko rozwijania wyjasnien post

% Niezwykle istotne rozréznienie dla badan nad ewolucyjng funkcja sztuki; warto
odwotac si¢ tu do ciekawych analiz Daviesa (2012) oraz Seghers (wigcej na ten temat
w rozdziale 7 mojej ksiazki, przy okazji oméwienia zarzutow formutowanych wobec
metodologii podejscia ewolucyjnego w estetyce).

% N. Tinbergen, On aims of ethology, Zeitschrift fur Tierpsychologie 20(1963),
410-433; por. D. Buss, Psychologia ewolucyjna, s. 33-34.
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hoc, w ktorych bedziemy wybiera¢ tylko te przyktady, ktore wspieraja

nasze wyjasnienie, a ignorowac te, ktore tego nie robig™’ (rozdziat 7).

»Prawdziwie znaturalizowany opis”

Biorac pod uwage fakt, Ze w ujeciu analitycznym podstawowym
przedmiotem badan filozofii sztuki sg przekonania na temat sztuki,
a jedynie wtornie bada ona obiekty okreslane nazwg ,,sztuka”, w swo-
jej pracy staram si¢ pokazaé, ze interdyscyplinarno$¢ podejscia ewolu-
cyjnego do problemoéw estetycznych mozliwa jest dzigki naturalizacji
perspektywy estetyczno-filozoficznej oraz ,,zwrotu etologicznego”
w estetyce. Dazenie do wyjasnienia tajemnic zwigzanych z pochodze-
niem, zrodlami i funkcja sztuki i zachowan artystycznych w sytuacji
bezprecedensowych odkry¢ nauk ewolucyjnych o kulturze i poznaniu
postrzegam jako swoista powinno$¢ badacza, ktoremu lezy na sercu
znalezienie odpowiedzi na odwieczne pytania o prawdziwg nature
sztuki i wywolywanych przez nig emocji. Nieobcy jest mi réwniez
optymizm badawczy, towarzyszacy studiom ewolucyjnym (w tym
rowniez studiom nad sztukg), ktorego charakter najlepiej chyba oddaje
fragment wypowiedzi Francisco Ayali:

Zasadniczo nieograniczony zasob informacji ewolucyjnej, zakodowanej

w sekwencjach DNA Zywych organizmdéw, pozwala ewolucjonistom rekonstru-

owac¢ wszelkie ewolucyjne stosunki wiodace do obecnych organizmoéw z do-

wolng wymagang liczbg szczegdtow. Jezeli zainwestuje si¢ niezbgdne $rodki

(czas 1 wydatki na prace laboratoryjne), mozna uzyska¢ odpowiedzi na wszelkie

mozliwe pytania z dowolna precyzja’®.

97 M. Scalise Sugiyama, Carving Art Behavior at the Joints: Symbolic Behavior,
Aesthetic Responses, and Artification, ,,ASEBL Journal”, vol. 11, issue 2, Spring
2015, s. 47.

% F. Ayala, 5 Questions for Francisco Ayala (Evolutionary Biologist & Britannica
Contributor) on Charles Darwin & His Legacy, Encyclopedia Britannica Blog, http://
blogs.britannica.com/2009/02/an-interview-with-francisco-ayala-evolutionary-biologist-
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Jak jednak wykorzysta¢ te bogata interdyscyplinarng wiedze
w teorii, unikajac zaréwno wielu putapek metodologicznych, jak i opo-
ru $rodowiska?

Odpowiedz podsuwa Dutton, jeden z bohaterow mojej monogra-
fii. Wydaje si¢ on §wiadom faktu, ze wielu filozofow (a pomigdzy nimi
wielu estetykdw) jest niechetnych psychologizowaniu wartosci, zwtasz-
cza jezeli oznacza to ich naturalizowanie jako trwalego sktadnika ewo-
luujacej natury ludzkiej. Pyta jednak: ,,Coz lepszego jest w uzywaniu
»kultury« jako uniwersalnego wytlumaczenia dla wartosci?” i postuluje
prawdziwe znaturalizowany” i przez to darwinowski opis do§wiadcze-
nia estetycznego, ktory ,,[...] powinien by¢ do pewnego stopnia speku-
latywny, przyjmujac jednak ze szczegdInym zadowoleniem dowod em-
piryczny w postaci wynikow badan psychologdéw ewolucyjnych”, ktory
moglby prowadzi¢ do potwierdzenia lub zdecydowanego obalenia wy-
suwanych hipotez. ,,Nie staloby to, jego zdaniem, w opozycji do opisow
doswiadczenia estetycznego w terminach niepowtarzalnej ekspresji
kulturowej, ale wzmacniatoby je poprzez umiejscowienie ich w per-
spektywie uniwersalnej”. Jak stusznie argumentuje: ,,[...] naukowe
jezykoznawstwo nie redukuje olbrzymiej roznorodnosci jezykow ludz-
kich do pojedynczego zubozatego kodu, wigc réwniez naukowa, znatu-
ralizowana estetyka nie redukowataby sztuki do czegokolwiek mniej-
szego niz bogata, zyciodajna sita, ktorg sztuka jest”!%,

Uzasadniajac adekwatno$¢ poszczegélnych hipotez, korzystam
zatem, czg$ciowo za namowg Duttona, z narzedzi teoretycznych filo-
zofii sztuki w nurcie analitycznym (m.in. definicji pojecia sztuki od

Wiadystawa Tatarkiewicza przez Berysa Gauta po Stephena Daviesa

britannica-contributor-on-charles-darwin-his-legacy/, dostep: 28.12.2017, za: A. Chmie-
lewski, Estetyka ewolucyjna jako platforma interdyscyplinarna [w:] Interdyscyplinarnie
o interdyscyplinarnosci. Miedzy ideq a praktykg, A. Chmielewski, A. Dudziakowa,
A. Grobler (red.), Krakow 2012, s. 273.

* D. Dutton, Znaturalizujmy estetyke.

10 Ibidem.
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i Arthura Danto, kategorii kunsztownosci Jorome’a Stolnitza czy sta-
nowiska perceptualizmu estetycznego Monroe’a C. Beardsleya) oraz
dokonan nauk ewolucyjnych (od Karola Darwina przez Edwarda
0. Wilsona i Stevena Pinkera po Geoffreya Millera i Desmonda Mor-
risa). Poruszam si¢ w obrebie pola badawczego kreslonego przez auto-
ra Instynktu sztuki (nie ograniczajac si¢ jednak wytacznie do niego;
rozszerzam je dzigki inspirujgcemu wptywowi Ellen Dissanayake, Mi-
chelle Scalise Sugiyamy, Josepha Carrolla i Daviesa), ktéorego zajmo-
waly m.in.: problemy falszerstw w sztuce, intencjonalizmu w teorii
i praktyce artystycznej oraz kwestie statusu estetycznego dziet sztuki
plemienne;j i dziet dadaistycznych, a takze tzw. przypadki graniczne
sztuki — sportu widowiskowego, praktyk zdobienia ciala, rekodzieta
czy sztuki dekoracyjnej, a ktore wypracowat na dtugo przed tym, za-
nim zainteresowat si¢ perspektywa ewolucyjna.

W znacznej mierze podzielam jego stanowisko naturalistyczne,
cho¢ staram si¢ w petni oddawac sens argumentow wobec niego kry-
tycznych; postrzegam je jako konsekwentng realizacj¢ programu ,,trze-
ciej kultury” (wiecej na ten temat pisze w rozdziale 1) i uwazam za
odwazny, szeroko zakrojony, a jednoczes$nie spdjny i porzadkujacy
projekt filozoficzno-estetyczny, powstajacy w obrgbie obiecujace;j,
mtodej dyscypliny, jaka jest estetyka ewolucyjna (ewolucyjne pode;j-
Scie do sztuki)'®'; dyscypliny, ktorej najbardziej znamienng cecha jest
niezamykanie si¢ na potoczny, przedteoretyczny oglad sztuki, czyli po-
szukiwanie uniwersalnego, miedzykulturowego podloza réznych
sztuk, badanie tego, co jest realnym skladnikiem rzeczywistosci przy
uzyciu optyki uniwersaliow oraz rzetelne stosowanie si¢ do protokotu

naukowego. Znacznym osiggni¢ciem Duttona jest tez ozywienie trady-

101 Ewolucyjny projekt Duttona nie jest jedyny, nie jest tez w petni oryginalny (choé¢
na gruncie estetyki filozoficznej jest w znacznej mierze i wyjatkowy, i oryginalny).
Najwazniejsze zrodta jego inspiracji (nie liczac psychoewolucyjnych — Pinkera, Mille-
ra, E. O. Wilsona) to etologiczno-estetyczne stanowisko Ellen Dissanayake i literatu-
roznawczy darwinizm Josepha Carrolla.
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cyjnych kategorii estetycznych: bieglosci, wirtuozerii, kunsztu, pickna
i wyobrazni, zwrdcenie uwagi na rolg emocji, przyjemnosci i zachwy-
tu w do§wiadczeniu estetycznym oraz nadanie im empirycznego umo-

cowania w wynikach badan naukowych.

Krytyki i wyzwania

Pomimo bogactwa hipotez, odnoszacych si¢ do adaptacyjnej
funkcji sztuki i zachowan artystycznych, warto zwréci¢ rowniez uwa-
ge na liczne ograniczenia estetyki ewolucyjnej, ktére w pewnej mie-
rze pokrywajg si¢ z ograniczeniami samego programu psychoewolu-
cyjnego'®,

Sztuka jako przedmiot badan empirycznych pojawia si¢ w jego
obrgbie weigz stosunkowo rzadko. Estetyka ewolucyjna jako mloda
i obiecujgca dyscyplina nadal w zasadzie nie posiada wypracowanej
metodologii, cho¢by takiej jak neuroestetyka. Niewielka liczba badan
empirycznych, testujgcych istniejgce hipotezy (przede wszystkim z za-
kresu antropologii fizycznej i archeologii kognitywnej) dotyczace ada-
ptacyjnych walorow sztuki powoduje, ze wickszos¢ twierdzen estetyki
ewolucyjnej pozostaje w fazie hipotez. Jeszcze do niedawna nie istnia-
ly tez zadne wszechstronne dane poréwnawcze zachowan estetycznych
(czy protoestetycznych) homo sapiens i przedstawicieli innych gatun-
kow cztowieka, co na szczgscie ulegto zmianie za sprawg ostatnich
wspanialych odkry¢ zwigzanych ze sztukg neandertalska.

12 Por. S. Davies, The Artful Species; S. Davies, Response to Wilfried van Dam-
me, Ellen Dissanayake, Joseph Carroll, Katja Mellmann, and Jerzy Luty, ,,Estetika:
The Central European Journal of Aesthetics”, 2014, 51/7 (1), s. 126—136; E. Seghers,
The Artful Mind: A Critical Review of the Evolutionary Psychological Study of Art,
,,The British Journal of Aesthetics”, vol. 55, issue 2, 2015, s. 225-248; M. Portera,
Toward an Integrated Science of Aesthetics. Getting Rid of the Main Misunderstan-
dings in Evolutionary Aesthetics, ,,Aisthesis. Pratiche, linguaggi e saperi dell’esteti-
co”, vol. 8, no. 1, 2015, s. 194-203.
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Weciaz dyskutowane sg kwestie natury i mechanizmow funkcjono-
wania modutéw umystowych, co z kolei wiaze si¢ z nieustanng krytyka
wysuwang pod adresem psychologii ewolucyjnej za jej jednowymiaro-
we ujecie kultury. Z kolei spory wokét tego, kiedy dane zachowanie
artystyczne mozna uzna¢ za adaptacje (a moze produkt uboczny adapta-
cji lub twoér wytacznie kulturowy), nie prowadza do jasnych konkluz;ji,
co wynika z faktu, Ze otrzymywane wyniki badan mozna czgsto przypi-
sa¢ do wielu hipotetycznych funkcji. Na przyktad, jesli hipoteza o tym,
ze dane zachowanie jednoczy ludzi, zostanie potwierdzona empirycz-
nie, to i tak nie musi to oznaczaé, ze zachowanie to jest adaptacja. Aby
wyjasnienie ewolucyjnego pochodzenia zachowania byto wiarygodne,
powinno ono przej$¢ wspomniany test Tinbergena (1951), a wigc uzy-
ska¢ potwierdzenie w kazdym z czterech aspektow: (1) powinno ujaw-
nia¢ si¢ spontanicznie na wczesnym etapie rozwoju osobniczego (spon-
taniczne gaworzenie u niemowlat czy przyjemnos¢ w rysowaniu lub
pozostawianiu znakow); (2) posiada¢ zidentyfikowana funkcje (stano-
wisko Duttona nie jest tu jednoznaczne; sztuka jest po to, aby czytaé
w umystach innych i zachwyca¢ si¢ nimi, ale tez po to, aby uwies¢ naj-
lepsza partic w okolicy; z kolei Dissanayake nie ma watpliwosci, ze
artyfikacja stuzy nadawaniu rzeczom i zdarzeniom ,,szczeg6élnego cha-
rakteru” i jest zachowaniem adaptacyjnym) oraz (3) histori¢ ewolucyj-
ng (kompleksowo kresli ja zar6wno Dissanayake jak i Scalise Sugiya-
ma); (4) posiada¢ mechanizm emocjonalny wywolujacy przyjemnosé
lub odrazg, ktéry uruchamia si¢ w okreslonych okoliczno$ciach (cos,
w czym sztuka miataby si¢ specjalizowac, ale tez co$, w czym nic inne-
go poza sztuka specjalizowac si¢ nie powinno; czy sztuka jest az tak
swoistg aktywnoscia? Do$¢ watpliwe, aby byta nig sztuka wysoka, ale
rozszerzone, etologiczne pojecie sztuki zaproponowane przez Dissa-
nayake moze taki warunek spetnia¢; by¢ moze jest nig muzyka tonalna).
Jesli kazdy z tych warunkow zostanie spetniony, z duzg doza pewnosci
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mozna stwierdzi¢, ze badane zachowanie jest adaptacja w sensie $ci-
stym. Czy jednak $cisto$¢ jest domeng sztuki?

Z punktu widzenia teoretyka i filozofa sztuki najbardziej interesu-
jace poznawczo w rozwazaniach estetyczno-ewolucyjnych pozostajg
dwie kwestie: problem wiarygodnosci naukowej hipotez ewolucyjnych
oraz kwestia zmian w obrebie pojecia sztuki, zachodzacych pod wpty-
wem perspektywy ewolucyjnej. Uwazam, ze estetyczna perspektywa
uniwersalistyczna wsparta badaniami ewolucyjnymi ze znacznym po-
wodzeniem powoduje przeformutowanie poj¢cia sztuki. Z jednej strony
przywraca je do zycia po postmodernistycznej dewaluacji, pokazujac,
w jaki sposob tworzy¢ teori¢ sztuki bez redukowania jej przedmiotu do
kultury, stylu, teorii czy interpretacji, poprzez eksplorowanie pewnych
uniwersalnych motywdw 1 heurystyk, bedacych rewersem jego natural-
nego zrodta — ludzkiego umystu. Z drugiej strony, przez odniesienie do
kategorii kunsztu, bieglo$ci i wirtuozerii oraz kategorii przyjemnosci,
wywotuje dawno niewidziang konfuzje: sztuka to juz nie tylko obiekty
czy dziatania, ale rowniez formy ludzkiego zachowania (majgce walor
adaptacyjny). Podejscie etologiczne sprawia ponadto, ze pojecia artifi-
cation, making special czy signaling okazuja si¢ wyzwaniem na miare
kryzysu pojgciowego w teorii sztuki, obserwowanego przez Tatarkiewi-
cza juz w latach 50. XX.

Jak sadze, wspolczesne podejscie do analizy sztuki przybiera
zwykle dwa skrajne oblicza: z jednej strony jest estetyka tradycyjna,
ktora nie przejmuje si¢ uniwersalizmem sztuki, tworzy coraz bardziej
rozbudowane teorie estetyczne, ktére nie probujg nawet dociekaé mig-
dzykulturowego charakteru do§wiadczenia estetycznego. Najlepszym
przyktadem jest tu koncepcja Arthura Danto, ktory na przyktad twier-
dzi, ze sztuka plemienna jest dla nas niepoznawalna tak dtugo, jak nie
przytozymy do niej zachodnich standardow estetycznych (rozdziat 3
1 5). Z drugiej strony mamy do czynienia z pr¢znym rozwojem neuro-
estetyki, ktorej cechg szczego6lna jest to, ze znacznie redukuje samo
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pojecie sztuki. Z tego powodu, wielu autorow gotowych jest twierdzic,
ze perspektywa biologiczna i humanistyczna pozostaja nie do pogo-
dzenia. Czy rzeczywiscie?

Pomimo pewnych ograniczen, o ktérych wspomniatem, ewolucyj-
ne badanie sztuki i zachowan artystycznych spehia istotna role — wska-
zuje na ich niezbywalno$¢ ,,jako ogolnie akceptowanego i pozadanego
dobra”. ,,[Sztuka] daje nam mozliwo$¢ zajrzenia w glab ludzkiej duszy,
pomaga w szybszym dochodzeniu do zdrowia, pozwala bardziej doce-
ni¢ $wiat natury. Moze sprzyja¢ tworzeniu si¢ spotecznosci lub prze-
ciwnie, ukaza¢ zalety kultywowania indywidualnosci. Sztuka moze
pocieszy¢é w czasie kryzysow zyciowych, moze ukoi¢ nerwy, pomoc
w osiagnieciu psychologicznego katharsis, wyzwala¢ emocje, ktore
oczyszczajg umyst i karmig dusze.”'®

Sztuka operuje zatem w ramach naturalnego, niezmiennego, uni-
wersalnego dla wszystkich ludzi aparatu doznan. Wywotuje emocje
porownywalne z adaptacyjnymi mechanizmami ludzkiego umystu,
takie jak: zachwyt, przyjemnos¢, podziw, strach, zaskoczenie, odraza.
By¢ moze przyczynita si¢ do zwigkszenia zdolno$ci przystosowaw-
czej naszych przodkow, pomagajac im na wielu poziomach. Wskazuje
na to odziedziczona po nich swoista ,,uniwersalna gramatyka”, wielo-
funkcyjny organ — ,,instynkt sztuki”, ktory jest skomplikowanym
zbiorem impulséw — pod-instynktow. Obejmuje on nasze reakcje na
szerokie spektrum zjawisk (§rodowisko naturalne, potencjalne zagro-
zenia i sposoby radzenia sobie z nimi, kolory i dzwieki, erotyzm
i kosztownos$¢, wyzwania intelektualne i te, dotyczace osiggania sta-
tusu spolecznego, trudnosci techniczne, oraz nasze giebokie zaintere-
sowaniem osobowoscia drugiego cztowieka-artysty, czemu towarzy-
szy nieustanny podziw dla prezentowanych przez niego biegtosci

1 wirtuozerii). Uniwersalizm sztuki i preferencji estetycznych ujawnia

193 D. Dutton, Instynkt sztuki, s. 155.
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si¢ m.in. w malarstwie krajobrazowym na wzor pejzazy z ekspery-
mentu Komara i Melamida, ale rowniez w tym, ze rézne formy sztuki
rozpoznajemy bez pomocy teoretykow. To z kolei, pozwala nam uznaé
sztuke za rodzaj naturalny, a wiec opisac ja, w taki sam sposob, w jaki
opisujemy mineraty, gatunki biologiczne czy choroby psychiczne.
Wydaje si¢ zatem, ze estetyka ewolucyjna z powodzeniem moze wy-
peti¢ niezagospodarowang przestrzen migdzy biologig a humanisty-
ka, stac si¢ swoista platformg interdyscyplinarna'*, ktora, positkujac
si¢ naukami ewolucyjnymi, z pelng powaga traktuje tradycyjne pro-
blemy estetyczne (tj. funkcje 1 warto$¢ sztuki; granice sztuki, inten-
cjonalno$¢, esencjalizm) i probuje je rozstrzygac, korzystajac z da-

nych empirycznych wielu dziedzin.

1% Por. A. Chmielewski, Estetyka ewolucyjna jako platforma interdyscyplinarna.
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»Empiryczne Swiadectwa
za uniwersalizmem estetycznym”.
O pozytkach i zasiegach estetyki ewolucyjnej.

Poniewaz estetyka ewolucyjna to dyscyplina wciaz stosunkowo
mtoda, a na polskim gruncie nieomal nieznana, wiele twierdzen na jej
temat powiela naukowe stereotypy, a sporo zagadnien domaga si¢ dal-
szych analiz. Rozwini¢cia wymagaja zwlaszcza te kwestie, ktore doty-
czg niektorych zatozen metodologicznych dyscypliny (opartych w du-
zej mierze na wynikach badan nauk szczegdtowych: psychologii,
biologii, antropologii, archeologii i in.), a takze kilku szczegétowych
hipotez, formulowanych w ramach ewolucyjnego programu badania
sztuki. Dobra okazjg, aby skorygowac niektore z btednych uje¢ funk-
cjonujacych w popularnym przekazie, a ktore z duzg swoboda przedo-
staja si¢ do naukowego zargonu — odnos$nie tego, czym jest, oraz czym
z pewnoscig nie jest estetyka ewolucyjna — byto sympozjum wokoét mo-
jej ksiazki Sztuka jako adaptacja. Uniwersalizm w estetyce ewolucyjnej,
zorganizowane przez czasopismo Studia Philosophica Wratislaviensia.
Kilkoro Autoréw zgodzito si¢ wzig¢ udziat w dyskusji, formutujac nie-
zwykle interesujace, niekiedy prowokacyjne, ale z pewnoscia bardzo
inspirujace komentarze, dotyczace zalozen oraz teoretycznych uwiktan
estetyki ewolucyjne;j.

Odpowiedz na krytyke nigdy nie jest sprawa prosta. Gdy krytyka
dotyczy ksigzki, zadanie jest jeszcze bardziej utrudnione. Od momen-
tu, kiedy dzieto ujrzy $wiatto dzienne i niczego nie mozna juz w nim
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zmienié, jego recepcja zalezy wytacznie od czytelniczej uwagi, zyczli-
wosci i kompetencji. Odpowiadajacy na krytyke ma zazwyczaj trzy
mozliwosci: moze uscislaé to, co mylnie, jego zdaniem, zinterpretowat
krytyk, moze przyzna¢ si¢ do btedu (jezeli krytyk miat racj¢), albo
ewentualnie wskaza¢ kierunki przyszlych badan i nowych inspiracji.
Zaczn¢ od wyznania winy, aby nast¢pnie przejs¢ do uscislen.

Zarowno w tekscie przewodnim, jak i w samej ksigzce na okresle-
nie dyscypliny, ktora stanowi przedmiot moich badan, uzywam terminu
estetyka ewolucyjna. Nie rezygnujac z niego, pragne wprowadzi¢ termin
pomocniczy, ktory wskazuje na zmiane paradygmatu w badaniach nad
sztuka, jako najwazniejszy wyroznik nowej dyscypliny: ewolucyjnie po-
informowana estetyka'®>. Mam nadzieje, ze ta drobna korekta terminolo-
giczna spowoduje, ze omawiana tu dyscyplina bedzie jawic si¢ przede
wszystkim jako ta, ktora bierze na powaznie wyniki badan naukowych,
ktore rzucaja nowe $wiatto na kwestie dotyczace sztuki, rytuatu czy
praktykowania réznych form artyfikacji (nieoczywistg inspiracjg dla tej
nazwy jest naukowo poinformowana etyka, ktoéra pod wplywem wyni-
koéw badan naukowych, odkrywajacych meandry natury ludzkich i nie-
ludzkich zwierzat — np. struktury ich umystoéw czy biologii odczuwania
bolu — formutuje nowe koncepcje praw zwierzat). W tym $wietle estety-
ka ewolucyjna nie jest juz tylko kolejnym nowym nurtem w estetyce —
jak okreslam go w tekscie przewodnim i samej ksiazce, oraz jak przed-
stawiajg ja niektorzy krytycy, probujacy ukazac jej rzekome uwiklania
ideologiczne — ale odzwierciedleniem nowego paradygmatu w bada-
niach nad sztuka i szerzej, w naukach spotecznych.

Jego istota polega na tym, ze wraz z osiggni¢ciem okreslonego pu-
tapu wiedzy psychologiczno-biologicznej o homo sapiens, w tym o ada-

ptacyjnych uwarunkowaniach jego umystu, mozemy na nowo zrozu-

195 Po raz pierwszy okre$lenia tego uzytem w artykule: Is Art an Adaptation? The
Timeless Controversy over the Existence of Aesthetic Universals (by the Lens of Evo-
lutionary Informed Aesthetics), ,,Roczniki Kulturoznawcze”, 2021, 12, s. 75-91.

68



+Empiryczne $wiadectwa za uniwersalizmem estetycznym”. O pozytkach i zasiegach...

mie¢ natur¢ wielu ludzkich zachowan, w tym réwniez zachowan
zwigzanych z tworzeniem i podziwianiem sztuki. Zastosowanie tej wie-
dzy do analiz zréznicowanych kulturowo i historycznie fenomendéw
sztuki ma, rzecz jasna, swoje ograniczenia. Przyjmujac perspektywe
psycho-ewolucyjna, nie da si¢ w pelni wyjasni¢ fenomenu wielu no-
wych nurtdow w sztuce, zwlaszcza tych, ktore programowo daza do za-
przeczenia istnienia uniwersalnych sktonnosci ludzkiego umystu, sta-
wiajac z zatozeniana elitaryzm formy i tresci, wyrazany w hermetycznym
dyskursie wspotczesnej krytyki artystycznej. Ewolucyjnie poinformo-
wana estetyka nie jest zatem porgcznym narzedziem do analizy we-
wnetrznie zroznicowanych nurtow sztuki wspolczesnej i neoawangar-
dowej, doskonale jednak wyjasnia tendencje umystowe i typowe
zachowania stojace u podstaw tych praktyk. Mam tu na mys$li zwtasz-
cza dazenie do nowosci, ekscesu i oryginalnosci, zwigzane z potrzeba
wyrozniania si¢ i atencji. Wyjasnia je w sposob, ktory jest nie w smak
wspoélczesnym estetykom — ukazuje bowiem powszechno$ciowy cha-
rakter tych praktyk, oparty o dobrze poznane mechanizmy psycholo-
giczne, odzierajac je z nimbu wyjatkowosci. A jak si¢ przekonamy, nic
tak nie wyprowadza z rGwnowagi specjalistow od sztuki wspolczesnej,
jak odzieranie z nimbu wyjatkowosci. Jednak czy tego chcemy, czy nie,
sztuke wspotczesna i jej hermetyczne dyskursy tworza ludzie z krwi
1 kos$ci, ktorzy, nawet jesli nieustannie odzegnujg si¢ od ewolucyjnego
dziedzictwa homo sapiens, jako jednostki kreatywne, eksplorujace
nowe pola i mozliwos$ci, przygotowujace si¢ na spotkanie nieznanego,
stawiajace wyzwania nieprzewidywalnemu — w kazdym niemal wymia-
rze swej dziatalnosci (artystycznej, literackiej, krytycznej) zaswiadcza-
ja 0 jego istnieniu. Swietnie oddaje to Dutton w podsumowaniu /nstynk-
tu sztuki: ,,Podobnie jak nasiantenaci[...][o]ddajemy si¢ nietuzinkowym
formom indywidualnej ekspresji, fascynuje nas proces powstawania
czego$ nowego. Bujne, wyimaginowane $wiaty wibruja w naszych
umystach, a nasycone najbardziej poruszajacymi emocjami, czasem
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blogo obezwladniajace dos§wiadczenia sg dla nas intelektualnym wy-
zwaniem, ktore daje przyjemnos¢, gdy je opanowujemy”!%.

Uznanie faktu przynaleznosci do najbardziej tworczego gatunku
zamieszkujgcego Ziemig¢ jest jednoznaczne z przyznaniem racji tym,
ktorzy swe twierdzenia formutuja w oparciu o wyniki badan nauko-
wych, a nie w oparciu o swobodne ciagi skojarzen, kulturowe kody,
gdzie wiedza naukowa to kolejna z narracji, ktérg mozna w dowolny
sposob ,.interpretowac”, ,,dekonstruowac” czy ideologizowac.

W ten styl myS$lenia nie wpisuje si¢ z pewnoscig merytoryczny
i naukowo poinformowany komentarz Piotra Przybysza, filozofa spe-
cjalizujacego si¢ m.in. w neorokognitywnej teorii spotecznej'”’. Autor
odpowiednio do swych zainteresowan oraz zgromadzonej wiedzy, po-
partej poglebiong refleksjg nad ,,unaukowiona humanistyka”, w tekscie
Estetyka ewolucyjna: miedzy uniwersalizmem a adaptacjg rozpoznaje
zard6wno mocne, jak i stabe strony programu ewolucyjnego w estetyce,
przede wszystkim jednak we wiasciwy sposéb odczytuje sens pojec,
wokot ktorych zorientowana jest tematyka ksigzki (co u jej autora wy-
woluje uczucie nieklamanej ulgi). Sg to: uniwersalizm (rozpoznajac co
najmniej cztery jego wersje) 1 adaptacja (dostrzegajac przy tym mozli-
we graduacje adaptacyjnosci, i trafnie identyfikujac powody, dla kto-
rych autor nie lansuje bynajmniej tezy, ze sztuka jest adaptacja w sensie
scistym), wskazujac przy tym na ich konieczne zniuansowanie.

Ponadto Przybysz trafnie definiuje deklarowany cel moich badan,
ktory pokrywa sie z jednym z wazniejszych zadan programu badaw-
czego estetyki ewolucyjnej, a ktory, pragne to zaznaczy¢, jest jednak
dos$¢ skromny. Polega on mianowicie na ,,kolekcjonowaniu empirycz-

nych $wiadectw za uniwersalizmem estetycznym”, jako ze ,,powszech-

16 D. Dutton, Instynkt sztuki. Pigkno, zachwyt i ewolucja czlowieka, tham. J. Luty,
Copernicus Center Press, Krakow 2019, s. 27, s. 400.

7P, Przybysz, Estetyka ewolucyjna: miedzy uniwersalizmem a adaptacjq, Studia
Philosophica Wratislaviensia vol. XVI, fasc. 1 (2021), s. 31-37.
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no$¢ wystepowania zmystu estetycznego i praktyk artystycznych we
wszystkich cywilizacjach i kulturach ludzkich” stanowi ,,podstawowe
kryterium adaptacyjnosci (i to mimo tego, ze w wielu okoliczno$ciach
uniwersalnos$¢ estetyczna nie jest automatycznym wskaznikiem biolo-
gicznej adaptacyjnosci)”'®. Jak wiadomo, obok uniwersalizmu este-
tycznego ewolucyjnie poinformowana estetyka bada rowniez inne kry-
teria ,,adaptacyjnosci”, takie jak: bezposrednia przyjemnos¢ (domena
psychologii emocji), spontaniczne ujawnianie si¢ zachowania na wcze-
snym etapie ontogenezy (psychologia rozwojowa) czy identyfikowanie
neuronalnego podtoza zachowan i wywodzenie z tego ewolucyjne;j hi-
storii danej cechy (badania neuronaukowe). Kryteria te stanowia przed-
miot moich badan w nieco mniejszym zakresie. Niemniej jednak przy-
jecie przeze mnie szerokiego rozumienia uniwersalizmu (Przybysz nie
traktuje tego jako zarzut) — a mianowicie tezy o wystepowaniu ,,przed-
teoretycznych »uniwersaliow estetycznych« osadzonych w systemie
percepcyjno-poznawczym przedstawicieli naszego gatunku i majacych
ugruntowanie biologiczne”'””, umozliwia, moim zdaniem, objecie tym
pojeciem — oprocz ,,przekonania o powszechnym wystepowaniu sztuki
we wszystkich kulturach i cywilizacjach (obecnych i historycznych)”,
oraz tezy o uniwersalnym charakterze preferencji estetycznych — row-
niez pozostatych kryteriow adaptacyjnosci.

Zgadzam si¢ z opinig Autora, ze by¢ moze nieco zbyt pochopnie
oddzielam ,,waskie rozumienie estetyki ewolucyjnej, jako badania
skoncentrowanego na sztuce i jej praktykach, od estetyki ewolucyjnej
W rozumieniu szerokim, zajmujacej si¢ rowniez badaniem pochodze-
nia preferencji i ocen estetycznych”''’. Nie mam watpliwosci, ze obie

te sfery tworza istotne kontinuum, a ograniczenie moich analiz do ob-

18 P, Przybysz, Estetyka ewolucyjna: migdzy uniwersalizmem a adaptacjq, Studia
Philosophica Wratislaviensia vol. XVI, fasc. 1 (2021), s. 32-33.

19 Tbidem, s. 33.

1% Tbidem.
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szaru sztuki jest wyborem o tyle arbitralnym, co podyktowanym ,,dzie-
dzinowoscia” tego, co okresla si¢ mianem filozofii sztuki. Sadze jed-
nak, ze do pewnego stopnia usprawiedliwieniem takiego wyboru jest
do$¢ mocno ugruntowany w tradycji filozoficznej teoretyczny podziat
na to, co ,,estetyczne” i to, co ,artystyczne”, ktoéry w estetyce ewolu-
cyjnej znajduje niezwykle tworcze rozwiniecie. Pozwala mianowicie
w sposoOb zasadny odrozniac np. dzieta sztuki i estetyczno$¢ przyrody
(a dodatkowo $wietnie radzi sobie z pytaniem: czy zwierz¢ moze by¢
dzietem sztuki?) Zgadzam si¢ z Autorem, ze rozwini¢cie argumentacji
zawartej w tezie, ze ,,pickno to efekt biegtosci (i innych kosztow), kto-
ry sprawia przyjemno$¢ (niepowierzchowna, gteboka)”, a zognisko-
wanej w prowokacyjnym pytaniu: ,,czy istnieje co$ bardziej praktycz-
nego od pigkna?”’!"! jest warte kontynuowania w osobnej rozprawie.
Zbigniew Pietrzak, filozof specjalizujacy si¢ w historii i filozofii
nauk przyrodniczych, w interesujacym tekscie Czy zwierz¢ moze by¢

12 podejmuje kwesti¢ estetycznosci przyrody oraz tego,

dzielem sztuki
czemu poswiecam rozdziat 6 swojej ksigzki, a mianowicie, czy zwie-
rzeta tworzg sztuke. Formuluje takze dosy¢ radykalny poglad, a mia-
nowicie: ,,ze zwierzg jest i dzietem sztuki, i artystg”'">.

We wstepie Autor zauwaza, ze teoria ewolucji nalezy do tych teo-
rii, od ktorych oczekuje si¢, aby wszystko wyjasniaty. Okazuje si¢ jed-
nak, ze w biologii to ,,wszystko” oznacza odpowiedz na pytanie ,,dla-
czego?” Roznymi wersjami owego ,,dlaczego” sa ,,cztery przyczyny
Tinbergena”, wsrod ktorych znajduje si¢ pytanie o funkcje adaptacyjna
danej cechy czy zachowania, a wigc kwestia, ktdrg rozwazaja m.in.

estetycy ewolucyjni, nie narazajac si¢ przy tym na zarzut nienaukowo-

"], Luty, Sztuka jako adaptacja: uniwersalizm w estetyce ewolucyjnej, Krakow
2018, s. 159.

112 7. Pietrzak, Czy zwierze moze by¢ dzietem sztuki. Kilka refleksji na marginesie
ksigzki Jerzego Lutego ,,Sztuka jako adaptacja”, Studia Philosophica Wratislaviesia,
vol. XVI, fasc. 1 (2021) s. 63-73.

113 Tbidem, s. 69.

72



LEmpiryczne $wiadectwa za uniwersalizmem estetycznym”. O pozytkach i zasiegach...

$ci. Z kolei pytania, ktére Autor formutuje w zakonczeniu artykutu
zdaja si¢ wykracza¢ poza kompleks ,,przyczyn” wyznaczony we wste-
pie, natomiast niewatpliwie sytuujg si¢ w obregbie szeroko pojetej re-
fleksji estetyczne;j.

Autor pyta, m.in., czy o wrazliwosci estetycznej mozna mowic
tylko w odniesieniu do sztuki. Rzecz jasna, nie tylko: podobajg nam si¢
zaro6wno twory natury, kompleksy przyrodnicze, jak i intencjonalne wy-
twory cztowieka, jego artefakty. Niezwykle przydatny jest tu podziat na
to, co ,,estetyczne” i to, co ,,artystyczne”. To, co estetyczne moze obej-
mowac sztuke, cho¢ nie ogranicza si¢ do niej (pigkno przyrody), a sztu-
ka niekoniecznie musi by¢ pigkna (np. sztuka wspolczesna catkowicie
odzegnujaca si¢ od estetycznosci, ktora kategorig pickna uwaza za prze-
brzmiata, niepotrzebna, niemodng, charakteryzujaca pogardzany przez
nig gust masowy). Wrazliwo$¢ estetyczna, czy naturalistyczna estetyka
uksztattowana w odpowiedzi na adaptacyjne wyzwania srodowiska na-
szego ewolucyjnego przodka, wywodzi si¢ bezposrednio z przyrody,
jest z nig sprz¢zona, a nawet jest jej przedluzeniem. Lubimy wieszac
odwzorowania picknych krajobrazow na $cianie w jadalni gtoéwnie dla-
tego, ze podobajg nam si¢ pigkne krajobrazy w naturze (adaptacyjny
walor wyboru siedliska, hipoteza sawanny itd.). Nigdy odwrotnie, tzn.
trudno przyznac racj¢ Danto, gdy twierdzi on, ze nasz gust uksztattowa-
li... producenci kalendarzy. A podobaja nam si¢ owe landszafty, bo
sprzyjaty utrzymaniu si¢ przy zyciu naszych przodkéw towcow 1 zbie-
raczy i lepszemu przekazaniu gendw potomstwu. Badania ujawniaja, ze
najbardziej nawet realistyczne odwzorowanie idealnego krajobrazu nie
zastapi przyjemnosci czerpanej z doswiadczenia natury. Zdjecia kot-
koéw z duzymi oczami podobajg nam si¢ nie dlatego, ze stanowig atrak-
cyjne przedstawienia, ktorymi emanujg kolorowe pocztowki i zeszyty
na potkach w Tesco (a takze ekrany fejsbukow i Instagraméow), ale dla-
tego, ze ewolucja wyposazyta nas w modut wrazliwosci na duze oczy,
aby$my przypadkiem nie zaniechali rozczulania si¢ na widok (ludzkich
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i nieludzkich) niemowlat, ktére wymagaja opieki (z czego zreszta prze-
myst papierniczy, nie mowiac juz o Marku Zuckerbergu, skrzetnie ko-
rzystaja). Sztuka kiczowata — lanszafty, ,,jelenie na rykowisku”, zdjecia
z kotami, psy Coolidge’a, ale rowniez np. sztuka erotyczna to efekty
uboczne naszych psychologiczne sktonnosci do estetycznej przyjemno-
$ci czerpanej z okre$lonych cech krajobrazu, wygladu zwierzat, a takze
ksztattéw ludzkich cial. To co$, co przykuwa nasza uwage, poniewaz
eksploatuje adaptacyjne tendencje naszych umystéw, nieustannie ,,ze-
rujac” na nich.

Nie ma zatem uzasadnienia dla sugestii, ktorg formutuje Pietrzak,
ze dopiero sztuka, w naszym obecnym rozumieniu, moze $wiadczy¢
0 posiadaniu poczucia piekna wywotujacego okreslone emocje!'. Jest
mniej wigcej odwrotnie. To wyewoluowane sktonno$ci naszego umystu
kieruja nasze zainteresowanie w strone sztuki, a sztuka (a w zasadzie jej
tworcy) w zasadzie je wykorzystuje. Istnieje natomiast cata masa sztu-
ki, ktéra podoba si¢ z innych (nie naturalno-estetycznych) powodow.
Za tymi ,,powodami” takze mogg kry¢ si¢ adaptacje, ale juz nie ewolu-
cyjno-estetyczne (powstajace jako odpowiedz na wyzwania srodowiska
przyrodniczego), ale takie, w ktdrych ocena estetyczna ko-ewoluuje
wraz z adaptacjami do zycia w grupie. Poniewaz dysponowanie kunsz-
tem w jakiej$ dziedzinie bylo korzystne dla prosperowania grupy, a jed-
nostki, ktore go wykazywaly, osiggaty wiekszy sukces reprodukcyjny,
cecha ta byla preferowana, a jej nosiciele czesciej przekazywali swe
geny, a zatem rozpowszechnita si¢ w populacji do tego stopnia, ze dzi$
niemal wszystkim podoba si¢ cos, co jest dobrze wykonane.

Wyzej cenimy obiekty, o ktorych sadzimy, ze ich stworzenie wy-
magato znacznych naktadéw czasu, energii, zasobow, bez wzgledu na
to, jaki jest ich materialny wyglad. Oceny estetycznej dokonujmy

wowczas nie w oparciu o wrazenie zmystowe, ale na podstawie wie-

14 Ibidem, s. 71.
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dzy, zatozen o procesie tworczym, o okolicznosciach powstania dzieta.
W tym sensie podoba nam si¢ rowniez to, co wykracza poza estetycz-
no-ewolucyjnie (naturalnie) warunkowane doznanie zmystowe, a co
oceniamy na podstawie obrazow mentalnych (mental imagery), ktore
powstaja w umysle.

Estetyczne emocje, ktore towarzysza naszemu stosunkowi do
sztuki, towarzyszg takze naszemu stosunkowi do przyrody, ale czy
to oznacza, ze przyroda ,,sama w sobie” jest pickna? Czy ma obiektyw-
ng warto$¢ estetyczng, wartos$¢ ,,samg w sobie”? — zapytuje Autor.

Z pewnoscig nasz stosunek do przyrody jest mniej jednoznaczny,
niz byliby$my sklonni to przyznaé, opisujac go w kategoriach funkcji
przystosowawczej. Sadzg tez, ze ma na to wptyw réznorodny charakter
kojarzonych z nim wartosci. Ocena instrumentalna (uzytecznosci) okre-
slonych cech siedliska moze wptywac na ocen¢ emocjonalng (dobrze/zle
si¢ tu czuje), a ta z kolei moze odpowiadac za pojawienie si¢ oceny este-
tycznej (fadne/brzydkie). Sugerowatbym taki wtasnie gradualizm w oce-
nach, zarowno w sensie typologicznym, jak i filogenetycznym. Wy-
ksztalcenie si¢ zmyshu estetycznego poprzedzity prawdopodobnie:
adaptacyjna uzytecznos¢ okreslonych cech srodowiskowych oraz zwia-
zana z nig intuicyjna reakcja emocjonalna, ktora wyksztalcita si¢ pod
wplywem dominacji cechy uzytecznosci w danej populacji przez dtuz-
szy czas (hipoteza EEA, srodowiska ewolucyjnej adaptaciji).

,Jesli uznamy, ze zwierzeta tworzg sztuke, 1 ze one same sg dzie-
fami sztuki, to musimy pamigtac, iz §wiat widziany ich oczyma i po-
rzgdkowany przez ich umysty, jest odmienny od naszego”!''. Oczywi-
$cie nigdy nie dowiemy si¢, co to znaczy by¢ nietoperzem, ale przy
zatozeniu pewnej uniwersalnosci praw doboru plciowego, mozemy
przyjrze¢ si¢ mechanizmom sygnalizowania i oceniania tego, co okre-

slamy jako fitness. Jednak nawet w tym kontekscie, nie da si¢, moim

15 Ibidem, s. 71.
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zdaniem, obroni¢ tezy, ze zwierzeta tworzg sztuke, a tym bardziej, ze
sa dzietami sztuki. Ewolucyjnie poinformowana estetyka jest tu dos¢
konserwatywna (konserwatywna w znaczeniu nie wigczania w obregb
sztuki kazdego nowo odkrytego lub nowo zaobserwowanego przejawu
estetycznosci lub kreatywnosci §wiata ozywionego).

Dosy¢ jednoznaczne zdanie w tej kwestii mial rowniez Dutton:
,,Catoksztalt adaptacji, ktory ztozyt si¢ na ludzki instynkt sztuki sigga
w naszej prehistorii ledwie okolo stu tysiecy lat, a wigc malutka jedna
sze$cdziesiata czasu, od kiedy nasi przodkowie oddzielili si¢ od szym-
pansow. W migdzyczasie wiele przytrafilo si¢, zarbwno naszej, jak
i ich rodzinie”''®. Warto doda¢, ze $ciezki obu rodzin poszty w znacz-
nie odmiennych kierunkach.

Podstawowym kryterium odrézniania sztuki od nie sztuki (obok
kunsztu i wirtuozerii) jest autorstwo (intencjonalizm) — dzieto jest two-
rzone przez artyste, powstaje w wyniku intencji jego stworzenia. I tym,
co podlega ocenie w dziele, jest osiggniecie, inaczej: realizacja tej in-
tencji. Kryterium intencjonalnosci nie jest przy tym wzgledne kulturo-
wo, lecz wydaje si¢ by¢ kolejnym ludzkim powszechnikiem. Dewey
podaje przyktad picknie wyrzezbionego kawatka drewna, ktory jest

podziwiany za kunszt wykonania''’

. Gdy okaze sie, ze to przypadkowy
twor natury, zwykty kawalek drzewa o ciekawym ksztatcie — podziw
znika,. Kiedy dowiadujemy si¢, ze ,,dzieto” nie ma autora albo ze po-
wstalo bez intencji tworzenia, zainteresowanie nim na ogoét spada. Kt6z
nie zna doznania ekscytacji, towarzyszacej tej krotkiej chwili gdy
z piasku na plazy wystaje drogocenny klejnot, i uczucia zawodu, gdy
,.klejnot” okazuje si¢ on kawatkiem rozbitej butelki. Dzieje sie tak, po-

niewaz istotnym elementem oceny estetycznej (podziwu) dzieta jest

118 D. Dutton, Instynkt sztuki. Pigkno, zachwyt i ewolucja cztowieka, thum J. Luty,
Krakoéow 2019, s. 35.

7. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, thum. A. Potocki, Ossolineum, Wroctaw
1975, s. 62.
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docenienie efektu intencjonalnych dziatan jego tworcy (jubilera),
w tym rodzaju materiatu, ktérego celowo uzyt. Sztuka to koniec kon-
coOw mediacja, spotkanie z drugim czlowiekiem, zachwyt nad jego
$wiatem, zanurzenie si¢ w opowiesci, fascynacja kunsztem i osiggnie-
ciem. Problem z zaliczeniem do sztuki twordow natury polega wlasnie
na trudnym do ustalenia lub niemozliwym autorstwie (intencji). No
chyba, ze zatozymy, ze tworca dzieta jest nieuchwytny Demiurg. Z tych
samych powodow trudno jest uzna¢ za sztuke¢ egzemplarz rajskiego
ptaka z jego barwnym upierzeniem, on sam bowiem nie jest tworca
swego fenotypu (jaki wplyw ma paw na to, jak wyglada jego ogon?).
Z drugiej strony, nic nie stoi na przeszkodzie, aby uznac¢ z artyste altan-
nika, budujacego altane, czy oceanicznego rzezbiarza — rozdymke ty-
grysig — tworzgcego swa podwodng plaskorzezbe. Jednocze$nie nace-
chowane estetycznie strategie godowe wielu nieludzkich zwierzat
przywodza na mysl praktyki zdobienia ciata u ludzi. W niedawno wy-
danej ksigzce Adornment, Stephen Davies''® stawia teze, ze, biorac pod
uwage nasza estetyczna prehistorie, jako gatunkowi bardziej nalezy

nam si¢ miano ,,adoring species”, anizeli ,,artful species™"

, Czy ,,homo
aestheticus™'?’. By¢ moze wiegc praktyki estetyzacyjne, ktore stanowia
przedtuzenie naszej ewolucyjnej estetyki, lokuja si¢ wtasnie w koali-
cjach kosmetycznych'?!, zdobieniu ciata i adorowaniu?

Trudno jednoznacznie okresli¢, czy malowidta naskalne sg §wia-
dectwem estetycznego podziwu dla otaczajacej natury, czy sposobem
na ,,zaklinanie” przyrody, manipulowanie nig i opisem ,,czyndw hero-

icznych”? — jak sugeruje Pietrzak. Sadzi sie¢, ze tworczo$¢ pierwszych

118 S. Davies, Adornment, What Self-Decoration Tells Us About Who We Are, Blo-
omsbury Academics, New York 2020.

19'S. Davies, The Artful Species: Aesthetics, Art, and Evolution, Oxford 2012.

120 E. Dissanayake, Homo Aestheticus: Where Art Comes From and Why, Seattle
1995.

121 Por. M. Kocur, Zrédta teatru, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego,
Wroctaw 2013, s. 184-188.
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artystow to przede wszystkim element rytuatu ,,zaklinania przyrody
i manipulowania nig”, ale rowniez celebrowanie stanéw odurzenia,
zwigzane z nabywaniem ,,nadludzkich” mocy. Co ciekawe, naskalne
malarstwo figuratywne (z jego wrecz nieludzkim mistrzostwem figura-
cji, jak w jaskini Chauveta) jest faczone w tym kontekscie z innym ro-
dzajem zdolno$ci, a mianowicie umiejetnoscig polowania na odle-
glos¢!??. Konieczna przy wykonywaniu obu tych czynnos$ci koordynacja
wzrokowo-ruchowa najpetniej wyksztalcila si¢ u przedstawicieli homo
sapiens. Nasi ludzcy krewni, Neandertalczycy, ktorzy nie opanowali
rzutu wldcznig na odlegto$¢ (do polowan stosowali dzidy, zaganiajac
zwierze do miejsca, z ktorego nie moglo uciec), byli rowniez mniej
utalentowanymi malarzami. Adaptacja do koordynacji, przydatna pod-
czas polowania, znalazta przedtuzenie w rytuale jego celebracji, dodat-
kowo wzmacniajagc go i nagradzajac estetycznym ekwiwalentem.

Na pytanie o to, ,,czy przyroda jest wartoscig ,,sama w sobie”, czy
tez przedstawia warto$¢ tylko ze wzgledu na nas samych, na nasze
potrzeby?”'%, nie potrafi¢ odpowiedzie¢ inaczej, jak w duchu ewolu-
cjonizmu. Odkrycia prymatologéw, archeologow kognitywnych, an-
tropologdw i biologdw nie pozostawiaja watpliwosci: istnieje zasadni-
cza ciaglos¢ w ewolucyjnej historii gatunkow, dziedziczenia cech,
doboru krewniaczego, altruizmu i empatii. Jako ludzkie zwierzgta je-
stesmy czgsci przyrody, i dbajac o nig, jednocze$nie dbamy o siebie.
Czestaw Mitosz, z jego ,,piektami i rajami”, tkwigc wcigz w platon-
skim dualizmie, ktéry przejat w spadku po antyku i romantyzmie, zda-
je sie nie dostrzegac tej cigglosci. Protoestetyczne zachowania obecne
u nieludzkich zwierzat i ludzkich niemowlat, niezdeterminowanie

sktonno$ci i wyborow godowych u wielu gatunkow, zapierajagce dech

122 R.G. Coss, Drawings of Representational Images by Upper Paleolithic Humans
and their Absence in Neanderthals Reflect Historical Differences in Hunting Wary Game,
,Evolutionary Studies in Imaginative Culture”, Vol. 1, No. 2 (Fall 2017), s. 15-38.

123 7. Pietrzak, op. cit., s. 72.
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w piersiach pokazy sprawnosci, ksztattowanie i manipulowanie gusta-
mi estetycznymi przez samice, wzmiankowana przez Pietrzaka ko-
nieczna dychotomia potrzeby bycia zauwazonym i przymusu bycia
niedostrzezonym, znajdujaca wyraz w wykluczajacych si¢ na pozor
mechanizmach doboru naturalnego i doboru ptciowego (ktérych po-
zorng tylko sprzecznos¢ doskonale thumaczy hipoteza uposledzenia,
handicap principle) — wszystko to wiedzie ku optymistycznej konklu-
zji, ze proces ewolucyjny ksztaltowany jest, przynajmniej w cze¢sci,
przez wolne wybory dokonywane przez wolnych agenséw, w §wiecie,
w ktorym (jak to ujmuje Prum) nie tylko shit happens, ale rdwniez
beauty happens'*.

124 R. O. Prum, Ewolucja pigkna. Jak darwinowska teoria wyboru partnera ksztal-
tuje swiat zwierzqt i nas samych, ttum. K. Skonieczny, Krakow 2019, s. 65-102.
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Pocztowki (znad krawedzi)
i ,paradygmat siatkowkowy”.
Czym nie jest estetyka ewolucyjna.

Komentarze, do ktorych pragne odnies¢ si¢ w tym rozdziale, maja
nieco inny charakter niz pozostate krytyki (vide: poprzedni rozdziat),
poniewaz prowokujg do pytan o samg natur¢ dyskursu estetycznego
oraz jego stosunek do unaukowienia wiedzy o sztuce. Tekst autorstwa
Fukasza Huculaka, malarza i profesora ASP we Wroctawiu, pod nieco
oniesmielajacym tytulem Sztuka i adaptacja. Adoracja, aberracja,

125, za przedmiot rozwazan bierze przede wszystkim /n-

adominacja
stynkt sztuki Duttona. Niemniej lektura zainspirowata mnie do sformu-
lowania kilku bardziej ogoélnych uwag na temat charakteru krytyk wy-
taczanych przez niektéorych humanistow, artystow i przedstawicieli
$wiata sztuki w stosunku do dyscyplin ewolucyjnie poinformowanych,
w tym wypadku krytyki czynnego artysty i profesora Akademii Sztuk
Pigknych, skierowanej wobec estetyki ewolucyjnej. Wspomniany tekst
okazat sie tez impulsem do podjecia namyshu nad przyczynami nieade-
kwatnosci niektorych wspodtczesnych praktyk artystycznych, tak jak
postrzega je artysta instytucjonalny, i teorii estetycznej inspirujacej si¢
wynikami badan naukowych.

Zacznijmy od kilku kwestii terminologicznych. Huculak, pomimo
licznych odwotan do zrodet, daje kilkakrotnie dowod jedynie pobieznej

125 ¥, Huculak, Sztuka i adaptacja. Adoracja, aberracja, adominacja, Studia Philo-
sophica Wratislaviensia, vol. XVI, fasc. 1 (2021), s. 49-61.
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znajomosci problematyki ewolucyjnej, na przyktad wtedy, gdy pisze
o naturze adaptacji. Pobiezna w tym wypadku nie oznacza po prostu
btgdna w odniesieniu do tego, jakie hipotezy wysuwa ewolucyjnie po-
informowana estetyka, ale raczej wpadajaca w putapke potocznego ro-
zumienia niektoérych pojeé. Autor pisze np., ze Dutton ,.kaze [podkr.
moje] sztuce kierowac si¢ instynktem przetrwania”, albo ze ,,sztuka po-
winna [podkr. moje] rzucacé [...] wyzwanie naszym potocznym sagdom
i standardowym wyobrazeniom”'?®. Twierdzi tez, ze ,,sztuka przyczynia
si¢ do przetrwania gatunku”, oraz ze ,,mechanizm sztuki [...] wydaje
si¢ [...] adaptacyjnie uzyteczny”'?’. O ile dwa ostatnie twierdzenia stoja
zaledwie w sprzecznosci z faktem, ze dobor faworyzuje jednostki, albo
po prostu ich geny, dla ktorych osobnik jest wehikutem (twierdzenie, ze
przedmiotem selekcji jest grupa lub gatunek jest na gruncie teorii ewo-
lucji nieuprawnione), o tyle implikacje dwoch pierwszych sg juz po-
wazniejsze. Poniewaz twierdzenia estetyki ewolucyjnej maja charakter
opisowy — jak opisy, dajmy na to, etologdw, zajmujacych si¢ zachowa-
niem wilkoéw albo anatoméw, badajacych schemat budowy ucha — przy-
pisywanie im znaczenia normatywnego jest nieuprawnione i bywa
okreslane w literaturze, jako tzw. btad naturalistyczny. Nawet jesli
przyjmiemy w dobrej wierze, ze zastosowana tu metafora ,,wolitywna”
(kaze, powinna) to rodzaj zabiegu stylistycznego, majacego na celu an-
tropomorfizacje ,,bezdusznego” procesu ewolucyjnego, to i tak nie
przybliza nas to do zrozumienia (twierdzitbym nawet, Ze oddala), na
czym polega mechanizm powstawania i dzialania adaptacji. Zabieg ten
sprawia natomiast, ze otrzymujemy obraz niezgodny z wynikami badan
naukowych i metateoria, a mianowicie, ze ewolucja ma charakter celo-
wy, albo ze mechanizmy, ktore powstaja w jej wyniku sa ,,dobre” lub

,pozadane”.

126 .. Huculak, Sztuka i adaptacja. Adoracja, aberracja, adominacja, Studia Philo-
sophica Wratislaviensia, vol. XVI, fasc. 1 (2021), s. 53.
127 Tbidem, s. 55.
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Estetyka ewolucyjna ani nie formuluje sadéw na temat tego, jaka
powinna by¢ sztuka, ani nie twierdzi, ze spetnia ona okreslone funk-
cje spoteczne. Zamiast tego pyta: po co jest sztuka? Skad si¢ wzigta?
Dlaczego pojawita sie? Stosowane przez ewolucjonistow funkcjonalne
wyjasnienia ludzkich zachowan niewiele maja jednak wspdlnego z an-
tropologicznymi zalozeniami na temat funkcjonalizmu. Ewolucyjna
perspektywa w estetyce zajmuje si¢ przede wszystkim identyfikowa-
niem adaptacyjnych sktonno$ci ludzkiego umystu i okreslaniem, w jaki
sposob przyczynily si¢ one do pojawienia w naszej prehistorii okresl-
nych zachowan artystycznych i artyfikacyjnych. Tylko tyle i az tyle.
Stara si¢ tez wyjasni¢, jak te dyspozycje, tendencje czy heurystyki sa
obecnie eksploatowane przez roézne formy estetycznej manipulacji
(funkcjonujace zazwyczaj w ramach przemystu kulturowego) i okre-
$la, w jaki sposob mozna na nie wplywac, tak, aby tatwo im nie ulegac
(zachowujac przy tym psychologiczny dobrostan).

Jednym z czgstszych nieporozumien, ktorymi komentatorzy opa-
truja wyjasnienia ewolucyjne, jest ich opis w kategoriach funkcji prak-
tycznej. Wywod Huculaka nie jest od ich wolny. Autor uzywa np. okre-
Slenia ,,ewolucyjna funkcja dziatalno$ci artystycznej?8. Zar6wno to,
jak i sformutlowanie ,,adaptacyjna uzytecznos$¢” sa mylace. Jedyna inte-
resujaca nas z punktu widzenia ewolucyjnie poinformowanej estetyki
jest ,,funkcja adaptacyjna”, ktorej warunki $cisle okreslaja cztery pyta-
nia Tinbergena (zob. Pietrzak, w tym numerze)'?’. Mowienie o ewolu-
cyjnej funkcji dziatalnosci artystycznej ,,ekscesow moderny” jest jesz-
cze bardziej niezrozumiate, stanowiac przyktad swobodnego traktowania
pojec, ktore ,,majg w ewolucjonizmie specyficzne znaczenia |[...], a ich

uzywanie w potocznym jezyku [...] wigze si¢ z ryzykiem nadinterpre-

128 Thidem, s. 54.
129 Por. J. Luty, Sztuka jako adaptacja: uniwersalizm w estetyce ewolucyjnej, Kra-
kow 2018, s. 186; Z. Pietrzak, op. cit.
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tacji lub wrecz fatszowania rzeczywistosci”'*. Takie ,,potoczne” podej-
$cie ignoruje cala zlozono$¢ wyjasnien funkcjonalistycznych, w tym
zasadniczg dychotomie stojacg u podstaw uniwersalnych cech i zacho-
wan, wywodzacych si¢ z prehistorii: wyjasnien blizszych, bezposred-
nich (proximate) 1 dalszych, ultymatywnych (instynktownych, nie-
uswiadomionych) (ultimate)'®', z ktérych jedynie te pierwsze odnoszg
si¢ do bezposrednich powodoéw danego zachowania (w tym waznej roli
uktadu nagrody). Istote bledu mylenia motywow i celow dziatania z od-
powiedzialnymi za nie (nieuswiadomionymi) procesami, wyjasnit swe-
go czasu David Buss, podajac przyktad badania psychologicznego,
w ktorym proszono ludzi, aby napisali, czym si¢ aktualnie zajmuja:
Niektorzy mowili o rzeczach blahych, jak uczenie kota zatatwiania si¢ w prze-
znaczonym do tego miejscu albo zapuszczanie paznokci. Innych zaprzataty
wieksze sprawy, jak uzyskanie dyplomu, nawiazanie znajomosci, a nawet wpro-
wadzenie zmian w cywilizacji zachodniej. Przez 20 lat tych badan nie znalazt si¢

jednak nikt, kto by odpowiedzial: ,,daz¢ do maksymalizacji reprodukcji moich

genow!'*2,

Innym nieporozumieniem, wynikajacym zapewne rowniez z dos¢
latwego ulegania bardziej potocznym, anizeli naukowym przekazom,
jest twierdzenie, ze cztowiek pozada potencjalnie wytacznie plejstocen-
skich krajobrazow i kiczowatych form. Owszem, o ile pozadat ich czto-
wiek prehistoryczny i do pewnego stopnia nadal pozada czlowiek
wspoélczesny, to jednak w takim samym stopniu sktania si¢ on ku pra-
gnieniu emocjonalnej wzniostosci, atmosfery grozy czy horroru, a wiec
catej gamy doznan, ktdre towarzysza cztowiekowi od zarania dziejow

(i nickoniecznie odrozniajg go od wspodtczesnego bogatego konesera),

130 M. Ryszkiewicz, Nie mieszajcie w to Darwina, ,,Gazeta Wyborcza”, 6 lutego
2013, s. 14.

131 Por. J. Luty, Sztuka jako adaptacja, op. cit., s. 188; J. Luty, (2020). Jak mozliwa
jest adaptacyjna analiza sztuki? Niektore problemy metodologiczne estetyki ewolucyj-
nej. Studia Philosophiae Christianae, 56(1), (55-78), s. 58.

132 Por. D. Buss, Psychologia ewolucyjna, tham. M. Orski, Gdansk 2001, s. 43.
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w ktorg wyposazyto go doswiadczenie jego ewolucyjnych krewnych
i przodkow, przemierzajacych petne niebezpieczenstw, paleolityczne
scenerie. ,,Przygotowanie na najgorsze” to jedna z podstawowych ,,ul-
tymatywnych” motywacji zachowan ekstremalnych (w ktore zycie na
sawannie obfitowato az nadto) oraz wyjasnienie faktu, dlaczego czer-
piemy bezpo$rednig przyjemno$¢ z ich doswiadczania!®. A zatem, gdy
Huculak pisze, ze ,,Prawdziwie interesujace — bytoby znalezienie klu-
cza do wecale nierzadkiej dewiacji, ktora kieruja si¢ wielbiciele suro-
wych, skalistych turni, groznych przepasci, wzburzonych oceandow’ !>,
to bez wzgledu na to, jak bardzo interesujgca jest to kwestia, estetyka
ewolucyjna z cala pewnoscia znajduje jej wyjasnienie: klucz do zrozu-
mienia ,,nierzadkich dewiacji” tkwi w ewolucyjnych zrodtach ich po-
wstania. Wielbiciele ekstremoéw i endorfin oddajg si¢ im z tych samych
powodow, dla ktérych mitosnicy horrorow nie przepuszcza okazji do
zanurzenia si¢ w kolejnej wersji opowiesci o Ksigciu Draculi, wilkota-
ku i zombie, niesmiertelnej historii o wampirach i duchach. Obietnica
doswiadczenia czego$ intrygujacego, niejednoznacznego, groznego
to doskonata okazja do przetestowania kolejnej technologii przyjemno-
$ci (tym razem w ramach ,,przygotowania na najgorsze”, symulowania
sytuacji potencjalnych zagrozen), to jeszcze jeden tzw. human univer-
sal, wspolne dos§wiadczenie gatunkowe rodem z prehistorii. Szukanie
wyzwan, wrazen i rozrywki przez bogatych, sytych i znudzonych bez-
piecznych, w §wiecie, gdzie sytuacji granicznych jest jak na lekarstwo,
nie jest niczym ani specjalnie nowym, ani tym bardziej niezrozumialym
z perspektywy estetyki ewolucyjnej'®.

Zrozumienie tego punktu widzenia wymaga jednak przynajmniej

uznania faktu istnienia wzglednie niezmiennej, uniwersalnej natury

133 Por. M. Clasen, Monsters Evolve: A Biocultural Approach to Horror Stories,
»Review of General Psychology” 2012, Vol. 16, No. 2, s, 222-229.

134 ¥ . Huculak, op. cit. s. 51.

135 Por. M. Clasen, op. cit.
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ludzkiej, wystepujacej m.in. pod postacig ewolucyjnych mechanizméow
adaptacyjnych. Autor jest jednak od tego daleki, prezentujac mocno
LHhistorycystyczng” i relatywistyczng wersje historii ludzkie;j: ,,Jesli tyl-
ko uwzgledni¢ w propozycji Duttona — pisze Huculak — aktualng wizje
natury [podkr. moje], jakze inng od sielskich widokow z obrazéw Ko-
mara i Melamida, znajdujaca silne odbicie w realizacjach dynamicznie
rozwijajacych si¢ nurtow sci-artu, bio-artu i net-artu [ ... ], estetyka ewo-
lucyjna odzyskuje zarysowang w tytule ksigzki Duttona powage™' .

Nie mam nic przeciwko wymienionym przez Autora nurtom sztu-
ki — sci-art uwazam za najlepsze, co mogto przydarzy¢ si¢ komunikacji
naukowej od momentu, gdy Stanley Kubrick nakrecit Odyseje kosmicz-
ng: 2001. Jednak elitarystyczny i antropocentryczny poglad, Ze natura
ludzka zmienia si¢ pod wptywem wydarzen historycznych, ze jest za-
lezna od miejsca i epoki, to jeszcze jeden przyktad nieprzejecia si¢ od-
kryciami antropologii i psychologii ostatnich kilkudziesieciu lat, oraz
formutowanych w oparciu o nie teoriach pochodzenia, rozwoju i ksztal-
towania si¢ ludzkiego umystu (nie mowiac juz o tezach psychologii
ewolucyjnej, oraz informowanej przez nig estetyki). Opierajac si¢ na
wiedzy, ktorg aktualnie posiadamy, mozemy stwierdzi¢ z pewng doza
pewnosci, ze natura ludzka (ewolucyjny hardwire) nie zmienita si¢ ani
w 1910, ani w 1968, ani tym bardziej w 1996 roku, a kazdego badacza,
ktory twierdzi inaczej, probujac jednoczesnie zglebiad jej tajniki, czeka
rozczarowanie. O tym, jak negowanie faktu istnienia wzglgdnie trwale;
natury ludzkiej doprowadzito nauki humanistyczne i sztuke akademic-
ka do instytucjonalnego i teoretycznego impasu, pisat rozlegle m.in.
Steven Pinker, wigc odsytam do jego argumentow'?’.

Nadmieni¢ jedynie, Ze pojecia stosowane w psychologii i antropo-
logii ewolucyjnej majg bardzo precyzyjnie okreslone znaczenia, a od

136 .. Huculak, op. cit., s. 58.
B7S. Pinker, Tabula rasa. Spory o nature ludzkg, ttum. A. Nowak, Gdansk 2005,
s. 575, 584.
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zgltebienia meandréw historii gatunkowej homo sapiens oraz mechani-
zmow doboru naturalnego i ptciowego, zalezy to, czy pojmiemy sens
procesow, ktore warunkuja. Mozna oczywiscie uprawiaé teorie, ktora
jest wypadkowa ideologicznego ,,Scierania si¢ stanowisk”™, np. ,.konser-
watywna rekonkwista”, ,,ruchem burzycielskim”. Zasadnicza trudno$¢
takiego podejscia (ktore dostrzegam takze u Bandury)'*® polega na tym,
ze odrzuca ono istnienie uniwersalnej natury ludzkiej, co sprawia, ze
wlasciwie niemozliwe staje si¢ uznanie historycznej ciaglosci sztuki
wspotczesnej i tego, co uchodzito za sztuke od czasow najdawniejszych.
Owo zerwanie ciagglosci ma przynajmniej trzy wymiary.

W perspektywie estetyczno-teoretycznej sztuke wspotczesng —
uprawiang przez wyksztalconych w akademiach artystow, dominujg-
cych ,,obieg wystawienniczy”, sztuke przez duze ,,S”, estetyka ewolu-
cyjna lokuje w opozycji do sztuki przez mate ,,s”: sztuki domowej,
amatorskiej, artystycznych zabaw dzieci, ale tez wszelkich powszech-
nych, cho¢ zréznicowanych kulturowo, geograficznie i historycznie
praktyk zdobienia ciata i otoczenia, nadawania rzeczom i wydarzeniom
szczeg6lnego charakteru (making special), takze jako przejawow arty-
fikacji — pojetej szerzej od skupiskowej definicji sztuki Duttona (ktore
za etnocentryczne skrzywienie stusznie krytykuje Dissanayake) —w tym
tej towarzyszacej rytuatom. Warto dodac, ze znajdujace odzwierciedle-
nie w naturalistycznej definicji sztuki naturalne sktonnosci ludzkich
umystow (zaré6wno wyewoluowane, jak i powstale w ko-ewolucji z in-
nymi adaptacjami), doskonale eksploatuje dzisiejszy przemyst (pop)
kulturowy — od porcelanowych kréliczkéw i romantycznych komedii
po wszelkie odmiany noir, chrzescijanski metal i ,,strzelanki” z zombie

138 Por. A. Bandura, Twdrczos¢ jako adaptacja? Sztuka zagrozona wyginigciem,
Studia Philosophica Wratislaviesia, vol. XVI, fasc. 1 (2021), s. 39-48.
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(a pracujacy dla Netflixa scenarzysci to bardzo pilni czytelnicy kazdej
z ksiazek Pinkera)'*’.

W perspektywie historycznej, sztuka wspotczesna — od moderni-
zmu po post-sztuke — jawi si¢ przede wszystkim jako rodzaj dziatal-
nosci intelektualnej, konceptualny namyst nad rzeczywistoscia, rela-
cjami spotecznymi, stosunkiem czlowieka do natury, technologii itd.
Jest zatem sztuka dzisiejsza multimedialnym komunikatem, w zatoze-
niu tekstocentrycznym, rozwinigciem filozoficznego namystu, prze-
dhuzeniem socjologicznego eksperymentu. Jest czym$ zasadniczo
roznym od takiej sztuki, ktorg uprawiat cztowiek od zarania dziejow,
a czego wyraz odnajdujemy obecnie w sztuce plemiennej, domowej,
rodzinnej, dekoratorskiej, zdobniczej, ludowej, sztuce dzieci czy sztu-
ce outsiderow, oraz w niektorych aspektach kultury popularnej'.
Wreszcie w perspektywie paradygmatu naukowego optyka ewolucyj-
na oferuje poreczny zestaw pojeciowy do wyjasniania zaréwno ewolu-
cyjnych sktonnosci do pickna okreslonych proporcji ludzkiego ciata
i kiczowatych plejstocenskich krajobrazow, jak i mechanizmow, ktore
ko-ewoluowaty wraz z innymi adaptacjami do zycia spotecznego (po-
kazuje w ten sposob, jak mozliwy jest powr6t do utraconej cigglosci
sztuki wspolczesnej 1 sztuki dawnej). Uleganie oznakom prestizu, sta-
tusu spolecznego, sktanianie si¢ ku czemus$ znanemu, docenianie prze-

jawow kunsztu i wirtuozerii, czesto w odniesieniu do (rzeczywistego

139 Warto w tym miejscu nadmieni¢, ze zadna z ewolucyjnie poinformowanych es-
tetyk nie traktuje powaznie stanowiska Pinkera, mowiacego o sztuce jako technologii
przyjemnosci (,,sernik dla umystu”), sprowadzonej do jednowymiarowego doswiad-
czenia, takiego jak pornografia czy rekreacyjne narkotyki. Pinkerowska ,,Sunday after-
noon project” — dyskontuje Dutton ,,sztuka Wielkich Mistrzow”, przeciwstawiajac
»orgazmotronowi” z Allenowskiego ,,Zeliga” metafore zdobywania gory w pieszej
wycieczce: dtugotrwatego wysitku wielopoziomowego doswiadczenia. Takim wiasnie
doswiadczeniem jest sztuka — to nie prosta przyjemno$¢ z gornych partii piramidy Ma-
slowa — to wielowymiarowe estetyczne skomplikowanie, na ktére — w wyniku jakie-
go$ wewnetrznego impulsu — tak chetnie si¢ porywamy.

140 Doskonatg probe opisu tego rodzaju artefaktow i fenomenow zawieraja Wyroby
Olgi Drendy (O. Drenda, Wyroby. Pomystowos¢ wokét nas, Krakow 2018).
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lub deklarowanego) naktadu czasu, energii i zasobow, a takze podziw
dla skomplikowania — to cechy, ktore wplywaja na oceny estetyczne
w takim samym stopniu jak naturalnie wyewoluowane adaptacje. (Czy
estetyka wspotczesna jest gotowa na takie oczywistosci?)

To istotne rozroznienie pomigdzy preferencjami, ktére wyewolu-
owaly w odpowiedzi na wyzwania §rodowiska przyrodniczego, oraz
tymi, w ktérych owe naturalne sktonnosci ko-ewoluowaty wraz z ada-
ptacjami do zycia spotecznego (zmieniajac naturalne ewolucyjne pre-
ferencje estetyczne pod wpltywem wyzwan do zycia w grupie), widaé

w podziale adaptacji zaproponowanym przez Thornhilla'¥!

. Oprocz
sktonnosci do dodatnich ocen estetycznych okreslonych cech krajobra-
zu (odzwierciedlajgcych bezpieczne 1 bogate w zasoby siedliska), po-
staci nieludzkich zwierzat oraz wydawanych przez nie dzwigkow, czy
ksztattu ludzkich ciat, amerykanski biolog wymienia rowniez estetycz-
ne adaptacje do zycia w grupie'*. Sg to m.in.: zwigzane z pozytywna
oceng reakcje na oznaki statusu, na scenariusze spoleczne (literatura,
teatr, film, muzyka, zycie codzienne), przejawy/oznaki zdolnosci (wro-
dzone, wypracowane), a takze atrakcyjno$¢ estetyczng picknych,
skomplikowanych, zaskakujacych, odkrywczych pomystow, idei, po-
gladow (pigkna teoria, zaskakujaca hipoteza), co moze thumaczy¢ aten-
cje, z jakg $§wiat artystyczny odnosi si¢ do odkry¢ naukowych (i vice
versa). Gdyby czlowiek nie czerpat spontanicznej estetycznej przy-
jemnosci ze wszystkich tych aspektow rzeczywistosci, duzo trudniej
bytoby mu poradzi¢ sobie ze skomplikowaniem §wiata i prehistorii.
Ewolucja wyposazyta go jednak w uktady nagrody, ktore skutecznie
nakierowujg jego uwage na wymienione aspekty.

141 R. Thornhill, Darwinian Aesthetics Informs Traditional Aesthetics, [w:] Evolu-
tionary Aestehtics, K. Grammer, E. Voland (eds.) New York 2003, s. 9-35.
12 Tbidem, s. 27-30.
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Dlatego nieporozumieniem jest rOwniez twierdzenie, ze estetyka
ewolucyjna operuje wylacznie w ,,paradygmacie siatkOwkowym”!4,
Rozwazmy dla przyktadu kategori¢ kunsztownosci (podziw dla kunsz-
tu 1 wirtuozerii wystepuje w kazdej kulturze i nalezy zaliczy¢ go do
uniwersaliow estetycznych). Ocena artefaktu dokonywana w oparciu
o te wyewoluowana adaptacj¢ nie jest oparta na doznaniu zmystowym.
Jest raczej czyms, co w filozofii percepcji okresla si¢ jako tworzenie
obrazu mentalnego (mental imagery), a wiec rodzaj percepcji, ktory
nie wigze si¢ bezposrednio z doznaniem wzrokowym. Obraz mentalny,
bez wzgledu na to, czy Swiadomy czy nieSwiadomy, mimowolny lub
kontrolowany, powstaje w umysle pod wptywem informacji, wrazen,
wyobrazen, wiedzy. Jest wigc widzeniem tego, czego nie widac. ,,War-
to$¢ dzieta sztuki jest zakorzeniona w zatozeniach o dziataniach cztowieka

144

lezacych u podtoza jego tworzenia” — zauwaza Paul Bloom'*, powotujac
si¢ na teori¢ Duttona. Zupelnie jak w przypadku odkrywania intencji
artysty, ktora jest ztozonym procesem oceny cech estetycznie rele-
wantnych, dokonywanych w sposob ,,esencjalistyczny”, na podstawie
naszych zatozen o tym, jak co$ powstato, w jakiej sytuacji, w jakim
kontekscie, a nie w oparciu o to, co dociera do siatkowki oka.
Psycho-ewolucyjny paradygmat obejmuje zatem nie tylko ,,natu-
ralne pigkno” 1 ,,symetryczny powab”, jak widziatby to Huculak, ale
takze to, co straszne i ,,wzniosle”, oraz wszystko to, co wigze estetycz-
ng ocen¢ z ,,problemami zycia spolecznego”, np. rozpoznawaniem
przejawow wirtuozerii, jaka umozliwia powstania dzieta. Sposréd spo-
lecznych scenariuszy podobaja nam si¢ zar6wno te dajace wytchnie-
nie, jak i te, ktore ,,przygotowujg na najgorsze”; te, ktore konserwuja
zastane i redukuja niepewnos¢, oraz te, ktore wywotuja konfuzje, urze-
kajac powabem nieprzewidywalnosci i ekscesu. Zupelnie tak, jakby

143 }.. Huculak, op. cit., s. 59.
144 P Bloom, The origins of pleasure, TED Talk, https://www.ted.com/talks/paul_
bloom_the origins_of pleasure, dostep: 18 sierpnia 2021.
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w horyzont przewidywalnego §wiata mieszkanca zasobnych krajow
arabskich, wdarl si¢ niespodziewanie nieokrzesany towca-zbieracz,
ktorego zycie to wymagajaca piekielnej wrecz kreatywnosci, niekon-
czaca si¢ gra o najwyzszg stawke. Gra, ktorg ludzie tocza, z mniejszym
lub wigkszym natezeniem, od poczatkdéw swego istnienia. Gra, ktora
pozostawia niezatarte §lady w naszych mézgach, w postaci uniwersal-
nych tendencyjnosci, ktorym jako przedstawiciele gatunku ulegamy.
Nie musze¢ chyba dodawac, ze kazdy z tych psychologicznych mecha-
nizméw adaptacyjnych (uniwersalidéw estetycznych) ujawnia si¢ pod
wplywem zroznicowanych kulturowo bodzcow. Tak jak zacheta ze
strony otoczenia jest niezbedna do tego, aby dziecko nabyto zdolnos¢
mowy, tak w zaleznos$ci od miejsca wychowania bedzie postugiwac sie
lokalnym dialektem. Nasze kubki smakowe rozpoznajg pi¢¢ smakow,
ale kazda kultura stworzyla wtasng unikatowg kuchnig, ktéra w rozny
sposob zaspakaja kazdy z nich. Spoteczenstwa ludzkie organizuja sig¢
wokot tzw. fundamentow moralnych; zdaniem Haidta jest ich, podobnie
jak smakow, pigé i okreslaja one horyzont naszych ocen moralnych'®.
W réznych kulturach akcentowane sg rozne z nich (linie podziatu doty-
czg tez poszczegbdlnych opcji politycznych), i dlatego pomimo faktu
istnienia tych ,,moralnych uniwersaliow” nikogo przeciez nie dziwi, ze
obserwujemy ogromne zréznicowanie kulturowe w ich praktykowaniu
1 kodyfikowaniu.

Na tej samej zasadzie mozemy mowic o istnieniu ,.estetycznych
powszechnikow”, katalogowanych przez Dissanayake, Duttona czy
Thornhilla. Obecno$¢ w kazdej kulturze zamitowania do kunsztu usta-
nawia wprawdzie pewien uniwersalny wzorzec, nie powoduje jednak,
ze wszgdzie powstajg podlegajace tym samym kanonom estetycznym
artefakty, rzezby, obrazy, dekoracje czy zdobienia (co wigcej, poszcze-

145 Sq to: fundamenty troski/krzywdy, sprawiedliwosci/oszustwa, lojalnosci/zdra-
dy, autorytetu/buntu i $wigtosci/upodlenia; por. J. Haidt, Prawy umyst, przet.. A. No-
wak-Mtynikowska, Sopot 2014, s. 169-175.
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gblne kultury artystyczne sg czesto bardzo wyspecjalizowane dziedzi-
nowo; jesli gdzie§ wystepuja pickne maski, prawie na pewno nie ma
tam picknych garnkow, itd.) Wszechobecna ludzka kreatywnos¢ moze
wyrazac¢ si¢ w wierszu lub w zdobigcym ciato tatuazu. Powszechne za-
mitowanie gatunku somo do opowiadania historii nie ustanawia przy-
musu monotematycznych tresci — badacze sg sktonni twierdzi¢, ze choé
istniejg uniwersalne elementy ,,we¢ztowe” dobrej, przykuwajacej uwage
opowiesci (wiedza o tym zreszta nie tylko scenarzysci pracujacy dla
Netflixa) — to ich bogactwo jest nieprzebrane.

Dlaczego by zatem powaznie nie potraktowac sugestii Huculaka,
ktory pisze: ,,By¢ moze nalezaloby nie tyle szukac estetycznych po-
wszechnikow, ile opisa¢ dynamike wyrdznikow. Badaé nie cechy for-
malne zjawisk artystycznych, ale mechanizmy negocjowania ich defini-
cji, proces teoretycznego komplikowania, abstrahowania i sublimowania
praktyk estetycznych”'¥. I tutaj dochodzimy do sedna zarysowanych
podziatéw. Postulat badania ,,dynamiki wyroznikow” jest tak stary jak
XX-wieczne dyscypliny: etnologia i antropologia. Rowniez estetyka
i teoria sztuki ostatniego wieku w zasadzie niczym innym si¢ nie zajmo-
watly: badanie partykularyzmow stanowito oficjalny paradygmat kazdej
z nich. Projekt estetyki ewolucyjnej jest natomiast propozycja powrotu
do perspektywy ,,uniwersalistycznej” (po niemal stu latach dominacji
relatywizmu), tym razem w oparciu nie o filozofie sztuki (jak u Arysto-
telesa czy Hume’a), ale o wyniki badan naukowych oraz, formutowane
W oparciu o nie, swoiste koncepcje wzglednie niezmiennej natury ludz-
kiej. Jest to projekt, ktory, stosujac optyke powszechnikdw, nie odbiera
warto$ci 1 wagi indywidualnym wariantom (umieszczajac je jedyne
w szerszej perspektywie ,,przyczyn dalszych” tworczosci artystycznej,
ktore odkrywa przede wszystkim poprzez analizg ,,przyczyn bliz-
szych”), funkcjonujagcym w obrebie réznych stylow, petnigcym rozne

146 Huculak, op. cit., s. 59.
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funkcje kulturowe — lokalnie zréznicowanych $wiadomych strategii
tworczych i artystycznych. Oporowi wobec rzekomo unifikujacej per-
spektywie ewolucyjnej towarzyszy zwykle obawa, ze wyjasnienie sztu-
ki w kategoriach estetycznych powszechnikdéw i ewolucyjnych adapta-
cji odbierze jej nimb wyjatkowosci, powab tajemniczosci czy smak
ekscesu. Nic bardziej mylnego. Bo czy znajomo$¢ sktadu chemicznego
czekolady pozbawia nas przyjemnosci delektowania si¢ jej stodkim
aromatem? Chyba, ze... chodzi wylacznie o to, kto oddaje si¢ tej przy-
jemnos$ci?
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Od problemu falszerstwa sztuki
do estetyki znaturalizowanej

Wstep do przektadu tekstow Denisa Duttona: Przestepstwa w sztuce,

Znaturalizujmy estetyke oraz Sztuka i rzeczywistosé ludzka.'"

Steven Pinker, amerykanski psycholog zwigzany z Uniwersyte-
tem Harvarda, w ksiazce Tabula rasa. Spory o nature ludzkq, w roz-
dziale zatytutowanym Sztuka i nauki humanistyczne przytacza opini¢
funkcjonujaca od jakiego$ czasu w §wiadomosci badaczy, zwlaszcza
przedstawicieli nauk humanistycznych, ze oto nastat ,,trudny czas dla
sztuki”. Na potwierdzenie tych stow cytuje szereg tytutow artykutow
ukazujacych sie w czasopismach specjalistycznych, wieszczacych gle-
boki kryzys i rychty koniec sztuki, np.: Smieré literatury, Kryzys i upa-
dek kultury wysokiej, Smieré muzyki, Kto zabit kulture? itd."*s Nastep-
nie, niejako dla kontrastu, autor odwotuje si¢ do analiz, opartych o dane
zgromadzone przez Krajowa Fundacje¢ Sztuki oraz zawarte w amery-
kanskim Roczniku Statystycznym. Wynika z nich, Ze sztuka i nauki

humanistyczne, wbrew obiegowej opinii, znajdujg si¢ obecnie w bar-

47 D. Dutton, Artistic Crimes, ,,The British Journal of Aesthetics” vol. 19, no.
4, 1979, s. 302-314; idem, Let’s Naturalize Aesthetics, w cyklu z serii “Voices
of the Profession”, American Society for Aesthetics Newsletter, September 2003,
pp. 1-2; idem, Art and Human Reality, Edge.org, February 24 2009, transkrypcja
rozmowy z Johnem Brockmanem https://www.edge.org/conversation/denis_dutto-
n-art-and-human-reality.

148 Por. S. Pinker, Tabula rasa. Spory o nature ludzkg, ttum. A. Nowak, Gdansk
2005, s. 572.
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dzo dobrej kondycji, co wigcej — nigdy dotad nie znajdowaty si¢ w lep-
szej'”. Okazuje sig, ze u progu 21. wieku (ksigzka zostala napisana
w 2002 roku) wzrosta liczba orkiestr symfonicznych, ksiggarn, biblio-
tek i niezaleznych produkcji filmowych, powigkszyta si¢ réwniez pu-
blicznos¢ koncertow muzyki klasycznej, przedstawien teatralnych
i spektakli operowych, a takze muzedw i galerii sztuki. Gwattownie
wzrosta liczba wydawanych ksigzek (w tym albumoéw malarstwa, zbio-
rOw poezji i dramatéw) oraz odnotowano rekordowa liczbg dorostych
zajmujacych sie rysunkiem i fotografig, kupujacych dziela sztuki
i uprawiajacych literature.

Katastroficzny ton prezentowany przez wielu przedstawicieli nauk
humanistycznych zajmujacych si¢ sztukg nikogo juz dzi$ specjalnie nie
dziwi, wpisuje si¢ bowiem w pewng ogolniejsza tendencje, obecng nie
tylko w estetyce i nie tylko na gruncie amerykanskim'’. Czy racj¢ ma
Pinker 1 dane statystyczne, ktore przywotuje, czy teoretycy zajmujacy
si¢ sztuka 1 wieszczacy jej kryzys? — pytanie to pozostawi¢ bez odpo-
wiedzi, poniewaz nie jest ono przedmiotem tego wstepu (zainteresowa-
nych odsytam do ksiazki). Jest nim natomiast proba ukazania jednej
z mozliwych drég wyjscia z poznawczego impasu, zasygnalizowanego
przez Pinkera. Znajdziemy ja m.in. w projekcie naturalizacji estetyki
zaproponowanym przez Duttona w tekscie Sztuka i rzeczywistosé ludz-
ka, gdzie autor przenosi nas od Duchampa do Darwina, 1 z powrotem.

Jesli uznamy, ze sztuka to wytwor czysto ludzki'®', to stosujac

zarysowang powyzej optyke, nalezy przyjacé, ze okreslone momenty

149 Tamze, s. 570-576.

130 Wystarczy przypomnie¢ Richarda Rorty’ego wieszczacego ,.koniec filozofii”,
Michela Foucaulta prorokujacego ,.koniec polityki”, czy Francisa Fukuyame gloszace-
go ,.koniec historii”.

151 Tstniejg proby zaklasyfikowania niektorych intencjonalnych tworéw zwierzat
jako dziet sztuki (np. obrazy malowane przez szympansy), jednak ich zasadnos¢ wy-
daje si¢ ze wszech miar watpliwa. Por. D. Dutton, Sztuka i rzeczywistos¢ ludzka, thum.
J. Luty, w tym tomie; na ten temat réwniez w rozdziale ,, Empiryczne swiadectwa za
uniwersalizmem estetycznym” a sztuka zwierzgt, w tym tomie.
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w historii ludzkos$ci, obfitujace w wytwory artystycznej inwencji,
przetykane s3 momentami, w ktorych sztuka w ogole przestaje istnie¢
(umiera). Zaktadajac z kolei, ze sytuacja décadence ma miejsce wia-
$nie teraz, w czasach nam wspoétczesnych, nietrudno narazi¢ si¢ na
zarzut megalomanii, ktérego sitle wzmacnia dodatkowo fakt obejmo-
wania przez liczne grona teoretykow sztuki zakresem swych badan
wylacznie dokonan sztuki wspotczesnej (dla kontrastu nalezy nad-
mieni¢, ze dzieje sztuki, wedlug niedawnych ustalen siggaja przynaj-
mniej kilkudziesigciu tysigcy lat).

Czy w zwigzku z powyzszym nie nalezy zada¢ pytania o zakres
obowigzywania teorii estetycznej? Czy np. teoria pigkna artystyczne-
go, pretendujaca do miana teorii naukowej, spetnia kryterium nauko-
wosci, obejmujagc swym zakresem tak maty wycinek dziejow sztuki
(np. ,,sztuka drugiej potowy XX wieku”, ,,sztuka po 1910 roku™), i czy
studia, ktore nie daza do stworzenia teorii obowigzujacej w nieco bar-
dziej rozleglej perspektywie historyczno-kulturowej, nie pozostaja
zbiorem niekonkluzywnych dywagacji o pewnej waskiej klasie watpli-
wej jakosci fenomenow? Innymi stowy, czy refleksja o sztuce nie po-
winna dgzy¢ nieustannie ku jakiej$ uniwersalistycznej perspektywie
teoretycznej? Na tak postawione pytania Dutton odpowiada w tekscie
Sztuka i rzeczywistos¢ ludzka, gdzie prezentuje zwiezty wyklad stano-
wiska uniwersalizmu estetycznego.

Wywodzi je wprost od Davida Hume’a'>?. W 1757 r. w eseju
Of the Standard of Taste szkocki filozof pisat: ,,0gdIne zasady dobrego
smaku sg takie same dla wszystkich ludzi”; istniejg dzieta, ktore zacho-
wuja swa wartos¢ przez tysiagclecia, poniewaz, zdaniem Hume’a, od-
wotuja si¢ do gleboko zakorzenionych niezmiennych cech natury ludz-
kiej: ,,Homer, ktory dwa tysigce lat temu podobat si¢ w Atenach

132 Por. D. Dutton, Aesthetic Universals [w:] The Routledge Companion to Aes-
thetics, red. B. Gaut i D. Mclver Lopes, Routledge, London 2001, s. 206.
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i Rzymie, wciaz jeszcze budzi podziw w Paryzu i Londynie”'*?. Wedtug
Duttona tajemnice owych niezmiennych cech odkrywaja dzi$ przed
nami nauki positkujace si¢ teorig ewolucji: psychologia i biologia em-
piryczna. Fundamentem darwinowskiej transformacji w badaniach

154 nauka, kto-

i nauce jest przede wszystkim psychologia ewolucyjna
ra wyjasnia wiele dotychczas zastanawiajgcych aspektow zycia spo-
tecznego, seksualnego i kulturalnego™'*. T chociaz dzieta sztuki i kul-
turalne §wiaty, z ktorych sie wywodza, sa bardzo ztozone, nie sg one
jednak oddzielone od procesu ewolucji gatunku ludzkiego. Jednocze-
$nie Dutton z pewng dozg niedowierzania konkluduje, ze wspotczesne
studia o sztuce stronig od perspektywy, ktéra wzbogacita i ozywita tak
wiele innych dziedzin badan'.

Z postulatem uniwersalizmu w estetyce wigze Dutton postulat na-
turalizmu. Wysuniety przez niego w tek$cie-manifescie Znaturalizuj-
my estetyke (Let’s Naturalize Aesthetics)"’, jest przede wszystkim
skierowany przeciwko ,,formalizmowi w estetyce”, reprezentowane-
mu przez Clive’a Bella (oraz np. Edwarda Bullougha), a wywodzace-
mu si¢ w znacznej mierze od Immanuela Kanta. Ten nurt teorii sztuki,
zaktadajacy, ze w sztuce liczy si¢ przede wszystkim ,,znaczaca forma”
(Significant Form), a nie jej tres¢, ze spotkanie z formg odbywa si¢ ,,na
zimnych, biatych szczytach sztuki”, przy czym méwienie o ,,ksztattach
form, ich relacjach i wartosciach barw”'*® jest udzialem osobnikow

o odpowiednich predyspozycjach duchowych, jest szczytowym osig-

153 D. Hume, Sprawdzian smaku, [w:] tenze, Eseje z dziedziny moralnosci i litera-
tury, thum. T. Tatarkiewiczowa, Warszawa, 1955, s. 197, 209.

1340 zwigzkach estetyki i psychologii ewolucyjne;j traktuje tekst Duttona: Aesthe-
tics and Evolutionary Psychology, The Oxford Handbook for Aesthetics, ed. by Jerrold
Levinson, New York: Oxford University Press, 2003, s. 693-705.

155 D. Dutton, Instynkt sztuki, s. 27.

156 Por. D. Dutton, Znaturalizujmy estetyke, tham. J. Luty, tym tomie.

157 Tbidem

158 C. Bell, Art, New York 1958 (Hipoteza estetyczna, tham. B. J. Obidzinska,
»Sztuka i Filozofia” nr 31/2007, s. 85).
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gnigciem estetyki inspirowanej Kantem. Jednoczes$nie pewne twier-
dzenia w rodzaju: ,,ludzie, ktorzy nie przezywaja czystych emoc;ji este-
tycznych, pamigtaja obrazy po tematach, podczas gdy ludzie, ktorzy sa
zdolni do doswiadczenia estetycznego, czesto w ogdle nie maja poje-
cia, jaki byt temat obrazu”, wskazuja na to, ze niektore akcenty wziete
z koncepcji Kanta, a sformutowane przez jego kontynuatoréw mogty
ulec przesunigciu w stosunku do pierwotnych intencji filozofa z Kro-
lewca. Naczelng ide¢ formalizmu w pelni wyraza Bullough uznajac
uwolnienie si¢ od ,,afektow organicznych” i ,,materialnej egzystencji
ciala” za warunek wstepny doswiadczenia sztuki (nazywa je ,,psychicz-
nym dystansem”)'>’.

Dutton kojarzy formalizm przede wszystkim z antypsychologi-
zmem 1 antymaterializmem: ,,formalizm jest ztozonym zbiorem idei,
ktory uzasadnia niektore z naszych podstawowych intuicji na temat
sztuki, ale systematycznie neguje badz wyklucza inne” — pisze w 2004
roku w Biuletynie Amerykanskiego Towarzystwa Estetycznego 1 argu-
mentuje, wskazujac na doraznos$¢ intencji, stojacych za ta negacja:
,,.Nigdy nie natkngtem si¢ na nikogo, kto w swym do§wiadczeniu ma-
larskim zapamietalby biekitne prostokaty, zielono-plamiste przestrze-
nie, r6zowawo-brazowe smugi, i jednoczes$nie nie byt w stanie przypo-
mnieé sobie, czy byly tam samochody, drzewaalbo ludzie. Podejrzewam,
ze Bell [twierdzac, ze prawdziwi koneserzy nie dostrzegaja elementow
przedstawiajacych gdy dyskutuja o obrazach] probuje po prostu zaszo-
kowac nas niejasnym wyobrazeniem prawdy formalizmu, ale w ten
sposob wpasowuje si¢ w gltowny nurt estetyki, obowigzujacy przez
ostatnie 200 lat™!%,

19 E. Bullough, Psychical Distance, [w:] F. A. Tillman, S. M. Cahn (red.), Philo-
sophy of Art and Aesthetics from Plato to Wittgenstein, New York, 1969, s. 403; cyt. za:
C. Freeland, Czy to jest sztuka?, Poznan, 2004, s. 37.

10 D. Dutton, Znaturalizujmy estetyke, zob. w tym tomie, s. 127.
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Zdaniem Duttona, kariera takich nurtow jak formalizm Bella,
Z jego ,,bezinteresownym ogladem” i ,,psychicznym dystansem”, wy-
nika z faktu, ze estetycy bardzo rzadko zadaja sobie pytanie o pocho-
dzenie i zrédta naszych intuicji, co powoduje, ze nie dostrzegajg oni
pewnych oczywistych dylematow, ktore wytaniajg sig, gdy z uparta
konsekwencja obstaje si¢ przy stusznosci watpliwej jakosci spostrze-
zen, ktore w wyniku owych intuicji powstajg. Jako przyktad takiego
mantynaturalistycznego zaniechania” Dutton podaje problem falszer-
stwa w sztuce'®'. Analizie tego doniostego fenomenu poswigca artykut
Przestepstwa w sztuce (Artistic Crimes)'®, opublikowany po raz pierw-
szy w British Journal of Aesthetics w 1979 roku.

Stwierdza w nim, ze biorac pod uwage ,,formalistyczny” punkt
widzenia nie sposob wykaza¢ rdznic¢ pomigdzy dzietem oryginalnym,
a jego idealna kopia (fatszywka) tak dlugo, jak pozostaja one niemoz-
liwe do materialnego odroznienia. Poglad ten reprezentuja niektdrzy
badacze (np. Koestler i Lessing), ktorzy twierdza, ze odmawianie fat-
szerstwu estetycznej doskonatosci — tylko dlatego, ze powstato ono
W innym czasie i miejscu niz oryginal — jest zwyktym snobizmem.
W odpowiedzi Dutton podaje przyktad doznania, ktore towarzyszy
nam, gdy nagle odkrywamy istnienie falszerstwa. Wyobrazmy sobie
sytuacje, pisze, w ktorej kto§ dowiaduje si¢, ze pewne oszatamiajace
wirtuozerig nagranie fortepianowe, ktore do tej pory podziwiat, jest
w rzeczywistosci elektronicznie przyspieszona podrobka (fatszyw-
kag)'®. Intuicyjna reakcja, ktora si¢ wowczas pojawia, jest nacechowa-

na emocjami: wydaje si¢ by¢ potaczeniem uczu¢ zawodu i rozczaro-

11 Warto nadmieni¢, ze Dutton uchodzi za autorytet w dziedzinie fatszerstw sztu-
ki — jest m.in. autorem hasta Forgery and Plagiarism (Falszerstwo i plagiatorstwo)
[w:] Encyclopedia of Applied Ethics, San Diego 1998.

122 D. Dutton, Przestgpstwa w sztuce, thum. J. Luty, w tym tomie.

163 Dutton nawigzuje tutaj do niechlubnej kariery pianistki-plagiatorki Joyce
Hatto (por. D. Dutton, Shoot the Piano Player, ,New York Times”, op-ed page, Feb-
ruary 26, 2007).
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wania. Jedna z najwazniejszych tez psychologii ewolucyjnej — na ktore
Dutton powotuje si¢ po raz pierwszy wlasnie w Znaturalizujmy estety-
ke oraz w Aesthetics and Evolutionary Psychology (2003)'%* — glosi, ze
jezeli z dang czynno$cig zwigzane jest uczucie przyjemnosci, bolu lub
emocjonalne doswiadczenie podobania sig¢, wstretu, strachu, milosci
lub szacunku, to czynno$¢ ta musi mie¢ znaczenie adaptacyjne. Naj-
bardziej znanym przyktadem takiego typu mechanizmu jest przyjem-
no$¢ jedzenia stodkich oraz tlustych pokarmow, bedaca przystosowa-
niem z czasu Plejstocenu do odzywiania si¢ i przetrwania, ale rowniez
r6znego rodzaju fobie czy inne instynktowne inklinacje. Schemat wy-
jasniajacy zaczerpnigty z psychologii ewolucyjnej oraz tatwa do ziden-
tyfikowania intuicyjna reakcja stuchacza towarzyszaca odkryciu fat-
szerstwa przeczg, zdaniem Duttona, tezie lansowanej przez formalistow.
Kluczowe dla rozstrzygnigcia powyzszej kwestii wydaje si¢ znalezie-
nie odpowiedzi na pytanie: skad bierze si¢ nasza intuicyjna reakcja na
falszerstwo nacechowana emocjonalng dezaprobata? Dlaczego poja-
wia si¢ w sytuacji, gdy kto$ dopuszcza si¢ plagiatu, catkowicie prze-
czac formalistycznej tezie o nieistotnosci rozrdznienia pomiedzy ory-
ginatem a kopig?

W tekscie z 1979 (Przestepstwa w sztuce) Dutton zauwaza, ze
taka reakcja wywodzi si¢, po pierwsze, z intuicyjnego rozumienia tego,
czym jest sztuka, po drugie, z okre§lonych wtasnos$ci, ktore zawarte sg
implicite w jej pojeciu. Pojecie sztuki jest nieodtacznie kojarzone z tym
wiasnosciami, z ktorych bodaj najwazniejsze to — wykonanie (perfor-
mance) 1 osiagniecie (achievement) artystyczne, towarzyszace wyko-
naniu. W momencie, gdy Dutton, pozostajacy pod wpltywem Ellen
Dissanayake, zaczyna odnosi¢ si¢ do wyjasnien antropologicznych,
psychologicznych i ewolucyjnych, jego poglad dotyczacy ,,wykonaw-
czego” charakteru wszelkiej sztuki (od namalowanego obrazu do ple-

1% D. Dutton, Aesthetics and Evolutionary Psychology, op. Cit.
101



Od estetyki do psychologii ewolucyjnej. Wokét Instynktu sztuki Denisa Duttona

miennego tanca) otrzymuje dodatkowo empiryczne umocowanie. Filo-
zof zaczyna tez rozumie¢, ze wspomniana reakcja wynika wprost
z charakteru i zrodta naszej intuicji estetycznej, oraz uczué¢ i emocji
z nig zwigzanych. Juz od Kanta wiemy, ze dany obraz lub utwor mu-
zyczny wzbudza w nas podziw tylko wtedy, gdy jest efektem potacze-
nia jedynych w swym rodzaju cech zdolnosci, talentu i kunsztu artysty
(gdy dowiadujemy sie, ze jest wynikiem oszustwa — podziw znika).
Niektorzy twierdza, ze doznanie to jest wzgledne kulturowo (Kant, po-
dobnie jak Hume, byt przekonany, ze ma ono walor powszechnej waz-
nosci), a wiec obecne jest w kulturach wyrafinowanych, a zanikajace
u kultur prymitywnych. Dutton odrzuca tego typu zatozenie, twierdzac,
ze niepodobna wyobrazi¢ sobie kultury, w ktérej wyéwiczone zdolno-
$ci czy wirtuozeria (manualna Iub intelektualna) nie bytyby podziwia-
ne — dowodza tego wszechstronne badania migdzykulturowe. Jego
zdaniem, wskazuje to niezbicie na fakt, ze doznanie, ktore towarzyszy
odbiorcy, musi mie¢ charakter uniwersalny, poniewaz wynika z zako-
rzenionej w czlowieku tendencji do podziwiania kunsztu (admiration
of technique), ktora wystepuje pod kazda szerokos$cia geograficzna
i jest cechg kazdej kultury. W Znaturalizujmy estetyke Dutton, positku-
jac sie wynikami badan psychologéw ewolucyjnych, przekonuje, ze
uniwersalnos¢ tego fenomenu ma podstawe ewolucyjna, poniewaz jest
jednym z czynnikow, ktéry umozliwit cztowiekowi przetrwanie w epo-
ce Plejstocenu, tj. okresie ok. od 1,8 mln do ok. 11 tysiecy lat temu
(innymi tego rodzaju mechanizmami sa np. powszechna zdolnos¢ de-
tekcji oszustw czy sktonno$¢ do plotkowania)!'®. Ludzie rozwijajacy
i podziwiajacy swe umiejetnosci przetrwali w owym czasie lepiej niz

ich konkurenci, a jak wiadomo cecha ktora przez dtuzszy czas jest se-

165 Przyktadem mechanizmu ewolucyjnego odkrytego przez psychologow ewolu-
cyjnych sa nasze preferencje przestrzenne (wolimy otwarte przestrzenie — ze wzgledu
na potencjalne zagrozenie ze strony drapieznikdw, niz np. gaszcz lesny). Ten klasycz-
ny juz przyktad zastosowania danych ewolucyjnych w estetyce srodowiskowej oma-
wiam w rozdziale Sztuka jako adaptacja. Precis.
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lektywna, przekazywana jest kolejnym pokoleniom. Podziw dla kunsz-
tu jako czynnik wspierajacy przetrwanie utrwalit sig, stajac sie sktad-
nikiem natury ludzkiej (albo moéwigc inaczej: zostal zapisany
w naszych genach jako mechanizm psychiczny uksztalttowany w wy-
niku ewolucji w odpowiedzi na okreslony problem adaptacyjny). Fi-
lozofowie mogli zatem pokusi¢ si¢ o jego odkrywanie, co zreszta
z powodzeniem czynili (np. Arystoteles dostrzegajacy u ludzi instynkt
nasladowczy).

Zdaniem Duttona, ktory powotuje si¢ w tym wzgledzie na ustale-
nia m.in. Dissanayake, Josepha Carolla i Geoffreya Millera, oprocz
zaangazowania w dobor naturalny, rowniez dazenie do reprodukcji
odegrato wazng role¢ w ewolucji podziwu dla kunsztu'®. To, co jeszcze
w Przestepstwach... okres$la jako ,,przywigzanie do wykonania”, ,,po-
dziw dla osiagnigcia” (Artistic Crimes) znajduje ostatecznie potwier-
dzenie w wynikach badan psychologéw ewolucyjnych. Nasi przodko-
wie mieli w zwyczaju uznawaé za osobnikéw atrakcyjnych tych
potencjalnych partnerow, ktorzy byli w stanie wykazac si¢ odpowied-
nig zreczno$cig: zarOwno manualng, jak i intelektualng. Wazng role
w doborze ptciowym — oprocz ,,energetycznych wykonan”, ktore ,,po-
dziwiamy”, czerpigc ,,satysfakcje” z obcowania z nimi — odegrata tez
wszelkiego rodzaju ornamentyka, a takze ludzka daznos¢ do przyozda-
biania siebie i wlasnego otoczenia, aby w ten sposob skupiac¢ na sobie
uwage potencjalnych partnerow seksualnych i wzbudza¢ ich zaintere-
sowanie. W §wietle powyzszych ustalen zasadne moze si¢ wydawac
nastgpujace uogoélnienie zastosowane przez A. Chmielewskiego: sztu-
ka, z perspektywy ewolucyjnej, ,,jest jednym z najwazniejszych czyn-
nikdw organizujacych ludzki ruch reprodukcyjny, a wiec uczestniczy

1% Por. E. Dissanayake, Homo Aestheticus: Where art comes from and why, New
York, 1992; J. Caroll, Evolution and Literary Theory, University of Missouri Press,
1995; G. Miller, The Mating Mind, Doubleday, 2000 (Umyst w zalotach, thum. M. Ko-
raszewska, Poznan 2004).
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w regulowaniu kluczowej sfery zycia ludzkiego, a w konsekwencji
wielu innych sfer zycia ludzkiego, ktore znajduja odzwierciedlenie
w dzietach sztuki™'®’.

Jako przyklad zakorzenionych w czlowieku, a wigc nabytych
przez niego w wyniku procesu ewolucyjnego, preferencji estetycznych,
Dutton przywoluje stynny eksperyment rosyjskich artystow Witalija
Komara i Aleksandra Melamida, polegajacy na stworzeniu ulubionych
obrazow dla ludzi z réznych czesci §wiata, w oparciu o wyniki badan
ankietowych. Watek ten staje si¢ leit motivem wigkszosci jego tekstow
z okresu ewolucyjnego (w tym obu zamieszczonych w ninigjszym
zbiorze) (por. Luty 2011, 2018, zob. rozdzial Sztuka jako adaptacja.
Precis w tej ksigzce). Zapytajmy zatem, co z tego wynika dla estetyki,
skoro tyle rumiencow wzbudza? Dutton wydaje si¢ by¢ swiadomym fak-
tu, ze wielu filozoféw (a pomigdzy nimi wielu estetykow) jest niechet-
nych psychologizowaniu wartosci, jezeli oznacza to ich naturalizowanie
jako trwatego sktadnika ewoluujacej natury ludzkiej. Pyta jednak: ,,C6z
lepszego jest w uzywaniu ‘kultury’ jako uniwersalnego wytlumaczenia
dla wartosci?”.

Wazng czgécig wywodu Duttona jest postulowanie przez niego
przeniesienia analiz ewolucyjnych na inne dziedziny humanistyki.
Jako przyktad wykorzystania darwinizmu w teorii literatury postuzy
Duttonowi ksigzka D. P. Barasha i N. R. Barash Madame Bovary's
Ovaries: a Darwinian Look at Literature (Jajniki Pani Bovary: Darwi-
nowskie spojrzenie na literaturg)'®®. Prezentowane przez autorow, psy-
chologow zwigzanych z Uniwersytetem Washingtona w Seattle, spoj-
rzenie na tworczo$¢ Sofoklesa, Szekspira i Flauberta uznaje, odwotujac

si¢ do podstawowych twierdzen psychologii ewolucyjnej, ze prehisto-

17 A. Chmielewski, Pigkno i ewolucja, ,,Studia Philosophica Wratislaviensia”
IV 3(2009), s. 182.

18 D. Dutton, Madame Bovary's Ovaries: A Darwinian Look at Literature, by
David P. Barash and Nanelle R. Barash, Washington Post, August 7, 2005.
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ryczne zrodta ludzkich zachowan i pragnien powinny by¢ w stanie po-
wiedzie¢ nam co$ o zachowaniach i warto$ciach bohaterow literackich.
Za cel stawia sobie ukazanie kilku wzorcow ludzkich zachowan, ktore
moze wyjasni¢ wspodtczesna nauka, pokazujac, ze zarowno reproduk-
cja, zabiegi zwigzane z przetrwaniem i spoleczna kooperacja (badania
nad altruizmem) sg chlebem powszednim wielkich dziet literackich,
ktore budzg powszechny podziw. Teza autorow brzmi nastepujaco: So-
fokles, Szekspir i Flaubert nie tylko sprawniej od innych operowali
forma, ale przede wszystkim znali gatunek ludzki co najmniej tak do-
brze, jak dzisiejsi psychologowie. I w tym, zdaniem autoréw, tkwi zro-
dlo ich artystycznego sukcesu. Sukcesu, stanowigcego osiagnigcie za-
rowno w sensie estetycznym, jak i czysto ludzkim.
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Przestepstwa w sztuce

Thumaczenie: Jerzy Luty

Pojecie falsyfikatu jest kamieniem probierczym krytyki. Jezeli ist-
nienie falsyfikatu i jego sporadyczna akceptacja jako autentycznego
dzieta sztuki bylo zbyt czesto odrzucane lub ignorowane w teorii kryty-
ki, to dziato si¢ tak z powodu szczegolnej sily falsyfikatu w o§miesza-
niu krytykow. Tym, co niewatpliwie wprawia w zaklopotanie jest fakt,
ze krytycy najbardziej szczodrze wychwalaja te obiekty sztuki, ktore
okazujg si¢ by¢ falsyfikatami. Wzbudza to oczywiste podejrzenie, ze
krytycy w pierwszym rzedzie chwalg falsyfikaty z niewtasciwych po-
wodow. Fakt, Zze postrzeganie obiektu estetycznego — po wyjsciu na
jaw, ze jest on falsyfikatem — nie zmienia si¢, moze $wiadczy¢ o tym, ze
krytyka cenita go nie z powodu jego rzeczywistych wartosci artystycz-
nych, lecz dlatego, bo wierzono, zZe jest on dzietem uznanego artysty.

Zatozenie to, rzecz jasna, prezentuje punkt widzenia, ktory za-
mierzam w ponizszych rozwazaniach obali¢. Kazdy zgodzi sig, ze wila-
sciwe rozpoznanie artystycznego obiektu jako oryginatu albo falsyfi-
katu jest decydujace w aspekcie jego wartosci pieni¢znej, ze falszerstwo
ma moralne konsekwencje, ze wazne sg historyczne powody rozroz-
niania oryginalnych dziet sztuki od falsyfikatow. Wielu jednak wierzy,
ze gdy oceniamy estetyczng warto$¢ artystycznego obiektu, kwestia

autentycznosci jest nieistotna. Pod tym wzgledem przypadek Hana van
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Meegerena stanowi doskonaty precedens (zob. 1, s. 123). Ambicja
Hana van Meegerena si¢gata dalej niz zwykty zysk, chciat on wziaé
odwet na establishmencie krytykéw, ktorzy w jego mniemaniu nie-
sprawiedliwie ocenili jego talent. Musiato to by¢ stodkie uczucie, sta¢
w thumie podczas prezentacji malarstwa w muzeum Boymana w roku
1937 i stucha¢, jak jeden ze §wiatowych ekspertow malarstwa holen-
derskiego oglasza, ze ,,Chrystus i uczniowie w drodze do Emmaus”
Meegerena jest by¢ moze arcydzietem Jana Vermeera. Nie wszystkie
jego nastepne falszerstwa uzyskaty takg bezwarunkowa akceptacje, ale
trzeba pamigtac, ze dziatalnos¢ van Meegeren nie wyszta na jaw az do
momentu, gdy zostat on aresztowany za sprzedanie wrogowi skarbu
narodowego Holandii ,,7he Adultress”. Nabywca obrazu Hermann
Goring, gdy dowiedziat si¢ o sprawie podczas pobytu w wigzieniu
w Norymbedze, nie mogt podobno w nig uwierzy¢, a wsrdd znawcow
byli tez tacy, ktorzy przez lata watpili w histori¢ van Meegerena, przy-
najmniej w odniesieniu do ,,Emmaus” (zob. 2, s. 124).

Sprawa van Meegerena jest tylko jednym przyktadem ogdlnego
problemu fatszerstwa w sztukach pigknych. Napisatem w sztukach,
poniewaz wierze, ze w takiej czy innej formie problem moze doty-
czy¢ wszystkich dziedzin sztuki. Mozna go uja¢ bardzo prosto: jeze-
li dany obiekt estetyczny byl ogdlnie podziwiany i odkryto, ze jest
falsyfikatem, kopig lub blednie przypisano jego autorstwo, to czy ist-
nieje powdd, aby go odrzuci¢? Obraz wisiat przez wiele lat w mu-
zeum sprawiajgc przyjemnos¢ pokoleniom mito$nikow sztuki. Pew-
nego dnia odkryto, ze jest falsyfikatem i natychmiast zostal usuniety
z widoku. Ale dlaczego? Odkrycie, ze dzieto sztuki jest falsyfikatem,
jak to miato miejsce w przypadku Vermeera van Meegerena, nie
zmienia odczuwanej jakos$ci dzieta. A zatem by¢ moze nie ma este-
tycznej roznicy pomiedzy tym, czy dzielo jest falsyfikatem, czy tez
nie. Tak przynajmniej podchodza do tej kwestii Alfred Lessing i Ar-
thur Koestler (zob. 3, s. 124). Koestler utrzymuje na przyktad, ze sta-
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tus obiektu jako oryginatu lub falsyfikatu jest informacjg zewnetrzna,
nieistotng dla jego faktycznych wartosci estetycznych. Dlatego osob-
nika, ktory placi ogromne sumy za oryginal, ale nie interesuje si¢
reprodukcja, ktérej nie potrafitby odrozni¢ od oryginatu (moze grafi-
ki Picasso), lub co gorsza, ktory wybiera estetycznie posledniejszy
oryginal od wspaniatego i najwyzszej jakosci falsyfikatu (lub repro-
dukcji), mozna nazwac w najlepszym wypadku kim$ zdezorientowa-
nym, a w najgorszym zas — snobem.

W toku dyskusji Lessing, ktory w znacznym stopniu zgadza si¢
z tymi tezami, zauwaza, ze mozliwos¢ falszowania istnieje tylko w sztu-
ce ,.kreatywnej”, lecz nie w sztuce ,,wykonawczej” (,,performing arts”).
Tymczasem moim zdaniem to rozréznienie samo w sobie pod pewnym
wzgledem jest watpliwe, natomiast w odniesieniu do mozliwosci falsy-
fikatu, jest z pewnoscig mylace. Wezmy na moment Kowalskiego i No-
waka, ktorzy wlasnie zakonczyli stuchanie nowego nagrania ,,Etiudy
transcendentalnej” Liszta. Kowalski jest oczarowany. ,,C6z za wspania-
ty artysta! Barwa dzwigku granego przez pianiste jest znakomita, jego
opanowanie absolutne, szybkosc¢ i precyzja oszatamiajace. Prawdziwie
elektryzujace wykonanie!” Nowak odpowiada z westchnieniem. ,, Taak,
to bylo rzeczywiscie elektryzujace. A $cislej ujmujac — elektroniczne.
Muzyke zarejestrowano w normalnym tempie, a inzynier dzwieku nie-
co go przyspieszyt”. Biedny Kowalski — jego entuzjazm wyparowat.

Ale czy rzeczywiscie powinien? Jesli Kowalski nie byt wstanie
odrdzni¢ za pomoca stuchu techniki wykonawczej pianisty od podkre-
cenia gatki przez inzyniera dzwigku, czemu miatoby to mie¢ dla niego
znaczenie? Faktycznie, patrzac na sytuacje z perspektywy Koestlera,
musieliby$my uzna¢ Kowalskiego za snoba, lub co najmniej za kogo$
zdezorientowanego. Niemniej jednak jest w reakcji Kowalskiego cos,
co nie daje podstaw do stwierdzenia, ze Kowalski po prostu pozwala,
aby dodatkowe czynniki wplywaly na jego estetyczny odbior wystepu
pianisty.
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Przytaczam ten przyktad w nawigzaniu do twierdzenia Lessinga,
ze ,,pojecie falsyfikatu stosuje sie tylko do sztuki kreatywnej, nie za$
do sztuki wykonawczej”(str 67). Rozréznienie pomiedzy tak zwang
sztukg kreatywng i wykonawcza ma pewne oczywiste zastosowanie:
nie chcieliby$my myli¢ aktora z dramatopisarzem, dyrygenta z kom-
pozytorem, tancerza z choreografem. Jednak to rozréznienie (czesto
stosowane krzywdzaco przeciwko wykonawcy) moze spowodowac, ze
utracimy z pola widzenia fakt, Ze pod pewnym wzgledem wszystkie
sztuki sg kreatywne i odpowiednio wszystkie sztuki sg wykonaniami.
Ten ostatni fakt ma szczegolnie znaczenie dla zrozumienia, co ztego
ma w sobie falsyfikat. Mozna to uzasadni¢ w ten sposob, ze kazde
dzieto sztuki — kazdy obraz, posag, powies¢, symfonia, balet, jak row-
niez kazda interpretacja i wykonanie utworu muzycznego, kazde prze-
czytanie poematu lub wystawienie sztuki — zawiera w sobie element
wykonawstwa.

Gdy mowimy o wykonaniu, mamy zwykle na mysli dziatalnos¢
cztowieka, ktora jest w pewnym sensie kompletna sama w sobie. Mo-
wimy o wystgpieniu prezydenta na konferencji prasowej lub studenta
na egzaminie, z intencjg oddzielenia tych szczegdlnych czynnosci od
catej dziatalnosci administracyjnej prezydenta, lub jakos$ci pracy stu-
denta w czasie calego toku nauki. Co wigcej, jak pokazuja te przykla-
dy, twierdzi si¢, ze wykonywanie pociaga za sobg pewne poczucie do-
konania, osiggnigcia. Obiekt kontemplacji, dzielo sztuki znajduje si¢
w roznej relacji w stosunku do wykonania artysty w zalezno$ci od for-
my sztuki. Z jednej strony mamy taka sztuke jak taniec, gdzie ludzka
aktywnos$¢ tworzaca obiekt kontemplacji i obiekt sam w sobie, sg jedna
i tg samg rzeczg. W takim przypadku dziwne bytoby twierdzi¢, ze
obiekt w pewien sposob reprezentuje wykonanie artysty, poniewaz po-
strzeganie obiektu jest postrzeganiem jego wykonania. Z drugiej stro-
ny mamy malarstwo, gdzie ogladamy zwykle dzieto sztuki bez wgladu
w akt tworzenia. Niemniej jednak w takich przypadkach, tym co wi-
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dzimy jest koncowy wytwor ludzkiej dziatalno$ci; obiekt naszego po-
strzegania moze by¢ rozumiany jak efekt ludzkiej aktywnosci. Sztuki
te roznig si¢ w zaleznosci od tego, jak i czy rzeczywiste ogladanie mo-
mentu tworzenia powoduje roznicg w pojeciu wszystkich tych rodza-
jow sztuki. W istocie, koncepcja wykonania zawiera si¢ w catym na-
szym pojeciu sztuki. (zob. 4, s. 124)

Kazde dzieto sztuki jest artefaktem, dzietem ludzkich umiejgtno-
$ci i technik. Jesli widzimy przy pracy aktora, tancerza lub skrzypka,
jestesmy stale $wiadomi czynnika ludzkiego. Mniej bezposrednio wi-
doczny jest element wykonawstwa w obrazie, ktory wisi by¢ moze
przez pokolenia w muzeum, lub w od dawna znanej kompozycji musi-
calowej. Mimo to, rowniez w takich przypadkach jesteSmy konfronto-
wani z czynnikiem ludzkim. Dzieto sztuki jako rodzaj wykonawstwa
reprezentuje sposob, w jaki artysta rozwiazuje problemy, pokonuje
przeszkody, radzi sobie z dostepnym materiatem. Ostateczny efekt wy-
konania jest przeznaczony do naszej kontemplacji, jako obiekt szcze-
gblnego zainteresowania sam w sobie, by¢ moze w izolacji od innych
obiektow sztuki lub dziatan artysty. Ale ta izolacja, ktora czgsto cha-
rakteryzuje nasz sposob zainteresowania obiektem estetycznym, nie
powinna przestania¢ nam faktu, ktory nalazy przyjac za pewnik: dzieto
sztuki jest dzielem czlowieka i jako takie musi by¢ rozumiane.

Dostrzezemy to wyrazniej, gdy rozwazymy nasza estetyczng re-
akcje na naturalne pigkno. We fragmencie ,,Art as Experience”, John
Dewey proponuje, aby wyobrazi¢ sobie, ze oto okazuje si¢, ze pewien
obiekt, ktory podoba nam si¢ i uwazany jest za prymitywny artefakt,
jest ,,przypadkowym tworem natury” (zob. 5, s. 124). Z punktu widze-
nia Deweya, ujawnienie tego faktu zmienia nasza ,,percepcje estetycz-
na” obiektu. Jego zdaniem ocena estetyczna jest ,,nieodtgcznie zwigza-
na z doswiadczeniem wykonania”. Ujecie to wydaje si¢ trafne;
wyobrazmy sobie na przyktad okreslenia, ktére mogliby$my zastoso-
wacé wobec obiektu przed i po ujawieniu jego naturalnego pochodze-
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nia. Mogliby$my dalej doceniaé¢ te z posrdd jego czysto fizycznych
cech, ktore nam si¢ podobaty, takie jak ksztalt i faktura. Ale te aspekty
obiektu, ktore uprzednio uznaliSmy za pelne ekspresji nie beda nadal
za takie uwazane: ciagle jeszcze okreslimy go ,.kanciastym” lub ,,po-
strzgpionym”, ale juz nie ,,energetycznym” lub ,,niespokojnym’; mogl-
by ciagle jeszcze by¢ nazywany ,.kruchym”, moze nawet ,,powabnym”,
ale nie ,,ekonomicznym” Iub ,,dowcipnym”. Slowem, nadal mozemy
opisywac cechy przedmiotu wskazujace na jego przyjemny ksztalt, ale
nie cechy zaktadajace, ze jest dobrze wykonany. Ciaggle mozemy po-
dziwiac¢ obiekt, ale nie mozemy tego robi¢ w taki sam sposob :,,podzi-
wia¢” oznacza zwykle w jakie$ mierze ,,czerpac satysfakcj¢”, ale takze
implikuje szacunek (mozna nawet podziwia¢ dzieto sztuki bez szcze-
gblnego czerpania satysfakcji) (zob. 6, s. 124).

Zestawmy to z innym obiektem estetycznego podziwu. Postuzmy
si¢ przyktadem, o ktorym zwykle nie myslimy w kategoriach wykonaw-
stwa: kompozycja Schuberta do ,,Krola Olcha” Goethego. Podobnie jak
tadnie uksztaltowany kawatek drewna wyrzucony przez morze na brzeg,
piesn ta jest obiektem estetycznego podziwu. Jest jednak z pewnoscia
czyms$ wigcej niz tadnym utworem muzycznym, ktory powstat w czyims
umysle pewnego jesiennego popotudnia 1815 roku. Jako dzieto sztuki
moze by¢ postrzegane przez pryzmat tego, w jaki sposéb poradzono so-
bie z rozwigzaniem réznych probleméw, muzycznych i dramatycznych,
stawianych przez tekst Goethego. Wiersz ukazuje pewne mozliwosci
1 ograniczenia kompozytora; stuchajac ,,Krola Olcha” Schuberta nie shu-
chamy po prostu atrakcyjnych dzwiekow, lecz tego, w jaki sposob kto$
przezwyciezyl ograniczenia rozwijajac wlasne tworcze mozliwosci. Shu-
chamy jak muzyka moduluje do nadzwyczaj odlegtych tonacji; zauwa-
zamy jak Schubert stawia akcenty inaczej niz Goethe 1 nie jest w tym
gorszy od poety; podziwiamy jak kompozytor rozwigzat problem wyste-
powania w wierszu trzech gloséw; odnotowujemy tlo tonalnej konwen-
cji panujacej w czasach Schuberta, przeszywajacy dzwigk tonacji molo-
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wych, ktorymi dziecko krzyczy: ,,M06j Ojcze”; dostrzegamy, jak Schubert
(typowo) pozwala muzyce modulowac do tonacji durowych bez rozpra-
szania mrocznej atmosfery piesni — z harmonicznymi zwrotami pie$n
brzmi faktycznie bardziej ponuro.

We wszystkich tych rozwazaniach traktujemy kompozycj¢ mu-
zyczng samg w sobie jako wykonanie, jako dziatalno$¢ angazujaca
ludzkie intencje. Istniejg teoretycy, ktorzy nalegaliby na koniecznosé
odrdznienia piesni jako obiektu estetycznego zainteresowania od zro-
dta jej inspiracji. Takie rozrdznienie jest oczywiscie mozliwe. To, ze
nie oddzielamy i nie powinniSmy catkowicie oddziela¢ tych sktado-
wych oceny, jest takze jasne. Czymze jest ,,Krol Olch” Schuberta? Jest
tadnym doznaniem dzwickowym, ciggiem stow wyspiewanych w pew-
nych tonacjach przy akompaniamencie fortepianu i mozemy rozma-
wia¢ bez konca o pigknie brzmienia dzwigkow, tak jak nieustannie
moglibySmy mowi¢ o pociagajacych przymiotach kawatka drewna
wyrzuconego na brzeg przez fale. Jest takze gleboko Iudzkim osiagnig-
ciem, czyms$ stworzonym przez kogos; $cislej] mowiac jest adaptacja
muzyczng wiersza Goethego, jedna z by¢ moze piecdziesieciu takich
adaptacji powstatych w dziewigtnastym wieku. Rozumiejac i docenia-
jac ,,Krola Olcha” Schuberta nie wykluczamy zadnego z jego elemen-
tow, oba sg czg$cig naszego pojmowania wielkiego dzieta sztuki.

Podobnie jest, kiedy tylko patrzymy na dzieto artysty, bez wzgle-
du na to, czy artysta jest kompozytor rozwijajacy lub tworzacy temat
muzyczny (poréwnajmy zwykle wykonania Beethovena z Czajkow-
skim w tym wzgledzie), czy poeta piszacy elegi¢ o swej zmarlej papu-
dze, czy malarz probujacy wymysli¢ jak pogodzi¢ portret rodzinny
z naleganiem ksigcia, aby na obrazie umiesci¢ takze jego ulubione psy
mysliwskie, czy dramaturg, ktory musi rozwikla¢ ztozong i skompli-
kowang intryge — we wszystkich tych przypadkach nalezy mowié¢

o wykonaniu zadania, orz towarzyszacych mu sukcesie lub porazce.
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Co wigcej, w celu zrozumienia z czym mamy do czynienia, musi-
my mie¢ jakies$ pojecie o tym, co zrobil tworca danego obiektu, wlicza-
jac w to wyobrazenie o ograniczeniach, technicznych oraz dotyczacych
konwencji, w ramach ktorych tworzyl. Catkowicie trafna moze by¢
uwaga (cho¢ niekoniecznie oczywista), ze na obrazie Madonny blado
r6zowa suknia Dziewicy Maryi tadnie kontrastuje z jasnym, szaro-nie-
bieskim ptaszczem. Ale nie bez znaczenia jest wiedza, ze artysta two-
rzyt by¢ moze zgodnie z kanonem (jak to czynili na przyktad w pigtna-
stym wieku arty$ci wtoscy) wedlug ktérego szata powinna mie¢ odcien
czerwieni, plaszcz za§ musial by¢ niebieski. Wymog ten (zestawiania
podstawowych koloréw cieptych i zimnych) powodowat trudno$¢ przy
tworzeniu harmonii pomi¢dzy suknig a plaszczem, w obliczu ktorej
Ghirlandaio moégl sobie pozwoli¢ na zmniejszenie rozmiaru ptaszcza
1 stonowanie go szaro$cig. Perugino z kolei przedstawit plaszcz prze-
rzucony przez kolona Maryi Dziewicy powalajac, aby zielony ptaszcz
z czerwonymi 1 zottymi paskami zdominowal kompozycje, natomiast
Filippo Lippi po prostu catkowicie zakryl sukni¢ ptaszczem. Stwier-
dzenie, ze efekt koncowy zestawienia koloréw jest przyjemny moze
by¢ dostatecznie prawdziwy; niemniej jednak pelne docenienie i zro-
zumienie wymaga dostrzezenia jak ta przyjemna harmonia jest odpo-
wiedzig na klopotliwe wymogi stawiane przed artysta.

Artystyczne dokonania w ogole, podobnie jak muzyczne i drama-
tyczne dokonania w szczegdlnosci, sa oceniane zgodnie z tym czy
odnoszg sukces lub porazke — pojecie sukcesu lub porazki bardziej za-
wiera si¢ w naszym pojeciu dokonania niz pojecie dokonania w naszej
koncepcji sztuki. Pod tym wzgledem niezwykle prawdziwy wydaje si¢
poglad Goethego, ktory utrzymywat, ze krytyka musi zaczyna¢ od
ustalenia, czego artysta zamierzal dokonac¢ i nastgpnie zapytac, czy
udato mu si¢ to zrobi¢. Zanim bedziemy w stanie okresli¢, czy dane
dokonanie artystyczne okazalo sie sukcesem, czy porazka, musimy
mie¢ jakie$ pojecie tego, co uwazamy za sukces lub porazke w odnie-
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sieniu do danego dokonania artystycznego (zob. 7, s. 124). Rozwazmy
raz jeszcze trudnosci Kowalskiego z fortepianowym wykonaniem
,Etiudy” Liszta. Podejscie zastosowane w odniesieniu do dowolnego
artystycznego dokonania zmienia si¢ w sposob istotny w zaleznosci od
natury tego dokonania. Jest wiele elementow, na podstawie ktorych
oceniamy wykonanie Liszta. Wezmy ton, frazowanie, tempo, doktad-
nos$¢, zdolnos¢ pianisty do utrzymania linii, osiggania punktéw kulmi-
nacyjnych i tak dalej. Szybkos¢ i btyskotliwo§¢ moga by¢ waznymi
czynnikami (ale nie jest powiedziane, ze najszybsze lub najbardziej
btyskotliwe wykonanie bgdzie najlepsze). Wreszcie czescia sktadowa
osiggnigcia w wykonaniu Liszta jest zagranie utworu przez pianiste
przy pomocy jego dziesieciu palcow; przy wykonaniach fortepiano-
wych uwaza si¢ to za oczywisto$¢. To, w jaki sposob pojmujemy gre
pianisty tworzy oczekiwania, ktore towarzysza naszej percepcji wyko-
nania utworu na fortepianie; co wiecej wskazuje, ktore elementy uzna-
jemy za osiggnigcie podczas grze na fortepianie.

Oczywiscie nie twierdze, ze ocena sukcesu lub porazki przy wy-
konywaniu utworu fortepianowego koniecznie musi odbywac si¢ w opi-
sany przeze mnie sposob. Rownie dobrze mozemy wyobrazi¢ sobie
inng droge doswiadczenia dzwigkdw, ktora bedziemy podazac. Moze
przyjs¢ to z czasem, na przyktad, gdy elektroniczne przyspieszacze sta-
ng si¢ przyjeta procedurg i bedg uwazane za osiggnigcie przy rejestracji
wykonania utworu prze pianiste. Nie bedziemy dalej mowic ,, Czyz nie
zagrata pigknie tego pasazu?”, ale raczej ,,Czyz w Decca nie ustawiajg
wspaniatego tempa?” Mozemy oczekiwaé, ze inzynierom dzwicku zo-
stanie powierzane opracowywanie albumow muzycznych, nie wierne-
go odtwarzania dzwigkow, ktore stworzyt artysta, lecz zmiany tych
dzwigkow w sposob, ktéry byt wezesniej w gestii wykonawcy. Nie bede
oponowat przeciw temu bardziej, niz przeciw rejestracji dzwigkowej
,,Gotterddmmerung” dokonanej podczas oddzielnych sesji w rdzne dni.
Mam jednak $§wiadomo$¢, i faktycznie powinienem to wiedzie¢, ze po-
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wstaly zapis catej opery ,,Gotterddmmerung” bedzie cechowat sie taka
sita glosow, ktorej osiagnigcie jest niemozliwe przy zadnym wykonaniu
na zywo, tak wigc powinien wiedzie¢, czy zapis gry na fortepianie, kto-
rego wilasnie stucham, jest wspolnym dzielem pianisty i inZzyniera
dzwieku, ktory by¢ moze nadaje muzyce takie cechy, ktorych ludzkie
nerwy i muskuty nie bylyby w stanie samodzielnie osiggnaé. Zanim si¢
tego nie dowiem, nie moge zrozumie¢ natury osiagnigcia.

W tym wiasnie miejscu wiasnie elektroniczny przyspieszacz i fal-
szerstwo van Meegerena maja zdolnos¢ zwodzenia nas i tu fatszerstwo
ogolnie rzecz biorac wprowadza w bad. W najbardziej oczywistym sen-
sie falsyfikat jest dzietem, ktorego autorstwo w sposob celowy zostato
przypisane innej osobie, niz faktyczny tworca, zwykle w celu osiaggnig-
cia zysku. Jednak zto tkwigce w falsyfikacie —falszerstwo obrazu jest
jedynie najbardziej znanym przyktadem — tkwi nie tylko w blednie przy-
pisanym pochodzeniu: blednie przypisane pochodzenie powoduje fat-
szywe odczytywanie osiagnigcia. Kluczowe jest, aby rozumie¢ falszer-
stwa jako podzbior szerokiej klasy Zzle odczytywanych osiagnigc
artystycznych. Poniewaz cata sztuka moze by¢ widziana w aspekcie do-
konania, niezaleznie od tego czy dane dzieto sztuki jest, czy nie jest kon-
wencjonalnie zwane ,,wykonywaniem”, wystepuje zawsze mozliwosc,
Ze natura osiaggniecia uwiktana w wykonanie zostanie zle przedstawiana
i blednie zrozumiana. W moim przyktadzie nagrania pianisty, Kowalski
miat co do swojego przezywania muzyki pewne oczekiwania odno$nie
tego, co uwazal za osiggnigcie w tej dziedzinie sztuki i te oczekiwania
nie zostaly spetnione. Najwazniejsze jest to, ze doswiadczenie Kowal-
skiego nie moze by¢ rozumiane jako taki rodzaj przezycia dzwigkowe-
go, ze im szybciej 1 bardziej blyskotliwie, tym lepiej; przezywanie mu-
zyki przez Kowalskiego zaktada doswiadczenie wykonywania, zrobienia
czego$ w okreslony sposob przez istote ludzka.

Podstawowa kwestig jest to, czego dokonat artysta, co osiggnat?
Pytanie to jest fundamentalne, nie tylko z powodu jakich§ faktow
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z psychologii percepcji estetycznej, ale z natury samego pojgcia sztuki.
Jak zauwazylem, poczatkowe rozczarowanie Kowalskiego dotyczace
zapisu nagrania fortepianowego moze zosta¢ pdzniej zastapione podzi-
wem dla umiej¢tnosei 1 wyczucia, z jakimi inzynier dzwigku zmienit
tempo nagrania. Nie oznacza to, ze reakcja Kowalskiego powinna by¢
rozumiana, jako warunkowana wytacznie przez jego przeswiadczenie
na temat tego, co wlasciwie styszy. Przeciwnie, przeswiadczenia Ko-
walskiego dotycza tego, co bierze on za dzieto sztuki i dlatego skupia-
ja si¢ na tym, co uwaza on za osiagni¢cie, ukryte w tym, co widzi.
W ogdle postep technologiczny w sztuce, wynalezienie pistoletu natry-
skowego, oswietlenia elektrycznego sceny, syntezatorow dzwigku i tak
dalej , maja tendencje do stopniowej zmiany tego, co uwazamy za 0sig-
gnigcie w sztuce; postep ten nie zmienit w zadne sposob wagi koncep-
cji osiggnigcia w sztuce lub krytyce i stad nie zmienit zakresu pojecia
sztuki Uberhaupt. Btad Kowalskiego dotyczacy natury osiagniecia,
z ktorym miat do czynienia, a btedy ekspertow na temat obrazow Ver-
meera autorstwa van Meegerena, wymagaja po prostu, aby pytanie
czym jest osiggniecie ulegto przeksztatceniu: w rzeczy samej osiagnie-
cia inzyniera dzwigku moga by¢ godne podziwu, tak jak osiggnigcia
van Meegerana sg uznane za znaczace. Jednak osiggnigcia inzyniera
dzwieku nie s3 osiggnigciami pianisty, a osiagniecia van Meegerena,
jakkolwiek godne uwagi by nie byly, nie moga by¢ identyczne z osia-
gnigciami Vermeera.

Moge zatem wierzy¢, ze znajdujacy si¢ przed mng obraz jest au-
torstwa Vermeera, a nie von Meegerena i zgodnie z tym dostosowac
swoja percepcje. Nie mogg jednak rowniez sadzi¢, Zze nie ma znaczenia
czy jest to Veermer czy van Meegeren, w kazdym razie je$li mam sto-
sowac pojecie sztuki, w ramach ktoérego myslimy o Vermeerze, van
Meegerenie, wirtuozach fortepianu i catej reszcie. Nie jest to przypad-
kowa kwestia przekonan czy smaku; odniesienie do Zrodla jest nie-
zbednym sktadnikiem koncepcji dzieta sztuki. Nie jest to tez wylacznie
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kwestia kulturowa. Rozwazania kulturowe mogg wptywac na to, w jaki
Sposob rozmawiamy o sztuce, moga zmienia¢ w réozny sposob nasze
nastawienie. Na przyklad czgsto zwraca si¢ uwage na to, ze krytyka
uprawiana zwyczajowo w tradycji europejskiej ktadzie szczegdlny na-
cisk na pojedynczego artyste w taki sposob, ktory nie wystepuje w sztu-
ce i krytyce tradycyjnego Orientu. Wspolczesni krytycy Orientu maja
sktonnos$¢ do przyktadania wielkiej, moze czasami nadmiernej wagi do
tego, kto stworzyt dzielo sztuki. Nie oznacza to jednak, ze, dajmy na
to Chinczykom oboj¢tna jest kwestia pochodzenia dzieta sztuki; nie
pociaga to za sobg braku zainteresowania w odr6znianiu kopii od nowo
stworzonej kompozycji lub wspaniale wyrzezbionego kamienia, od ka-
mienia wygtadzonego przez wody potoku. Kultura z pewnoscig ksztat-
tuje 1 zmienienia poglady réznych ludzi na temat sztuki i ich nastawie-
nie do niej. Moze by¢ ono uderzajaco odmienne od naszego, jak
w przypadku wyszukanych rzezb Malagan z Nowej Irlandii, ktore sa
bezceremonialnie wyrzucane po jednokrotnym uzyciu. Kazdy, kto
wnioskowalby z tego, ze ludzie z Nowej Irlandii nie majg pojecia
o sztuce narazitby si¢ na Smieszno$¢; maja moze inny poglad na to, jak
sztuka powinna by¢ traktowana — moglibysmy nawet powiedzie¢, ze
maja ,.,inne pojecie sztuki od naszego”. Jednak ograniczajac si¢ tylko
do tego, co istotne dla niniejszej dyskusji, jest to koncepcja sztuki
o tyle, o ile zgodnie z nig sztuka jest traktowana miedzy innymi jako
ludzkie dziatanie, a dzieto sztuki ma w sobie implicite mozliwos$¢ ja-
kiego$ rodzaju osiggni¢cia. Tym samym pojecie sztuki jest ustanowio-
ne a priori przez pewne podstawowe wiasnosci. Nie mam zamiaru wy-
licza¢ tych wlasnosci (pytanie o zawarto$¢ kazdej takiej listy lezy
u podstaw filozofii sztuki); utrzymuje¢ jednak, ze odniesienie do pocho-
dzenia i osiagnie¢ musi by¢ wiaczone do tych wlasnosci (zob. 8,
s. 125). Cata ta kwestia stawia problem falszerstwa w centrum zagad-
nien filozoficznych: teoretycy, ktorzy twierdza, ze dla oceny dziela
sztuki nie powinno mie¢ znaczenia, czy jest ono falsyfikatem, czy nim
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nie jest, nie tylko podwazaja kilku gleboko zakorzenionych w kulturze
przekonan, na temat tego, co jest wazne w sztuce. Atakuja réwniez
samo pojecie sztuki.

Zbierzmy podane dotad argumenty. Twierdzitem, ze w pewnych
aspektach, rozniac si¢ stosownie do danego rodzaju sztuki, pojecie
wykonania jest nieodtgczne dla naszego rozumienia sztuki; dzieta
sztuki — niezaleznie od rodzaju — moga by¢ widziane z punktu wie-
dzenia wykonania. Podkreslajac waznos¢ pojecia wykonania w rozu-
mieniu sztuki, koncentrowatem uwage na stopniu, w jakim dziela
sztuki sg produktem koncowym ludzkiej dziatalno$ci, na stopniu
w jakim reprezentujg rzeczy powstate z udziatem czynnika ludzkie-
go. W ten sposob, czescig naszego pojmowania dzieta sztuki jest ro-
zumienie, jaki rodzaj osiggniecia przedstawia samo dzieto. To pro-
wadzi nas do kwestii pochodzenia dziata: nie mozemy zrozumieé
dzieta bez jakiego$ pojecia jego zrodel, tego kto stworzyt dzieto,
kontekstu w ktorym dziatat tworca i tak dalej. Nalezy tez podkreslié,
Ze nasze zainteresowanie pochodzeniem, mozliwosciami lub rzeczy-
wistoscig ludzkiego osiagnigcia, zawsze podaza rgka w rgke z na-
szym zainteresowaniem dzietem sztuki: jego strong wizualng, wer-
balng lub muzyczna. W swojej skrajnej formie, kontekstualizm
w teorii krytyki ktadzie nacisk na kwesti¢ pochodzenia dzieta, jego
statusu jako ludzkiego osiggnigcia, skupienia uwagi na czysto for-
malnych wlasno$ciach; natomiast izolacjonizm lub formalizm w swo-
jej wylacznej koncentracji na formalnych wtasnosciach, miat tenden-
cje do umniejszania kontekstu ludzkiego i ludzkich zrédet sztuki.
Oba te stanowiska w swoich skrajnych i dogmatycznych postaciach
sa rodzajem filisterstwa. Bardziej znajomy typ filisterstwa (ten prze-
ciw ktéremu wystapili Koestler i Lesing) wyraza poglad, ze jesli
dzieto sztuki jest fatszerstwem, to musi by¢ bezwartosciowe; gdy po-
wiedziano nam, ze mamy przed sobg van Meegerena, a nie Vermera,
to odrzucamy dzieto, chociaz jego formalne wlasciwosci pozostaty
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niezmienione. Przeciwny rodzaj filisterstwa, ktory moze by¢ nazwa-
ny filisterstwem estetycznym utrzymuje, ze formalne witasnosci sa
jedynymi waznymi wlasnosciami dzieta sztuki; a kwestia pochodze-
nia nie jest wazna, nie powinno wigc sprawia¢ nam roznicy, czy je-
stesmy konfrontowani z Vermeerem, czy van Meegerenem. Oba sta-
nowiska mozna zasadnie nazwa¢ filisterskimi, poniewaz oba nie
uznaja podstawowego elementu wartosci artystycznych.

Rozwijajac poglad, ktory estetycznego znaczenia fatszerstwa do-
szukuje si¢ w stopniu, w jakim falszywie przedstawia ono osiggnigcie
artystyczne, unikatem do tej pory dyskusji o pojgciu czesto przeciwsta-
wianym idei falsyfikatu: oryginalno$ci. Oczywiscie tatwo jest powie-
dzie¢, ze oryginalno$¢ jest uzasadnionym zrodlem wartosci w sztuce,
ze falszerstwom jej brakuje i ze z tego powodu nalezy je zdyskredyto-
wac. Wydaje si¢ to do$¢ prawdziwe, ale trudnos¢ polega na tym, ze
twierdzenie to nie idzie wystarczajaco daleko. Jeden problem dotyczy
ustalenia, co oznacza stowo ,,oryginalny” lub co powinno oznaczaé
ono w przeciwienstwie do stowo ,,falsyfikat”. Pojgcie oryginalnosci
jest czesto wigzane z nowatorstwem w sztuce, ale nie moze by¢ ogra-
niczone do tego znaczenia, poniewaz jest wiele Swietnych dziet sztuki,
ktérych wybitne warto$ci maja niewiele wspolnego z nowatorstwem.
Muzyczne idee Strawinskiego lub Wagnera byly bardziej nowatorskie
w okre§lonych epokach, niz Mozarta i Bacha; bytoby jednak osobliwe
nazywanie wktadu tych ostatnich nieoryginalnym. Co wigcej, nawet
falszerstwa — ten domniemany paradygmatyczny przypadek nieorygi-
nalnego wysitku, moga mie¢ uderzajgco oryginalne aspekty. By¢ moze
nie w przypadku falszerstw, ktore sa zaledwie kopiami; ale naprawde
interesujace przypadki falszerstw obejmuja prace, ktore $cisle rzecz
biorgc nie sg niewolniczymi kopiami, ale pastiszami , lub dzietami
w stylu innego artysty. Jest tu miejsce dla oryginalnosci. Przyjrzyjmy
si¢ oczom postaci z obrazow van Meegerena: zapadnigte, z cigzkimi
powiekami, by¢ moze mdle, ale na pewno oryginalne i nie znajdziemy
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takich na obrazach Vermeera. Wlasciwie musimy sami siebie napo-
mnie¢, aby odrzuci¢ ambicje van Meegerena, kazdy z Vermeerow van
Meegerena jest bowiem oryginalnym van Meegerenem. Co do ich
wartos$ci, cho¢ kazde z pldcien jest oryginalnym dzielem sztuki, moje
zdanie jest doktadnie takie, ze nie moga by¢ wiele warte.

Sedno tkwi w tym, ze artystyczne wykonanie moze by¢ perfek-
cyjnie oryginalne, a jednak jednoczes$nie dzieli¢ z fatszerstwem pod-
stawowy element bycia falszywym w odniesieniu do rzeczywistego
osiggniecia. Pojecie oryginalnosci jest wazne w tym konteks$cie, ponie-
waz podkresla znaczenie genezy dzieta sztuki: czescia tego, co niepo-
koi nas w takich przypadkach jak epizod van Meegerena, to fakt, ze
estetycznie znaczace aspekty spornych obrazéw nie pochodza od Ver-
meera, ale od artysty, ktory zyt kilkaset lat po6zniej. W tym sensie, be-
dziemy nazywac¢ falsyfikaty van Meegerena ,nieoryginalnymi”; cho-
ciaz sg oryginalnymi van Meegerenami, elementy ktore szczegdlnie
cenimy nie pochodzg od Vermeera — i czgsécig tego co mogloby nadawaé
wartos¢ tym elementom jest to, ze s3 wytworem siedemnastowiecznego
wykonania Vermeera, a nie dwudziestowiecznego van Meegerena
(zob. 9, s. 125). Ale nawet gdy wszystkie aspekty spornych wykonan
istotnie pochodza od osoby, ktorej si¢ je przypisuje, nawet gdy wykona-
nie jest w tym sensie absolutnie oryginalne, mozliwe jest, ze dzieli ono
z falszerstwem istotng ceche, jaka jest nieprawdziwe przedstawienie
osiggniecia. Zastanowmy si¢ nad wykonawca, ktory oglasza, ze bedzie
gral na instrumencie improwizacj¢ i nast¢pnie przystepuje do grania
doktadnie przygotowanej wilasnej kompozycji. To co jest wykonywa-
ne, pochodzi catkowicie od wykonawcy; nie jest w zadnym sensie ko-
pia pracy innego tworcy i nikt nie mogtby nazwac jej ,,nicoryginalng”.
Ale na pewno jest to wykonanie, ktore taczy z fatszerstwem fakt, ze
prawdziwa natura jest niewtasciwie przedstawiona. (Przeciez dla statu-
su wykonania jako kompozycji lub improwizacji obojetny jest fakt, ze
wykonuje ja ta sama osoba, istotne jest pochodzenie: improwizacje od-
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r6znia od kompozycji to, ze jest wykonywana spontanicznie, pod wpty-
wem chwili — jest stuchana w momencie tworzenia.)

I tak jak moga by¢ przypadki falszywych osiggnieé, ktore mo-
wigc doktadnie, nie wigzg si¢ z zadnym nieporozumieniem co do toz-
samosci osoby, od ktorej pochodzi obiekt sztuki, tak samo mozemy
mie¢ do czynienia z przypadkami niewtasciwie przypisanego pocho-
dzenia , ktére nie powodujg znaczacego zafalszowania osiggnigcia. Sg
strofy uwazane za godne Keatsa, ktorych ocena nie bytoby radykalnie
zrewidowana w rozumieniu osiggnig¢cia poetyckiego, jesli zostatoby
odkryte, ze w rzeczywistosci napisane zostaly przez Shelleya. To samo
mozna by powiedzie¢ o pewnych ptotnach Deraina i Cezannea, albo
sonatach Kuhlau i Telemena. (Nie mozna zaprzeczy¢, ze istniejg istot-
ne roznice pomigdzy tymi artystami i wieloma ich pracami, ale pomy-
lenie Mozarta z Haydnem nie zawsze jest gtupig lub naiwng pomyika).
W innych przypadkach moga zadziata¢ subtelne i interesujace zmiany
w naszej percepcji poszczegolnych dziet: utwor muzyczny postrzega-
ny jako przecietny Beethoven, moze by¢ widziany jako wybitny Spohr.
W takim jednak przypadku nasza ponowna ocena osiggni¢cia dotyczy
wylacznie kariery muzycznej indywidualnego artysty, a nie historycz-
nych osiggnigc¢ jakie przedstawia sobg dzieto.

Istotne przeciwienstwo znajduje wiec nie pomiedzy ,,falsyfika-
tem” a ,,oryginatem”, lecz pomigdzy prawidtowo przedstawionym do-
konaniem artystycznym, a falszywie przedstawionym dokonaniem ar-
tystycznym. Niemniej jednak oryginalno$¢ pozostaje tutaj bardzo
istotnym pojeciem, o tyle, o ile pokazuje nam, ze wyobrazenie orygi-
nalno$ci zawsze zwigzane jest z uznaniem. Bez takiej troski nie moze-
my zrozumie¢ petnej natury osiagnigcia, jakie przedstawia sobg dzieto,
a takie rozumienie jest nieodlaczne dla wtasciwego uchwycenia dzieta
sztuki. Ocena przezy¢ estetycznych towarzyszaca odbiorowi dzieta
sztuki, skupiajgca uwage na ludzkim wykonaniu, jest przewidywalnym
wyzwaniem. W tym ujeciu uznaje si¢, ze przezycie estetyczne odnosi
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si¢ do wizualnego lub stuchowego doswiadczenia zmystowej powierz-
chownosci dzieta sztuki. Kim sa ci, ktorzy kiedykolwiek maja te oso-
bliwe ,,przezycia estetyczne?” W rzeczywistosci, przypuszczam, ze
nie sg oni nigdy z pewno$cia, by¢ moze za wyjatkiem niemowlat, po-
waznymi mito$nikami malarstwa, muzyki lub literatury (ci ostatni za-
wsze sg odrgbnym przypadkiem dla estetykéw, ktorzy lubig mowic
o0 ,,sferze zmystowej”). Spotkanie z dzietem sztuki nie polega wylacz-
nie na stuchaniu serii pigknych dzwigkéw lub ogladaniu zbioru pigk-
nych ksztattow lub koloréw. Jest to bardziej kwestia stuchania wirtu-
oza wykonujacego ol$niewajaco i oryginalnie trudny utwor muzyczny
lub do$wiadczanie nowej wizji znajomego tematu przedstawionego
przez malarza. Trzeba przyznaé, ze jest jakis czar w checi spojrzenia
poza te wszystkie drazliwe zawilo$ci i skoncentrowaniu si¢ na zmy-
stowej powierzchni i to jest ten powab, ktory formalizm miat zawsze
we wszystkich swych réznych postaciach. To jest cudownie prosty
poglad, ale (niestety) sama sztuka jest jeszcze nawet cudowniej ztozo-
na. Wobec tych, ktorzy twierdza, ze fakt bycia fatszerstwem jest obo-
jetny dla waloréw artystycznych obiektu, bede argumentowat, ze gdy
dowiadujemy sie, ze osiggnigcia obiektu sztuki zostaty przedstawiane
w sposob radykalnie sfalszowany, to nie jest to tym samym, co zazna-
jomienie si¢ z nowym faktem o jakim§ znanym obiekcie estetycznym,
na ktorym skupiamy uwagg. Przeciwnie, jesli chodzi o jego pozycje
jako dzieta sztuki, to nie jest to juz ten sam obiekt (zob. 10, s. 125).

thum. Jerzy Luty
Przypisy:

1. Aby zapozna¢ si¢ z pelnym opisem historii van Meegerena za-
bacz: Frank Arnau, The Art of the Faker.. Three Thousand Years
of Deception (Boston: little Brown, 1961. Zobacz rowniez tekst
Hope B.Wemesaa Han van Meegeren fecit, w Forger's Art wyd.
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Denis Dutton (Berkely: University of California Press, 1983),
str. 1-57.

2. Abraham Bredius ,” A New Vermeer: : Christ and Disciples at Em-
maus”, The Burlington Magazine 71 (1937):21-11.

3. Arthur Koestler, “The Aesthetics of Snobbery”, Horizon 8 (1965).
Alfred Lessing, “What Is Wrong with a Forgery?” in Aesthetic
Inquiry: Essays on Art Criticism and the Philosophy of Art (Bel-
mont, California: Dickenson, 1967).

4. Bardziej szczegdtowa dyskusja o wykonaniu w sztuce i w kryty-
ce znajduje si¢ we Francisa Sparshotta: The Concept of Criticism
(Oxford: Clarendon Press, 1967), ponownie opublikowane przez
Cyberedition Corporation, Christchurch, New Zeland.

5. John Dewey, Art as Experience (New York: Capricorn, 1958,
str. 48-49).

6. W odpowiedzi na draft tego artykutlu prezentowanego na spotka-
niu American Philosophical Association w Chicago 30 kwietnia
1977 Kendall Walton wspomniat o réznicach pomi¢dzy nasza re-
akcja na pigkno naturalne i pickno bedace dzietem cztowieka.”
Teisci moga wiedzie¢ rgke Boga w zachodzie stonca w Wielkim
Kanionie. Ale jesli Bog jest tak potezny, jak si¢ sadzi, stworzenie
przez niego Wielkiego Kanionu lub zachodu stonca jest zaledwie
osiggnieciem; w ten sposdb mozna by traktowaé Wielki Kanion
tak jak kto$ traktowatl elektroniczne przyspieszone wykonanie
Duttona....wynik jest zbyt prosty by byl przejmujacy”. Rozwaza-
jac trudnosci w krytyce dziet wielkich artystéw, widzimy w jakim
stopniu nasz podziw najwigkszych osiggniec¢ artystycznych po-
cigga za sobg jakie§ poczucie stabosci i ograniczen zwyklego
ludzkiego intelektu i wyobrazni.

7. Dyskusje na ten temat zobacz w Denisa Duttona ,,To Understand
It on Its Own Terms” Phiposophy and Pheomenological Research
35 (1974): 246-56.
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8.

10.

Zobacz takze Leonarda B.Meyera, ,,Forgery and the Anthropolo-
gy of Art”, in Music, the Arts, and Ideas (Chicago: University
of Chicago Press, 1967). Meyer cytuje uwage Eliota ,,pewne rze-
czy zostaty zrobione raz i na zawsze i nie mogg zosta¢ osiagnicte
ponownie”. Potem dodaje ,, Kluczowym stowem tutaj jest stowo
osiggniete”, By¢ moze moga by¢ one ponownie wykonane, ale
nie moga by¢ ponownie osiggnigte. Pozny styl Beethovena jest
odkryciem i osiggnieciem. Kto$ przychodzacy pozniej moze go
tylko imitowac (str 58-59). Podobny argument jest przytaczany
przez Colina Radforda w ,,Fakes”, Mind 87 (1978):66 — 76.

. Krytyczna dynamika epizodu van Meegerena zostala zbadana

przez Hope B.Wernessa, ,,Han van Meegeren fecit”, uwaga 1
powyzej. Sugestie Nelsona Goodana wydajg si¢ by¢ ogdlnie
celne: pierwszy z Vermeeréw van Meegerena , Chrystus i ucznio-
wie w drodze do Emaus, nie byl moze wysokiej jakosci Verme-
erem (niezaleznie od opinii Brediusa), ale byt wiarygodny. Za-
wiera takze elementy stylistyczne, najbardziej oczywiste jest
to przy wizerunkach twarzy, ktore bezspornie naleza do van Me-
egerena, nie za$ do Veeremera. Nastepne falszerstwa wykazy-
waly rosnaca tendencje do zawierania tych elementow van Me-
egerana — ale to przesunigcie byly stopniowane w ten sposob,
aby wczesniejsze ptotna uwiarygodnialy autentyczno$¢ kazdego
nowego ,,odkrycia”. Jednak gdy patrzy si¢ na niektore pozniej-
sze falszerstwa, takie jak Isaac Blessing Jacob, zdumiewa jak
ktokolwiek mogt da¢ si¢ oszukaé: byty to stabe van Meegerany
i fatalne Vermeery.

Wielu przyjaciot i kolegdw wysuneto interesujace sugestie i ko-
mentarze do wczesniejszych wersji tego artykulu. W szczegolno-
sci dzigkuje Palko Lukacsowi, Edwardowi Sayles, Alexandrowi
Sesonske 1 Kendallowi Waltonowi za ich cenne rady.
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Oryginalna wersja tego artykulu ukazata si¢ w 1979 w British
Journal of Aesthetics. Byla takze publikowana w The Forger’s Art:
Forgery and Philosophy of Art, wydanym przez Denisa Duttona (Uni-
versity of California Press, 1983) i zastala przedrukowana w licznych
skryptach i antologiach, wiaczajac Arguing about Art, Alexa Neilla
i Aarona Ridley (New York:McGraw-Hill, 1994, takze drugie wydanie
2001), Aesthetics in Perspective wyd.Kathleen M.Higgins (New York:
Oxford University Press, 1996) i Aesthetics: A Reader in Philosophy
of the Arts, wyd, David Goldblatt i Lee B.Brown (Englewood Cliffs;
Prentice Hall, 1997).
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Thumaczenie: Jerzy Luty

W czyms, co jest dla nauczycieli by¢ moze jedynym wyznaczni-
kiem eseju estetycznego, w pierwszej czesci Art, Clive Bell robi typo-
wo dziwaczng i przesadng uwage: ,,L.atwo spostrzec, ze ludzie, ktdrzy
nie przezywaja czystych emocji estetycznych, pamigtaja obrazy po te-
matach, podczas gdy ludzie, ktérzy sa zdolni do doswiadczenia este-
tycznego, czesto w ogdle nie maja pojecia, jaki byt temat obrazu. Nie
dostrzegaja elementow przedstawiajacych i gdy dyskutujg o obrazach,
mowig o ksztaltach form, ich relacjach i warto$ciach barw.”

Nigdy nie natknagtem si¢ na nikogo, kto w swym doswiadczeniu
malarskim zapamietalby biekitne prostokaty, zielono-plamiste prze-
strzenie, rézowawo-bragzowe smugi, i jednoczes$nie nie byt w stanie
przypomnie¢ sobie czy byly tam samochody, drzewa albo ludzie. Po-
dejrzewam, ze Bell probuje po prostu zaszokowac nas niejasnym wy-
obrazeniem prawdy formalizmu, ale w ten sposdb wpasowuje si¢
w gléwny nurt estetyki, obowigzujacy przez ostatnie 200 lat.

Formalizm jest ztozonym zbiorem idei, ktory uzasadnia niektore

z naszych podstawowych intuicji na temat sztuki, ale systematycznie

“C. Bell, Art, New York 1958, ttum. pol.: C. Bell, Hipoteza estetyczna, przet. Bogna
J. Obidzinska, ,,Sztuka i Filozofia” nr 31/2007, s. 85.
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neguje badz wyklucza inne. ,,Czysta” estetyka, jak utrzymuje, dotyczy
w calosci formy i struktury. Istnieje intuicyjny pociag do takiego for-
malistycznego sposobu myslenia w obrebie estetyki, a nasza profesja
znajduje si¢ pod jego urokiem przynajmniej od czasow Kanta.

Ale istnieja kontr-intuicje, i w estetyce, jak rowniez w filozofii
mozemy budowa¢ akademickie kariery wykraczajac poza tego typu
konflikty intuicji, albo pokazujac, ze sa one zmyslone, lub tez dlaczego
jedna strona jest zdecydowanie poprawna, a druga si¢ myli.

Fundamentem tego wszystkiego jest pytanie, ktére niezwykle
rzadko zostaje na serio zadane: ,,Skad biorg si¢ intuicje?”” Oto przyktad
tego problemu. W 1970 r. opublikowatem artykut o tym, co jest nie-
wlasciwego w fatszerstwie.

Arthur Koestler i Alfred Lessing utrzymywali, Ze nie ma niczego
niewlasciwego w fatszerstwach dopoki sg one niemozliwe do odroz-
nienia od oryginalow lub w kazdym razie tak dobre jak oryginaty. Od-
mawianie falszerstwu estetycznej doskonatosci, zgodnie ze stanowi-
skiem Lessinga/Koestlera, byto zwyktym snobizmem.

Moja reakcja zaczeta sie od odwotania do pewnego wyobrazone-
go przezycia: dojmujgcego poczucia zawodu i rozczarowania, ktore
towarzyszyloby nam, gdyby$my dowiedzieli si¢, ze to oszatamiajace
wirtuozerskie nagranie fortepianowe, ktore tak podziwialismy, byto
W rzeczywistosci elektroniccznie przyspieszong podrobka. Z tego zbu-
dowatem ogo6lny poglad na sztuke, jako z koniecznos$ci obejmujaca
sposob jej wykonania i realizacje.

Ciagle mysle, ze miatem racje, ale méj argument zawierat ktopo-
tliwg luke. Byl uzalezniony od pewnego glebokiego i dojmujacego
psychologicznego doznania — rodzaju szoku, a nawet uczucia zdrady.
Nie potrafilem jednak znalez¢ sposobu na wyjasnienie istoty tego do-
znania. Co najmniej jeden pisarz, Leonard B. Meyer, potraktowat po-
dziw dla kunsztu (technique) jako twor zalezny kulturowo, tak jakby
mozna bylo wyobrazi¢ sobie kulture, w ktérej wyéwiczona zreczno$é
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nie byla podziwiana. Wydawato mi si¢ to mato prawdopodobne. Po-
dziw dla zaawansowanego kunsztu, dla dokonan wirtuozerii, jest war-
toscig miedzykulturowa, uniwersalng. Zaraza ona nie tylko sztuke, ale
potencjalnie catg ludzka dziatalnos¢, np. kazda aktywno$¢ sportowa.

Byt czas w estetyce angloamerykanskiej, gdy stosowne byto je-
dynie opisywanie intuicji i tego jak manifestuje si¢ ona w jezyku sztu-
ki i krytyce. Dzi$ istnieje pokazna literatura psychologiczna, ktérg mo-
zemy zastosowa¢ do rozmyslan o pochodzeniu naszych intuicji,
wliczajac w to uczucia i emocje wyrazane, rozbudzane lub reprezento-
wane w doswiadczeniu estetycznym. W przypadku podziwu dla kunsz-
tu, uniwersalno$¢ tego fenomenu ma takg samg podstawe ewolucyjna
jak nasze powszechne upodobanie do thustego i stodkiego jedzenia.
Ludzie rozwijajacy i podziwiajacy swe umiejetnosci przetrwali lepiej
niz ich konkurenci w epoce plejstocenu. Lecz poza selekcja naturalng
prawdopodobnie rowniez selekcja seksualna odegrata znaczaca role
w ewolucji podziwu dla kunsztu, wraz z naszymi przodkami, ktorzy
mieli w zwyczaju uznawac za atrakcyjnych jako partnerow tych osob-
nikow, ktorzy mogli zademonstrowac okreslony rodzaj umiejetnosci
manualnych i intelektualnych.

Wielu filozofow jest niechetnych psychologizowaniu wartosci, je-
zeli oznacza to ich naturalizowanie jako trwalego sktadnika ewoluuja-
cej natury ludzkiej. Tylko dlaczego? Coéz takiego lepszego jest w uzy-
waniu ,.kultury” jako uniwersalnego wyttumaczenia dla wartosci?

Zastandwmy si¢ nad stynnym eksperymentem Komara i Melami-
da stworzenia ulubionych obrazéw dla réznych ludzi z catego swiata
w oparciu o wyniki badan ankietowych. Sterowane preferencjami re-
spondentéw obrazy, ktore zestawili oni ze sobg sa przekomiczne
(George Washington na tle Hudson River dzieli miejsce z hipopota-
mem), ale mimowolnie uwiarygodniajg niezalezne badania o miedzy-
kulturowych preferencjach odnos$nie krajobrazow i pejzazy. Powstaje
miedzykulturowo stworzona lista elementow, ktore istoty ludzkie
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upodobaly sobie w krajobrazach, zawierajgca: wodg, réznorodne
otwarte przestrzenie z niewielkimi drzewami, sporych rozmiardéw dzi-
kie lub domowe ssaki, Sciezki, ktore znikajg w niewielkim oddaleniu
(psychologowie ewolucyjni nazywaja to elementami ,,odnajdywania
drogi”) itd. Poza testami psychologicznymi preferowane elementy kra-
jobrazéw uwidaczniajg si¢ zard6wno w kalendarzach $ciennych z pejza-
zami, jak i w projektach prywatnych ogrodéw i publicznych parkow na
catym $wiecie. Komar i Melamid uwiarygodniajg to, ale czyni to row-
niez historia malarstwa pejzazowego zardowno w Europie jak i w Azji.

Tu pojawia si¢ wyzwanie dla estetyki: Dlaczego nie prébujemy
troch¢ bardziej otworzy¢ si¢ na naturalistyczne opisy do§wiadczenia
estetycznego, ktore wykraczaja poza spuscizng formalizmu z jego
,»Czystoscia”? Problemy sg tu fascynujace. Dlaczego nie popracowac
z psychologami, aby lepiej zrozumie¢ mi¢dzykulturowe preferencje
w zawarto$ci obrazu? Czy istnieja mechanizmy psychologiczne, ktore
wyjasniajg satysfakcje plynaca ze $piewu grupowego albo uczestni-
czenie w doswiadczeniu artystycznym z pozycji cztonka widowni?
Czy mozemy zidentyfikowac i zanalizowac statystycznie powtarzajace
si¢ tematy 1 pomysty w dramacie i literaturze?

Psychologowie ewolucyjni twierdza, ze gdziekolwiek w ludzkim
zyciu znajdujemy intensywna przyjemnosc, to prawdopodobnie jest
z tym powigzana jaka$ korzy$¢ reprodukcyjna lub zwigzana z przetrwa-
niem. Sztuka posiada mata warto§¢ praktyczna, ale potrafi dostarczaé
intensywnej przyjemnosci. Dlaczego? Estetycy, wyjasnijcie, prosze.

Prawdziwie znaturalizowany, i przez to Darwinowski, opis do-
swiadczenia estetycznego bytby do pewnego stopnia spekulatywny, ale
przyjatby ze szczegélnym zadowoleniem dowod empiryczny, ktory
moglby zwyczajowo prowadzi¢ do potwierdzenia lub zdecydowanego
obalenia jego hipotez. Nie staloby to w opozycji do opiséw doswiadcze-
nia estetycznego w terminach niepowtarzalnej kulturowej ekspresji, ale
wzmacniatoby je poprzez umiejscowienie ich w perspektywie uniwer-
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salnej. Naukowe jezykoznawstwo nie redukuje olbrzymiej roznorodno-
$ci jezykow ludzkich do pojedynczego zubozatego kodu, wiec réwniez
naukowa, znaturalizowana estetyka nie redukowataby sztuki do czego-
kolwiek mniejszego niz bogata, zyciodajna sita, ktora sztuka jest.

Bell mylit si¢ $miertelnie. Nie tylko odno$nie tego, czy jesteSmy
predysponowani do zwracania uwagi na tematyke obrazow; jako gatu-
nek mamy uporczywa sktonnos¢ do preferowania niektorych tematow
bardziej od innych. Wyrobionym modernistom fakt ten moze nie przy-
pas¢ do gustu, podobnie jak postmodernistycznej zatodze (crew), ktora
ktadzie nacisk na redukowanie wszystkiego do polityki ekonomicznej,
rasowej lub genderowe;j. Ale znajomo$¢ naturalnych podstaw estetycz-
nej reakcji jest czyms, czego, jako profesja, raczej nie mozemy sobie

pozwoli¢ na zignorowanie. Duzo mniej odmawiajmy.

Dalsze lektury:

G.H. Orians i J.H. Heerwagen dyskutuja Evolved Responses
to Landscapes (Ewoluujace reakcje na krajobrazy) w zbiorze pod re-
dakcja Ledy Cosmides iJohna Tooby’ego The Adapted Mind (Umyst
przystosowany) (Oxford University Press, 1992). Zbior ten zawiera
réwniez inne teksty o ewoluujacych reakcjach na srodowisko. Mimesis
and the Human Animal (Mimesis i ludzkie zwierze) (Northwestern
University Press, 1996) Roberta Storeya, umieszcza literature w kon-
tekscie darwinowskim, podobnie jak Evolution and Literary Theory
(Ewolucja i teoria literatury) (University of Missouri Press, 1995) Jo-
sepha Carrolla. The Mating Mind (Umyst godowy) (Doubleday, 2000)
Geoffreya Millera przedstawia pasjonujacy opis doboru seksualnego
w kontekscie genezy sztuki 1 kultury okresu Pleistocenu. Homo Aesthe-
ticus: Where Art Comes From and Why (Homo aestheticus: skad pocho-
dzi sztuka i dlaczego) (University of Washington Press, 1995) autorstwa
Ellen Dissanayake to pigkne ogolne wyjasnienie sztuki i ewolucji.
Painting by the Numbers: Komar and Melamid s Scientific Guide to Art
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(Malowanie poprzez numery: Komara i Melamida naukowy przewod-
nik po sztuce (Farrar, Straus, Giroux, 1997) opisuje estetyke ekspery-
mentalng w jej zywiole. W kwietniu 2001 czasopismo Philosophy and
Literature opublikowato numer specjalny poswigcony zwigzkom dar-

winizmu i literatury.
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Sztuka i rzeczywistos¢ ludzka

Thumaczenie: Jerzy Luty

To, co uznajemy za wspodiczesng ludzka osobowosé, ewoluowato
w okresie Plejstocenu miedzy 1,6 miliona a 10 tys. lat temu. Jezeli
spotkaliby$my jednego z naszych przodkéw z poczatkow Plejstocenu
walesajacego si¢ dzi§ po ulicy, prawdopodobnie zawiadomiliby$Smy
Towarzystwo Opieki nad Zwierzetami i poprosili o ekipe wyposazona
w strzatki usypiajace i sie¢, aby zgarna¢ besti¢ do zoo. GdybySmy zo-
baczyli kogos z konca okresu Plejstocenu, czyli 10 tys. lat temu, za-
dzwonilibysmy zapewne do stuzb emigracyjnych. Nasi przodkowie
z tego okresu nie wydawali by si¢ bardzo r6zni od kogokolwiek z nas
wspotczesnych. To jest ten decydujacy okres, te 80 tysiecy Plejstocen-
skich pokolen, poprzedzajacych epoke wspotczesna, ktory jest kluczo-
wy do zrozumienia ewolucji psychologii cztowieka. Cechy zycia, kto-
re uczynity nas bardziej ludzkimi: jezyk, religia, urok osobisty, zdolnos¢
uwodzenia, zabieganie o status spoteczny i sztuka pojawily si¢ w tym
okresie. Zwlaszcza w okresie ostatnich 100 tysigcy lat. Ludzka osobo-
wos¢, wliczajac w to te jej aspekty, ktore sa wyobrazeniowe, ekspre-
syjne i tworcze, wymaga darwinistycznego wyjasnienia. Jezeli potrak-
tujemy aspekty osobowosci, wliczajac w to estetyczng ekspresje, jako

adaptacje, musimy uczyni¢ to w terminach trzech czynnikow.
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Pierwszym z nich jest przyjemno$¢. Sztuka daje nam bezposred-
nig przyjemnos$¢. Brytyjskie badania sprzed kilku lat pokazuja, ze 6 %
catego przytomnego zycia przecigtnego dorostego Brytyjczyka jest
spedzane na szukaniu przyjemnosci w beletrystyce, filmach, grach,
i w telewizji. Badania te nie obejmowaty nawet kryminatéw, powiesci
czytanych na lotniskach czy literatury wysokiej itd. Ten rodzaj poswie-
cania czasu owocujacego przyjemnoscia, domaga si¢ jakiego$ rodzaju
wyjasnienia.

Drugim czynnikiem jest uniwersalnos¢. To, z czym mieli§my do
czynienia przez ostatnie 40 lat to pewna ideologia dominujgca w zyciu
akademickim, ktora uwaza sztuke za konstrukt spoteczny, a przez
to ograniczony do kultur lokalnych. Nazywam to ideologia, poniewaz
nie jest to udokumentowane, a po prostu zatozone w wigkszosci dys-
kursoéw estetycznych. Pokrewna temu stanowisku jest mysl, ze bardzo
rzadko, albo by¢ moze nigdy, nie jesteSmy w stanie rozumie¢ sztuki
innych kultur. Takze inne kultury nie sa w stanie zrozumie¢ naszej
sztuki. Kazdy zyje w jego lub jej wlasnym, spotecznie skonstruowa-
nym, hermetycznie szczelnym, wyjatkowym swiecie kulturowym.

Ale oczywiscie nawet krotki namyst ujawnia, ze nie moze to by¢
prawdg. Wiemy, ze ludzie w Brazylii kochaja Japonskie ryciny, ze
wloska opera podoba si¢ w Chinach, a zard6wno Beethoven jaki i filmy
hollywoodzkie ogarniajg §wiat. Pomys$lcie — wiedenskie konserwa-
torium ocalato dzigki wspotpracy Japonskich, Koreanskich i Chin-
skich pianistow. Uniwersalno$¢ sztuki jest faktem, ktory rowniez wy-
maga wyjasnienia. Nie mozemy po prostu robi¢ bez konca tego
btednego zatozenia, ze sztuka jest ograniczona do kultur.

I po trzecie musimy wzia¢ pod uwage spontanicznos$¢ sztuki.
Spontanicznos$¢ pojawia sig, poczynajac od doswiadczen dziecinstwa,
pod kazdg szerokoscia geograficzna. Mysle o sposobach w jakie dzieci
w momencie gdy maja trzy lata, potrafig zaangazowac si¢ w udawanie
i pozostawia¢ wyimaginowane $wiaty oddzielone jeden od drugiego.
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Wyobrazmy sobie matg dziecigcg zabawe z pluszowym misiem w pi-
cie herbaty. Jezeli potracisz filizanke i rozlejesz zmys$lona herbate,
dziecko nie bgdzie miato problemu z tym, ktora z trzech pustych szkla-
nek nalezy ponownie napetni¢. W sytuacji, gdy napetnisz niewtasciwa
pusta filizanke i bedziesz utrzymywat, Ze to byta ta, z ktorej sig rozlato,
dziecko moze wybuchna¢ ptaczem. Dziecko odchodzi nastepnie od za-
bawy w herbatke w kierunku telewizora i oglada Krolika Bugsa i Ulice
Sezamkowa. Nastepnie idzie ogladac ksiazke wkraczajac w (kolejny)
fikcyjny $wiat, a nastepnie je kolacje z mama i z tatg. Nawet trzylatek
potrafi utrzymywac wszystkie te rzeczywiste i fikcyjne $wiaty sensow-
nie oddzielone jeden od drugiego. Takie spontaniczne intelektualne
wyrafinowanie (sprobuj sobie wyobrazi¢ uczenie trzylatka tego wszyst-
kiego od zera) jest znakiem ewolucyjnej adaptacji.

Przyjemnos$¢, uniwersalnos¢, spontaniczny rozwdj — widzimy
je w miedzykulturowych realiach muzyki, uniwersalnosci opowiada-
nia, a takze w takich rzeczach jak smak, zainteresowanie erotyczne,
opiekowanie si¢ potomstwem, zainteresowanie sportem, nasza fascy-
nacja rozwigzywaniem zagadek czy plotkowanie. Lista jest tu nie-
okreslenie dluga. Charles Darwin miat duzo wigcej do powiedzenia
o tym, jak ewoluowalismy jako twoércze i ekspresywne zwierzeta spo-
leczne z naszymi niesamowitymi osobowosciami, niz mu si¢ to przy-
pisuje. Te aspekty ewolucji majg gtebokie konsekwencje dla genezy
i ewolucji sztuki.

Pytasz skad si¢ wzigto moje dtugoletnie zainteresowanie genezg
doswiadczenia artystycznego. Tak naprawd¢ nie wiem. Dorastatem
w Poludniowej Kalifornii. Moi rodzice poznali si¢ w Paramount Pic-
tures, gdzie pracowali w latach 30-tych. Pozniej zatozyli sie¢ ksiggarni
Dutton Books of Southern California. Mysle, ze wérdd moich najwcze-
$niejszych wspomnien musi by¢ takie: siedz¢ na podtodze w pokoju
dziennym, puszczajac w kotko nagranie Siddmej Symfonii Beethove-
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na. Dla mojego dziecigcego umyshu ta muzyka byta magiczna, a przy-
jemnos¢ intensywna.

Jako dziecko pobieratem lekcje skrzypiec i pianina, ale nigdy nie
bylem dobry w niczym, czego nie moglem nauczy¢ si¢ na pamiec.
Wydaje si¢, ze mam jaka$ odmian¢ lagodnej dysleksji do ptynnego
czytania muzyki, chociaz moje muzyczna pamig¢ jest dosy¢ niezwy-
kta — naprawdg znam od podszewki standardowy zestaw zachodniej
muzyki klasyczne;.

Wstapitem na Uniwersytet Kalifornijski w Santa Barbara, poczat-
kowo na kierunek chemiczny, ale wkrotce zmienitem go na filozofie
i zafascynowalem si¢ estetyka. Jako student bylem nauczany — co
mniej lub bardziej akceptowalem — pewnych elementow z Wittgen-
steina 1 antropologii, ktore glosilty wyjatkowos¢ i niewspotmiernosé
roznych kultur 1 form sztuki. Nie bylo to nigdy poparte powaznymi
argumentami, lecz opierato si¢ na anegdotach. Moje pokolenie byto
uczone, ze Eskimosi majg 500 stow na okreslenie $niegu. Jest to miej-
ska legenda i jest to po prostu nieprawda. Ale jesli wierzyles w to,
to mogles wierzy¢, ze Eskimosi zyja w jakim$ wyjatkowym intelektu-
alnym $wiecie, ktorego my nie jestesmy czescig.

Zastandbwmy si¢ nad historig rownie fantazyjna, o Afrykaninie,
ktoremu po raz pierwszy pokazano fotografie osoby i ktory nie wie-
dziat jak odgadnaé, ze jest to fotografia, nie widzial jej jako reprezen-
tacji osoby. A to dopiero! Skolowany Afrykanin nie potrafi dostrzec
zadnego naturalnego podobienstwa pomiedzy fotografia a zywa oso-
ba! Moje doswiadczenie w Nowej Gwinei wskazywaloby, ze jest to po
prostu niepowazne i $mieszne. Moge sobie wyobrazi¢, ze Afrykanin
moze by¢ troche skonsternowany, kiedy po raz pierwszy zobaczy cig-
zaroéwke wjezdzajaca do jego wioski, z wysiadajacym z niej biatym
mezczyzna, wpychajacym mu pod nos kawatek papieru. Ale przekre-
cac tego typu wydarzenie w btedne rozumienie naturalistycznej repre-
zentacji — to po prostu stuknieta, spoleczna konstrukcjonistyczna
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ideologia, nie jest to powazne badanie tego, co zwyklo si¢ okresla¢
mianem kultur ,,prymitywnych”.

Kolejnym moim ulubionym mitem jest historia Ravi Shankara,
dajacego koncert w San Francisco. Wychodzi on na sceng i stroi swoj
sitar. Trzeba pamietaé, ze sitar jest bardzo skomplikowanym instru-
mentem do nastrojenia, wigc zajmuje mu to okoto dziesi¢ciu minut.
Kiedy konczy, ktania si¢ publiczno$ci, a wszyscy bijg mu brawo, my-
$lac, ze byl to witasnie pierwszy utwor programu. Tym samym ludzie
naprawd¢ nie potrafig zrozumie¢ obcych kultur.

Po tym jak wyniostem si¢ z college’u, przytaczylem si¢ do Kor-
pusu Pokojowego i pojechatem do Potudniowych Indii. Pracowatem
w wiosce na péinoc od Hyderabad. Byta to kultura ludzi méwiacych
w jezyku drawidyjskim z indyjskim systemem kastowym. Na wiele
sposobow starozytna i bardzo obca — Poludniowa Kalifornia to to nie
byla. Z drugiej jednak strony, jesli spojrzalo si¢ na fobie i pasje, absur-
dy, ambicje i plany, w ktore ludzie wyposazali swoje zycia, kultura In-
dii byta kulturg catkowicie rozumna.

Mieszkancy Indii nie sg innym gatunkiem zwierzat, oni sa ludz-
mi, a my potrafimy ich zrozumie¢. I odkrytem, Ze jesteSmy w stanie
zrozumie¢ ich muzyke, poniewaz w Indiach zaczatem gra¢ na sitarze
i studiowa¢ z Pandarungiem Parate, uczniem Ravi Shankara. Nadal
gram na sitarze. Prawd¢ mowiac, moge dosta¢ darmowy positek w In-
dyjskich restauracjach w miescie, w ktorym mieszkam, tylko dzigki
temu, ze pobrzdgkam chwilg dla rozrywki na sitarze. Gram na tym in-
strumencie z przerwami od czterdziestu lat.

Przy okazji zwroécie uwage, co kryto si¢ za historig Ravi Shanka-
ra w San Francisco. To jest kolejna miejska legenda spreparowana dla
poparcia tezy, ze kultury nie potrafig si¢ nawzajem porozumie¢. Nikt,
kto widziatl to strojenie nie mogtby pomysle¢, ze majstrowanie przy
kotkach i strunach jest utworem muzycznym. Nawet widownia w San
Francisco, niewazne jak na¢pana, nie mogtaby pomyli¢ tego z wiasci-
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wym pokazem. Aplauz byt po prostu wyrazem ulgi, ze to nudne stroje-
nie dobieglo konca. Ale ta historia wpisala si¢ w ducha lat 60-tych.
Czas skonczy¢ z tymi bajkami po czterdziestu albo pigédziesigciu la-
tach i1 zapytac¢ siebie samych, dlaczego sztuki sa uniwersalne. Poglad,
ze sztuka jest konstrukcja catkowicie spoleczng, a w istocie, ze ludzka
0sobowos¢ jest spotecznie skonstruowana, otworzyto droge do czego$
bardziej ztozonego.

Po ukonczeniu NYU i UCSB (Uniwersytet Kalifornijski w Santa
Barbara) wyktadatem filozofi¢ na Uniwersytecie Michigan w Dearborn,
a pozniej przeprowadzitem si¢ do Nowej Zelandii, gdzie przez kilka lat
uczytem filozofii sztuki w lokalnej akademii sztuk piecknych. Uczylem
przedmiotow dotyczacych wszystkich dziedzin filozofii — historii filo-
zofii 1 roznych dziatow filozofii, ale drgczace pytania estetyczne pozo-
staty. Moi wszyscy koledzy zdawali si¢ zgadza¢ z tym, ze kultura jest
jedynym sposobem wytlumaczenia sztuki, ale stanowisko to wydawato
mi si¢ niezadowalajace.

W poéznych latach 80-tych odkrylem w sobie namigtne zaintere-
sowanie sztukg oceaniczng i rzezbiarstwem Nowej Gwinei. Pewnego
dnia moja zona zasugerowala: ,,Jeste$my calkiem blisko, wigc dlacze-
g0 po prostu nie pojedziesz do Nowej Gwinei i nie odkryjesz jakie sa
ich normy estetyczne”. W tym czasie bytem dobrze obeznany z tym, co
europejscy koneserzy zwykli okresla¢ jako ,,najwigksze” dzieta sztuki
Nowej Gwinei. Ale czy europejskie oceny mogltyby by¢ zgodne z oce-
nami Nowogwinejczykow? Australijscy przyjaciele, starzy nowogwi-
nejscy robotnicy, pomogli mi znalez¢ wioske Yentchenmangua nad
rzeka Sepik, gdzie tradycje rzezbiarskie byty ciggle zywe. (Ten projekt
mial pewien niezamierzony produkt uboczny, a mianowicie gdzie$
w jakim$ muzeum albo galerii znajduje si¢ autentyczna nowogwine;j-
ska rzezba wyrzezbiona przeze mnie. Zostawilem jedng z moich prac
rzezbiarskich w wiosce i jaki$ czas po6zniej dowiedziatem sig, ze zosta-
ta ona pomalowana i sprzedana.) To do$wiadczenie nauczyto mnie
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czego$ o zasadniczym znaczeniu: ze nowogwinejskie normy wielkos$ci
i doskonatosci, jesli chodzi o to, co moglem ustali¢, sg takie same jak
te, tworzone przez znajacych si¢ na rzeczy europejskich kuratorow,
koneserow i kolekcjonerow.

Nie twierdze, ze Nowogwinejczycy mogliby wydawac opinie,
ktore pokrywalyby sie z opinig kazdego naiwnego turysty — nowicju-
sza w dziedzinie sztuki — ktorzy zszedt z todzi na lad. Turys$ci, wedtug
mego do$wiadczenia, dokonujg bardzo ztych wyboréw w kupowaniu
nowogwinejskiej sztuki. Ale ludzie, ktérzy naprawde znaja dobre pra-
ce w muzeach, ktorzy sg gteboko zaznajomieni z nowogwinejska sztu-
ka, chociaz nigdy nie postawili nogi w Nowej Gwinei, majg te same
wzorce smaku, co nowogwinejscy rzezbiarze. I to pokazuje, ze jesli
chodzi o formg sztuki, wiedza i obeznanie z okreslonym zakresem roz-
strzyga o zbieznosci smaku. I to takze powinno by¢ wyjasnione.

Mozna sprobowac¢ wythumaczy¢ to mowiace, ze Bog zaopatrzyt
nas w znak czegos. Jung myslat, ze posiada sposoby na zblizenie si¢ do
tego. Joseph Cambell tez interesowat si¢ tymi kwestiami. Ale osoba,
ktora naprawde zna odpowiedz jest Charles Darwin. W swych pierw-
szych ksigzkach, ktore sg niezwykle drobiazgowe, nie mogt zaglebic
si¢ we wszystkie te szczegdtowe kwestie estetyczne, ale wytyczyt dla
nas plan. [ mozemy zastosowac darwinowskie idee i zblizy¢ sie do ja-
kiego$ wstepnego, orientacyjnego wyjasnienia. Mam nadzieje, ze
w kolejnych latach moje argumenty dotyczace genezy artystycznego
smaku begda udoskonalane.

I musze podkresli¢, ze jestem daleki od stwierdzenia, ze posia-
dam wszystkie odpowiedzi na temat ewolucyjnych zrodet smaku este-
tycznego. Estetyka darwinowska nie jest zadnym rodzajem niepodwa-
zalnej doktryny, ktora miataby zastgpi¢ cigzki poststrukturalizm czyms$
réwnie przygniatajacym. Tym, co zaskakuje mnie w oporze przeciwko
zastosowaniu Darwina do psychologii, jest krzykliwy sposob w jaki
ludzie chca to odrzuci¢, nawet si¢ nad tym nie zastanawiajac. Czy jest
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to relikt marksizmu, czy pozostatos¢ doktryn religijnych? Nie wiem.
Stephen Jay Gould byt jednym z tych, ktorzy mieli taka idee, ze ewo-
lucja pozwala wyjasni¢ wszystko: moje paznokcie, mojg trzustke, spo-
sob w jaki zaprojektowane jest moje ciato, wszystko z wyjatkiem jed-
nego — nie moze powiedzie¢ nic o czymkolwiek powyzej szyi. Na
temat ludzkiej psychologii nic nie moze by¢ wyjasnione w terminach
ewolucyjnych. Po prostu jako$ wynalezli§my duzy moézg z jego pa-
chwinami tukow i tak dalej, i to wszystko.

To stanowisko jest nie do zaakceptowania. Wiemy, ze istniejg in-
tegralne, spontaniczne cechy ludzkiej osobowos$ci, wyraznie obecne
np. w ewolucyjnym rozwoju mowy. Ale inne aspekty osobowosci,
rowniez te, ktére majg do czynienia ze sztuka, sg takze uniwersalne,
pojawiajac si¢ w dziecinstwie, w wyniku niewielkiego pobudzenia lub
w ogole bez niego, albo po prostu rodzac si¢ naturalnie, tak, ze wydaja
nam si¢ cechami spotecznego oddziatywania.

Nie moge zrozumie¢ dlaczego istnieje ciggle tak duzy opor wsrod
akademikow do tego rodzaju idei. Jezeli chcesz by¢ jednowymiaro-
wym determinista, bardzo prosze — zrzu¢ wszystko na kulture. Moja
strona argumentacji nie probuje uczyni¢ wszystkiego ,,naturg”, uczy-
ni¢ wszystkiego genetyka. Nasze ludzkie zycie jest wyposrodkowane
pomigdzy naszym genetycznym zdeterminowaniem z jednej strony,
1 kulturowym z drugiej. Nie dotyczy to ludzkiej wolnosci. Dzieta arty-
styczne — sztuki Szekspira, powiesci Jane Austen, dzieta Wagnera
i Beethovena, Rembrandta i Hokusai, znajduja si¢ posrod tych najbar-
dziej wolnych, najbardziej ludzkich aktéw, jakie kiedykolwiek udato
si¢ dokonac¢. Te kreacje sg najwyzszym wyrazem wolnosci.

Nie ma sensu dtuzej utrzymywac, ze nasze artystyczne i ekspre-
syjne zycia sa zdeterminowane tylko przez kulture, tak jak nie ma sen-
su utrzymywag, ze jestesmy zdeterminowani tylko przez geny. Ludz-
kie istnienia sg produktem obu tych czynnikow. Dlaczego nie mozemy
wykroczy¢ poza naszg post-marksistowska tesknote za ekonomicznym
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albo kulturowym determinizmem, i zaakceptowac ludzka rzeczywi-
stos¢ taka, jaka faktycznie jest?

Prawda ludzkiej sytuacji jest taka, Ze jestesmy biologicznie zde-
terminowanymi organizmami, ktére zyja w kulturze. To, Ze jesteSmy
istotami kulturowymi jest czescia tego, co jest zdeterminowane przez
nasze geny.

To wspaniale pytanie, czym jest sztuka? Ale byto wyjasniane
w niewlasciwy sposob przez filozofow przez ostatnie 40 lat. Funda-
mentalnym btgdem byto wyobrazenie, ze jezeli bedziemy w stanie wy-
jasni¢ dlaczego wspaniate dzieto Duchampa, Fontanna, jest dzietem
sztuki, to bedziemy wiedzieli czym sg tradycyjne dzieta sztuki. Mowig
,.hie” takiemu zabiegowi. Zamiast pytac, jak to jest, ze ready-mades
Duchampa sg dzietami sztuki, zapytajmy co sprawia, ze Symfonia Pa-
storalna jest dzielem sztuki. Dlaczego Sen Nocy Letniej jest dzietem
sztuki? Dlaczego Duma i Uprzedzenie jest dzietem sztuki? Spojrzmy
najpierw na niekwestionowane paradygmatyczne przypadki i odkryj-
my, co one majg ze sobg wspolnego — i to nie tylko w tradycji Zacho-
du, ale réwniez w wielkich Wschodnich tradycjach Chin i Japonii.
Spojrzmy na Hokusaia, wezmy pod uwage rzezbiarstwo Nowej Gwi-
nei, spojrzmy na rzezbe afrykanskg. Lepiej najpierw zrozumiec¢ je i do-
piero nastgpnie analizowa¢ modernistyczne eksperymenty i prowoka-
cje, takie jak cudowne dzieta Duchampa. Uwazam Duchampa za
ptomiennego geniusza, ale nasze uznanie dla niego musi zawiera¢ roz-
poznanie faktu, ze w swoich niektorych pracach eksperymentowat
on w sposob zamierzony, aby oburzac i prowokowac ludzi poprzez do-
myslne zapytywanie o to, jakie sg granice sztuki.

Wezmy sytuacje analogiczng: jezeli uczysz etyki na zajeciach fi-
lozofii i chcesz uzyska¢ zrozumienie tego, czym jest morderstwo, nie
zaczynasz od pytania o to, czy kara $mierci albo aborcja albo asysto-
wanie przy samobojstwie jest morderstwem. Starasz si¢ raczej zaczaé
od przypadkow klarownych i dopiero pdzniej przechodzisz do pytania,
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czy kara $mierci jest morderstwem. Powinni$§my najpierw zrozumie¢
oczywiste przypadki.

Nasza obsesja na punkcie przypadkow marginalnych w istocie
ostabia dyskusje w obrebie teorii estetycznej na temat tego, czym jest
sztuka. Musze powiedzie¢, ze przyczynia si¢ to do tego, ze zajecia z fi-
lozofii sztuki stanowig niezty ubaw. Jest niemal pewne, ze gesty Du-
champa spotkaja si¢ z zainteresowaniem studentow. Czy tak samo jest
z pytaniami odno$nie tego, co ztego jest w fatszerstwie albo czy mamy
do czynienia z celowg zwodniczoscia w interpretowaniu literatury?
Problemy te stwarzajg intrygujace famigtéwki. Wigc po tym jak mieli-
$my juz swoj ubaw, musimy powrdcic¢ do centralnych pytan o to, czym
jest to, co sprawia, ze lliada albo Guernica jest sztuka. Wtedy tez le-
piej poradzimy sobie z Duchampem.

**k*

Przez diugi czas modernizm dysponowat projektem, ktory, nieco
upraszczajac, skierowany byt przeciwko naduzyciom, pompatyczno$ci
i absurdom XIX-wiecznej sztuki, ktora go poprzedzata. PomysSlmy
o tych ogromnych, krzykliwych, sentymentalnych obrazach, wytwo-
rzonych w epoce wiktorianskiej. Znajdziecie ich wiele w piwnicach ga-
lerii sztuk i muzeow w Nowej Zelandii. Gigantyczne pldtna z motywa-
mi biblijnymi — Odlot z Egiptu albo jakis$ innym biblijny temat. Wiele
z tych obrazow moze by¢ dzi$ uwazane za nic innego, jak wielkie ponu-
re szkaradzienstwa i chybione inwestycje zalegajace w przechowal-
niach. Nikt nie chce ich oglada¢, ale nikt tez nie wie, co z nimi zrobi¢.

Jestesmy w tej samej sytuacji wiasnie teraz, na poczatku XXI
wieku. Nasze muzea s3 obladowane gigantycznymi megaptotnami.
Czy ktokolwiek bedzie zainteresowany ich ogladaniem za setki lat?
Czy kogokolwiek za setki lat bedzie faktycznie obchodzi¢ rekin w for-
malinie (jedno jest pewne — nawet w formalnie rekin ten prawdopo-
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dobnie rozpadnie si¢ przez te kilkaset lat. Albo moze fakt ten jest takze
czescia dzieta sztuki?). To interesujacy problem. Nie jestem pewien,
czy chciatbym dac te dzieta na state do przechowalni. Albo ogromne
ptotna wyprodukowane w latach 70 — tych, gdzie jedynie rozmiar
miat dowodzi¢ wielkosci tej sztuki...

Wiele razy w swej historii, wliczajac w to czasy obecne, sztuka
przechodzita okresy szalenstwa. Patrzenie na to jest oczywiscie za-
bawne, ale jako darwinista, jestem réwniez zainteresowany cechami
dziet sztuki, ktore sprawia, ze bedzie si¢ je chcialo ogladaé, stuchaé
i czyta¢ za lat piecset. To jest dla mnie wazne pytanie. Nawiasem mo-
wigc, mysle, ze Warhol ma szanse, podobnie jak Jackson Pollock.
Z drugiej strony, nie jestem pewien co do Schonberga, zwlaszcza jego
muzyki atonalne;j.

Swego czasu Anton Webern sugerowal, ze pewnego dnia dojdzie-
my do takiego momentu, ze listonosz w swym wyrafinowaniu bedzie
robit obchod, gwizdzac atonalne nie-melodie. Cudowna nadzieja dla
modernizmu, ale mysl zupetnie nieprawdopodobna. Co jest takiego
w melodii, ze seria tonalna Schonberga nie catkiem kwalifikuje sie
w umystach wigkszos$ci ludzi jako muzyka? To jest pytanie o podstawy
ludzkiej psychologii muzycznej. I oczywiscie jest to tez pytanie o re-
cepcje dwunastotonowej muzyki, przedstawianej zwykle, jak gdyby
byta ona pytaniem o kulture, albo o op6r wobec zmiany. Nie sadze, ze
chodzi tu o kulturg. Nie tylko o nig.

Jedna z wezesniejszych inspiracji mojego myslenia o tym byta
Ellen Dissanayake, ktéra napisata trzy wazne ksigzki i mase artykutow.
Napisata ksigzke zatytutowana What is Art For (Po co jest sztuka),
a nastepnie Homo Aestheticus. Jej ostatnia ksigzka nosi tytut Art and
Intimacy (Sztuka i intymno$¢). Jej spojrzenie na sztuke bylto objawie-
niem. Nie probowata dyskredytowac sztuki, redukowac jej do zwierze-
cego popedu, albo sprawiac, ze bytaby czyms$ mniejszym niz wspania-
ta rzecz, ktorg jest. Chciata polaczy¢ ja z ewoluujaca ludzka naturg

143



Od estetyki do psychologii ewolucyjnej. Wokét Instynktu sztuki Denisa Duttona

w sposob, w ktorym bylo wiele sensu. Jedna z wielkich ironii akade-
mickiego $wiata jest to, ze ta kobieta, ktora swoimi ksigzkami i artyku-
tami wniosta ogromny wktad w nauke, nigdy nie byta w stanie podta-
pa¢ akademickiej posady. Jest stenografem medycznym w Seattle. Po
tym jak pracuje caly dzien, idzie do domu, aby w nocy albo podczas
weekendow pisa¢ pionierskie ksigzki na temat estetyki ewolucyjne;.
Uwazam ja za jedng najwickszych, niezwyklych intelektualnych po-
staci naszych czasow.

Oczywiscie John Tooby i Leda Cosmides sg niezwykle wazni
w ich przetomowych pracach z psychologii ewolucyjnej. Stephen Pin-
ker jest tak pomystowy i poinformowany — on rowniez byl wielka
inspiracja. Joseph Carroll przeprowadzit niezwykle wyszukane bada-
nia na temat literackiego darwinizmu, niekiedy u boku swego mtod-
szego kolegi Jonathana Gottschalla. Brian Boyd, moj kolega znany
w Nowej Zelandii ze swej biografii Nabokova, jest takze mocno zaan-
gazowany w psychologie ewolucyjng literatury.

Ci ludzie wiele dla mnie znacza i pomogli mi przezwycigzy¢ —
jesli moge tak powiedzie¢ — moje wlasne wittgensteinowskie wpty-
wy, podtug ktorych formy zycia sg niewspdétmierne kulturowo. Nie
tylko Foucault i Derrida, Wittgenstein ma réwniez wiele na sumieniu.
Jest jaki$ gleboki antynaturalizm w jego pracach, ale konsekwentna
niejednoznacznos$¢ sprawia, ze jest on trudny do zidentyfikowania.
Rozwazmy gnomiczne, pozornie glgbokie twierdzenie Wittgensteina,
,Gdyby lew mogt mowic, nie moglibySmy go zrozumie¢”. Czyzby?
To gteboko szkodliwa mysl. I Wittgensein z pewnoscig wiele zyskatby
poznajac jednego, badz drugiego etologa zwierzgcego. Jezeli lew
moglby mowic, etologowie sg co do tego catkiem pewni, mowitby o:
draznieniu innych Iwéw i czlonkéw przeciwnej lwiej pici, o smacz-
nych zebrach, i tak dalej. Ludzie, ktorzy zyja ze zwierzetami mogg je

rozumie¢, czasem w sposob zupetnie niezwykly.
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Z drugiej jednak strony, etologia zwierzeca wykorzystywana
w sposob niewlasciwy moze by¢ zwodnicza. W estetyce ewolucyjne;j
zwierzeta uzywane sg zwykle do wyjasnienia ewolucyjnych zasad do-
boru naturalnego i selekcji seksualnej u cztowieka. Wezmy np. sztuke
szympansow. Stalismy si¢ ludzmi w okresie Plejstocenu, oddzielajac
si¢ od szympansow petne 5 mln lat wezesniej, co oznacza, ze w rze-
czywisto$ci jesteSmy ciggle bardzo odlegli od naszych najblizszych
prymitywnych krewnych, ktorzy przetrwali. Obecnie ludzie pracujacy
w zoo i niektére prymitywne centra badawcze lubujg si¢ w tym, ze
biorg wielkie ptachty papieru do pakowania i pozwalaja szympansom
chodzi¢ po nich z pedzlami i malowa¢. Szympansy $wietnie si¢ bawig,
bazgrzac albo robigc typowe pionowe ksztalty. Zasadniczo znajduja
one przyjemno$¢ w zwyklym zapehianiu bialego podtoza jednolitym
kolorem. Przyjemno$¢ ta nie r6zni si¢ specjalnie od tej, ktorg ma wiek-
szos$¢ z nas malujac palcami albo podczas pierwszych prob malarskich
w szkole. Znajdujemy przyjemnos¢ po prostu w kontrastach, ktore
tworzymy.

Czy to jest ,,sztuka szympansow”? Ludzie, ktorzy tak twierdza
nie sg zwykle $wiadomi innych aspektow zachowania szympansow. Po
pierwsze, typowy pionowy ksztalt nie jest w rzeczywistosci obrazem
odwzorowania, poniewaz szympans nie jest w stanie przewrocic¢ go na
drugg strong albo przedstawi¢ do gory nogami. To nie jest reprezenta-
cja, a jedynie cze$¢ sekwencji ruchow ramion i dtoni szympansa. Po
drugie, jezeli trener nie zabierze szympansowi kawatka papieru odpo-
wiednio wczesniej, rezultatem bedzie nieuchronnie brunatna plama,
poniewaz szympans nie ma pojecia kiedy przestaé. Nie istnieje cel albo
poczucie planu albo punkt koncowy w tworzeniu dzieta. Jest to dla nas
dzietem sztuki tylko dlatego, Ze trener zabrat to szympansowi, zanim
stato sie to bezksztattng plama. [ wreszcie, co jest dla mnie najbardziej
wymowne, kiedy konczg albo kartka papieru zostaje im zabrana, szym-
pansy nigdy ponownie nie wracaja, aby popatrze¢ na swoje dzieto.

145



Od estetyki do psychologii ewolucyjnej. Wokét Instynktu sztuki Denisa Duttona

Oznacza to dla mnie, ze ktokolwiek mowi: ,, Tak, szympansy maja
sztuke”, popelnia btad. Szympansy lubig popacka¢ biaty papier wielki-
mi kolorowymi plamami. Jako istoty ludzkie mozemy to zrozumie¢,
ale nie czyni ich to tworcami dziet sztuki. Nie istnieje tradycja kultu-
ralna, w obrebie ktorej szympansy tworza, nie istnieje krytyka, rozmo-
wa o sztuce, albo jakikolwiek rodzaj oceny wsrdd szympansow. Nie
istnieje styl w znaczeniu jakiego$ wyuczonego sposobu robienia tego,
chociaz istnieje jednorodnos¢ produkeji, ktorej przyczyna sa migsnie.
Nazywanie tego sztukg albo protosztuka, lekcewazy sztuke i jest ztym
rozumieniem tego, czym jest sztuka cztowieka.

Zwierzeta mogg nas wiele nauczyc, ale z perspektywy darwinow-

skiej istoty ludzkie sa naprawde czyms innym.
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Wiele razy w swej historii, wliczajgc w to czasy obecne, sztuka
przechodzita okresy szaleistwa. Patrzenie na to jest oczywiscie za-
bawne, ale jako darwinista, jestem réwniez zainteresowany cechami
dziet sztuki, ktore sprawia, ze bedzie sie je chciato ogladaé, stuchad
i czytac za piecset lat. To jest dla mnie wazne pytanie. Nawiasem
mowigc, mysle, ze Warhol ma szanse, podobnie jak Jackson Pollock.
Z drugiej strony, nie jestem pewien co do Schonberga, zwtaszcza
jego muzyki atonalnej. Swego czasu Anton Webern sugerowat, ze
pewnego dnia dojdziemy do takiego momentu, ze listonosz w swym
wyrafinowaniu bedzie robit obchéd, gwizdzgc atonalne nie-melodie.
Cudowna nadzieja dla modernizmu, ale mysl zupetnie nieprawdo-
podobna. Co jest takiego w melodii, ze seria tonalna Schonberga nie
catkiem kwalifikuje sie w umystach wiekszosci ludzi jako muzyka? To
jest pytanie o podstawy ludzkiej psychologii muzycznej. | oczywiscie
jest to tez pytanie o recepcje dwunastotonowej muzyki, przedsta-
wianej zwykle, jak gdyby byto to pytanie o kulture, albo o opér wo-
bec zmiany. Nie sadze, ze chodzi tu o kulture. Nie tylko o nia.

(Denis Dutton, Sztuka i rzeczywistosc¢ ludzka)
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