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1. Wstep

1.1. Przedmiot pracy, stan badan, zakres i cele

Jedna z inspiracji do powstania niniejszej pracy byto powolanie do zycia portalu
www.single-generation.de/, zawierajacego wykazy nazwisk autoréw przyporzad-
kowanych do poszczegdlnych generacji. Na jego podstronie http://www.single-da-
sein.de/kohorten/golf.htm dotyczacej generacji Golfa znalez¢ mozna liste ponad
120 nazwisk pisarzy, literatéw i dziennikarzy arbitralnie uznanych za jej przed-
stawicieli. Nietrudno jednak zauwazy¢, ze jedynymi kryteriami uwzglednionymi
w owym zestawieniu byly wiek wybranych twoércow oraz fakt, ze pisza po nie-
miecku.

Tytul wydanej w 2000 roku ,,pokoleniowej inspekcji” Generation Golf au-
torstwa Floriana Illiesa szybko przyjal si¢ w niemieckiej debacie medialnej jako
okreslenie pokolenia mlodych wéwczas ludzi, urodzonych w latach 1965-1975.
Z czasem, gléwnie za sprawa dziennikarzy, pojecie to zaczelo przenikac na grunt
literacki jako okreslenie grupy debiutujacych w latach 1995-1999 niemieckich pi-
sarzy, kojarzonych gtéwnie z literaturg pop.

Zasadnos¢ stosowania pojecia ,,generacja Golfa” jako okreslenia fenomenu so-
cjologicznego — grupy réwiesniczej dorastajacej w dostatnich warunkach lat 80.
w RFN — potwierdzona zostata w artykule Markusa Kleina!, samemu za$ dzietu
Generation Golf jako ,utworowi kanonicznemu” literatury popularnej (!) poswie-
cit swa prace Tom Karasek?. Z publikacji polskich na ten temat wymieni¢ moz-
na jedynie ukierunkowany na refleksje spoteczne artykul Adama Krzeminskie-
go w ,,Polityce™ i kulturoznawczg analize poréwnawczg niemieckiego pokolenia
Golfa z polskim pokoleniem bruLionu autorstwa Ewy Lepkowskiej*, dokonang na

I Markus Klein, Gibt es die Generation Golf? Eine empirische Inspektion, ,,Kélner Zeitschrift
fiir Soziologie und Sozialpsychologie”, nr 55, 2003, s. 99-115.

2 Tytut dysertacji Toma Karaska Generation Golf: Die Diagnose als Symptom. Produktions-
prinzipien und Plausibilititen in der Populdrliteratur, Bielefeld 2008, nie pozostawia ztudzen, ze
autor przyporzadkowuje ten utwor literaturze popularnej. Dopiero w jednym z pdzniejszych roz-
dzialéw poswigconych literaturze pop zmienia nieco to stanowisko.

3 Adam Krzeminski, Generacja Golfa. Chcemy wszystko i natychmiast, ,,Polityka”, nr 21, 2001.

4 Ewa Lepkowska, Polskie pokolenie »bruLionu« i niemiecka generacja Golfa — na przykladzie
wybranych powiesci pokoleniowych, [w:] Katarzyna Gorska, Ewa Lepkowska, Na Zachéd od Wscho-
du. Literackie i popkulturowe obrazy NRD, PRL i RFN, Krakow 2009, s. 11-80.
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podstawie trzech, zdaniem autorki, reprezentatywnych dla danej generacji utwo-
réw. Nalezy jednak podkresli¢, ze powyzsze opracowania odnoszg si¢ albo wy-
tacznie do utworu Floriana Illiesa Generation Golf. Eine Inspektion, albo do grupy
spolecznej w nim sportretowanej i tylko nieliczne ich elementy majg istotne zna-
czenie dla obszaru badawczego proponowanej rozprawy. Ze wzgledu na to pozy-
cje te zostaly omowione przy okazji interpretacji tegoz dzieta w rozdziale 4.2.4.
Generation Golf w dyskursie krytyczno- i historycznoliterackim. Faktem jest zatem,
ze problematyce pokoleniowosci grupy pisarzy spod znaku Golfa nie poswieco-
no dotychczas obszerniejszego studium. Dlatego tez niniejsza praca ma stanowic
probe wypelnienia istniejacej w tym zakresie luki badawczej. Warto zastanowic
sie bowiem nad semantycznym tadunkiem tego zagadnienia, zwlaszcza dlatego
ze niektdre utwory uznawanych za przedstawicieli pokolenia Golfa autoréw do-
czekaly si¢ juz ttumaczen na jezyk polski. Moga one by¢ interesujaca dla polskie-
go czytelnika lektura, gdyz poréwnywalne i rzutujace na twdrczos¢ literacka naj-
mlodszego pokolenia zmiany spoleczne zachodzg w naszym kraju wspdtczesnie®.
Niemniej jednak nalezy podkresli¢, ze generacja Golfa jest typowo niemieckim
fenomenem spolecznym i kulturowym, istniejacym od polowy lat 90. XX wieku
do konca pierwszego dziesieciolecia XXI wieku, kiedy to wigkszos¢ jej przedsta-
wicieli zmienila wyraznie swe dotychczasowe zapatrywania.

Wigkszo$¢ zaprezentowanych w pracy literatow generacji Golfa nadal przeja-
wia swojg aktywno$¢ tworczg. Nalezy wszak zaznaczy¢, ze w dziatalnosci literac-
kiej Floriana Illiesa, Ildiké von Kiirthy, Thomasa Brussiga i Wladimira Kaminera
z ostatnich lat wyraznie zarysowaly sie istotne odstepstwa od wcze$niejszych za-
lozen ideowych i estetycznych. Owe tendencje, bedace obecnie in statu nascendi,
ktérych bardziej precyzyjne okreslenie wymagaloby niezbednego dystansu cza-
sowego, nie bedg zatem przedmiotem badan w niniejszej pracy. Ich zakres ogra-
niczony zostat do tworczosci z lat 1995-2010, czyli do okresu, kiedy to przedsta-
wiciele tego pokolenia tworzyli do$¢ zwarta formacje literacka, charakteryzujaca
sie zbiezno$cig swiatopogladows i estetyczng. Za ograniczeniem zakresu badan
do roku 2010 przemawiajg réwniez obiektywne wzgledy, gdyz pdzniejsze utwory
generacji Golfa pojawily si¢ juz w konicowym etapie pracy nad tematem rozprawy.

Gléwnym celem proponowanej publikacji byto podjecie proby zbadania feno-
menu ,generacji Golfa” jako zjawiska, z uwzglednieniem jego najbardziej repre-
zentatywnych przedstawicieli, a takze usytuowania ich twoérczosci w kontekscie
wspoélczesnej niemieckiej kultury literackiej oraz wyjasnienie czynnikéw zaréw-
no spajajacych to pokolenie, decydujacych o jego tozsamosci, jak i powodow jego
pdzniejszej dezintegracji. Sposrdd elementéw pokoleniotwdrczych zastugujacych
w kontek$cie omawianego tematu na szczegdlng uwage wybrano i wyekspono-

> Problematyka ta nakre$lona zostanie w rozdziale 2.5. Ekskurs: Termin ,,pokolenie literackie”
z perspektywy polskich badaczy.
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Zatozenia metodologiczne 9

wano przy tym najistotniejsze kwestie estetyczne, zwlaszcza sposoby organizacji
tworzywa literackiego, a takze charakterystyczny dla generacji Golfa rejestr te-
matyczny. Kolejnym celem badawczym w niniejszej pracy byla charakterystyka
dorobku literackiego najbardziej wyrazistych autoréw prezentowanego pokolenia
oraz ukazanie kierunkéw ich tworczej ewolucji.

W trakcie badan podjeto takze probe ustalenia, czy aktywni literacko przed-
stawiciele powotanej do zycia w 2000 roku przez Floriana Illiesa generacji Golfa
stanowig stowarzyszenie na wzor pokolenia lub grupy literackiej badz klasy czy
warstwy spoleczne;j.

W celu rozstrzygniecia tych kwestii konieczne byto udzielenie odpowiedzi na
nastepujace pytania szczegolowe: jakimi cechami indywidualnymi wyroézniali sie
pisarze zaliczani do generacji Golfa; jaki byl ich wizerunek medialny; w jaki spo-
s6b sukces wydawniczy oddziatywal na ich tworczos¢; jakie wystepowaty zalez-
nosci miedzy tworczoécia poszczegdlnych przedstawicieli generacji Golfa; jakie
cechy tworczosci byly dla nich wspdlne; czy mozna w danym wypadku moéwi¢
o $wiadomosci pokoleniowej; czy istnieja podobienstwa miedzy generacja Golfa
a innymi stowarzyszeniami literackimi znanymi z historii literatury niemieckiej;
czy tworczo$¢ przedstawionych w pracy pisarzy tej generacji wpisuje sie w nurt
literatury pop?

Wyjasnienie tego wymagato zastosowania odpowiednich zabiegéw metodo-
logicznych porzadkujacych i ukierunkowujacych prowadzone w pracy badania.

1.2. Zatozenia metodologiczne

W pracy zastosowano monograficzna metode badawcza polegajaca na uwydatnie-
niu i filologicznym opisie najbardziej reprezentatywnych nurtéw problemowych
i estetycznych odzwierciedlonych w twdrczosci literatow generacji Golfa. Podsta-
we badan stanowi zatem analiza tekstow literackich i publicystycznych, bedacych
jaskrawym odbiciem proceséw kulturowych i spotecznych w Niemczech na prze-
fomie XX i XXI wieku.

Analiza tworczosci przedstawicieli generacji Golfa wydaje si¢ niemozliwa
bez przywotania nazwisk bodaj kilku teoretykéw literackiego poststrukturali-
zmu, przede wszystkim zas Jacques’a Derridy, Rolanda Barthesa, Gérarda Genet-
te’a i Julii Kristevej. Poniewaz w obrebie zainteresowan strukturalizmu i wyrasta-
jacego zen poststrukturalizmu znalazly si¢ nie tylko arcydziela, lecz takze inne
»teksty kultury”, w tym literatura popularna i pdzniejszy pop, metodologia pracy
opiera si¢ na praktykach analitycznych propagowanych przez przedstawicieli tego
modelu interpretacji, jako wyjatkowo przystajaca do tego typu literatury. Szcze-
gélnie zastosowanie majg tu zapatrywania Jacquesa Derridy zawarte w referacie
Struktura, znak i gra w dyskursie nauk humanistycznych [Structure, Sign and Play,
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10 Wstep

1966] dotyczace koniecznosci przetamania rutyny i schematyzacji przy interpre-
tacjach utwordw literackich, a takze postulat stawiania pytan i ,,podawania w wat-
pliwos¢”, aby przez krytyczng lekture odstonié¢ gleboko ukryte warstwy tekstu®.
Adekwatna w kontekscie badanego materialu okazala si¢ takze sugestia Rolanda
Barthes’a, ze ,,przy analizie literackiej, ktéra sprowadza si¢ do dwoch czynnosci:
cigcia i skladania, badacz powinien wykracza¢ poza immanencje¢ dziefa i inter-
pretowac je w kontekscie zjawisk kulturowych™”. Istotne znaczenie dla badanego
obszaru maja tez zawarte w eseju Smierc autora [La mort de l'auteur, 1968] pogla-
dy Barthes’a na zwigzek literatury i kultury. Tekst jest bowiem w jego mniemaniu
»tkankg cytatéw, pochodzacych z nieskoriczenie wielu zakatkéw kultury”8. Pod-
kredli¢ jednak nalezy, ze sama idea odsuniecia osoby i intencji autora z obszaru in-
terpretacji nie znajduje zastosowania w niniejszej pracy. W celu wyeksponowania
najistotniejszych podobienstw i réznic miedzy aktywnymi literacko przedstawi-
cielami generacji Golfa, ewolucji ich $wiatopogladéw, pozycji estetycznych i linii
rozwojowych, w proponowanej rozprawie wykorzystano bowiem réwniez mate-
rial biograficzny reprezentatywnych dla omawianego pokolenia autoréw. Tresci te
sa w przypadku twércow debiutujacych w latach 90. XX wieku szczegélnie wazne
z tej racji, ze ich dziela to przesycone subiektywizmem i autobiografizmem ,,pro-
dukty markowe” powstale w efekcie swoistego zespolenia osoby autora (lub tez
jego medialnej kreacji) z jego dzietem.

Istotne dla metodologii pracy wytyczne odnalez¢ mozna takze w eseju Gérar-
da Genette’a Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia [Palimpsestes: La littérature
au second degré, 1982]. Jednym z kluczowych poje¢ w nim zaprezentowanych jest
transtekstualno$¢® wszechobecna w utworach omawianej generacji. Badanie i upo-
wszechnianie tej postawy badawczej bylo takze domeng Julii Kristevej. W artykule
pod tytutem Stowo, dialog i powies¢ [Le mot, le dialogue et le roman, 1969] zawarla
ona koncepcje oparta na pogladach Michaita Bachtina, wedtug ktdrej kazdy tekst
literacki jest zbudowany z ,mozaiki cytatéw, jest wchtonieciem i przeksztalceniem
innego tekstu. W miejsce pojecia intersubiektywnosci narzuca si¢ pojecie inter-
tekstowosci; mowa poetycka jest do odczytania jako mowa co najmniej podwoj-
na”!%, Kierunek ten propagowali w badaniach polskich Janusz Stawinski, Michat
Glowinski i Ryszard Nycz. W kontekscie analiz przeprowadzonych w niniejszej
pracy warto zatrzymac sie nad pogladami ostatniego z wymienionych badaczy,

6 Jacques Derrida, Struktura, znak i gra w dyskursie nauk humanistycznych, tham. Wojciech
Kalaga, [w:] Wspétczesna teoria badan literackich za granicg, red. Henryk Markiewicz, t. 4, cz. 2,
Krakoéw 1996, s. 153.

7 Seweryna Wyslouch, Analiza strukturalno-semiotyczna, ,,Polonistyka”, nr 5, 1992, s. 263.

8 Roland Barthes, Smier¢ autora, ttum. Michal Pawel Markowski, ,Teksty Drugie”, nr 1-2,
1999, s. 250.

° Gérard Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, ttum. Aleksander Milecki, [w:]
Wspétczesna teoria badan literackich. .., s. 317-366.

10 Jylia Kristeva, Stowo, dialog i powiesé, ttum. Wojciech Grajewski, [w:] M. Bachtin. Dialog —
jezyk — literatura, red. Eugeniusz Czaplejewicz, Edward Kasperski, Warszawa 1983, s. 396.
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Zatozenia metodologiczne 11

ktoéry uznal, ze intertekstualnos¢ jest kluczowa kategorig opisu literatury postmo-
dernistycznej, i zaproponowal, zeby analizujac te utwory, uwzgledniaé relacje nie
tylko z tekstami literackimi, lecz takze plastyka, muzyka, filmem czy komiksem!'!,

Kompleksowos¢ i wielowymiarowos¢ utworéw przedstawicieli generacji Golfa
skfania do blizszego przyjrzenia si¢ nurtowi komunikacji literackiej, ktéra inter-
pretacje dzieta literackiego buduje na podstawie analizy systemu znakéw literac-
kich takich jak $rodki jezykowe, postaci, gatunki i zajmuje si¢ relacjami miedzy
nadawcg a odbiorca tego utworu!'?. Wymienione koncepcje stanowia punkt wyj-
$cia analiz zagadnien problemowych wyznaczonych w niniejszej pracy.

Ze wzgledu na niejednolite podstawy metodologiczne do badania wybranego
materialu, a takze na fakt, ze utwory pokolenia szczegélnie aktywnego na przeto-
mie XX i XXI wieku tworzg konglomerat zréznicowany nie tylko pod wzgledem
tresciowym, lecz takze stylistycznym i formalnym, zawieraja ponadto aluzje in-
tertekstualne, kody oraz gry jezykowe, trudno tu przyja¢ zasady wylacznie jednej
teorii analitycznej. Dlatego tez w niniejszej pracy zastosowano swoistg hybrydycz-
ng metode badan materialéw pisanych — powiesci, opowiadan, listow, dzienni-
kow, reportazy, felietonéw w formie drukowanej oraz cyfrowej — ukierunkowana
na analize transdyscyplinarng!3. Takie podejscie umozliwia nie tyle koncentrowa-
nie sie na zjawiskach granicznych, jak w interdyscyplinarnosci, ile zajmowanie si¢
tymi obszarami, ktérych ,,przyporzadkowanie do okreslonej dyscypliny nie jest
jednoznaczne albo ktére nie dajg si¢ obja¢ za pomocg przyjmowanych podzialow
miedzy poszczegdlnymi dyscyplinami”4. Do takich kategorii nalezy niewatpliwie
pojecie pokolenia. Poza oczywistymi w kontekscie przedmiotu pracy zwigzkami
z kulturoznawstwem i antropologia jej tematyka wpisuje si¢ bowiem takze w nurt
badan socjologicznych, szczegélnie ze wzgledu na eksponowanie problematyki
generacji. Pociagga to za sobg zastosowanie w cze$ci analitycznej rozprawy rozbu-
dowanej i zréznicowanej terminologii, wywodzacej sie z socjologii i — co za tym
idzie — koniecznos$¢ wyjasnienia zaczerpnigtych z niej pojeé, co tez uczyniono
w pierwszym teoretycznym rozdziale. Wykorzystano w niej réwniez narzedzia
teorii analitycznych tych nauk w literaturze i przejetych przez socjologie i antro-
pologie literatury.

Il Ryszard Nycz, Intertekstualnos¢ i jej zakresy: teksty, gatunki, swiaty, [w:] tegoz, Tekstowy
Swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa 1995, s. 86.

12 Por. Aleksandra Okopien-Stawinska, Relacje osobowe w literackiej komunikacji, [w:] Proble-
my teorii literatury 2, red. Henryk Markiewicz, Wroctaw 1976, s. 29-43. Tematyke te w Polsce po-
ruszali ponadto Janusz Stawinski, Michal Glowinski, Edward Balcerzan i Kazimierz Bartoszynski.

13 Propagator tego pojecia na gruncie polskim, Ryszard Nycz, stosuje zamiast ,,interdyscypli-
narno$¢” termin ,transdyscyplinowos¢”. Por. Ryszard Nycz, Kulturowa natura, staby profesjona-
lizm. Kilka uwag o przedmiocie poznania literackiego i statusie dyskursu literaturoznawczego, [w:]
Kulturowa teoria literatury, red. Michal Pawel Markowski, Ryszard Nycz, Krakéw 2006, s. 30.

14 Justyna Tabaszewska, Wedrujgce pojecia. Koncepcja Mieke Bal — przyktad inter- czy trans-
dyscyplinarnosci, ,Studia Europea Gnesnensia”, nr 8, 2013, s. 117-118.
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Przy omawianiu utworéw z pogranicza beletrystyki i piémiennictwa o cha-
rakterze informacyjno-poznawczym, a zatem takich, w ktérych punkt ciezkosci
przesuwa si¢ wyraznie w strone tekstow praktyczno-uzytkowych (poradniki, do-
kumenty, wykazy), nieodzowne okazalo si¢ siegniecie po instrumentarium wspoét-
czesnej socjologii literatury. Szczegdlnie istotne w danym wypadku byty zaréwno
jej ustalenia dotyczace zwigzkow literatury z innymi dziedzinami zycia spoteczne-
go, jak i genezy twdrczosci (spolecznego uwarunkowania procesu twdrczego, czyli
tzw. socjologii produkc;ji literackiej, ktorej obszarem zainteresowania jest miedzy
innymi pisarz i jego status lub jego funkcja jako zjawiska medialnego), a takze
zasad jej odbioru (socjologii odbioru i odbiorcéw) oraz socjologii komunikacji li-
terackiej!®. Zaznaczy¢ przy tym nalezy, ze szczegdlnie duzo uwagi w badaniach
z zakresu socjologii literatury poswieca si¢ utworom postrzeganym jako zjawiska
niezbyt wysokiego pod wzgledem artystycznym lotu.

Ulegajac powszechnej wspodlczesnie tendencji do poszerzania kontekstu ba-
dawczego o osiagniecia innych dyscyplin naukowych przez wykraczanie poza sci-
$le okreslony, specjalistyczny obszar badan, pokuszono si¢ tez w pracy o wpro-
wadzenie do analizy elementéw z nurtu antropologicznego. Nietrudno bowiem
zauwazyc, ze wykorzystanie tego kontekstu otwiera przed badaniami literaturo-
znawczymi nowe mozliwosci interpretacyjne. Poniewaz wérdd teoretykow tego
kierunku panuje tendencja do wyraznego rozdzielenia antropologii literatury
i antropologii literackiej'®, w celu unikniecia nieporozumieni Ryszard Nycz dla
tej ,czesci wiedzy o literaturze, ktdra laczy sie z filozofig, socjologia, antropologia
kulturowg czy psychologig” proponuje termin ,,antropopoetyka”’. W aspekcie
badan zwiazanych z twdrczoscia grupy spod znaku Golfa donioste znaczenie ma
uchwycenie istoty czlowieka przez analize jego utworéw i refleksja nad sposobem
funkcjonowania literatury w kulturze'®. Nalezy zatem zalozy¢, ze elementy ,,an-
tropopoetyki” majg stuzy¢ w niniejszej pracy przede wszystkim jako rama inter-
pretacyjna, majaca za zadanie uwypuklenie kontekstowego i kulturowego osadze-
nia utworéw badanej grupy.

15 Por. Ewa Krawczak, Wokét problematyki socjologii literatury, ,Annales Universitatis Mariae
Curie-Sklodowska”, nr XXV1, 4, 2001, s. 51.

16 W eseju Antropologia literatury — kulturowa teoria literatury — poetyka doswiadczenia
Ryszard Nycz stwierdza: ,,jasna jest [...] intencja odréznienia antropologii literatury (jako nauki
o antropologicznych podstawach, funkcjach, uwarunkowaniach literatury i jej uczestnikéw) od
literackiej antropologii jako wiedzy o antropologicznych wymiarach i postaciach specyficznie lite-
rackich struktur i kategorii”, Ryszard Nycz, Antropologia literatury — kulturowa teoria literatury
— poetyka doswiadczenia, ,Teksty Drugie”, nr 6, 2007, s. 39.

17 Ryszard Nycz, O glokalizacji, liternecie i Mastowskiej. .., rozmowe przeprowadzita Anna Bil-
ska, ,Sprawy Nauki”, nr 2, 2004, http://www.sprawynauki.waw.pl/?section=article&art_id=940
(dostep: 23.04.2013).

18 Por. Maciej Maryl, Antropologia odbioru literatury — zagadnienia metodologiczne, , Teksty
Drugie”, nr 1-2, 2009, s. 230.
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Zatozenia metodologiczne 13

To dosé¢ rozbudowane polaczenie réznych perspektyw, nurtéw badawczych
i dziedzin dostosowane zostalo w pracy do zakresu materiatu zZrédlowego, jego
roznorodnosci i wielorakos$ci. Przeprowadzenie analizy transdyscyplinarnej tego
tworzywa umozliwia zastosowanie kategorii analitycznych i poje¢!, ktére mimo
réznic materialowych?? s3 wspélne wspomnianym wczeéniej dyscyplinom. Po-
zwala tym samym na szeroki oglad problemu i doktadne zbadanie procesow, kto-
re — zwlaszcza w badaniach literackich, spofecznych i kulturowych — nie funk-
cjonuja odrebnie.

Niniejsza rozprawa sklada si¢ z o$miu czesci, przy czym dwa nastepujace po
wstepie rozdzialy zawieraja syntetyczno-poréwnawczy przeglad teorii zazebiajg-
cych sig z jej tematem. Z tego wzgledu, ze operuje ona szeroko kategoria pokolenia
(generacji), ktora zwlaszcza ostatnimi czasy byla niejednokrotnie naduzywana,
istota drugiego rozdzialu pracy jest uwydatnienie réznic migedzy tym a innymi sy-
nonimicznymi pojeciami, a takze ukazanie rozwoju badan nad pokoleniowoscia
i jej postrzegania z perspektywy réznych nauk. Ma to na celu stworzenie obiek-
tywnego i wieloplaszczyznowego obrazu zagadnienia kluczowego dla niniejszej
pracy. W kontekscie badanego zjawiska najbardziej istotng kwestia jest tu jed-
nak nie problematyka generacji w literaturze, ale funkcja pokolenia jako kategorii
warto$ciujacej i systematyzujacej. Rozdzial ten stanowi zatem rame merytoryczna
analiz przeprowadzonych w rozdziatach czwartym i pigtym pracy.

W zwiazku z tym, ze w dyskursie krytycznym pod koniec ubieglego wieku
tworcy przypisywani generacji Golfa kojarzeni byli gléwnie, cho¢ niekiedy nie-
stusznie, z literatura pop, konieczne jest takze przedstawienie genezy i nakreslenie
typologii tego zjawiska ze szczegdélnym uwzglednieniem zagadnien, ktére odno-
szg si¢ do fali popu lat 90. XX wieku. Pos§wiecona jest temu trzecia cz¢$¢ niniejszej
rozprawy. Jej celem nie jest jednak zdefiniowanie popkultury, wzglednie pop-li-
teratury, lecz jedynie wyeksponowanie cech dystynktywnych popu, ktére okaza
si¢ niezwykle przydatne w badaniach nad literackg tworczoscig generacji Golfa.

Prezentacja prekursorskich utworéw generacji Golfa to zadanie kolejnego roz-
dzialu niniejszej pracy. Za takie uzna¢ nalezy przewrotny ,manifest” Tristesse
Royale i uznawang za ,,diagnoze pokolenia” ksigzke Generation Golf. Eine Inspek-
tion Floriana Illiesa, ktérych opublikowanie bylo bezposrednim impulsem do de-
baty na temat charakteru twérczosci mlodego wéwczas pokolenia pisarzy.

Pigta cze$¢ rozprawy poswigcona jest analizie dorobku reprezentatywnych
przedstawicieli generacji Golfa. Jej korpus badawczy stanowig teksty beletrystycz-
ne (57), pozycje publicystyczne (40), a takze udzielone przez ich autoréw wywiady
(107). Zgodnie z wytycznymi generacyjnymi zawartymi w ,,inspekcji” Floriana Il-
liesa w pracy uwzgledniona zostala tworczos¢ pisarzy urodzonych w latach 1965-

19 Koncepcje ,wedrujacych poje¢” omawia Justyna Tabaszewska w: Wedrujgce pojecia...,
s. 117-118.

20 Por. Seweryna Wyslouch, Przestrzeri jako kategoria transdyscyplinarna, ,Estetyka i Kryty-
ka”, nr 17-18, 2009-2010, s. 49.
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1975 w Niemczech Zachodnich, podejmujacych gléwnie problematyke kulturalng
i spoleczna tego kraju z lat 80. i 90. XX wieku oraz poczatku XXI stulecia?!. Do ich
grona wlaczono ponadto dwoch pisarzy z tak zwanego bloku wschodniego — Tho-
masa Brussiga i pochodzacego z ZSRR Wladimira Kaminera, ktéry zadebiutowat
podobnie jak jego niemieccy koledzy na przetomie XX i XXI wieku, piszac po nie-
miecku i wyraznie nawigzujac do aktualnych wéwczas realiéw swej ,,ziemi obie-
canej”. Decydujacy przy doborze materiatu byt takze fakt, ze dziela tych autoréw
nie staly sie do tej pory przedmiotem glebszej refleksji??, cho¢ osiggaty ogromne
naklady i plasowaly sie na listach ksigzkowych bestsellerow.

Mimo ze pokolenie tworzy pewng calo$¢, jednak niewatpliwie jego reprezen-
tanci wykazywac bedg wiele cech réznicujacych, czasem nawet sprzecznych. Dla-
tego tez wyboru przedstawicieli tworczej generacji Golfa dokonano w taki sposéb,
by umozliwi¢ zaprezentowanie przegladu réznorodnych form i kierunkow we-
wnatrzpokoleniowych charakterystycznych dla danej grupy. Ow melanz twércéw
zroznicowanych pod wzgledem charakterologicznym, emocjonalnym, warsztato-
wym i stylistycznym uwarunkowany byl ponadto dazeniem do maksymalnego
obiektywizmu w przedstawieniu podjetego w niniejszej pracy problemu. Kryte-
rium reprezentatywnosci przedlozono przy tym nad aspekt ilosciowy.

Cze$¢ te otwiera charakterystyka dorobku literackiego tworcy pojecia ,,genera-
cja Golfa” Floriana Illiesa. Kolejnymi zaprezentowanymi pisarzami tego pokolenia
sg uczestnicy projektu Tristesse Royale — Benjamin von Stuckrad-Barre i Alexan-
der von Schoénburg, ktérzy mimo podobnych zapatrywan u poczatkéw kariery
podazyli na dalszych etapach swej twdrczosci w odmiennych kierunkach. Nastep-
na reprezentantka generacji jest Ildikd von Kiirthy uznawana za autorke literatu-
ry pop przeznaczonej glownie dla kobiet. Ostatnie rozdzialy tej czesci zawieraja
refleksje nad twdrczoscia Thomasa Brussiga i Wladimira Kaminera — tworcow
laczonych z trendem ostalgii. Prace zamyka zwiezla prezentacja wnioskéw sfor-
mulowanych w czeséci analitycznej oraz bibliografia.

2l Pominieto natomiast Christiana Krachta, jednego z bardziej znanych niemieckojezycz-
nych autordw tego czasu, ktéry w wywiadach wyraznie deklarowal, ze czuje si¢ Szwajcarem. Por.
Christian Kracht, Christian Kracht im Gesprich: Der schlechteste Journalist von allen, rozmowe
przeprowadzili Christoph Amend i Stephan Lebert, ,,Der Tagesspiegel”, 30.06.2000; Christian
Kracht, Ich mdchte ein Bilderverbot haben, rozmowe przeprowadzili Edo Reents i Volker Weider-
mann, ,,Frankfurter Allgemeine Sonntagszeitung”, 30.09.2001. Jego postawa spoleczna wykazuje
takze skfonno$¢ do kosmopolityzmu. (Po wielu podrézach pisarz osiadl na state w Tajlandii). Jako
prekursor nowej fali popu w potowie lat 90. XX wieku doczekal si¢ wielu opracowan naukowych
swej twoérczosci. Por. Johannes Birgfeld, Bibliographie zu Christian Kracht, http://www.johannes-
birgfeld.de/Seminarunterlagen/OhnePW/Kracht%20 Bibliographie%204.pdf (dostep: 21.11.2012).

22 Wyjatek stanowi twérczo$é Benjamina von Stuckrad-Barrego. Jego pierwszym utworom
poswigcita swa prace Ute Paulokat. Zob. Benjamin von Stuckrad-Barre: Literatur und Medien in
der Popmoderne, Frankfurt am Main 2006.

Kodzis-Sofi ska_oblicza.indd 14 2015-09-08 11:33:12



Zatozenia metodologiczne 15

* ok ok

Tytuly i cytaty pochodzace z utwordw i opracowan niemieckojezycznych niettu-
maczonych na jezyk polski zostaly na potrzeby niniejszej pracy przelozone przez
autorke. Dla zwigkszenia przejrzysto$ci wywodu polskie odpowiedniki tytutéw
omawianych dziet ujete s3 w cudzystow i podawane w nawiasach po tytule ory-
ginalnym, przy czym przy dzietach opublikowanych jako ttumaczenia na jezyk
polski zapisywane sg kursywa. Uwaga nie dotyczy prac jedynie sygnalizowanych,
przy ktérych pozostawiono tytuly oryginalne. Nie tltumaczono takze tytutow za-
wierajacych internacjolnalizmy.

Czes¢ przedmiotowg bibliografii zatagcznikowej, przez wzglad na jej lepsza uzy-
tecznos$¢, podzielono na dwie grupy tematyczne. Wérdd publikacji dotyczacych
problematyki generacji rozrézniona zostala literatura w jezyku niemieckim i pol-
skim, ze wzgledu na zawarty w niniejszej pracy ekskurs. Z kolei wydawnictwa od-
noszace si¢ do wspolczesnej literatury niemieckiej posortowano ze wzgledu na ich
forme. Poszczegdlne opracowania uszeregowano alfabetycznie wedlug nazwisk
autoréw, a publikacje anonimowe — wedlug tytultéw prac. Grupy prac jednego
autora uszeregowano chronologicznie.
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2. Kategoria generacji jako problem badawczy

2.1. Generacja a pokrewne kategorie stratyfikacji spotecznej:
klasa — warstwa — kohorta

Zamieszaniu wokoét pojecia ,generacja” (,,pokolenie”) winna jest nie tyle medial-
na moda dewaluujgca nieco jego znaczenie, ile nieprawidlowe utozsamianie go
z innymi kategoriami stratyfikacji struktur spolecznych i demograficznych, roz-
powszechnione w $rodkach masowego przekazu. Termin ten funkcjonuje bowiem
paralelnie z innymi pojeciami, z ktérymi bywa notorycznie mylony, takimi jak
klasa i warstwa spoleczna, rocznik czy tez kohorta, odnoszacymi si¢ wprawdzie do
podzialéw spolecznych, lecz w réznych wymiarach i na innych ptaszczyznach. Sg
one wyodrebniane ze wzgledu na istotne cechy spoteczne, kulturowe, a takze eko-
nomiczne i demograficzne. Wszystkie te pojecia charakteryzujace stan i strukture
populacji sg uzyteczne przy ocenie zmian zachodzacych w jej wnetrzu. Moga by¢
takze pomocne przy probie uzupetnienia definicji terminu ,,generacja” metoda
ex-negativo — przy ustaleniu, czym pokolenie nie jest.

Jedna z najbardziej znanych form stratyfikacji spotecznej jest podzial na klasy
spoleczne wprowadzony przez Georga Wilhelma Friedricha Hegla i rozwiniety
przez Karola Marksa, ktéry wyrozniat dwie klasy: proletariat i burzuazje. Kate-
goria ta jest zatem, podobnie jak pokolenie, wyznacznikiem struktury spotecz-
nej umozliwiajagcym podziat grupy ludzi, ktérzy usytuowani s wzgledem siebie
w okre$lonej hierarchii zaleznosci (tu: ekonomicznych)?3. Myél te rozwijat Wil-
liam Warner, ktéry podobnie jak Marks uznawal klase za jeden z elementéw
w hierarchicznym podziale spoleczenstwa dokonujacy si¢ na tle gospodarczym.
W jego ujeciu przynalezno$¢ do okreslonej klasy determinowana byta wysokoscia
dochodéw i szacunkiem spotecznym?*. W tej koncepcji uwarstwienia spotecznego
wyrdzni¢ mozna trzy klasy: wyzsza, srednig i nizszg, kazda zas$ z nich dzieli si¢ do-
datkowo na dwie subklasy — wyzsza i nizszg. W przeciwienstwie do Marksa Wil-
liam Warner twierdzil, ze kapitalizm oparty na wspélzawodnictwie i konkurencji

23 Por. tez Karl Mannheim, Problem pokoler, ttum. Anna Mizifiska-Kleczkowska, ,,Colloquia
Communia”, nr 1-12, 1992-1993, s. 145.

24 Por. Stownik socjologii i nauk spotecznych, red. Gordon Marschall, thum. Marek Tabin, War-
szawa 2004, s. 415.
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Generacja a pokrewne kategorie stratyfikacji spolecznej: klasa — warstwa — kohorta 17

jest wzorcowym systemem ekonomicznym. Polemizowat on takze z pogladem,
ze klasy staja si¢ z czasem $wiadomymi swojej sytuacji ekonomicznej zbiorowo-
$ciami, natomiast istotny dla Marksa problem walki klasowej catkowicie pomijal,
konflikt klasowy za$ rozumial co najwyzej jako przejaw konkurencji klas?>.

Badania nad stratyfikacjg spoleczenstwa podejmowat takze Pierre Bourdieu,
dzielac je pod wzgledem kapitalu spotecznego, kulturowego, spotecznego i eko-
nomicznego na klasy: dominujacg, $rednig i nizszg, a te z kolei na frakcje: domi-
nujacy, zdominowang i posrednia. Podkreslat jednak, ze o przynaleznosci decy-
duje catoksztalt cech spotecznych, takich jak rasa, pte¢, pochodzenie etniczne czy
wiek. Pierre Bourdieu twierdzit tez, ze przedstawiciele okreslonej klasy maja nie
tylko wspdlny habitus, czyli ogdét wtasciwosci, lecz takze podobne wiedze i spoj-
rzenie na $wiat?®. Ponadto uwazal, ze w obrebie klas ciggle zachodzg wewnetrz-
ne procesy dystynkcji (odrdzniania si¢ od innych klas) oraz podzialy na frakcje.
W przeciwienstwie do Marksa traktowat klasy jako byty analityczne, potencjalne,
a nie realne konstrukcje i byty spoteczne?”.

Nietrudno zatem zauwazy¢, ze we wszystkich tych ujeciach klasy spolecznej
opiera si¢ na stwierdzeniu, ze jest to ,wielki segment spoleczenstwa obejmuja-
cy osoby o podobnej sytuacji wlasnosciowej (zwlaszcza w zakresie posiadania
srodkéw produkeyjnych, czyli kapitatu ekonomicznego)”?8. W kontekscie rozwa-
zan nad istotg pokolenia najbardziej istotna pozostaje jednak konstatacja Karola
Marksa, ze klasa spofeczna moze wykazywac cechy wspdlnoty (w znaczeniu ,,kla-
sa w sobie” i ,.klasa dla siebie”)?°, charakteryzuje sie takze wspSlng $wiadomoscig
klasowg, oraz poczyniona przez Pierre’a Bourdieu uwaga, ze przedstawicieli okre-
$lonej klasy cechuje wspolne spojrzenie na $wiat.

Takze pojecie warstwy spolecznej (czgsto stosowane synonimicznie z okresle-
niem ,klasa spofeczna”) jest wynikiem dyferencjacji spoteczenstwa. Za tworce tej
kategorii uznaje sie Maxa Webera®’, ktéry stwierdzit ze przedstawiony przez Ka-
rola Marksa podziat na klasy spoleczne opiera si¢ wytacznie na jednym czynniku
— statusie. Zdaniem Maxa Webera przy badaniu uwarstwienia réwnie wazne jak
ekonomiczna sg takze sfery spoleczna i polityczna. Badajac niemieckie spoteczen-
stwo przefomu XIX i XX wieku, wyodrebnil zatem nastepujace grupy spoteczne
(odpowiadajace wylonionym sferom): klasy, stany i partie, ktore podlegaja dal-

5 Dietrich Herzog, Klassengesellschaft ohne Klassenkonflikt: Eine Studie iiber William Lloyd War-
ner und die Entwicklung der neuen amerikanischen Stratifikationsforschung, Berlin 1965, s. 118-119.

26 Pierre Bourdieu, Co tworzy klasg spoteczng? O teoretycznym i praktycznym istnieniu grup,
tlum. Jakub Maciejczak, ,Recycling idei”, nr 11, 2008, s. 39.

27 Tamze, s. 37.

28 Piotr Sztompka, Socjologia. Analiza spoteczeristwa, Krakoéw 2002, s. 353.

29 Tadeusz M. Jaroszewski, Stownik filozofii marksistowskiej, Warszawa 1982, s. 134.

30 Max Weber, Klasy, stany, partie — podzial wladzy w obrebie wspélnoty (1921/22), [w:] Wio-
dzimierz Dereczynski, Aleksandra Jasiiska-Kania, Jerzy Szacki, Elementy teorii socjologicznych,
Warszawa 1975, s. 415-428.
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szym podziatlom na warstwy>!. System warstw spotecznych, podobnie jak podzial
klasowy, uwzglednia hierarchiczno$¢ zalezno$ci migdzyludzkich — s3 to ,,zbio-
ry ludzi, ktdre uznajq siebie i uznawane sa przez innych za spotecznie wyzsze lub
nizsze, ze wzgledu na zajmowane pozycje spoteczne”2. Ich cechy dystynktywne
nie ograniczajg si¢ jednak wylacznie do stanu posiadania, ale obejmujg obycza-
je, wzorce kulturowe oraz szanse na osiagniecie ,,dobr spotecznie cenionych” —
w tym wiadzy i prestizu®. Termin ,warstwa spoleczna” pojawia sie najczesciej
w trzech znaczeniach: jako podgrupa okreslonej klasy spolecznej (na przyktad
$rednia burzuazja), jako grupa w sensie ekonomicznym (zblizony charakter wy-
konywanej pracy, poréwnywalne zarobki) oraz jako zbiér jednostek wyodrebnio-
ny na podstawie kryterium stylu zycia. Max Weber zaobserwowatl jednoczesnie,
ze jednostka zajmujaca wysoka pozycje w jednej ze sfer moze zosta¢ przyporzad-
kowana do warstwy $redniej czy niskiej w pozostalych. Jest tez mozliwe przejscie
z jednej warstwy do drugiej. Zaznaczy¢ takze nalezy, ze warstwy spoleczne nie
muszg by¢ jednorodne. Ponadto, podobnie jak w przypadku klasy, przedstawi-
ciele warstwy spolecznej sa $wiadomi, Ze tworzg grupe odrebna — odmienng od
innych.

Kolejny termin zblizony znaczeniowo do pojecia generacji to rocznik — kate-
goria stratyfikacji spoteczenstwa na podstawie daty urodzenia. Jego przydatnos¢
badawcza polega na zalozeniu, ze osoby urodzone w tym samym roku moga wy-
kazywac wiele cech wspdlnych. Dany rocznik (lub roczniki) moga zatem tworzy¢
baz¢ rozwoju pokolenia w momencie, kiedy wsrdd jego jednostek wytworzy sig
$wiadomos¢ pokoleniowa.

Najwigkszg jednak dezorientacje w badaniach nad pokoleniowo$cia wywoluje
zblizony pojeciu pokolenia termin ,,kohorta”, znajdujacy zastosowanie w statysty-
ce i demografii, a takze medycynie. Warunkiem wyodrebnienia tej kategorii jest
zaistnienie okreslonego zdarzenia demograficznego (rok urodzenia, rok zdania
matury, rok zawarcia matzenstwa) taczacego grupe oséb, zachodzacego jednocze-
$nie dla calego ich grona®*. Najczeéciej wyodrebnia sie kohorte urodzeniowg —
grupy urodzone w okreslonym roku. Nalezy jednak podkresli¢, ze dany rocznik
moze by¢ przyporzadkowany do réznych kohort, w zaleznosci od tego, jakie kry-
terium (zdarzenie demograficzne) bedzie przy tym decydujace. Kategoria kohorty
wykorzystywana jest najczesciej w celu przeprowadzenia badan poréwnawczych
tak uksztaltowanych gremiéw, obserwacji ich loséw lub ustalenia, w jaki sposéb

31 Szczegbtowo problematyka warstwy spolecznej zajmowali sie Theodor Geiger, Die soziale
Schichtung des deutschen Volkes, 1932; i Karl M. Bolte, Typen sozialer Schichtung in der Bundes-
republik, 1963. Ponadto poglady Maxa Webera doczekaly sie kontynuacji i rozwoju w badaniach
Williama L. Warnera, Reinera Geifllera i Helmuta Schelskiego.

32 Max Weber, cyt. za: Jan Turowski, Socjologia. Wielkie struktury spoleczne, Lublin 1994,
s. 179.

33 Piotr Sztompka, Socjologia. Analiza spoleczeristwa, Krakéw 2002, s. 355.

34 Por. Maxine Molyneux i in., Stownik socjologii i nauk spotecznych, ttum. Alina Kapciak,
Warszawa 2005, s. 148-149.
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pierwotne wydarzenie, na podstawie ktérego wyodrebnia si¢ kohorte, odréznia ja
od innych tego typu grup.

Kohorte mozna uznac zatem za potencjalny punkt wyjscia pokolenia — moze
ona wytworzy¢ jednostke pokoleniows, ta z kolei — wraz z innymi (takze prze-
ciwstawnymi) jednostkami, przy wspoldziataniu sprzyjajacych okolicznosci, ma
szanse przeksztalci¢ sie w generacje. Nietrudno wobec tego zauwazy¢, ze wigk-
szo$¢ popularnych dzi$ i masowo kreowanych przez media ,,pokolen”, to w rze-
czywistosci wlasnie atrakcyjnie nazwane i skatalogowane kohorty urodzeniowe,

z ktorych by¢ moze kiedys, w ocenie ex post, wyloni sie pokolenie.

2.2. Poczatki badan nad istotg pokoleniowo$ci: ujecia pozytywistyczne,
humanistyczne i socjologiczne

Ustalenie istoty i funkcji pojecia ,generacja” (,pokolenie”) nie jest zadaniem ta-
twym. Termin ten zakorzeniony jest bowiem w réznych dziedzinach nauki — od
biologii i medycyny, przez statystyke demografi¢, nauki spoteczne i polityke az
po literature i sztuke — i w zwiagzku z tym wystepuje w odmiennych czesto zna-
czeniach. Masowo naduzywany jest ponadto w reklamie — gléwnie produktow
technicznych (samochody, komputery, telefony), cho¢ ,,nowej generacji” moze by¢
juz obecnie prawie wszystko — takze kosmetyki. Koniunktura terminu przektada
sie takze na liczbe publikacji dotyczacych bezposrednio lub posrednio tematyki
pokoleniowosci. Kurt Liischer twierdzi, Ze nie mozna juz moéwic o wieloznaczno-
§ci, lecz o uwiklaniu pojecia ,pokolenie” w wielorakie zalezno$ci®. Jorg Tremmel
mowi natomiast o ,powodzi” literatury ,,pokoleniowej”3°. Trudno bowiem ina-
czej nazwa¢ ogrom wydawnictw na ten temat: zaréwno publikacji ksigzkowych

zawierajgcych w tytule stowo ,,generacja/pokolenie™, jak i felietonéw, recenzji
i artykulow.

35 Kurt Liischer i in., Generationen, Generationenbeziehungen, Generationenpolitik: Ein drei-
sprachiges Kompendium, Bern 2010, s. 24.

36 Jorg Tremmel, Was ist eine Generation?, [w:] Soziokulturelle Konstruktion des Alters: trans-
disziplindre Perspektiven, red. Dieter Ferring i in., Wiirzburg 2008, s. 151.

37 7 przyktadowych tytuléw wydanych do 2010 roku mozna wymieni¢ choéby nastepujace:
Douglas Coupland, Generation X: Tales for an Accelerated Culture (1991); Reinhard Mohr, Zaun-
gdste. Die Generation, die nach der Revolte kam (1992); Friedhelm Bépple i Ralf Kniifer, Generation
XTC. Techno und Ekstase (1996); Wiktor Pielewin, Generacja P (2000); Florian Illies, Generation
Golf. Eine Inspektion (2000) i Generation Golf zwei (2005); Heinz Bude, Generation Berlin (2001);
Katja Kullmann, Generation Ally: Warum es heute so kompliziert ist, eine Frau zu sein (2002);
Paul Nolte, Generation Reform: Jenseits der blockierten Republik (2004); Jonar C. Nader, Gene-
racja Z (2005); John Palfrey, Urs Gasser, Generation Internet: Die Digital Natives: Wie sie leben
— Was sie denken — Wie sie arbeiten (2008); Matthias Muller-Michaelis, Generation Pleite: Was
tun, wenn das Geld nie reicht? (2008); Stefan Bonner, Anne Weiss, Generation Doof: Wie blod sind
wir eigentlich? (2008); Horst W. Opaschowski, Generation @. Die Medienrevolution entldsst ihre
Kinder. Leben im Informationszeitalter (2000); Bruce Tulgan, Not Everyone Gets A Trophy: How to
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Liczba zas samych ,,generacji”, ktore zostaly w ten sposob wykreowane po 1945
roku, szacowana jest w réznych opracowaniach odmiennie: Jérg Tremmel poda-
je nazwy 53 generacji, a Bjorn Bohnenkamp az 75%, przy czym nie uwzglednia
wszystkich grup wymienionych w artykule poprzednika. Rodzi si¢ zatem podej-
rzenie, ze naduzywanie modnego pojecia, zwlaszcza w majacych przykuwac uwa-
ge tytulach ksigzek, stalo si¢ gwarantem ich poczytnosci. Ponadto duze wzigcie
tego terminu sugeruje zwigzki z literatura pop i masowa. Jednakze ten niekwestio-
nowany sukces we wspoélczesnych mediach nie sprzyja ustaleniu istoty i funkcji
kategorii pokolenia.

Dlatego tez wielu socjologéw, takze niemieckich, przestrzega przed dewaluacja
tego pojecia i szafowaniem nim w sytuacjach nieadekwatnych. Ta réznie rozu-
miana ,,pokoleniowo$¢” niesie bowiem za soba ryzyko naduzy¢, prowadzi takze
do powstawania i propagowania stereotypdw, a takze paradoksalnych sytuacii,
w ktorych ,,pokoleniem” nazywa si¢ spektakularnie eksponujace si¢ grupy bedace
w zdecydowanej mniejszosci w stosunku do wiodacych tendencji®®.

Poniewaz jednak tytul ksiazki Floriana Illiesa Generation Golf (2000) — por-
tretu niemieckiej kohorty urodzeniowej 1965-1975 — bezpos$rednio sugeruje jej
pokoleniowo$¢, a jednym z zalozen niniejszej pracy jest sprawdzenie, czy mozna
mowic o takim zjawisku literackim w odniesieniu do przypisywanych tej grupie
tworcow, niezbedne jest choc¢by wstepne przedstawienie stanu badan nad tym za-
gadnieniem i uporzadkowanie poje¢ z nim zwigzanych.

Pierwsze wzmianki o intuicyjnym postrzeganiu pokolenia pochodzg z obser-
wacji kultury greckiej: pojec¢ genos — genesis — generatio (powotywanie do zycia,
rodzenie, tworzenie)*? uzywat Herodot przy podziale chronologicznym stulecia,
na ktdre w jego ujeciu sktadalo sie istnienie trzech generacji*!. Takze w Biblii nie

Manage Generation Y (2009); Douglas Coupland, Generation A (2009); Veronika Immler, Antje
Steinhauser, Generation Yps: Das Retro-Lexikon unserer wilden Jugend (2010); Brigitta vom Lehn,
Generation G8: Wie die Turbo-Schule Schiiler und Familien ruiniert (2010); Sabine Bode, Die ver-
gessene Generation: Die Kriegskinder brechen ihr Schweigen (2010); Johannes Gernert, Generation
Porno: Jugend, Sex, Internet (2010); Michal Wasaznik, Robert Jarosz, Generacja (2010); Krzysztof
Grabowski, Dezerter. Poroniona generacja? (2010).

38 1. Tremmel, Was ist eine Generation?..., s. 149-150; i Bjorn Bohnenkamp, Doing Generation.
Zur Inszenierung von generationeller Gemeinschaft in deutschsprachigen Schriftmedien, Bielefeld
2011,s.9.

3 Inken Bartels, Generation X. Zum inflationdren Gebrauch des Begriffes »Generation« im
aktuellen Mediendiskurs, ,Vokus. Volkskundlich-Kulturwissenschaftliche Schriften”, nr 11, 2001,
z.2,s.44.

40 Ppor. Generation. Zur Genealogie des Konzepts — Konzepte von Genealogie, red. Sigrid Wei-
geliin., Miinchen 2005, s. 7, 109. Polski ekwiwalent — ,,pokolenie” — ma swoj Zrédlostow w pierw-
szym znaczeniu stowa ,,kolano” (,,latorosl”). Por. Wiestaw Borys, Stownik etymologiczny, Krakow
2005, s. 457; 1 Aneta Kaminska, Kategoria pokolenia w badaniach nad spoteczeristwem i kulturg,
»Kultura i Historia”, nr 11, 2007, http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/archives/113 (dostep:
24.08.2010).

41 Na Herodota i jego teorie, ze zmiany pokolen zachodza co 30 lat, powotuje si¢ wiekszo$é
przytaczanych w niniejszej pracy publikacji dotyczacych tej problematyki — od opracowan Wil-
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brak przykladéw pokoleniowosci — juz na pierwszej stronie Ewangelii $w. Ma-
teusza (Mt 1,1-16) rodowdd Chrystusa wyprowadzany jest od ponad 40 genera-
cji. Naukowych opracowan zagadnienie to doczekalo si¢ jednak dopiero w koncu
XIX wieku, od tego zatem czasu mozna datowac rozwoj kolejnych tendencji, w ra-
mach ktorych préobowano sprecyzowa¢ fenomen pokolenia: kierunku pozytywi-
stycznego (August Comte), biologicznego (Wilhelm Pinder), humanistycznego
(Wilhelm Dilthey) i w konicu — socjologicznego (Karl Mannheim).
Zainteresowanie problematyka pokoleniowoséci w badaniach nowozytnych ob-
serwuje sie od czasu publikacji Cours de philosophie positive (1830-1842)*? przez
Augusta Comte’a — prekursora filozofii pozytywistycznej. Badania pozytywistow
wychodzity od biologicznych (genealogicznych) zapatrywan na problematyke ge-
neracji. Poprzez spostrzezenia, ze wymiana pokolen w mniej wiecej trzydziestolet-
nich cyklach aktywnosci zyciowej jest zwigzana z procesem rozwoju spolecznego,
a pokolenia wcze$niejsze wplywajg nieustannie na pokolenie pozniejsze, nawet gdy
juz odeszly, usifowali oni wydoby¢ rozwazania o pokoleniowosci ze sfery biologi-
zmu i przenies¢ je na plaszczyzne spoleczng. Mialo to stuzy¢ ustaleniu praw rza-
dzacych ,,rytmem rozwoju historycznego™?. Generacja w historycznej metodzie
Augusta Comte’a stanowi zatem jednostke organizacyjng, w ktdrej obrebie filozof
obserwowal rozwoj spoleczny. Nastepcy Augusta Comte’a zarzucali jego metodzie
schematyczno$é, wskazujac na uproszczenia w niej zastosowane*4. Pokolenie mto-
dych ujmowane jest tam bowiem jako buntownicze, pokolenie starsze zas — jako
konserwatywne*>. W nurt pozytywistycznych obserwacji tej problematyki, rozwi-
jajacy sie gtéwnie we Francji*®, wpisuje sie takze ujecie pokoleniowoéci przedsta-
wione przez Frangois Mentrégo (Les générations sociales, 1920). W swych rozwa-

helma Diltheya, Uber das Studium der Geschichte der Wissenschaften vom Mensch, der Gesellschaft
und dem Staat, [w:] tegoz, Die Geistige Welt. Einleitung in die Philosophie des Lebens. Erste Hilfte,
Stuttgart-Gottingen 1990 (1875), s. 37; Juliusa Petersena, Die literarischen Generationen, [w:] Philo-
sophie der Literaturwissenschaft, red. Emil Ermatinger, Berlin 1930, s. 133; Karla Mannheima, Pro-
blem pokolen, ,,Colloquia Communia”, nr 1-12, 1992-1993, s. 137; przez teksty Kazimierza Wyki,
Pokolenia literackie, Krakéw 1989 (1977), s. 17; Marii Ossowskiej, Koncepcja pokolenia, ,Studia
Socjologiczne”, nr 2, 1963, s. 47-51. Przedruk w: tejze, O czlowieku, moralnosci i nauce: miscella-
nea, Warszawa 1983, s. 501; az do wywodow Janusza Maciejewskiego, Kategoria pokolenia w ba-
daniach literackich, [w:] Dramat i teatr. Konferencja teoretycznoliteracka w Swigtej Katarzynie, red.
Jan Trzynadlowski, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1967, s. 166; i Alexandra Miillera, Die Carmina
Anacreontea und Anakreon: ein literarisches Generationenverhdltnis, Miinchen 2010, s. 8.

42 Rozprawa wydana zostala w Polsce jako Metoda pozytywna w szesnastu wykladach, tham.
Wanda Wojciechowska, Warszawa 1961. Poczatkéw badan nad pokoleniowo$cig mozna doszuki-
wa( sie takze w pracy Petera Sufimilcha, Die Géttliche Ordnung in den Verdnderungen des men-
schlichen Geschlechts (1761), w ktérej autor przedstawil system podziatu spoleczenstwa wedtug
grup wiekowych.

43 K. Mannheim, Problem pokoler..., s. 137.

44 Por. tamze.

45 Por. A. Comte, Metoda..., s. 138.

46 Poza wymienionymi autorami pojeciem ,pokolenie” zajmowali si¢ wowczas takze Antoine
Augustin Cournot, Considérations sur la marche des idées et des événements dans les temps mo-
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zaniach autor wychodzi od tezy, ze pokolenia muszg si¢ od siebie wyraznie r6znic.
Ponadto wyszczegdlnia cztery typy tych ugrupowan: socjalne, duchowe, rodzinne
i historyczne®, ktére pojawiaja sie $rednio co dziesie¢ lat i co trzydziesci ulegaja
wymianie. Najbardziej istotne w kontekscie tematyki niniejszej pracy ,,pokolenie
duchowe” jest w rozwazaniach Frangois Mentrégo o$rodkiem duchowym ksztal-
tujacym nowe style i tendencje, lecz ich nie tworzagcym. Wpisuje si¢ ono jedynie
w istniejacg juz sytuacje, ktéra determinuje istote i dziatalno$¢ generacji*s.

Humanistyczny nurt badan nad pokoleniowoscig zainicjowal Wilhelm Dil-
they*® badaniami twérczoéci romantykéw i publikacjg Uber das Studium der
Geschichte der Wissenschaften vom Menschen, der Gesellschaft und dem Staat
(1875)°°. Generacje tworza w jego ujeciu wszyscy, ktérzy dorastali w tym samym
czasie, w tych samych warunkach spolecznych i zostali poddani wspdlnym wply-
wom kulturowym. Dzi¢gki tym czynnikom wytwarza si¢ miedzy nimi wiez i for-
muje si¢ charakter duchowy generacji, co nakreslit filozof w kolejnej swej publika-
cji dotyczacej fenomenu pokolenia — Das Erlebnis und die Dichtung (1905):

Tak pojeta generacja tworzy ciaéniejszy krag jednostek, ktore na skutek zaleznosci od tych
samych wielkich zdarzen i przemian, jakie miaty miejsce w okresie ich pobudliwosci, mimo
odmiennych czynnikéw, ktore pézniej sie dotaczyly, zwiazane s3 w pewng jednolita cato$¢®.

Niemniej jednak Wilhelm Dilthey nie postrzega pokolenia jako monolitu. Za-
uwaza bowiem, Ze w jego obrebie moga si¢ znalez¢ ugrupowania lub jednostki
mniej lub bardziej charakterystyczne dla generacji.

Karl Mannheim w swych badaniach nad istota i strukturg pokolenia podobnie
jak Wilhelm Dilthey wyszed! od twierdzen, ze ,,problem pokolen [jest — A.K.S.]
owocnym i waznym polem badan”?, a jego fenomen podlega nie tylko prawom
biologicznym, lecz takze spotecznym. Aby wyjasni¢ nature tej kategorii, w pra-
cy Das Problem der Generationen (1928) socjolog wprowadzit trzy warstwy pro-

dernes, 1872; i Justin Dromel, La loi des révolutions, les générations, les nationalités, les dynasties,
les religions, 1862.

47 Por. Jozef Duda, W kregu historii idei gospodarki i spoteczeristwa, Lublin 2006, s. 194.

48 Prancois Mentré, Les generations sociales, Paris 1920, s. 36-39. Por. tez Kazimierz Wyka,
Pokolenia literackie, Krakéw 1989 (1977), s. 31-33.

49 Poza Wilhelmem Diltheyem do nurtu tego wlaczy¢ mozna Leopolda Rankego, jednakze,
jak wskazuje Kazimierz Wyka, jego spostrzezenia miaty jedynie forme postulatéw. Por. K. Wyka,
Pokolenia..., s. 26.

50 Takze w innych publikacjach — Novalis (1865), Die dichterischen und philosophischen Be-
wegung in Deutschland 17701800 (1867), Uber das Studium der Geschichte der Wissenschaften
vom Menschen, der Gesellschaft und dem Staat (1875) i Der Aufbau der geschichtlichen Welt in den
Geisteswissenschaften (1910) — odnosi sie Wilhelm Dilthey do kwestii pokoleniowo$ci.

51 Wilhelm Dilthey, Das Erlebnis und die Dichtung, Leipzig 1909, s. 294. Cyt. za: K. Wyka,
Pokolenia..., s. 26.

52 K. Mannheim, Problem pokoleti..., s. 143. Dalsze cytaty z niniejszego wydania oznaczono
w tekscie glownym, podajac w nawiasach numer strony.
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blemowe: ,,potozenie pokoleniowe” (lub ,usytuowanie pokoleniowe”, ,,lokalizacja
pokoleniowa”), ,,zwiazek pokoleniowy” i ,jednostki (lub jednosci) pokoleniowe”.
»Polozenie pokoleniowe” to pojecie opierajace si¢ na biologicznych rytmach zycia
— na przynaleznosci do grupy urodzonej w zblizonym czasie oraz na obserwa-
cji, ze potencjalnie wszyscy mlodzi ludzie®?, zyjacy w tej samym umiejscowieniu
i w tym samym czasie, moga uczestniczy¢ w danych przemianach spolecznychije
ksztattowac. Podobienstwo lokalizacji tworzy zatem ,,mozliwo$¢ doswiadczenia
tych samych wydarzen, faktow, a zwlaszcza to, ze owe doswiadczenia zderzaja sie
z podobnie ustratyfikowana §wiadomoscia” (s. 152). Funkcje integrujaca pelnia
tu zatem nie tylko data urodzenia, lecz takze spoteczne i kulturowe wydarzenia
z dziecinstwa i mlodosci. ,,Polozenie pokoleniowe” moze sta¢ si¢ punktem wyj-
$cia ,,zwigzku pokoleniowego”, ktorego uczestnicy przejawiaja podobne reakcje
na obserwowana rzeczywisto$¢, a takze wykazuja zblizone poglady i hotduja po-
krewnym wartosciom. Jesli w obrebie zachodzacego ,,zwigzku pokoleniowego”
wytworzy si¢ $wiadomos$¢ pokoleniowa i konkretna wigz — powstaje ,,pokolenie
rzeczywiste”. Zdaniem badacza potencjalne pokolenie (ujmowane jako ,,potoze-
nie pokoleniowe” i ,,zwigzek pokoleniowy”) moze przeksztalci¢ si¢ w ,,pokolenie
rzeczywiste” tylko wtedy, kiedy zajdzie odpowiednia sytuacja dziejowa — ,wielki
wstrzas duchowy”, ktory spowoduje, ze ,wytworzy sie konkretna wiez pomiedzy
cztonkami pokolenia wskutek ich wyeksponowania na spofeczne i intelektualne
symptomy procesu dynamicznej destabilizacji” (s. 156). Pokolenie zatem funkcjo-
nuje wprawdzie ,,jako zjawisko formalno-socjologiczne”, jednakze ,tresci nabiera
dopiero poprzez zwigzanie z wartoéciami konkretnej epoki”>*.

Co ciekawe, ,,przezycie pokoleniowe” moze spaja¢ osoby w nim uczestnicza-
ce, nawet wtedy gdy zareagowaly one na nie w skrajnie odmienny sposéb, two-
rzac wiele zréznicowanych, czesto antagonistycznych ,,jednostek pokoleniowych”
(s. 158) — podgrup i subkultur pokolenia rzeczywistego, ktére wyodrebniaja sie
pod wplywem zréznicowanych warunkow dorastania: zaréwno spolecznych
i ekonomicznych, jak i kulturowych. Definicje ,jednostek pokoleniowych” for-
muluje Karl Mannheim w nastepujacy sposob:

Mtodziez doswiadczajaca tych samych probleméw historycznych mozna nazwa¢ czescia tego
samego pokolenia rzeczywistego; natomiast te grupy wewnatrz tego samego pokolenia rzeczy-
wistego, ktore opanowuja material wspélnego doswiadczenia na rézne sposoby, tworzg odreb-
ne jednostki pokoleniowe (s. 156-157).

Karl Mannheim poréwnatl ponadto przynalezno$¢ pokoleniows z istota przy-
naleznosci klasowej — ,,kategoria socjologiczng, zupelnie materialnie niepodobna

53 Podkresli¢ nalezy, ze zdolno$¢ do formowania pokolenia posiadaty wedtug Karla Mann-
heima (podobnie jak i zdaniem jego poprzednikéw) wylacznie ugrupowania ludzi mlodych od
okolo 17 roku zycia (s. 153).

54 K. Wyka: Pokolenia..., s. 43.
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do pokolenia, ale strukturalnie je przypominajacg” (s. 145). Oba fenomeny nie sa
jego zdaniem zalezne od czyjejkolwiek woli czy wplywu, ale jedynie narzucone,
okreslone z gory (s. 145).

Kolejne istotne spostrzezenia socjologa odnoszg si¢ do stopnia realizacji moz-
liwosci zawartych w ,,potozeniu (umiejscowieniu) pokoleniowym”. Pokolenie nie
istnieje bowiem per se — konstytuuje sie wylacznie w sprzyjajacych temu okolicz-
nosciach. Ponadto, nie kazda grupa znajdujaca si¢ w poréwnywalnym ,,potozeniu
pokoleniowym” ,,tworzy sobie wlasciwe i odpowiednie dla swojej sytuacji zbio-
rowe zasady formujace i nowe zbiorowe impulsy” (s. 160) — nie z kazdego zatem
»usytuowania” utworzy si¢ pokolenie. Jeéli natomiast przemiany spoteczne na-
stepuja z tak duzg predkoscia, ze ,,niemozliwa jest ciagla adaptacja i modyfikacja
tradycyjnych wzorcéw doswiadczenia, mysli i ekspresji” (s. 160), powstaja wtedy
nowe ,,impulsy”, nowe style pokolenia — entelechie®”.

Co do czestotliwosci pojawiania si¢ nowego stylu pokolenia Karl Mannheim
utrzymuje, ze ,,to, czy nowy styl wytania sie co roku, co 30 czy co 100 lat oraz czy
w ogdle wylania si¢ w sposob rytmiczny” (s. 161), uwarunkowane jest wylacznie
dynamika proceséw spotecznych i kulturowych.

Niektore elementy konceptu Karla Mannheima spotkaly sie z krytyka ze stro-
ny jego nastepcéw. Jako kontrowersyjne okreslono na przyklad przejete z teorii
Wilhelma Pindera pojecie entelechii, pojmowanej jako ,,wrodzony”, pod$wiado-
my cel, do ktérego dazy pokolenie®®. Takze zalozenie, ze mozliwosci ukonstytu-
owania pokolenia majg tylko ludzie mtodzi, natrafito na sprzeciw socjologéw>’.
Z kolei Bernd Weisbrod zarzucatl teorii ,empatyczne uwsp6lnienie™3, a Ulrike
Jureit zauwazyla, ze Karl Mannheim objal badaniem wylacznie grupy mlodych
mezczyzn®’, co we wspélczesnych realiach nie moze by¢ miarodajne. Mimo tych
zarzutéw praca Karla Mannheima uznawana jest za pierwsze studium roli poko-
len, prébe calosciowego ujecia problematyki generacji w socjologii i do niej wia-
$nie odwoluja si¢ pdzniejsze, takze wspolczesne, socjologiczne prace badawcze

%5 Pojecie entelechii pochodzace z jezyka greckiego (,ucelowienie”) wystepuje u Platona
i Arystotelesa (O duszy, Fizyka) jako okreslenie poczatku ruchu wewnetrznego w organizmach
zywych, stanowiacego wyraz zycia. Dzieki swej przybranej formie kazdy istniejacy byt wykazuje
wlasng entelechie, czyli nakierowana na konkretny cel dusze. Por. Wladystaw Tatarkiewicz, Histo-
ria filozofii: filozofia starozytna i Sredniowieczna, Warszawa 1946, s. 140 i 152; oraz Uwe Arnold,
Entelechie. Systematik bei Platon und Aristoteles, Wien 1965. Postugiwali si¢ nim takze Gottfried
Wilhelm Leibniz w monadologii i witaliéci José Ortega y Gasset i Hans Adolf Eduard Driesch, dla
ktérych oznaczalo site zyciowa.

56 Ute Daniel, Kompendium Kulturgeschichte. Theorien, Praxis, Schliisselworter, Frankfurt
am Main 2001, s. 330-345; Hans Jaeger, Generationen in der Geschichte, ,Geschichte und Gesell-
schaft”, nr 3, 1977, s. 429-452.

57 Por. Jiirgen Zinnecker, Das Deutungsmuster Jugendgeneration. Fragen an Karl Mann-
heim, ,Jahrbuch Jugendforschung”, nr 2, 2002, s. 61-98.

58 Bernd Weisbrod, Generation und Generationalitit in der neueren Geschichte, ,,Aus Politik
und Zeitgeschichte”, nr 8, 2005, s. 3-9.

% Ulrike Jureit, Generationenforschung, Gottingen 2006, s. 33.
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nad tg tematyka. Ich autorzy, nawigzujac do pogladéw Karla Mannheima, tylko
nieznacznie je rozwijaja i modyfikuja, ale nie poddaja powazniejszej rewizji. To-
tez ustalenia niemieckiego socjologa nie utracity swej aktualnosci, podobnie jak
wprowadzone przez niego terminy, ktére funkcjonujg do dzi$®. Stad tez i w ni-
niejszej pracy do$¢ liczne odwolania do jego teorii.

2.3. Problem generacji we wspdtczesnych niemieckojezycznych
studiach socjologicznych

W ostatnich latach — proporcjonalnie do zainteresowania zagadnieniem genera-
cji — pojawila si¢ rowniez w Niemczech imponujaca ilos¢ nowszych ujec teore-
tycznych tego fenomenu oraz zestawienia i systematyzacji teorii wspétczesnych
i historycznych. Wyczerpujace katalogi i podsumowania tego typu znalez¢ moz-
na w publikacji Ulricha Herrmanna® oraz we wspomnianych juz pracach Bernda
Weisbroda®? czy Ulrike Jureit®. Sposréd najbardziej aktualnych teoretycznych
uje¢ problemu pokolenia warto wymieni¢ zwlaszcza te, ktére mie¢ beda istotny
wplyw na postrzeganie omawianych w niniejszej pracy utwordw.

Istotny wktad w dyskurs pokoleniowy wnosza refleksje zajmujacego si¢ kwe-
stig sprawiedliwosci pokoleniowej Jorga Tremmela. W swych pracach z lat 2004
i 2008%* socjolog dokonat podziatu typéw pokolen funkcjonujacych we wspot-
czesnych debatach naukowych. Pierwszy z nich to temporalne pokolenie chro-
nologiczne, rozumiane jako nastgpstwo kohort dziadkéw, rodzicéw i dzieci
w ujeciu implikujacym jednoczesne wspolistnienie kilku generacji. Drugi —

60 Konstatuje to wielu wspdlczesnych badaczy, m.in. Dorothee Wierling, Wie (er)findet man
eine Generation?, [w:] Deutsche Vergangenheiten: eine gemeinsame Herausforderung: der schwierige
Umgang mit der doppelten Nachkriegsgeschichte, red. Christoph Klessmann, Hans-J. Misselwitz,
Giinter Wichert, Berlin 1999, s. 238-252, tu: 241; Sylvia Kade, Altern und Bildung: Eine Einfiihrung,
Bielefeld 2009, s. 178; Ute Daniel, Kompendium Kulturgeschichte: Theorien, Praxis, Schliisselworter,
Frankfurt am Main 2001, s. 335; Hans Joachim Hahn, Reprdsentationen des Holocaust: zur west-
deutschen Erinnerungskultur seit 1979, Heidelberg 2005, s. 34; Andreas Kruse, Kulturelle Geronto-
logie: Gesellschaftliche und individuelle Antworten auf Entwicklungspotenziale und Grenzsituatio-
nen im Alter”, [w:] Praktische Theologie des Alterns, red. Thomas Klie, Martina Kumlehn, Ralph
Kunz, Berlin 2009, s. 75-103, tu: 95; i Astrid Erll, Kollektives Geddchtnis und Erinnerungskulturen:
eine Einfiihrung, Stuttgart-Weimar 2011, s. 52.

61 Ulrich Herrmann, Das Konzept der »Generation«. Ein Forschungs- und Erklirungsansatz
fiir die Erziehung- und Bildungssoziologie und die Historische Bildungsforschung, [w:] Historische
Bildungsforschung und Sozialgeschichte der Bildung: Programme — Analysen — Ergebnisse, red.
tenze [artykuly publikowane wczesniej w latach 1974-1989], Weinheim 1991, s. 319-329.

62 B. Weisbrod, Generation und Generationalitit...

63 U. Jureit, Generationenforschung...

64 Jorg Tremmel, Was ist eine Generation?, [w:] Soziokulturelle Konstruktion des Alters: trans-
disziplindre Perspektiven, red. Dieter Ferring i in., Wiirzburg 2008, s. 149-168; i J6rg Tremmel, Ge-
nerationengerechtigkeit — eine Ethik der Zukunft, ,Natur und Kultur. Transdisziplinare Zeitschrift
fiir 6kologische Nachhaltigkeit”, nr 1, 2004, s. 45-64.
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intertemporalne pokolenie chronologiczne — obejmujace ogo6t ludzi zyjacych
w tym samym okresie dziejow. Typ ten zaktada zatem istnienie jednego pokole-
nia w okreslonym czasie. Trzecim typem wyr6znionym przez Jorga Tremmela
jest pokolenie socjalne charakteryzujace sie homogenicznymi pogladami, orien-
tacja i sposobami zachowan oséb don przypisywanych. Ostatni za$ typ to poko-
lenie rodzinne — kategoria stosowana w socjologii rodziny, opisujacej zaleznosdci
pokrewienstwa.

Wiele uwagi w swych wieloletnich badaniach poswigcit istocie pokolenia Kurt
Liischer. Ich podsumowanie zawarte jest w wydanym w 2010 roku kompendium
Generationen, Generationenbeziehungen, Generationenpolitik (2010)%. Takze
u tego badacza znalez¢ mozna systematyke typdw pojecia ,,pokolenie”. Bierze on
jednak pod uwage nieco inne aspekty zagadnienia niz Jorg Tremmel. Wyréznia
mianowicie generacje: genealogiczne (odnoszace si¢ do relacji w rodzinie), pedago-
giczne (dotyczace zalezno$ci wychowawczych), socjologiczno-kulturalne (najbar-
dziej zblizone do definicji Karla Mannheima) oraz generacje w znaczeniu diagnozy
okreslonego czasu (do grupy tej zalicza autor pokolenia sportretowane w ksigzkach
Generation Golf Floriana Illiesa i Generation Ally Katji Kullmann)®®. Wspomi-
na takze o zastosowaniu pojecia ,,pokolenie” w badaniach problematyki migracji,
a takze przeno$nym jego uzyciu w technice®’. Kurt Liischer w jednej z wczesniej-
szych swych prac wymienia ponadto pokolenie polityczne i pokolenie jako kryte-
rium w medycynie i biologii®®. Co wazne, autor podaje stosunkowo kompleksowg
i uniwersalna definicje pokolenia. Kategoria ta stuzy wedlug badacza do tego,

aby aktorom (jednostkom i grupom socjalnym), biorac pod uwage ich pozycje w spoleczen-
stwie, panstwie, jednostce socjologicznej czy rodzinie, przypisa¢ aspekty socjalnej tozsamo-
$ci. Te z kolei ukazuja sie przez fakt, ze aktorzy orientuja si¢ w swoich myslach, odczuciach,
pragnieniach i dzialaniach na socjalne perspektywy, na ktore wplyw ma albo rok urodzenia,
wiek, czas przynaleznoséci do danej struktury lub tez interpretacja wydarzen historycznych®.

Rozwazania Kurta Liischera obejmuja ponadto pojecia zwigzane z pokolenio-
woscig, a zatem: wielopokoleniowo$¢, rdznice pokoleniowe, konflikt pokoleniowy,
solidarno$¢ i sprawiedliwos¢ pokoleniows.

Takze prace Ulrike Jureit’? dotyczace pokoleniowosci, wychodzg znacznie
poza przedstawienie historycznych teorii i zestawienie obecnych badan nad tym

65 Kurt Liischer i in., Generationen, Generationenbeziehungen, Generationenpolitik: Ein drei-
sprachiges Kompendium, Bern 2010.

66 Tamze, s. 31.

67 Tamze, s. 32.

68 Kurt Liischer, Ludwig Liegle, Generationenbeziehungen in Familie und Gesellschaft, Kon-
stanz 2003, s. 14, 45, 106.

69 Tamze, s. 33.

70 Generationen. Zur Relevanz eines wissenschaftlichen Grundbegriffs, red. Ulrike Jureit, Mi-
chael Wildt, Hamburg 2005; Ulrike Jureit, Generationenforschung, Gottingen 2006; i Ulrike Jureit,
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fenomenem. Autorka formuluje w nich bowiem tezy wspolczesnego pogladu na
problem. Wedtug badaczki istota generacji polega na tym, ze ,,osoby w podob-
nym wieku przypisuja sobie specyficzny sposob myslenia odczuwania i dziatania
i poprzez to czujg si¢ ze sobg zwigzane, do tego stopnia, ze tworzg porozumie-
nie grupowe”’!. Pokolenie jest ponadto, zdaniem Ulrike Jureit, kategorig ujecia
czasu, ktore umozliwia wyjasnienie przemian historycznych’2. Autorka uwaza,
ze jest ona odpowiednikiem dawniejszych form strukturyzacji spoteczenstwa,
jak klasa czy warstwa. Wskazuje takze na niedokladnosci dotychczasowych
praktyk, nieuwzgledniajacych réznicy miedzy generacja jako formula ,auto-
tematyzacji” a jako kategorig analityczng’?. Z wazniejszych obserwacji autorki
wymieni¢ mozna jeszcze sad, ze ,,pokoleniowo$¢” jako rodzaj stratyfikacji prze-
biegajacy ponad podzialami grupowymi, socjalnymi i narodowymi gwarantuje,
ze jednostka nie zagubi si¢ w (anonimowej) masie, co w czasach globalizacji jest
cechg bezcenng”.

Istotne w kontekscie zakresu niniejszej pracy spostrzezenie, dotyczace obec-
nej wizji pokoleniowosci we wspodlczesnych badaniach niemieckich, przedstawia
réwniez Aneta Kaminska w artykule Kategoria pokolenia w badaniach nad spote-
czeristwem i kulturg (2007). Autorka wskazuje w nim na przyczynek Ralfa Bohn-
sacka i Burkharda Schiffera’>, ktérzy stwierdzaja, ze wiedza zapozyczona z mass
mediéw rozumiana jako specyficzna ,,forma pojmowania”, moze by¢ elementem
konstytuujacym pokolenie. Za ,,doswiadczenie pokoleniowe” autorzy sklonni sg
uzna¢ ,doswiadczenie zalamania tradycji”, na przyktad pod wptywem rozwoju
techniki’®.

Z zaprezentowanych powyzej studiow mozna wysnu¢ wniosek, ze katego-
ria generacji ma wielorakie zastosowanie. Moze by¢ uzywana w celu ustalenia
porzadku chronologicznego dziejow, stanowi podstawe obserwacji i interpreta-
cji wybranych faktéw spolecznych, kulturalnych i politycznych w okresie zycia
badanej grupy, a takze — analiz poréwnawczych, poszukujacych réznic i po-
dobienstw miedzy pokoleniami, a takze badajacych relacje miedzy jednostka
a kolektywem.

Generation, Generationalitit, Generationenforschung, Version: 1.0., ,Docupedia-Zeitgeschichte”,
11.02.2010, https://docupedia.de/zg/Generation?oldid=84611 (dostep: 21.12.2012).

71 U. Jureit, Generationenforschung..., s. 41.

72 Tamze, s. 14.

73 Tamze, s. 9.

74 U. Jureit, Generationen...

75 Ralf Bohnsack, Burkhard Schiffer, Koniunktywne doswiadczenia i media — ku dokumen-
tarnej rekonstrukcji kategorii pokolenia, ttum. Stawomir Krzychata, [w:] Spoleczne przestrzenie
doswiadczenia: metoda interpretacji dokumentarnej, red. Stawomir Krzychala, Wroctaw 2004,
s. 131-151.

76 A. Kaminska, Kategoria pokolenia...
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2.4. Pokolenie jako zagadnienie badawcze w niemieckojezycznych
studiach literaturo- i kulturoznawczych

Problematyka generacji — w formie powiesci rodzinnych, sag, przedstawien kon-
fliktu miedzypokoleniowego — byla wdziecznym tematem wielu opracowan lite-
rackich, a takze filmowych, zwlaszcza w Niemczech”’. Takze tworcy teoretycznych
ujec tego tematu byli w przewazajacej mierze niemieckojezyczni. Z tego wzgledu
problem ,zamieszania” wokot pojecia — uwiklania go w wielorakie konteksty
— jest przez literaturo- i kulturoznawcéw z tego obszaru jezykowego uznawany
za ,typowo niemiecki””8. Zgodnie jednak z wytycznymi zawartymi w rozdziale
wstepnym niniejszej pracy, w kontekscie badanego zjawiska najbardziej istotng
kwestig jest nie problematyka generacji w literaturze, ale funkcja pokolenia jako
kategorii warto$ciujacej i systematyzujacej.

Pojecie generacji literackiej wyrosto bezposrednio z teorii socjologiczno-kul-
turowych, ktérych zalozenia z czasem zostaly dostosowane do potrzeb literatu-
roznawstwa. Do najbardziej nowatorskich i miarodajnych w tym zakresie na-
leza powstale réwnolegle pionierskie studia Juliusa Petersena (Die literarischen
Generationen, 1930) i Engelberta Drerupa (Das Generationsproblem in der grie-
chischen und griechisch-romischen Kultur, 1933) oraz najnowsze — Ralfa Klaus-
nitzera (Was sind literarische Generationen?, 2004), Alexandra Millera (Die Car-
mina Anacreontea und Anakreon: ein literarisches Generationenverhdltnis, 2010)
i Gerharda Lauera (Literaturwissenschaftliche Beitrige zur Generationsforschung,
2011).

Zainteresowanie fenomenem generacji jako kategorii systematyzujacej nie-
zbednej w badaniach literaturoznawczych nasililo si¢ w Niemczech w pierwszej
polowie XX wieku. Wtedy to Friedrich Kummer w swej historii literatury Deut-
sche Literaturgeschichte des neunzehnten Jahrhunderts dargestellt nach Genera-
tionen (1909) podzielil pisarzy i poetow wedlug grup réwiesniczych. Wedtug
niego

77 Wystarczy wspomnie¢ tu tak oczywiste przyklady jak Buddenbrooks (1901) [Buddenbroko-
wie, 1931] Tomasza Manna czy Mittagsfrau (2007) [Potudnica, 2010] Julii Franck. Wedlug niekto-
rych krytykéw mozna obecnie w Niemczech zauwazy¢ specyficzng ,,koniunkture” tak zwanych
powiesci pokoleniowych. Por. Gerhard Lauer, Einleitung, [w:] tegoz, Literaturwissenschaftliche
Beitrige zur Generationsforschung, Géttingen 2009, s. 8-9; i Philipp Hammermeister, Ein Thema
schon, aber noch kein Begriff, ,literaturkritik.de”, nr 4, 2011, http://www.literaturkritik.de/public/
rezension.php?rez_id=15375 (dostep: 25.11.2011).

78 K. Mannheim, Problem pokole#i..., s. 514; i G. Lauer, Einleitung..., s. 12. Nie oznacza to
jednak, ze problematyka ta zajmowali si¢ wylacznie teoretycy niemieckojezyczni. Od poczatku lat
dwudziestych rozwijano koncept pokoleniowosci i badano jego oddzialywania na obszarze réz-
nych nauk, miedzy innymi takze we Francji, Frangois Mentré, Les générations sociales...; Lucien
Febvre, Generations, ,Revue de synthese historique”, nr 139-141, 1929, s. 36-43; Henri Peyre, Les
generations litteraires, Paris 1948; i Hiszpanii, José Ortega y Gasset, El Iema de nuestro tiempo,
Madrid 1923.
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pokolenie obejmuje wszystkich ludzi Zyjacych w tym samym czasie, pochodzacych z poréwny-
walnych gospodarczych, politycznych i spotecznych warunkéw i w wyniku tego posiadajacych
podobne poglady, wyksztalcenie, moralnos¢ i wrazliwo$¢ artystyczna”®.

Definicja ta nie odbiega zatem zbytnio od opinii Wilhelma Diltheya, cho¢ au-
tor nie powoluje sie na jego prace. Najwigcej pozniejszych odniesien do koncepcji
Friedricha Kummera dotyczy jego pojmowania konfliktu miedzypokoleniowego
generacji literackich. Autor uwazat bowiem, ze

jest to prawo zycia, ze kazda generacja widzi $wiat na swoéj sposob i naturalne jest to, ze nie-

$wiadomie towarzyszy temu nieche¢ wobec pokolenia poprzednikéw, ktorzy nie postrzegaja

$wiata tak jak ona®.

Kolejne prace na ten temat ukazaty si¢ dopiero w latach 20. XX wieku. W roku
1926 Wilhelm Pinder — zwolennik biologicznego punktu widzenia w kwestii po-
koleniowo$ci — wydat historie sztuki, usystematyzowang wedtug generacji twor-
cow, pod tytutem Kunstgeschichte nach Generationen. Zwischen Philosophie und
Kunst. Johann Volkelt zum 100. Lehrsemester dargebracht®!, a w 1929 roku Richard
Alewyn opublikowat artykul Das Problem der Generation in der Geschichte.

Za prekursora literaturoznawczych badan dotyczacych problemu generacji
przyjmuje si¢ jednakze Juliusa Petersena, ktorego poglady i definicje uznawane
s3 za kontynuacje pokoleniowych teorii biologiczno-genealogicznych rozwijanych
réwnolegle przez Friedricha Kummera i Wilhelma Diltheya. Cho¢ Julius Petersen
zakladal utworzenie terminu ,,pokolenie” wytacznie w odniesieniu do badania
zjawisk literackich, jego zalozenia w swej istocie nie odbiegaja wiele od wytycz-
nych Karla Mannheima i pozostajg tym samym jedng z pierwszych préb ujecia
socjologicznego problemu pokoleniowosci.

Dziefo teoretyczne Juliusa Petersena Die literarischen Generationen jest omo-
wieniem zasad, jakimi kierowat si¢ autor, pracujac nad ,,wstepem do nowoczesne-
go literaturoznawstwa” Die Wesensbestimmung der deutschen Romantik (1926).
Gloéwne znaczenie pokolenia dla literatury polega zdaniem badacza na stworzeniu
miary czasowej, wedtug ktdérej mozna dokonywac jej podziatéow. Wedtug zatozen
literaturoznawcy czynnikami pokoleniotwoérczymi sg wyeksponowane w podty-
tutach jego rozprawy: dziedzictwo, czas i miejsce urodzenia, wyksztalcenie, jezyk,

79 Friedrich Kummer, Deutsche Literaturgeschichte des neunzehnten Jahrhunderts, Paderborn
2012 [przedruk z roku 1909], s. 2.

80 Tamze, s. 8.

81 Wnioski z pracy nad tym dzietem sformutowal Wilhelm Pinder w publikacji Das Problem
der Generationen in der Kunstgeschichte Europas (1926). Zawarl w niej przejeta pozniej przez Kar-
la Mannheima teorie entelechii twérczej, ktéra wedtug Wilhelma Pindera miata by¢ zalezna od
rocznika urodzenia danego tworcy i tym samym catkowicie determinowata jego dalszy rozwoj.
Opieral si¢ on zatem na biologicznej definicji pokolenia. Dziela Wilhelma Pindera nie cieszyty
sie jednak po II wojnie $wiatowej zbyt duzg popularnoscia z racji jego antysemickich pogladéw
i czynnego zaangazowania w rozwdj narodowego socjalizmu.

Kodzis-Sofi ska_oblicza.indd 29 2015-09-08 11:33:12



30 Kategoria generacji jako problem badawczy

poczucie wspoélnoty, przywodztwo oraz twdrcze wygasniecie pokolenia poprzed-
nikéw82. Przy czym skladnikiem najwazniejszym sg wstrzasy duchowe przezyte
w dziecinstwie i latach mlodo$ci. Komentujac wywody Juliusa Petersena, Kazi-
mierz Wyka zauwaza, ze ,,przezycia pokoleniowe”

staja sie wspolnym dziedzictwem mtodych, systemem bodZcéw, na jakie mtodzi z natury rze-
czy reaguja najzywiej, czyniac z tych bodzZcow moment wyrédzniajacy mtodych od tych, ktorzy
(z racji roznicy wieku) nie przezyli danego wstrzasu w sposob réwnie decydujacy®?.

Ksztaltuja one ponadto $wiadomo$¢ pokolenia i s czynnikiem wyrdzniajacym
jego przedstawicieli od pozostalych grup wiekowych, na ktdre nie wywieraja juz
tak decydujacego wptywu.

Julius Petersen definiuje pokolenie jako wypadkowa jednostkowych typéw du-
chowych i wptywu epoki. Rozréznia ponadto trzy typy takich potaczen: typ kie-
rowniczy (wplyw epoki: przezycia, wychowanie i wartosci ideowe, jest zbiezny
z typem duchowym, ktéry i tak dominowalby u danej jednostki), typ wtorny (po-
wstajacy pod wplywem wychowania, przy czym miedzy elementami duchowymi
jednostki a inspiracja epoki zachodzi réwnowaga) oraz typ ucisniony (wptywy
epoki zaprzeczajg ukierunkowaniom osobowosci, ktére dominuja, wobec cze-
go jednostka pozostaje w sprzecznosci z réwiesnikami i moze jedynie ,,bez we-
wnetrznego przekonania sta¢ sie zwolennikiem danej mody”84).

Koncepcja Juliusa Petersena mimo swej pionierskosci do dzi$ spotyka si¢ jed-
nak z krytyka i zarzutem pseudonaukowosci®®. Podzial historii literatury w jego
ujeciu polega bowiem gltéwnie na przyporzadkowaniu autoréw do generacji we-
dlug dat ich urodzenia. Tym samym ich dziela interpretowane musza by¢ przez
pryzmat osoby autora — tworzac z nim nierozerwalng jedno$¢®®.

Uznaje si¢ takze, ze ustalenia tego czynnego propagatora narodowego socja-
lizmu przyczynity sie niechlubnie do rozwoju narodowosocjalistycznej idei®’, co
spowodowato w latach powojennych w Niemczech regres zainteresowania i badan

82 Przytoczono tu podtytuly rozdziatu IV — Generationsbildende Faktoren (czynniki pokole-
niotworcze) z pracy Juliusa Petersena, Die Wesensbestimmung der deutschen Romantik. Eine Ein-
fithrung in die moderne Literaturwissenschaft, Leipzig 1926, s. 28-53.

83 K. Wyka, Pokolenia..., s. 45.

84 1. Petersen, Die Wesensbestimmunyg..., s. 146-147. Por. tez K. Wyka, Pokolenia..., s. 29-30.

85 Por. Wolfgang Adam, Kanon und Generation. Der Torso vom Belvedere in der Sicht deut-
scher Italienreisender des 18. Jahrhunderts, ,Euphorion” nr 97, 2003, s. 419.

86 Por. Alexander Miiller, Die Carmina Anacreontea und Anakreon: ein literarisches Genera-
tionenverhdltnis, Miinchen 2010, s. 16.

87 Szczegdlna niecheé mogto budzi¢ nacjonalistycznie zabarwione sformutowanie dotycza-
ce wodzostwa — ,,typu kierowniczego”. Por. J. Petersen, Die literarischen Generationen..., s. 44—
47. O zainteresowaniu Juliusa Petersena ideologia faszystowska §wiadczg poza tym, oprécz jego
stynnych moéw, takze pisma, z ktorych wymieni¢ warto choc¢by Die Sehnsucht nach dem Dritten
Reich in deutscher Sage und Dichtung, ,Dichtung und Volkstum. Neue Folge des Euphorion”,
nr 35, 1934.
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nad istotg pokolenia i jego funkcja, a nawet, jak to ujmuje Wolfgang Adam, ,ta-
buizacje tematu”88.

Nieco mniej znany jest koncept pokolenia literackiego przedstawiany przez
Engelberta Drerupa®, ktdry to z racji swych zainteresowan odnosit pojecie gene-
racji gtéwnie do greckiej literatury klasycznej. Gléwnym celem, jaki postawit sobie
badacz, byla ,,synchroniczna konstrukecja historii literatury i docelowo — historii
kultury antycznej”?, co umozliwi¢ mu miato zastosowanie kategorii pokolenia.

Sam tytul pracy Das Generationsproblem in der griechischen und griechisch-
-romischen Kultur sugeruje jednak, ze autor wyszed! przy tym z zalozenia, ze li-
teratura jako czes$¢ kultury jest od niej uzalezniona, co powodowa¢ moze z kolei
sprowadzenie istoty literatury wylacznie do jej wymiaru historycznego wzglednie
historyczno-kulturowego — bez uwzglednienia ptaszczyzny estetycznej®l.

Za jeden z wazniejszych wyznacznikéw pokolenia uznaje badacz regularnie
nastepujace zmiany w rozwoju kultury®?, jakie zgodnie z ujeciem Herodota na-
stepuja w mniej wiecej trzydziestoletnim cyklu. Zauwaza takze, ze jeden twor-
ca moze naleze¢ do kilku generacji jednoczesnie, co stanowi wyrazng polemike
z pogladami Juliusa Petersena. Mimo wysitkéow badacza jego metoda takze nie
jest dzi$ uznawana za typowo literaturoznawcza, gdyz operuje gtdwnie kryteriami
biologiczno-socjologicznymi.

Omowione powyzej historyczne juz koncepty pokolenia literackiego stanowily
punkt wyjsciowy kolejnych rozwazan, z ktérych najbardziej miarodajne w kontek-
$cie tematyki niniejszej pracy pochodzg z przelomu XX i XXI wieku.

Mianowicie, pod koniec 2000 roku Walther Erhart na famach czasopisma ,,Lili”
zaproponowal nowe spojrzenie na pojecie pokolenia: uznalt je za rodzaj ,,spoiwa lub
narzedzia transmisyjnego, ktérego mozna uzy¢ w celu pofaczenia rozproszonych
sktadowych historii nauki”®?. Stwierdzil przy tym, ze pojecie pokolenia funkcjo-
nuje wspoélczesnie jedynie w pobieznych opracowaniach i felietonach. Niemniej
jednak autor przyznaje, ze widzi role konceptu generacji ,w naukach spotecznych
i kulturoznawstwie jako narzedzia stuzacego do stworzenia nowej perspektywy
na po czeci skostniate, po czeéci dyfundujace teorie przemian spolecznych”4.

Za kontynuacje zalozen Walthera Erharta mozna uznac¢ rozwazania zawarte
w rozdziale pracy Ralfa Klausnitzera Literaturwissenschaft. Begriffe — Verfahren
— Arbeitstechniken (2004) zatytulowanym Was sind literarische Generationen?
i poswigconym tematyce pokolenia literackiego. Autor wychodzi w nim od tezy, ze

88 W. Adam, Kanon..., s. 420.

89 Engelbert Drerup, Das Generationsproblem in der griechischen und griechisch-rémischen
Kultur, Paderborn 1933.

90 Tamze, s. 10.

ol A. Miiller, Die Carmina..., s. 18.

92 E. Drerup, Das Generationsproblem, s. 11.

93 Walter Erhart, Generationen — zum Gebrauch eines alten Begriffes fiir die jiingste Geschichte
der Literaturwissenschaft, ,Lili”, nr 30, 2000, z. 120, s. 80.

94 Tamze, s. 82.
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ustalenie istoty pojecia pokolenia i jego przydatnosci przy opisywaniu i wyjasnia-
niu proceséw zmian zachodzacych w kulturze jest trudne. Fakt ten najlepiej ob-
razuje ,,dewaluacyjne uzycie tego terminu we wspolczesnych mediach [...], gdzie
wykorzystywany jest gtéwnie do systematyzowania szybkich zmian pogladéw
i styléw zycia”®. Dlatego tez Ralf Klausnitzer podejmuje prébe uporzadkowania
dotychczasowych rozwazan dotyczacych problematyki generacji i ,wprowadze-
nie pojecia pokolenia literackiego w celu opisu i wyjasnienia zmian zachodzacych
w systemie literatury” (s. 138). Kolejnym celem swej pracy czyni ponadto przed-
stawienie niebezpieczenstw, ktore niesie za sobg szafowanie kategoria pokolenia
literackiego — przestrzega mianowicie przed upraszczaniem skomplikowanych
zaleznosci zachodzacych w jego obrebie (s. 138).

Swe ujecie generacji literackiej objasnia autor na przykladzie losow i tworczosci
trzech znanych przedstawicieli niemieckiej literatury przetomu XVIII i XIX wie-
ku: Johanna Wolfganga Goethego (1749-1832), Jakoba Michaela Reinholda Lenza
(1751-1792) i Friedricha Schillera (1759-1805). Zauwaza przy tym, ze tworcy ci ze
wzgledu na zblizong date urodzenia poddani byli dzialaniu podobnych ,,dyspo-
zycji i warunkow” i tworzyli we wspdlnej przestrzeni socjalno-historycznej. Od-
wolujac sie do konceptu Karla Mannheima, Ralf Klausnitzer dochodzi jednak do
wniosku, ze wymienieni autorzy, uznani za przykladowy ,material badawczy”,
tworza nie generacje, lecz jednostke pokoleniows, ktéra wykazuje wspolne cechy.
Zalicza do nich propagowanie wspdlnych idealéw estetycznych i rozpowszech-
nianie ich poprzez manifesty, antologie, czasopisma, a takze tworzenie kregow
literackich (s. 140).

Uwaza réwniez, Ze na tej zasadzie w literaturze niemieckiej wyrézni¢ mozna
wiele tego typu grup (burza i napdr, ekspresjonisci). Sygnalizuje ponadto fakt nad-
uzywania pojecia generacja we wspdlczesnej krytyce i publicystyce. Jako przyktad
podaje artykul z czasopisma ,,Der Spiegel” z 1999 roku, w ktérym zupelnie obcy
sobie wspolczesni autorzy w dos¢ zréznicowanym wieku (17-41 lat) skatalogowani
zostali jako ,,»wnuki« Giintera Grassa” — nowa kohorta, ktorej gtéwna cechg jest
to, Ze ,,pisze z ochotg™%.

Podsumowujac swe obserwacje, Ralf Klausnitzer uznaje pokolenie literackie
(literacka jednostke pokoleniowg) za ,,performatywna kategorie autoprezentacji”
(s. 140) na rynku literackim i ,wyraz §wiadomosci okreslonej kohorty” (s. 146),
natomiast celem odnajdywania tozsamosci grupowej jest wedtug niego zaznacze-
nie wlasnej pozycji i wyrdznieniu sie¢ sposrod ,,konkurencji” znanych i cenionych
tworcow, co latwiejsze do osiggniecia jest wlasnie w grupie poprzez zastosowanie
poetyki prowokacji, ktora jak twierdzi autor, rozwijana byta na podobnych zasa-
dach od XVIII do XXI wieku (s. 154).

95 Ralf Klausnitzer, Was sind literarische Generationen?, [w:] Ralf Klausnitzer, Literaturwis-
senschaft. Begriffe — Verfahren — Arbeitstechniken, Berlin-New York 2004, s. 137. Dalsze cytaty
z niniejszego wydania oznaczono w tekécie gtéwnym, podajac w nawiasach numer strony.

6 Por. Volker Hage, Die Enkel kommen, ,,Der Spiegel”, 11.10.1999.
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W celu analizy utworéw Anakreonta nowoczesny koncept pokolenia literac-
kiego rozwija takze w swej pracy Die Carmina Anacreontea und Anakreon: ein
literarisches Generationenverhidltnis (2010) Alexander Miiller, ktéry podsumowu-
jac przeglad réznorodnych uje¢ problemu pokolenia, stwierdza, ze wszystkie one
powstaly ,,z potrzeby usystematyzowania ogromu dziet literackich nie tylko w ra-
mach czasowych, lecz takze tematycznych™®’. Zastosowanie metod socjologicz-
nych i przyporzadkowanie autoréw do jednej z generacji w $wietle tej nauki nie
moglo jednak przynies¢, zdaniem autora, oczekiwanych efektéw w dziedzinie li-
teraturoznawstwa. Postuluje on zatem nadanie takiego sensu pojeciu ,,pokolenie”,
ktory bytby odpowiedni do badan literackich. Mozliwo$¢ taka dawaloby rozpa-
trywanie generacji literackiej jako ,,tekstow, ktére pozostawatyby w okreslonym
stosunku do innej grupy utwordw”. Generacj¢ zatem tworzylyby bezposrednio
same teksty bez ,,posrednictwa” autora, co nie znaczy jednak, ze osoba tworcy by-
taby wylaczona z analizy literackiej. Pozostawalaby bowiem ,,intencjonalnym su-
biektem kreujgcym tekst”8, nosnikiem programu literackiego. Staby punkt tego
konceptu mdglby stanowi¢ jedynie fakt, ze daty powstania niektorych utworéw
nie s3 znane, co czyni ustalenie ich chronologii (a tym samym przyporzadkowa-
nie do generacji ,,poprzednikéw” i ,,nastepcéw”) niemozliwym®’. Autor zauwaza
ponadto, ze mimo iz pojecie programu literackiego stosunkowo czesto pojawia
sie¢ w badaniach literaturoznawczych, to nie istnieje jego jednoznaczna definicja.
Dlatego tez przedstawia swoja propozycje ujecia tego problemu. Program literac-
ki formutuje Alexander Miiller jako zasady, wedlug ktorych skomponowane jest
dzielo literackie, odnoszace si¢ zaréwno do aspektéw formalnych (wybdr formy,
motywy, sfownictwo, metryka), jak i tematycznych (temat lub zakres, o ktérym
pisze autor i stanowisko jakie zajmuje on wobec opisywanej tematyki), jako wy-
obrazenie autora o tym, co chce przekaza¢ wybranej grupie odbiorcéw, do ktérych
kierowany jest utwor.

Podsumowujac swe wywody, autor podkresla, ze przedstawiony przez niego
koncept pokolenia literackiego dotyczy gtéwnie tematycznego zwigzku miedzy
tekstami, cho¢ nie wyklucza jednoczes$nie spod obserwacji elementéw formal-
nych!%0,

Prébe teoretycznoliterackiego ujecia zagadnienia ,,pokolenie” podejmuje tak-
ze Gerhard Lauer w pracy Literaturwissenschaftliche Beitrige zur Generationsfor-
schung (2011). Autor stwierdza, ze pojecie ,,generacja” wystepuje zardwno w na-
uce, literaturze, jak i krytyce jako dyskurs, a nie ,,naturalna kategoria”'®! (s. 7).
Zauwaza réwniez, ze badania socjologiczne nad tym zagadnieniem uwidocznity

97 A. Miiller, Die Carmina..., s. 8.

Tamze, s. 22.

Por. tamze, s. 23.

Por. tamze, s. 26.

G. Lauer, Einleitung..., s. 7. Dalsze cytaty z niniejszego wydania oznaczono w tekscie gléw-
nym, podajac w nawiasach numer strony.
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koniecznos$¢ skonceptualizowania tego terminu na potrzeby literaturoznawstwa.
Zaklada ponadto, iz przez to ze ,istota literatury jest ukazywanie przetoméw spo-
fecznych oraz tego, co wyparte” (s. 9), pojecie generacji jako ,,prominentny temat
literatury, powinno budzi¢ zainteresowanie literaturoznawstwa” (s. 9). Wedltug
Gerharda Lauera pokoleniowos¢ nie zostata bowiem jeszcze przyjeta jako kate-
goria literaturoznawcza. Jest jego zdaniem jedynie chetnie poruszanym tematem
(s. 12) — glownie w powiesciach rodzinnych i pokoleniowych. W utworach tych
pojecie ,,generacja” znajduje zastosowanie przy charakterystyce ich twércow (przy
opisie zalezno$ci miedzypokoleniowych, czasowego wspoélistnienia stylow, grup
i szkol), charakterystyce dzieta (przy ustaleniu typu powiesci), a takze charaktery-
styce czytelnika (przy okresleniu grupy, do ktdrej adresowany jest utwor). W dal-
szej czesci opracowania autor stawia teze, ze ustanowienie i zdefiniowanie kate-
gorii generacji jako narzedzia w badaniach nad literaturg byloby mozliwe przez
stworzenie usystematyzowanego modelu integrujacego twdrce, tekst i czytelnika
na wzor zalozeni spolecznej historii literatury (s. 15)192. Stwierdza takze, ze pojecie
»pokolenie” nie moze jeszcze obecnie konkurowa¢ w badaniach literaturoznaw-
czych z innymi znormalizowanymi kategoriami jak epoka czy okres.

2.5. Ekskurs: termin ,pokolenie literackie” z perspektywy
polskich badaczy

Interesujaca droge przebyt termin ,,pokolenie” takze w polskiej krytyce literac-
kiej i badaniach literaturoznawczych. Jego istota zajmuje rodzimych socjologow
od korica lat 30. ubiegtego stulecial®®. Najszerzej omawiajg te problematyke pra-
ce Kazimierza Wyki (Pokolenia literackie — opracowane przed II wojna $wiato-
wg!%, wydane w roku 1977), Marii Ossowskiej (Koncepcja pokolenia, 1963), Janu-
sza Maciejewskiego (Kategoria pokolenia w badaniach literackich, 1967), Andrzeja
K. Waskiewicza (Modele i formuta: szkice o mlodej poezji lat szescdziesigtych, 1978)
i Jana Garewicza (Pokolenie jako kategoria socjo-filozoficzna, 1985). Badania nad
zagadnieniem pokolenia literackiego zapoczatkowane przed wojng przez Kazimie-
rza Wyke, kontynuowane sg do dzi$, cho¢ nie na takg skale jak w Niemczech!%>.

102 Gerhard Lauer twierdzi, ze kwantytatywna préba teoretyzacji pojecia dokonana przez
Franco Morettiego, Graphs, Maps, Trees. Abstract Models for Literary Theory, London 2005, jest
jedynie wyjatkiem potwierdzajacym regutle.

103 Gruntowny przeglad mysli socjologicznej (przede wszystkim) w Polsce przedstawia Aneta
Kaminska w pracy Kategoria pokolenia...

104 Por. Nota wydawcy, [w:] K. Wyka, Pokolenia..., s. 293.

1050 zainteresowaniu tematem generacji w Polsce $wiadczy¢ moga ponadto teksty Mieczy-
stawa Wallisa, Koncepcje biologiczne w humanistyce, 1959; Michata Glowinskiego, Grupa literacka
a model poezji. Przyktad Skamandra, 1965; Jacka Kajtocha, Pokolenia i grupy literackie po 1918
roku: antologia opracowat i szkicow krytycznoliterackich, 1976; Karola Maliszewskiego, Nastepcy
i nastepstwa, 1997; Janusza Maciejewskiego, Obszary i konteksty literatury, Warszawa 1998; Pawta
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Jako reakcje na dzieto Karla Mannheima z 1928 roku pojawily si¢ w Polsce
rodzime interpretacje zagadnienia, sygnalizujace zasadno$¢ zastosowania tej ka-
tegorii w badaniach literaturoznawczych. Mianowicie, jedng z popularniejszych
definicji przedstawil na famach ,,Pionu” Ludwik Fryde:

Pokolenie jest to, méwiac najprosciej, grupa rowiesnikow. Ludzie urodzeni w jednym czasie,
wzrosli w tym samym kregu spoteczno-kulturalnym, wychowani na podobnych wzorach czy
ksigzkach musza wykazywac¢ liczne cechy wspdlne i ta wspdlno$¢ moze by¢ cennym wskazni-
kiem dla orientacji w zyciu literackim!%6.

Ujecie to stosunkowo szybko spotkalo sie jednak z krytyka — juz w tym sa-
mym roku i w tym samym pi$mie Ignacy Fik pisal, ze

nie da si¢ ustali¢ wspolnego mianownika dla tresci danego pokolenia biologicznego, bo nigdy
nie trafia si¢ catkowita solidarnos¢ pokolenia. Robienie syntez gwaltem przez upraszczanie lub
lekcewazenie zjawisk z danego punktu ,nieistotnych” musi sie spotka¢ z protestem historii.
[...] Stusznie mozemy dojs¢ do wniosku, ze przeprowadzenie linii podzialu wedlug pokolen
nie oplaca sie z powodu trudu niewspétmiernego do efektu poznawczego. Operowanie gotym
terminem pokolenia bez blizszego okreélenia jest nie tylko bezuzyteczne, ale wprowadza wiele
zamieszanial?’.

Jego opinia bazowala jednak na blednym przekonaniu, Ze istote pokolenia
w rozumieniu biologicznym mozna zréwnac ze znaczeniem tego pojecia w sensie
kulturowym — odnoszacym sie takze do literatury!?®. Mimo tej préby deprecja-
cji pojecia jako kategorii systematyzujacej jego popularno$¢ byla duza. Nie za-
istnial jednak konsensus co do definicji problemu — w polskich opracowaniach
krytycznych i literaturoznawczych po 1945 roku uzywano go w réznych znacze-
niach!®’. Coraz czesciej jednak zauwazano konieczno$¢ usystematyzowania wy-
znacznikow tego terminu. Jedna z pierwszych takich préb podjal w 1959 roku
Mieczystaw Wallis, wyszczegdlniajac pokolenia w znaczeniu biologicznym (ge-
nealogicznym, paragenealogicznym) i kulturowym. Pokolenie kulturowe tworza

Dunin-Wasowicza, Oko smoka. Literatura tzw. pokolenia ,bruLionu” wobec rzeczywistosci III RP,
2000; Mirostawa Peczaka, Adrenalina pokoler, 2000; Lidii Burskiej, Pokolenie — co to jest i jak
uzywad, 2005; i Lukasza Tabina, Pokolenia, literatura zaangazowana, konsumpcja. Rekonesans,
2006 — oparte na ustaleniach Kazimierza Wyki i Marii Ossowskiej. Zauwazy¢ jednakze nalezy,
ze termin ,pokolenie” odnosi sie¢ w polskich badaniach literaturoznawczych gléwnie do pokolen
poetéw, a nie ogotu twércdw literackich. Liczba opracowan tej tematyki jest zatem niewielka w po-
réwnaniu ze skala badan prowadzonych w Niemczech.

106 T.udwik Fryde, Trzy pokolenia literackie, ,Pion”, nr 45, 1938, s. 3.

107 Tgnacy Fik, Linie podziatu w literaturze, ,Pion”, nr 51-52, 1938. Przedruk w: tegoz, Wybdr
pism krytycznych, Warszawa 1961, s. 267.

108 Por. Andrzej K. Waskiewicz, Modele i formula: szkice o mlodej poezji lat szesédziesigtych,
Wroctaw 1978, s. 6.

109 Pojecie to funkcjonowato jako okreslenie pisarzy debiutujacych w tym samym czasie (po-
kolenie 1956 debiutujace w latach 1955-1958), jako synonim grupy literackiej (Junta Literacka) lub
tez zwiazku miedzypokoleniowego. Por. A.K. Waskiewicz, Modele..., s. 7.
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jego zdaniem réwiesnicy majacy wspolne zainteresowania, niepowtarzalne do-
$wiadczenia i ideologie!'°.

Najobszerniejszy przyczynek w polskiej debacie nad funkcja i forma pokole-
nia literackiego stanowi bez watpienia praca Kazimierza Wyki Pokolenia literackie,
wydana dwa lata po jego $mierci, w 1977 roku. Jej autor stwierdzil, ze problem po-
kolenia jest zagadnieniem naukowym domagajacym si¢ rozwiazania poprzez zna-
lezienie stosownej metody, ktéra ma opierac si¢ na ,,socjologicznej intuicji, uzbro-
jonej w wiadomosdci z réznych dziedzin, komunikujgcych si¢ jednakze z sobg na
terenie ponadosobowej wspdlnosci artystycznej i humanistycznej”!!!. Na podsta-
wie swych historycznoliterackich obserwacji badacz konstatuje, Ze poczucie odreb-
nosci i jednosci wyksztalcilo sie dopiero w XVIII wieku jako wynik wiekszej eman-
cypacji dzieci i mlodziezy, co odzwierciedlilo si¢ takze w literaturze. Jako pierwsza
za$ swiadomos¢ pokoleniowa wykazata zdaniem badacza generacja romantykow.

Wykorzystujac poglady Wilhelma Diltheya, Kazimierz Wyka proponuje naste-
pujace ,podstawowe” definicje pokolenia:

Pierwsza i najszersza podstawe pokolenia stanowi stosunek mtodosci do czasu historyczne-
go, stosunek ujawniany w ramach grupowych. Zagadnienie pokolenia jest wigc zagadnieniem
trwania mlodosci, zagadnieniem niezmiennosci pewnych zasadniczych ksztattéw duszy, pod-
czas kiedy okolicznosci, ktére wywolaty te ksztalty, ulegly juz zmianie (s. 61).

Wedtug Kazimierza Wyki pokolenie tworzy zatem grupa, ktora faczy zblizona
data urodzenia, najistotniejszym za$ czynnikiem konstytuujacym pokolenie jest
wspdlnota doswiadczen. Sa to, zdaniem badacza, ,ramowe” wlasciwosci tego po-
jecia, stanowigce podstawe form wyzszych pokolenia, do ktérych nalezy takze po-
kolenie literackie. Gtéwng réznicg, jaka zauwaza autor pracy miedzy tym typem
a pokoleniami ,,spotecznymi”, jest jego niepowtarzalnos¢:

Pewna tres¢ humanistyczna, literacka czy historyczna skupia na sobie uwage duchowa szeregu
zblizonych wiekiem rocznikéw i indywidualnosci, sprawia, ze na podstawie wspolnosci wieku
i wspdlnosci zadan duchowych organizuja sie te indywidualnosci w grupe zwiazang podobien-
stwem celu duchowego (s. 65).

Kolejng ceche dystynktywna pokoleniowosci — kwestie sporu pokolen literac-
kich — zauwaza Kazimierz Wyka, podobnie jak Friedrich Kummer i Karl Mann-
heim, motorem za$ powstania nowej generacji, takze literackiej, jest wedlug niego
bezwarunkowa potrzeba przemian, zaobserwowana przez zdegustowane postawa
generacji rodzicow mlode pokolenie:

10 Mieczystaw Wallis, Koncepcje biologiczne w humanistyce, [w:] Ksigga pamigtkowa ku
uczczeniu czterdziestolecia pracy nauczycielskiej w Uniwersytecie Warszawskim profesora Tadeusza
Kotarbinskiego, red. Janina Kotarbinska i in., Warszawa 1959, s. 321.

UL K. Wyka, Pokolenia..., s. 51. Dalsze cytaty z niniejszego wydania oznaczono w tekscie
gtéownym, podajac w nawiasach numer strony.
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Poczatkiem kazdej generacji literackiej jest nasladownictwo lub przynajmniej nieswiadome
przejecie tre$ci poprzednikéw, co réwniez jest forma nasladownictwa. [...] Mtodos¢ [...] stara
sie pokoleniu dojrzalemu doréwna¢, przescigna¢ je duchowo. [...] Na tym etapie wczesnego
nasladownictwa przychodzi zjawisko odpowiadajace ,wielkiemu rozczarowaniu” dzieci wo-
bec rodzicéw. Mlodzi poczynajg odkrywac zadania czekajace na nich w nowej rzeczywistosci
i nagle przekonuja sie, ze formy duchowe starszego pokolenia sg nieprzydatne w nowych wa-
runkach (s. 86-87).

Dodaje jednakze, ze od czasu romantyzmu pokolenia nastepowaty po sobie na
zasadzie przeciwienstwa. Dokonuje takze klasyfikacji pokolen literackich, dzie-
lac je na pie¢ grup. Pierwszy typ pokolenia tworza zaprzyjaznione kota réwiesni-
kéw (filomaci, Skamander): ,,S3 to grupy nieliczne, zwigzane nie tyle jednolito-
$cig pogladow czy typow artystycznych, ile zwigzane wspdtzyciem przyjacielskim,
poblazliwoscig wzajemna i wyrozumieniem” (s. 65). Typ kolejny to grupy pro-
gramowe zgromadzone wokdt wlasnego pisma: ,,Zjawisko, ktore nazwiemy $wia-
domoscia pokolenia, przede wszystkim realizuje si¢ w takich grupach. One sa
kuznig programoéw, wspdlnych frontéw, krytyki dokonywajacej wyboru wsrod
poprzednikéw” — twierdzi Kazimierz Wyka. Trzecim rodzajem generacji lite-
rackiej nazywa badacz wewnetrzng forme pokolenia, ktéra stanowi specyficzne
ogniwo posrednie: jest ,czym$ wiecej anizeli grupa programowa, czym$ mniej
od pelnego pokolenia” (s. 70). Przykladem moze tu by¢ na przyktad pozytywizm
warszawski. Nastepny typ wyodrebniony przez autora to pokolenie pelne i $wia-
dome, taczace grupy zaprzyjaznione, programowe oraz wewnetrzne formy poko-
lenia w wielkie calosci (na przykiad IiII generacja romantykéw, pokolenie Mto-
dej Polski). Ostatnia grupa wyszczegolniona przez Kazimierza Wyke to ,,grupa
hipotetyczna”, bez ustalonego programu, w ktdrej nie zachodzi swiadomos¢ po-
koleniowa (s. 73).

Jednym z wazniejszych spostrzezen literaturoznawcy jest fakt, ze ,,pokolenie
jako intuicyjna miara czasu historycznego i jako kategoria, w ktérej mlodzi uj-
muja swoja stuszno$¢ humanistyczna, s zjawiskami znacznie wezesniejszymi od
wprowadzenia tego problemu do badan naukowych” (s. 11). Istotng w kontekscie
badan literackich jest rowniez obserwacja, ze termin ,,pokolenie” jest nadrzedny
wobec pojecia grupy literackie;j.

Takze Maria Ossowska uwaza, ze termin ,pokolenie” obcigzone jest wielo-
znaczno$cig!!? i przedstawia pie¢ podstawowych jego znaczen, podkreslajac, ze
nie wyczerpujg one mozliwosci interpretacji problemu. Pierwsza definicje wywo-
dzi od znaczenia pojecia ,,generacja” (generare — wydawac na $wiat potomstwo).
Zgodnie z tym pokoleniem nazywa ,,poszczegolne ogniwo ciggu genealogiczne-
go”, w ktérym jednak nie ma ,dokladnej zbieznosci migedzy genealogia i chrono-

logig”!13, poniewaz czas trwania poszczegdlnych ogniw tego ciggu nie jest jedna-

112 Maria Ossowska, Koncepcja pokolenia, ,,Studia Socjologiczne”, nr 2, 1963, s. 47-51. Prze-
druk w: Maria Ossowska, O cztowieku, moralnosci i nauce: miscellanea, Warszawa 1983, s. 500.
13 Tamze.
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kowy. Drugie znaczenie terminu opiera si¢ zdaniem badaczki na ,,analogicznym
podziale rél” i przekazywaniu przez rodzicéw/nauczycieli dzieciom/uczniom tra-
dycji, wiedzy i umiejetnosci. W takim ujeciu pokolenie jest takze ogniwem w ge-
nealogii, nie biologicznej jednak, lecz kulturowej. Kolejna koncepcja, do ktdrej
odwoluje si¢ Maria Ossowska, okre$la czas trwania pokolenia na mniej wigcej
30 lat. Autorka jednakze odrzuca jej zasadnos¢, gdyz w zwiazku z tym, ze proces
narodzin jest ciagly, takie ujecie ,,nie pozwala na okreslenie, do jakiego pokolenia
dany osobnik nalezy”. Czwarta koncepcja, nazwana przez Marie Ossowska ahi-
storyczng, gdyz pozwala poréwnywac¢ podobne grupy w réznych epokach, opiera
sie na konflikcie mlodych i starych — ,ludzi znajdujacych si¢ w dwéch réznych
fazach zyciowych”. Piata za$, historyczna, opierajaca si¢ na opracowaniu Helmu-
ta Schelskiego Die Skeptische Generation (1957) — przyporzadkowuje pokolenie
»okreslonym datom procesu dziejowego™. Jest to wedlug autorki najszersze ujecie
tego problemu, gdyz uwzglednia ono fakt, ze do jednego pokolenia zaliczane sa
osoby majace wspolne postawy i wartosci, uwarunkowane przez wspodlnie prze-
zyte wydarzenia.

Prace Janusza Maciejewskiego (Kategoria pokolenia w badaniach literackich,
1967; Obszary i konteksty literatury, 1998) stanowig istotny przyczynek do badan
nad kategoria pokolenia literackiego. W swych rozwazaniach autor opiera si¢ na
elementach teorii Wilhelma Diltheya i Karla Mannheima. Nawigzuje takze do
koncepcji Mieczystawa Wallisa, z ktdrej przejmuje podziat pojecia ,,pokolenie” na
cztery typy znaczeniowe: genealogiczne (nastepstwo pokolen: dziadkowie — ro-
dzice — dzieci), paragenealogiczne (typ genealogiczny rozszerzony na cate spo-
tecznosci), metrykalne (okreslajace grupy réwiesnicze) i kulturowe!'4, ktére zda-
niem Janusza Maciejewskiego jako jedyne moze by¢ uwzgledniane w badaniach
literackich. Skupiajac uwage na zagadnieniu pokolenia kulturowego, nie wyklucza
on jednak czynnika biologicznego z badan o literaturze. Uzasadnia to, twierdzac,
ze pewne wydarzenia, majace cechy ,,przezy¢ pokoleniowych” sa odbierane w réz-
ny sposob przez rézne grupy réwiesnicze — inaczej postrzegaja je rodzice — ina-
czej ich dzieci (s. 165). Ujecia historyczne problematyki generacji poddaje Janusz
Maciejewski wyraznym modyfikacjom. Sprzeciwia si¢ zatem stanowczo uznawa-
niu ,,przezy¢ pokoleniowych” za jedyny wyznacznik réznic miedzy generacjami.
Ponadto proponuje rozszerzenie znaczenia pojecia ,,przezycie pokoleniowe” w ten
sposob, aby nie odnosito si¢ wylacznie do wielkich wstrzaséw, ale takze czasu
stabilizacji, ktory nastepuje po krancowo szokujacych doznaniach (s. 170). Za-
uwaza tez, ze termin ,,pokolenie kulturowe” bywa i funkcjonuje czesto jako syno-
nim mniejszych grup, formacji czy stowarzyszen. Owe podgrupy nazywa Janusz
Maciejewski (podobnie jak Karl Mannheim) jednostkami pokoleniowymi. Taka

14 Janusz Maciejewski, Kategoria pokolenia w badaniach literackich, [w:] Dramat i teatr. Kon-
ferencja teoretycznoliteracka w Swigtej Katarzynie, red. Jan Trzynadlowski, Wroctaw-Warszawa-
-Krakow 1967, s. 166. Dalsze cytaty z niniejszego wydania oznaczono w tekscie gléownym, podajac
w nawiasach numer strony.
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zalezno$¢ wykazywal zdaniem autora ruch filomatéw w stosunku do pokolenia
romantykéw (s. 173). Odrebng kategorig wymieniang przez autora jest ,wspolnota
debiutu”, ktéra tworzy ,,obocznos$¢ pojecia generacji” (s. 176) i jest uwarunkowana
wykonywanym zawodem — pisarza, literata czy tez artysty.

Kolejne istotne spostrzezenia Janusza Maciejewskiego dotycza zjawiska tak
zwanej potencjalnosci pokoleniowej. Jego zdaniem

istnieje w dziejach przemiennos$¢ biologiczna, staly doplyw nowych osobnikéw ludzkich,
a wiec potencjalnos¢ pokoleniowa. Méwigc inaczej: Wszyscy ludzie zyjacy w okreslonym miej-
scu i czasie, majacy okoto 20-25 lat, majg moznos$¢ wyodrebnienia si¢ w pokolenie kulturowe
(s. 170).

Janusz Maciejewski proponuje zatem wprowadzenie pojecia ,,potencjalno$é
pokoleniowa” jako korelatu Mannheimowskiego ,,pokolenia” (s. 167). Termin ten
pojmuje jako ,,grupe réwiesnikow znajdujacych sie w podobnej lokacji czasowo-
-przestrzennej” (oznaczajacy wlasnie stan potencjalny, mylnie utozsamiany z ,,po-
koleniem rzeczywistym”, ktore dotyczy stanu rzeczywistego) i ,,pokolenia metry-
kalnego” w ujeciu Mieczystawa Wallisa (s. 170).

Z pozostalych ustalen Janusza Maciejewskiego, polemicznych w stosunku do
weczesniejszych uje¢ problematyki pokolenia, warto przytoczy¢ takze uwage, ze
nie tylko przeciwienstwa, lecz takze kontynuacje, ktére mozna obserwowac przy
zmianie pokolen, zachodzg niezaleznie od tego, czy wytworzy si¢ $wiadomos¢
réznic pokoleniowych, czy tez nie. Swiadomo$¢ pokoleniowa jest zatem zjawi-
skiem obiektywnym!!>.

Kategoria pokolenia zdaniem Janusza Maciejewskiego moze by¢ przydatna
w nauce o literaturze do wyjasniania zjawisk literackich oraz zwigzkéw poko-
lenia z rozwojem literatury!!6. Istotne jest przy tym spostrzezenie, ze ,zwiazek
generacji i modelu literatury nie jest zwigzkiem koniecznym”V, to znaczy, ze
dziatalno$¢ pokolenia kulturowego nie zawsze prowadzi do przeobrazent modelu
literackiego!!8.

Autorem interesujacego przyczynku do badan nad fenomenem pokolenia lite-
rackiego, jego przejawami i podtypami jest takze Michat Glowinski, ktory propo-
nuje wyrazne rozgraniczenie pojec ,,stowarzyszenie” i ,grupa literacka™

Przez stowarzyszenie rozumiatbym ugrupowania literatéw o charakterze ekonomicznym, za-
wodowym, towarzyskim, a takze takie, ktore stawiajg sobie inne cele poza literackimi (na przy-
ktad spoteczne, polityczne itp.). Przez grupe literacka rozumiatbym za$ taki zespodt pisarzy,

115 Kazimierz Wyka uznawal, ze brak §wiadomosci pokoleniowej moze byé wyznacznikiem
tylko jednego z pieciu przedstawionych w jego klasyfikacji typu pokolenia — pokolenia hipote-
tycznego.

116 1 Maciejewski, Kategoria pokolenia...,s. 171.

17 Tamze, s. 175.

18 Tamze, s. 177.
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ktory stawia przed sobg wspdlne cele literackie, ktory dazy do realizacji wspolnych zamierzen
artystycznych i ktory — wreszcie — chce si¢ pokaza¢ publicznoéci literackiej jako ugrupowa-
nie, usitujace na rynku literackim zajac wspélng i w miare jednolita pozycje!''°.

Badacz wyrdznia przy tym trzy typy grup literackich: grupe sytuacyjna (ksztat-
tujaca si¢ ze wzgledu na uklad zjawisk w danej sytuaciji literackiej) i programowa
(majacg program, najczesciej w formie manifestu)!2°.

Obszerne studium pojecia ,,pokolenie” prezentuje takze Andrzej K. Waskie-
wicz w pracy Modele i formuta: szkice o mlodej poezji lat szesédziesigtych (1978).
W pierwszej czesci publikacji, stanowiacej wstep teoretyczny do rozwazan o po-
etyce grupy, Orientacja, autor w wielu kwestiach zgadza si¢ ze swoimi poprzed-
nikami. Dopetniajac wypowiedz Kazimierza Wyki, uwaza wynikajacy z réwie-
$nictwa ,,refleks w swiadomosci” za niezwykle istotny czynnik pokoleniowy, gdyz
»sam implikuje okreslone zjawiska, nalezace zaréwno do sfery literatury, jak i zy-
cia literackiego. Bez kategorii »pokolenia« (rozumianej jako zwigzek antynomicz-
nych »jednosci pokoleniowych«) s3 one — zdaniem Andrzeja K. Waskiewicza —
w duzym stopniu niewytlumaczalne badz interpretowane niewlasciwie”!2.

Ponadto, podobnie jak Janusz Maciejewski, zauwaza, ze ,,réznice miedzypo-
koleniowe istniejg niezaleznie od tego, czy sa uswiadamiane przez poszczegol-
nych przedstawicieli generacji, czy tez nie” (s. 5), a takze dodaje, ze pokolenia
moga wspoélistnie¢ w danym okresie (bedacym czescig epoki). Jako przyktad
podaje lata 1890-1914, kiedy to dominowaly wprawdzie idealty Mtodej Polski,
w dalszym jednak ciggu tworzyli pozytywisci warszawscy i konserwatysci kra-
kowscy (s. 10).

Nie brakuje jednak w tej pracy takze wypowiedzi polemicznych w stosunku do
innych konceptéw generacji literackiej. Ich przyktadem moze by¢ wskazanie na
naduzycia w zastosowaniu terminu ,,pokolenie™

Po roku 1956 termin ,,pokolenie” uzywany byl w kilku przynajmniej znaczeniach, bedacych
rezultatem swoistego naduzycia terminologicznego, a oznaczajacych wspélnote debiutu [...],
grupe literacka [...], zwiazek miedzypokoleniowy [...]; i wreszcie traktowany byl jako kamuflaz
istotnych przedziatow (s. 7).

Ta wypowiedz podaje w watpliwos¢ istnienie przedstawionej przez Kazimie-
rza Wyke trzeciej formy generacji literackiej — tak zwanej wewnetrznej formy
pokolenia. Zamiast niej badacz proponuje zastosowanie innego terminu — jako
jednostke podstawowa okreslajaca zwigzek pokoleniowy przyjmuje grupe lite-

119 Michal Glowinski, Grupa literacka a model poezji (przyklad Skamandra), [w:] Z probleméw
literatury polskiej XX wieku, red. Alina Brodzka, Zbigniew Zabicki, Warszawa 1965, s. 54.

120 Tamze, s. 55-56.

121" Andrzej K. Waskiewicz, Modele i formuta: szkice o mlodej poezji lat szesédziesigtych, Wro-
claw 1978, s. 12. Dalsze cytaty z niniejszego wydania oznaczono w tekécie gtéwnym, podajac w na-
wiasach numer strony.
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rackg!'?2. Pod tym wzgledem zgadza si¢ zatem z propozycjami Michata Glowin-
skiego.

Nalezy podkredli¢, ze programy grup literackich, uznane przez Andrze-
ja K. Waskiewicza za kategorie ,wewnatrzgeneracyjne” wraz z ,kategoriami po-
nadgeneracyjnymi”!?3, jak na przyktad tendencja literacka, stanowig nieodzowny
sktadnik badan nad dziatalnos$cig pokolenia.

Opinie autora, mimo ze szybko zyskaly duza popularno$¢, spotkaty sie jed-
nakze z krytyka. Gléwnym zarzutem, jaki stawiano jego koncepcji badawczej, byt
schematyzm w interpretacji polskiej poezji lat 60. XX wieku!?4.

Z polskich rozwazan nad generacyjnoscig wspomniec nalezy ponadto przyczy-
nek Jana Garewicza Pokolenie jako kategoria socjo-filozoficzna, w ktérym wpro-
wadzone zostalo rozgraniczenie pokrewnych zjawisk spolecznych — ,,pokolenia”
i ,formacji intelektualnej”. Autor ucislit w nim, ze ,,przynaleznos$¢ do pokole-
nia [...] przytrafia si¢ tylko niektérym, [...] — tym, na ktérych sposobie mysle-
nia zawazylto decydujaco to samo przezycie, nazywane dalej przezyciem pokole-
niowym”!2>,

Najnowsze polskie badania dotyczace pokoleniowosci nie odnoszg sie juz stric-
te do jego przejawow w dziedzinie literatury. Sa raczej odpowiedzig na koniunktu-
re pojecia we wspolczesnych mediach Europy Zachodniej i USA zapoczatkowana
ukazaniem si¢ ksigzek Generation X. Tales for an Accelerated Culture (1991) [Po-
kolenie X] Douglasa Couplanda i Generation Golf. Eine Inspektion (2000) Floriana
Illiesa, a tym samym kieruja si¢ raczej ku wymiarowi kulturowemu i spoteczne-
mu tego zagadnienia. Powstajg zatem socjologiczne badania nad ta problematyka
i ,pokoleniowe” wspomnienia z dziecinistwa w PRL-u!?%. Najciekawsze w kontek-
$cie niniejszej pracy poglady, oparte na badaniach z konca lat 90., przedstawiaja
tu Barbara Fatyga, Hanna Swida-Ziemba i Blanka Brzozowska. Wszystkie autorki
postuluja bowiem znaczng modyfikacje definicji pokolenia wprowadzonych przez
Wilhelma Diltheya i Karla Mannheima, ze wzgledu na istotne zmiany spoteczne
i historyczne, jakie dokonaly sie od czasu powstania tego konceptu. Barbara Faty-
ga podkresla, ze historycznie uwarunkowane przezycie pokoleniowe (,,trauma”)

122 Grupy te zdaniem autora moga tworzy¢ opozycje wewnatrzpokoleniowe, jak na przyktad
skamandryci i futuryéci (s. 9).

123 A K. Waskiewicz, Modele..., s. 7.

124 7a przyklad postuzy¢ tu moze opinia Katarzyny M. Greli: ,,Przywilejem poezji jest kre-
acja, a poety — rola demiurga. Nie musi ttumaczy¢ sie z wlasnej wizji. Orientacja jako »forpoczta
pokolenia« byla jednak zmuszona stawi¢ czota swoim mlodszym kolegom, przyja¢ odpowiedzial-
no$¢ zbiorowsq za swoj artystyczny a zarazem spoteczny model poezji. Dochodzi tu do paradoksu,
bowiem owa podkreélana na kazdym kroku, uwazana za warunek zaistnienia pokoleniowo$¢ stala
sie pretekstem do schematycznych, a przez to krzywdzacych dla tej poezji ocen”. Zob. Katarzyna
M. Grela, Konstrukcja i etyka, [w:] Jerzy Koperski, Zjawa realna. Antologia poezji lat szes¢dziesig-
tych, Warszawa 1999. Przedruk w: http://www.ftk.republika.pl/60.htm (dostep: 26.10.2010).

125 Tamze, s. 1401 141.

126 Beata Tadla, Pokolenie '89, czyli dzieci PRL-u w wolnej Polsce, Warszawa 2009.
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nie jest koniecznym czynnikiem powstania generacji'?’. O wiele bardziej, zda-

niem badaczki, wspdlczesne mlode pokolenia okreslaja podobne zabawy, zbiez-
nos¢ Sciezek kariery i przynalezno$é do subkultur!?®. Wprowadza ona takze dwa
pojecia ujmujace istote wspotczesnych pokolenn — ,,pokolenie w sensie waskim”
(grupa przyjaciot, kolegéw, wywodzaca si¢ z okreslonej grupy spotecznej, majaca
podobny status oraz wyznajaca podobne poglady i zwigzana wspolnymi doswiad-
czeniami) oraz ,pokolenie w sensie szerokim” — tworzace grupe ze wzgledu na
wybrane aspekty: postawy, mody, $wiatopoglad!?®. Z kolei Hanna Swida-Ziemba
wysuwa teze, ze wspolczesne pokolenia nie s3 $wiadome wlasnej odrebnosci!®C.
Sprzeciwia si¢ takze ograniczeniu badan nad pokoleniem w odniesieniu do grup
napietnowanych w szczegdlny sposob przez wydarzenia historyczne i podejmu-
je studia nad ,zmiennym historycznie ksztaltem osobowym jednostek przeciet-
nych”3L. Poglad Barbary Fatygi na temat marginalnego znaczenia traumy jako
czynnika pokoleniotworczego podziela takze Blanka Brzozowska. W przypadku
pokolen wspoélczesnych ,trauma” zdaniem badaczki jest ,faktyczny brak traumy,
ideologia — jej ostentacyjny brak ™32,

Réwnie duzg popularnoscig ciesza sie¢ wspolczesnie debaty medialne o ,,glo-
sie pokoleniowym” w utworach najmlodszych twoércow, takich jak Mirostaw Na-
hacz (Osiem cztery, 2003) czy Dominika Ozarowska (Nie uderzy zaden piorun,
2010)'3. Socjologéw, filozoféw, kulturoznawcéw i dziennikarzy zajmujg cha-
rakter i losy ,,pokolenia nic”!34, ,pokolenia iPod”!%, ,generacji JPII"1%6 czy ,ge-
neracji 1200 zt brutto”!¥, a takze przyczyny, sens i wymiar mody na ,,pokole-

127

s. 126.

128 Barbara Fatyga, Pokolenie, [w:] Encyklopedia socjologii: suplement, red. Zbigniew Bokszan-
skiiin., Warszawa 2005, s. 193-197.

129 Tamze, s. 127. Por. tez Aneta Kaminska, Kategoria pokolenia w badaniach nad spoleczesi-
stwem i kulturg, ,Kultura i Historia”, nr 11, 2007, http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/ar-
chives/113 (dostep: 24.08.2010).

130 Hanna Swida-Ziemba, Wartosci egzystencjalne mlodziezy lat dziewigédziesigtych, Warsza-
wa 1995, s. 47.

131 Tamze.

132 Blanka Brzozowska, Gen X: pokolenie konsumentéw, Krakéw 2005, s. 113.

133 Por. Jarostaw Czechowicz, Nie uderzy zaden piorun. Dominika Ozarowska, ,krytycznymo-
kiem.blogspot.com”, 23.03.2010, http://krytycznymokiem.blogspot.com/2010/03/nie-uderzy-za-
den-piorun-dominika.html (dostep: 23.11.2010); i Artur Hellich, Nanibyzm i nijakos¢. »Nie uderzy
zaden piorun« Dominiki Ozarowskiej, ,niewinni-czarodzieje.pl”, 1.08.2011, http://niewinni-cza-
rodzieje.pl/nanibyzm-i-nijakosc-%E2%80%9Enie-uderzy-zaden-piorun%E2%80%9D-dominiki-
ozarowskiej (dostep: 12.10.2011).

134 Kuba Wandachowicz, Generacja nic, ,Gazeta Wyborcza”, 5.08.2002.

135 Jolanta Nowak, Damian Draganiski, Bezrobotne Pokolenie iPoda, ,Metro”, 11.10.2011.

136 pokolenie JP 2. Przeszlos¢ i przysztos¢ zjawiska religijnego, red. Tadeusz Szawiel, Warszawa
2008.

137 Jakub Zulezyk, Pokolenie 1200 zt brutto, ,relaz.pl”, 2.09.2005, http://www.relaz.pl/maga-
zyn-artykul.php?id=465 (dostep: 2.02.2010).

Barbara Fatyga, Dzicy z naszej ulicy. Antropologia kultury mlodziezowej, Warszawa 1999,

Kodzis-Sofi ska_oblicza.indd 42 2015-09-08 11:33:13



Ekskurs: termin , pokolenie literackie” z perspektywy polskich badaczy 43

niowo$¢”138 oraz surowa krytyka naduzy¢ tego terminu'®®. Nie brakuje rowniez

obecnie refleksji na temat pokoleniowosci w aspekcie politycznym: nad ,,pokoleniem
Unii Europejskiej” i ,,pokoleniem Schengen”'4? jako o pierwszych rocznikach po
zmianach ustrojowych w Polsce mowi na przyklad Pawet Spiewak jeden z autorow
zbioru Wojna pokoleri wydanego pod redakcja Piotra Nowaka!4!. Tom ten zastuguje
na szczegolng uwage, gdyz zawarte w nim eseje skupiajg si¢ na réznych aspektach
pokoleniowosci: jego znaczeniu historyczno-kulturowym, funkgji systematyzujacej
oraz konfliktach mi¢dzypokoleniowych — takze w kontekscie historycznoliterac-
kim. Jedng z istotniejszych jego tez jest twierdzenie, ,,ze wszelkie réznice w spo-
leczefistwie — polityczne czy tez ekonomiczne — maja pokoleniowe podtoze”!42,

Za ciekawsze polskie proby ujecia istoty generacji w kulturze i literaturze
ostatnich lat, niewnoszace wprawdzie nowych propozycji do dyskursu o pokole-
niowosci, lecz bedace raczej prezentacja dotychczasowych ustalen, mozna nato-
miast uzna¢ dwie publikacje. Pierwsza z nich jest praca Ewy Lepkowskiej z tomu
Na Zachéd od Wschodu'*3, w ktérej autorka poréwnuje cechy pokolenia bruLionu
i generacji Golfa na podstawie trzech wybranych, jak to ujmuje, ,,powiesci poko-
leniowych”. Kolejng — zbiér szkicow Pokolenie — kategoria historyczna czy wspot-
czesna pod redakcja Anny Zajac!** dotyczacy gléwnie pokoleniowosci i zjawisk
z nim zwigzanych w sztukach teatralnych, krytyce teatralnej i filmie.

Podsumowujac zawarty w niniejszym podrozdziale przeglad prac na temat po-
jecia generacji w literaturze, mozna stwierdzi¢, ze wigkszo$¢ teoretykow, zaréwno
niemieckich, jak i polskich, jest zgodna co do tego, Ze po raz pierwszy przejawy
pokolenia literackiego ujawnily si¢ w romantyzmie oraz okresie ,,burzy i naporu”.
Konsensus badaczy panuje takze w zakresie definicji terminu ,,pokolenie” jako ta-
kiego, w tym réwniez pokolenia literackiego, ktore tworza zazwyczaj ludzie mto-
dzi, ich dzialalno$¢ za$ charakteryzuje sie najwieksza aktywnoscia w poczatkowej
fazie istnienial4>.

Gléwnymi za$§ warunkami, ktére musi spetni¢ kohorta urodzeniowa pisa-

rzy'*6, aby mozna bylo sklasyfikowa¢ ja jako pokolenie literackie, sa wspolne

138 Witold Wrzesiens, Czy pokoleniowos¢ nam sig nie przydarzy? Kilka uwag o wspélczesnej
polskiej mlodziezy, ,Nauka”, nr 3, 2007.

139 Por. na przyktad Piotr Kepinski, Bez stempla. Opowiesci o wierszach, Wroctaw 2007. Je-
den z najostrzej krytykujacych domniemywang powszechnie pokoleniowos¢ tekstoéw pod tytulem
Pokolenie zostal opublikowany pod pseudonimem nissur w magazynie literackim ,,Orgia My$li”
5.17.2007, http://www.orgiamysli.pl/node/193 (dostep: 22.07.2010).

140 Wojciech Przybylski i in., Pokolenie bez buntu, ,Res Publica Nowa”, nr 6, 2009.

141 Wojna pokolen, red. Piotr Nowak, Warszawa 2006.

142 ‘Wojciech Przybylski i in., Pokolenie bez buntu...

143 E. Lepkowska, Polskie pokolenie »bruLionuc..., s. 11-80.

144 Joanna Zajac, Pokolenie — kategoria historyczna czy wspdlczesna?, Krakéw 2010.

145 A K. Waskiewicz, Modele..., s. 14.

146 Nalezy podkresli¢, ze do pokolenia literackiego wlaczeni zostaja takze pisarze i poeci
znacznie starsi lub mlodsi od grupy twdércow tworzacych trzon generacji, hotdujacy jednak zblizo-
nym ideom, utrzymujacy swe utwory w poréwnywalnej poetyce i/lub estetyce.
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wartos$ci kulturowe i zblizona estetyka. Typowe dla takiej grupy jest ponadto do-
$wiadczenie wspolnych przezy¢ postrzeganych jako ,przezycia pokoleniowe”,
czyli donioste wydarzenia spoleczne i/lub polityczne, ktore formujac losy danej
kohorty urodzeniowej determinuja jej percepcje rzeczywistosci. Za takie wyda-
rzenia z niedawnej historii Niemiec uzna¢ mozna na przykiad przetom 1989 roku
i zjednoczenie tego kraju, z historii Polski za$ stan wojenny w latach 1981-1983,
zmiane ustroju w 1989 roku, a takze $mier¢ papieza Polaka w 2005 roku. Ogoél-
nos$wiatowe oddziatywanie mialy natomiast z pewnoscig zamachy terrorystyczne
w USA z 11 wrzesnia 2001 roku!?”. Czy wplynety one jednak istotnie na fakt two-
rzenia si¢ pokolen literackich w ostatnich latach, pozostaje pytaniem otwartym.
Mozna dzi$ spotkac si¢ bowiem takze z opiniami, Ze wspolczesnym ,,przezyciem
pokoleniowym” jest paradoksalnie jego brak!48. Podgzajac tym tropem, Wojtek
Szumowski twierdzi nawet, ze wspdlczesne pokolenia zastepuja je ,,uczestnictwem
we wspolnym do$wiadczeniu konsumenckim™'%%. Uzasadnione jest zatem twier-
dzenie Barbary Fatygi i Blanki Brzozowskiej, ze tego typu doswiadczenie nie jest
koniecznym kryterium zaistnienia wspdlczesnego pokolenia, takze literackiego.
Z pozostatych warunkéw ,,pokoleniowosci” jako jedynie drugorzedne traktowac
nalezy tez ogloszenie manifestu, publikowanie wlasnych czasopism czy opozycyj-
ne nastawienie do poprzednich pokolen i ich pogladéw.

Z historycznoliterackiego punktu widzenia pokolenie jako zespdt tworcow
ma wspolne cele literackie, a tym samym — podobne cechy stylu. Porusza takze
w swej tworczosci podobng tematyke. Analiza tych pokoleniowych wyréznikow
$wiadomosci pisarskiej pozwala na wprowadzenie usystematyzowania zjawisk hi-
storycznoliterackich. Kategoria ta ma zatem istotne znaczenie dla diachroniczne-
go ujmowania rozwoju procesu historycznoliterackiego.

Obserwacja zasad dzialania koncepcji pokoleniowosci (w réznych aspektach)
w literaturze jawi sie ponadto jako element metodologii komparatystyki literatu-

147 Wydarzenia te uznali za pokoleniowe miedzy innymi: Bernd Lindner, Mit den Demos
fing der gewaltige Umbruch an — Der Herbst ’89 als einschneidendes biografisches Erlebnis, [w:]
Jugend ’92. Lebenslagen, Orientierungen und Entwicklungsperspektiven im vereinigten Deutsch-
land, t. 3. Die neuen Ldnder: Riickblick und Perspektiven, red. Dieter Kirchhofer i in., Opladen
1992, s. 231-250; Christian Semler, David Denk, Ein Luxusprodukt, ,,die tageszeitung”, 15.07.2009;
Lukasz Drewniak, Za mfodzi na herodéw”, ,Dziennik Gazeta Prawna”, 23.01.2010; Zbigniew No-
sowski i ks. Andrzej Draguta, Pora na pokolenie JP2? Dyskutujg: Zuzanna Radzik, Maria Roga-
czewska, Szymon Holownia, Jacek Cichocki i ks. Andrzej Draguta oraz Zbigniew Nosowski, ,Wiez”,
nr 5-6, 2005, http://laboratorium.wiez.pl/teksty-korepetycje.php?pora_na_pokolenie_jp2 (do-
step: 21.05.2013).

148 Halina Swida-Ziemba, Wartosci egzystencjalne mlodziezy lat dziewigédziesigtych, Warsza-
wa, 1995, s. 47; Stefan Brakensiek, Welche Erfahrungen begriinden eine Generation?, [w:] Gene-
rationswechsel und historischer Wandel, red. Andreas Schulz, Gundula Grebner, Miinchen 2003,
s. 43; Michal Kuzminski, Pozytywizm i guma do zucia, ,Tygodnik Powszechny”, nr 44, 2001, s. 5;
Krystyna Szafraniec, Mtodzi 2011, Warszawa 2011, s. 401.

149 Wojtek Szumowski, W poszukiwaniu pokoleniowej tozsamosci, rozmowe przeprowadzita
Agnieszka Kosinska, ,Dekada Literacka”, nr 3, 1996, s. 15.
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roznawczej. Jest jednoczes$nie narzedziem stuzacym do badania bardzo réznych
obszaréw problemowych: daje ponadto swiadectwo o stanach pokoleniowej $wia-
domosci, umozliwia obserwacje zaleznosci miedzy stylem indywidualnym a zbio-
rowym, a takze ustalenie, jaki wplyw mialy na nie tak zwane przezycia epokowe
— doniosle wydarzenia historyczne i spofeczne danego okresu. Kategoria pokole-
nia jest nieodzowna do zrozumienia zmian spotecznych i intelektualnych!>?, sta-
nowi zatem istotng kategorie analityczng nie tylko demografii czy socjologii, lecz
takze historii i historii literatury.

* % ok
Podsumowujac powyzszy rozdzial po§wiecony problematyce generacji i oceniajac
przydatnos¢ tej syntezy przy dalszych etapach niniejszej pracy, nalezy podkredlic,
ze refleksje na temat definicji pokrewnych poje¢, takich jak ,warstwa” czy ,klasa”,
odgrywaja istotng role przy probie wieloptaszczyznowej charakterystyki terminu
»pokolenie”. Pozwalajg bowiem jednoznacznie wykluczy¢ te dwa pojecia z obsza-
ru badan nad generacja Golfa jako zbedne czy wrecz mylace. Uzytecznym za$
w dalszych rozwazaniach terminem, przejetym z nauk spotecznych, bedzie za to
kohorta, rozumiana jednakze nie jako synonim terminu ,,pokolenie”, ktérym jak
wynika z zaprezentowanego przegladu nie jest!®!, ale jako pojecie demograficzne.
Stato si¢ ono bowiem punktem wyjscia i inspiracja ,,pokoleniotworczej inspekcji”
Floriana Illiesa.

Natomiast z oméwionych wyzej studidw socjologicznych dotyczacych same-
go pojecia generacji szczegolnie przydatne wydaja sie w tym kontekscie ujecia
tego problemu oparte na teorii Karla Mannheima, zgodnie z ktérg pokolenie two-
rz3 osoby dorastajace w tym samym czasie, w tych samych warunkach spotecz-
nych, poddane wspdlnym wpltywom kulturowym. Cenne beda tu takze uwagi
tego socjologa dotyczace ,,pokolenia duchowego”, stanowigcego osrodek ducho-
wy ksztaltujacy nowe style i tendencje. Nie sposéb jednak przyjac¢ bezkrytycznie
wszystkich zalozen teorii Karla Mannheima. Watpliwo$¢ budzi na przyktad fakt,
ze swe badania uczony oparl wyltacznie na obserwacji grupy mlodych mezczyzn.
Nieaktualne sg tez jego poglady na materialny i klasowy wymiar pokolenia, a tak-
ze twierdzenie, Ze ,przezycie pokoleniowe” spajajace generacje musi by¢ jedno-
znaczne z trauma. Potrzebe rewizji tej opinii postulowat juz Janusz Maciejewski.
Nie odcinal si¢ on wprawdzie catkowicie od teorii niemieckiego socjologa — prze-
jal z niej bowiem pojecie jednostek pokoleniowych jako synonimu mniejszych
grup, formacji czy stowarzyszen w obrebie pokolenia kulturowego — twierdzit
jednak, ze ,przezycie pokoleniowe” nie moze si¢ odnosi¢ wyltacznie do wielkich

150 Por. K. Mannheim, Problematyka pokoler..., s. 144.

151 Mozna je jedynie, powolujac si¢ na Ulrike Jureit, uzna¢ za dawniejsze w stosunku do ge-
neracji odpowiedniki form strukturyzacji spoteczefistwa. Por. U. Jureit, Generationenforschung...,
s. 156.
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wstrzgséw, lecz takze do czasu stabilizacji'>2. Identyczne wnioski pod koniec lat
90. sformutowaly Barbara Fatyga, Hanna Swida-Ziemba i Blanka Brzozowska.
Istotny w tym kontekscie sad wypowiedzial tez Wojtek Szumowski, ktérego zda-
niem owo pokoleniowe przezycie zastegpowane jest wspotczesnie ,,wspdlnym do-
$wiadczeniem konsumenckim”!%3.

Dalsze préoby modernizacji teorii Karla Mannheima, ktére wydaja sie istotne
przy analizie utworéw przedstawicieli generacji Golfa, proponuje Kurt Liischer,
$ledzacy funkcjonowanie kategorii pokolenia w jego wielorakich relacjach i zwigz-
kach!>*. W jego klasyfikacji grup spotecznych cechy najbardziej zblizone do ,,po-
kolenia”, w rozumieniu teorii Karla Mannheima, wykazuje generacja socjolo-
giczno-kulturalna. Ciekawa jest takze uwaga Kurta Liischera, z ktdrej wynika, ze
kategoria pokolenia moze by¢ stosowana przy diagnozie okreslonego czasu'*>, co
ma tez miejsce w niniejszej pracy.

Duze znaczenie dla analiz zawartych w rozprawie majg takze prace Ulrike Ju-
reit, ktéra ujmuje termin ,generacja” jako kategori¢ stratyfikacji przebiegajacej
ponad podziatami grupowymi, socjalnymi i narodowymi.

Najistotniejszy wplyw na analize utworéw generacji Golfa maja wbrew pozo-
rom nie prace Kazimierza Wyki i Marii Ossowskiej, stanowigce w duzym stop-
niu kontynuacje mysli Karla Mannheima, lecz uwagi Michata Stowinskiego, kto-
ry proponuje wyrazne rozgraniczenie pojec ,,stowarzyszenie” i ,,grupa literacka”.
Wyréznia ponadto kategori¢ pokolenia programowego, ktdre swoje propozycje
estetyczne ujmuje w forme manifestu.

Obiecujaco w kontekscie podjetego w rozprawie tematu brzmig takze tezy Wal-
thera Erharta, ktory postuluje, by kategorie pokolenia uzna¢ za ,,spoiwo taczace
rozproszone elementy historii nauki”!*°.

Z kolei Gerhard Lauer proponuje zastosowanie kategorii pokolenia nie tylko
przy opisie czasowego wspolistnienia stylow, grup i szkdt, lecz takze przy cha-
rakterystyce grupy odbioréw danego utworu, co moze by¢ szczegélnie przydatne
podczas analizy dziet z kregu szeroko rozumianej literatury pop. Do tego typu
literatury odnosi si¢ rowniez teza Ralfa Klausnitzera. Badacz ten uznaje pokole-
nie literackie za ,,performatywng kategorig¢ autoprezentacji” (s. 140) na rynku lite-
rackim i ,wyraz §wiadomosci okreslonej kohorty” (s. 146), dla ktérej charaktery-
styczne jest dazenie do wyréznienia sie sposrod ,,konkurencji” (s. 154). Zauwazy¢
przy tym nalezy, ze badacz ten jako jeden z niewielu uwazal wspdlnote tematyczna
za ceche dystynktywna twércéw okreslonego pokolenia oraz akcentowat istotne
podobienistwa formalne w ich utworach!>”.

152
153
154
155

J. Maciejewski, Kategoria pokolenia..., s. 170.

Wojtek Szumowski, W poszukiwaniu pokoleniowej tozsamosci..., s. 15.
K. Luscher, Generatationen..., s. 24.

Tamze, s. 31.

156 W, Erhart, Generationen..., s. 80.

157 R. Klausnitzer, Was sind literarische Generationen?..., s. 140, 146 i 154.
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Trudno natomiast zgodzi¢ si¢ z pogladami Alexandra Miillera, ktdry w swej
pracy Das Generationsproblem in der griechischen und griechisch-romischen Kul-
tur sprowadza istote problemu pokoleniowos$ci wytacznie do jego aspektu histo-
ryczno-kulturowego i kompletnie pomija kwestie natury estetycznej'>®. Tymcza-
sem, by sklasyfikowa¢ generacje twodrczg, niezbedne jest rowniez ukazanie jej
wspolnych celéw, programu estetycznego, tendencji gatunkowo-stylistycznych
i poetyki.

Wigkszos¢ teoretykow, zaréwno niemieckich, jak i polskich, zgodna jest co do
tego, ze aby zaistnialo pokolenie, potrzebna jest grupa oséb, urodzonych i funk-
cjonujagcych w podobnym czasie i specyficznej sytuacji spoleczno-kulturowej,
poddawanych podobnym bodzcom, wptywajacym na ich §wiatopoglad. Inne wy-
rozniki pokoleniowosci proponowane przez badaczy problemu sg jednak pojmo-
wane rozmaicie.

Powyzszy przeglad u§wiadamia zatem, ze nie stworzono jak do tej pory jedno-
rodnej siatki wlasciwosci, na podstawie ktérych mozna by bylo oceni¢, czy dana
grupa jest pokoleniem, czy tez nie jest, gdyz pojecie to nie ma jednego znacze-
nia i pod wplywem zmian spolecznych i historycznych jest poddawane nieustan-
nej reinterpretacji. A zatem kryteria pokoleniowosci stosowane w badaniach nad
literaturg minionych epok nie moga juz by¢ w pelni przydatne w studiach nad
pi$miennictwem wspdlczesnym. Totez z przedstawionych tu prac teoretycznych
i uje¢ problemowych w rozprawie selektywnie zaczerpnieto i wykorzystano tylko
niektore tezy i instrumentarium pojeciowe najbardziej odpowiednie do badanych
zjawisk.

Zeby jednak w miare obiektywnie i jak najpelniej scharakteryzowa¢ istote
tworczosci przedstawicieli generacji Golfa, konieczne jest omdwienie jeszcze jed-
nego wieloaspektowego i niejednoznacznego zagadnienia, jakim jest literatura
pop. Stosunkowo czesta praktyka jest bowiem przyporzadkowywanie wiekszosci
tworcow tego pokolenia do niniejszego nurtu, co nie zawsze jest stuszne, a nie-
kiedy wrecz krzywdzace. Problem ten komplikuje ponadto fakt, ze literatura pop
bywa czesto postrzegana przez pryzmat stereotypow i tfaczona z pismiennictwem
popularnym nie najwyzszych lotéw. Kolejny rozdzial pracy bedzie zatem prdoba
charakterystyki tego zlozonego zjawiska.

158 A Miiller, Die Carmina..., s. 18.
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3. Pop w literaturze niemieckiej przetomu XX i XXI wieku

3.1. Geneza i typologia literatury pop

»Nie wszytko pop, co si¢ $wieci” — zatytulowal swe rozwazania nad naturg tego
kulturowego fenomenu Roger Behrens, parafrazujac znane przystowie. Oddat
tym samym idealnie charakter tendencji rozwijajacej si¢ na obszarze literatury;,
gltéwnie w Niemczech, od drugiej potowy lat 90. ubiegtego stulecia i medialnego
zamieszania wokol niej. Z modnym slowem ,,pop” w funkcji rzeczownika i przy-
miotnika stworzono wéwczas imponujaca liczbe zlozen i zestawien wyrazowych
odnoszacych si¢ do réznych sfer kultury — od muzyki pop (gwiazda pop, pop-
-ksigzniczka), przez pop-literature (pop-literat) az do filmu (pop-rezyser)!*’, jak-
by w mysl paradoksalnej ,reguly” gloszacej, ze ,,to, co nie jest popem, powinno
sie nim sta¢”!%%, Prowadzilo to do wyraznych naduzyé — wiekszo$¢ tworcow
mlodego u schytku XX wieku pokolenia, ktérych debiut zbiegt sie z wyrazna
zmiang generacji literackich w Niemczech!®!, szeregowano jako przedstawicieli
literatury pop, rozpowszechniajac uogdlnienia i stereotypy. Prym w tym wiedli
gléwnie autorzy felietonéw w prasie codziennej i tygodnikach!®?, ktérzy jedng
miarg mierzyli zaréwno dokonania tak zwanych pop-literatéw (Alexa Henning
von Lange, Frank Goosen, Benjamin von Stuckrad-Barre), jak i twoérczos¢ bar-
dziej utytulowanych i honorowanych autoréw, jak Julia Franck!®? czy Feridun

159 Zestawienie takich przyktadowych zlozen przedstawia Thomas Jung, wylaczajac z niego
stowo ,,popcorn”, jako pochodzace od angielskiego czasownika ,,to pop”, a nie przymiotnika ,,po-
pular”. Por. Thomas Jung, Viel Larm um nichts, [w:] Alles nur Pop? Anmerkungen zur populiren
und Pop-Literatur seit 1990, red. Thomas Jung, Frankfurt am Main 2002, s. 10.

160 Thomas Assheuer, Im Reich des Scheins. Zehn Thesen zur Krise des Pop, ,Die Zeit”, nr 16,
2001.

161 Carsten Gansel, Adoleszenz, Ritual und Inszenierung in der Popliteratur, [w:] Pop-Literatur
(Sonderband text+kritik), red. Heinz Ludwig Arnold, Jorgen Schifer, Miinchen 2003, s. 236.

162 Chodzi tu gtéwnie o teksty ukazujace sie z duza czestotliwoscig w latach 1998-2001 w ga-
zetach ,Die Welt”, ,,Der Tagesspiegel”, ,,Berliner Zeitung”, ,Die Zeit”, ,die tageszeitung” i ,Stid-
deutsche Zeitung”.

163 W pracach akademickich Julia Franck katalogowana byla gléwnie jako przedstawiciel-
ka kierunku literackiego zwanego ,Frauleinwunder”, wykazujacego pewne powigzania takze
z literaturg pop. Zob. Anette Mingels, Friuleinwunder ist tot — es lebe das Friuleinwunder!, [w:]
Zwischen Inszenierung und Botschaft: Zur Literatur Deutschsprachiger Autorinnen ab Ende des 20.
Jahrhunderts, red. Ilse Nagelschmidt, Lea Miiller-Dannhausen, Sandy Feldbacher, Berlin 2006,
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Zaimoglu!®%. O ile jednak pierwsze literackie préby Julii Franck (Liebediener,
1999) mozna jeszcze skatalogowa¢ pod szyldem pop-literatury, o tyle Feridun
Zaimoglu wyraznie dystansuje sie od tego trendu, a nawet ostro go krytykuje!®.
Uogdlniajaca strategia felietonistow doprowadzita zatem do tego, ze okreslenie
Lliteratura pop” stato si¢ synonimem mlodej niemieckiej literatury'.

Sugerowana przez media przynalezno$¢ pisarzy do generacji Golfa takze opie-
ra si¢ na podobnych naduzyciach. Wspomniana wczesniej lista zamieszczona na
stronie internetowej Die Single-Generation. Oder: Die Generationendebatte und
die Single-Gesellschaft'®” poswieconej tej tematyce, obejmuje bowiem nazwiska
tworcow debiutujacych w latach 1996-1999, przyporzadkowanych do tej gru-
py wedlug daty urodzenia (1965-1975). Powiela zatem uogdlnienia zastosowane
przez krytykow i felietonistow w stosunku do rzekomych i rzeczywistych przed-
stawicieli literatury pop. Jesli jednak takie generalizowanie byloby uzasadnione,
okreslen ,,pop-literat” i ,,przedstawiciel generacji Golfa” mozna by bylo uzywac
zamiennie. Byloby to jednak znaczne uproszczenie. Aby zatem ustali¢, w jakiej
zaleznosci do tej tendencji pozostaje tworczos¢ literacka przedstawicieli kohorty
urodzeniowej 1965-1975, niezbedne jest ukazanie wytycznych, jakimi rzadzit sie
pop w momencie ich debiutu.

O ile zagadnieniu i istocie literatury pop, ktérym pos$wiecony bedzie kolejny
podrozdzial, nieodzownie towarzyszy niejednoznacznos¢ i réznorodnosé pogla-
dow, o tyle w kwestii jej genezy panuje zdecydowana jedno$¢ wséréd badaczy tej
problematyki. Pochodzenie zjawiska faczone jest bowiem z rozwojem kultury pop
(popart) w Stanach Zjednoczonych w latach 50. ubieglego stulecia i dziatalno-
$cig literacko-kulturowej generacji beatnikow, z ktoérych najbardziej znani sg Al-
len Ginsberg, Jack Kerouac, Michael MacClure i Peter Orlovsky. Ruchowi temu,
uznawanemu za jeden z kierunkéw kontrkultury, przypisuje sie z kolei czerpanie
wzorcow z tworczodci dadaistéw i surrealistéw!®8. Beatnicy zauwazyli, ze ,wyso-

s. 15. Pojecie ,,Frauleinwunder” jest jednakze nieostre i odnosi si¢ do kohorty metrykalnej wy-
emancypowanych autorek, debiutujacych okolo roku 1999, niezaleznie od kierunku i warto$ci ich
tworczosci. Z tego tez wzgledu i w obliczu imponujacej ilosci literatury sekundarnej dotyczacej
tego zjawiska w niniejszej pracy zaniechano rozwazan na ten temat.

164 Tworczo$é Ferinduna Zaimoglu umiejscowiano w obrebie ,,popu migrantéw”. Zob. Dirk
Frank, Literatur aus den reichen Lindern. Ein Riickblick auf die Popliteratur der 1990er Jahre,
[w:] Poetik der Oberfliche: die deutschsprachige Popliteratur der 1990er Jahre, red. Olaf Grabienski,
Till Huber, Jan-Noél Thon, Berlin-Boston 2011, s. 44-45.

165 Por. Feridun Zaimoglu, Knabenwindelprosa, ,Die Zeit”, nr 47, 1999; i Feridun Zaimog-
lu, Integration verbitte ich mir! Feridun Zaimoglu iiber Pop, Provokation und Priigel-Machmuts,
rozmowe przeprowadzili Johan Gruflendorf i Sarah Elsing, ,Studierendenzeitung ruprecht”,
10.03.2010.

166 Por. Torsten Liesegang, Die Wiederkehr der Popliteratur als Farce, ,Krisis. Beitrige zur
Kritik der Warengesellschaft”, nr 25, 2002, s. 155.

167 http://www.single-generation.de/kohorten/golf.htm (dostep: 21.02.2008).

168 Sensation, Skurrilitit und Tabus in den Medien, red. Sonja Ganguin, Uwe Sander, Wiesba-
den 2006, s. 127.
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ka” sztuka modernizmu wyklucza z grona swych odbiorcow przecietnego obywa-
tela'®, dlatego tez dazyli do rozpowszechnienia wlasnego stylu, opartego na anar-
chistycznym indywidualizmie (stad charakterystyczna niedbalo$¢ ubioru, a takze
poszukiwanie i opisywanie eksceséw alkoholowych i narkotykowych), odrzucaja-
cym postawy konsumpcjonizmu i schematyzmu rozpowszechnione w amerykan-
skim spoleczenstwie lat 1950-1960. Nalezy przy tym podkresli¢, ze jedng z prze-
stanek ruchu byt sprzeciw nie tylko wobec obowigzujacego porzadku kulturowego
i obyczajowego, lecz takze, co istotne — politycznego.

Dokonania tego wiasnie kierunku mial na wzgledzie teoretyk mediow Leslie
A. Fiedler, kiedy to w 1968 roku wygtlosil na uniwersytecie we Freiburgu wyktad,
ktéry w formie opublikowanej pod tytutem Cross the Border, Close the Gap'’°
uznany zostal za programowy esej postmodernizmu. Autor ogtosit w nim bowiem
$mier¢ modernizmu i narodziny ,nowej wrazliwosci”, do rangi ktérej podniost
takze tworczos¢ przedstawicieli szeroko rozumianego popu!’!. Gléwnym zas za-
daniem postmodernizmu uczynil ,,przekraczanie granic” i ,zasypywania przepa-
$ci”172 miedzy kulturg masows i elitarng, co bylo przejawem wyraznej opozycji
wobec krytyki nowej literatury, autorstwa Theodora Adorno czy Clementa Green-
bergal”?. Zatarcie rozbieznosci pomiedzy krytykiem i publiczno$cia, artyst i pu-
bliczno$cig!”4, a zatem takze miedzy profesjonalizmem i laicyzmem, prowadzi¢
mialo do zarzucenia artystycznej doskonatoéci. Dlatego tez Leslie A. Fiedler uznat
elementy westernu, science fiction i pornografii, do tej pory pogardzane przez lite-
rature ,wysoka”, za réwnowartosciowe sktadniki nowej literatury!'”>.

169 Por. Johannes G. Pankau, Pop-Pop-Populir, ,Einblicke”, nr 42,2005, s. 22; Dennis Biischer-
-Ulbrich, The Soundtrack of Our Lives? Zur Funktionalisierung von Musik in der Popliteratur,
[w:] Poetik der Oberfldche..., s. 182.

170 pierwotnie wyktad zostal opublikowany w tygodniku ,,Christ und Welt” (13.09.1968) pod
tytutem Das Zeitaleter der neuen Literatur i byt nastepnie wielokrotnie przedrukowywany w wer-
sji zredagowanej, miedzy innymi w ,,Playboyu” (nr 12, 1969) pod tytutem Cross the Border, Close
the Gap.

171 Leslie A. Fiedler, Uberquert die Grenze, schliefSt den Graben! (1968), [w:] Roman oder Leben.
Postmoderne in der deutschen Literatur, Uwe Wittstock, Leipzig 1994, s. 14. Jego poglady dotyczace
nowej literatury wykazywaly pewne podobienstwo do ujecia Susan Sontag. Por. Susan Sontag,
Notatki o kampie, ttum. Wanda Wertenstein, ,, Literatura na Swiecie”, nr 9, 1979, s. 307-323.

172 L.A. Fiedler, Uberquert die Grenze..., s. 14-16.

173 Theodor Adorno widzial w ,,péznoindustrialnej, sterowanej rezimem totalitarnym lub po-
przez ogromne koncerny kulturze masowe;j” redukcje cztowieka do roli aparatu (odbiornika). Zob.
Theodor Adorno, Der Artist als Statthalter, [w:] tegoz, Noten zur Literatur, Berlin 1974, s. 124. Z ko-
lei Clement Greenberg przyréwnywat kulture masowa do kiczu i nazywatl ja ,,zla kopia awangardy
prawdziwej sztuki”. Zob. Clement Greenberg, Avant-Garde und Kitsch (1939), [w:] tegoz, Die Es-
senz der Moderne. Ausgewdhlte Essays und Kritiken, Amsterdam-Dresden 1997, s. 40. Na opozycje
popu wobec krytyki Theodora Adorno wskazywal takze Sascha Seiler. Zob. Sasacha Seiler, Das
einfache wahre Abschreiben der Welt. Pop-Diskurse in der deutschen Literatur nach 1960, Géttingen
2006, s. 96.

174 L.A. Fiedler, Uberquert die Grenze..., s. 14.

175 Tamze, s. 21-22.
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Poglady Leslie A. Fiedlera przyjety si¢ w Niemczech za sprawg dzialalnosci
Rolfa Dietera Brinkmanna, nazywanego ,pierwszym pop-literatem” lub ,,nesto-
rem niemieckojezycznej literatury-pop”!”6. Przedstawiciel koloniskiej szkoty re-
alizmu wydal bowiem w 1969 roku antologi¢ Acid. Neue amerikanische Szene
zawierajaca utwory generacji beat. Od tego czasu w twdrczoséci niemieckojezycz-
nych autoréw pojawialy sie coraz czeéciej przejawy postmodernizmu i popu!”’.
Natomiast na lata 80. XX wieku mozna juz datowaé w Niemczech specyficzna
koniunkture kultury i literatury pop, wypracowang przez czasopisma muzyczne
»Sounds” i ,,Spex”!’8. Redagowane byly one przez eksperymentujace subkultu-
rowe zespoly artystow dziennikarzy i muzykéw. Jednakze najistotniejszy wkiad
w rozwdj tej tendencji wniosto ,,trio” pisarzy wspolpracujacych z wydawnictwem
Suhrkamp — Rainalda Goetza, Thomasa Meinecke i Andreasa Neumeistera.
Te wlasnie pierwsza faze przypadajaca na lata 60. do 80. rozwoju pop-literatury
w Niemczech nazywa Diedrich Diederichsen ,,popem specyficznym”!”?, skrysta-
lizowanym na podbudowie postmodernistycznych zapatrywan Leslie A. Fiedlera,
charakteryzujacym si¢ wywrotowoscia, dazeniem do przekraczania narzuconych
granic i obsesyjnym wrecz demonstrowaniem indywidualnosci. Poniewaz jednak
tej fazie po$wiecono juz wiele wyczerpujacych opracowan!®? i nie jest ona kluczo-
wa w rozwazaniach nad twoérczo$cia przedstawicieli generacji Golfa, nalezy raczej
skupi¢ uwage na zjawisku, ktére nazywa Diedrich Diederichsen ,,druga generacja
popu” (pop II) lub ,,popem ogdlnym”!8!, dochodzacym do glosu w polowie lat 90.

176 popliteratur. Arbeitstexte fiir den Unterricht, red. Dirk Frank, Stuttgart 2003, s. 12.

177 Jako przyklad pisarzy niemieckojezycznych reprezentujacych literature ,wysoka” i wyko-
rzystujacych w swoich utworach elementy popu wymienia si¢ najczesciej Petera Handkego. Por.
Anja Pompe, Peter Handke: Pop als poetisches Prinzip, Koln-Weimar 2009; Johannes Ullmaier,
Von Acid nach Adlon und zurtick. Eine Reise durch die deutschsprachige Popliteratur, Mainz 2001;
oraz Elfriede Jelinek. Por. Lea Miiller-Dannhausen, Zwischen Pop und Politik: Elfriede Jelineks in-
tertextuelle Poetik in »Wir sind Lockvigel Baby!«, Berlin 2011.

178 Po zakoniczeniu wydawania magazynu ,,Sounds” w 1983 roku cze$é jego redakeji (z najbar-
dziej znanym Diedrichem Diederichsenem) przeszta do wydawanego od 1980 roku pisma ,,Spex”.

179 Diedrich Diederichsen, Der lange Weg nach Mitte. Der Sound und die Stadt, Kéln 1999,
s. 275.

180 Problematyka ta zajmowali sie miedzy innymi: Jorgen Schifer w: Pop-Literatur. Rolf Dieter
Brinkmann und das Verhdltnis zur Populdrkultur in der Literatur der sechziger Jahre, Stuttgart
1998; Sascha Seiler w: »Das einfache wahre Abschreiben der Welt«. Pop-Diskurse in der deutschen
Literatur nach 1960, Gottingen 2006; Thomas Hecken w: Pop: Geschichte eines Konzepts, Biele-
feld 2009; i André Menke w: Die Popliteratur nach ihrem Ende: zur Prosa Meineckes, Schamonis,
Krachts in den 2000er Jahren, Bochum 2010. Takze Eckhard Schumacher, mimo nieco mylacego
tytulu jego monografii, wiekszo$¢ uwagi poswieca w niej pisarzom popu L. Zob. Gerade Eben Jetzt.
Schreibweisen der Gegenwart, Frankfurt am Main 2003.

181 Frank Degler i Ute Paulokat postugujg sie ponadto okresleniami ,,Suhrkamp-Pop” (Pop 1)
i ,KiWi-Pop” pochodzacymi od nazw wydawnictw specjalizujacych sie w publikacji tekstow da-
nego podtypu pop-literatury. Zob. Frank Degler, Ute Paulokat, Neue Deutsche Popliteratur, Pa-
derborn 2008, s. 8. Innego podziatu dokonuje natomiast Maren Volkmann, dzielac wystepowanie
zjawiska popu na trzy fazy: pop I — lata 60., pop II — lata 80., i pop III — lata 90. Zob. Maren
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w Niemczech. Nietrudno zauwazy¢, Ze okreslenie ,,pop ogélny”, uzyte jako kon-
trastowe w stosunku do ,,popu specyficznego”, ma wydzwiek zdecydowanie pe-
joratywny. Diedrich Diederichsen twierdzi bowiem, ze druga generacja popu jest
pasywna, nie przekracza granic, gdyz wlasciwie zadne juz nie istniejg!'®?, a za-
tem niczego nie ryzykuje. Teoretyk popkultury zarzuca takze przedstawicielom
tego kierunku (w tym kontekscie najczesciej wymieniani sg w krytyce i badaniach
literaturoznawczych Sybille Berg, Elke Naters, Sven Lager, Christian Kracht!8?,
Florian Illies, Alexa Hennig von Lange, Juli Zeh, Benjamin von Stuckrad-Barre,
atakze urodzony w 1982 roku, lecz debiutujacy juz w 1999 Benjamin Lebert)'34, ze
tworzac literature tatwa i przyjemna, daza wylacznie do osiggnigcia sukcesu wy-
dawniczego i zyskow!8>. Jednakze nie tylko te wymienione przez Diedricha Die-
derichsena cechy sprawiaja, Ze odmiennos¢ popu lat 90. w stosunku do pierwszej
jego fali jest niezaprzeczalna. Podkresla ja juz chocby fakt, ze pop-literaci obrali
sobie inne literackie wzorce (za takie uwazana jest bowiem tworczos¢ anglojezycz-
nych pisarzy Nicka Hornby’ego i Breta Eastona Ellisa) niz ich poprzednicy. Ewi-
dentne s3 tu ponadto wplywy brytyjskiej i angloamerykanskiej muzyki pop lat 80.
i 90. XX wieku, szczegolnie wyeksponowane w tworczosci Benjamina von Stuck-
rad-Barrego i Christiana Krachta. Takze zalozenia tworcze popu drugiej fali roz-
nily sie znacznie od tych, ktdre przyjeli pisarze przypisywani kierunkowi ,,popu
specyficznego”. Jedyna opozycja, na jaka si¢ zdobywali pop-literaci, byla bowiem
ironiczno-krytykancka postawa wobec dazen generacji powojennej i generacji ‘68,
ktérym to przeciwstawiali wlasne catkowite nieangazowanie si¢ polityczne czy na-
wet zainteresowanie kwestiami polityki!8®.

Druga faza rozwoju literackiego popu w Niemczech, za ktérej ramy zwyklo
sie uznawac¢ daty publikacji powiesci Christiana Krachta Faserland (1995) i 1979
(2001)!%7, niewiele ma juz zatem wspolnego z rebelig i przestankami teorii Leslie

Volkmann, Frauen und Popkultur: Feminismus, Cultural Studies, Gegenwartsliteratur, Bochum
2011, s. 319-330.

182 Por. D. Diederichsen, Der lange Weg..., s. 275.

183 Nie brakuje jednak gloséw, ze mimo iz Christian Kracht uznawany jest za prekursora lite-
ratury pop, jego tworczos¢ wykracza znacznie poza jej kryteria. Por. Georg Diez, Christian Kracht:
Faserland, ,Frankfurter Allgemeine Zeitung”, 17.03.2002; i Elmar Krekeler, Schweizer Imperia-
lismus. Christian Kracht macht Ernst. »Ich werde hier sein im Sonnenschein und im Schatten« ist
ein grandioser Schauerroman von dunkler Grife, ,Die Welt”, 20.09.2008. Uznaje si¢ tez, ze twor-
czo$¢ Christiana Krachta po roku 2001 nie nosi juz cech popu, co wiaze si¢ jednoczesnie z przy-
chylniejszym spojrzeniem krytyki na jego ksigzki. Pozytywne opinie dotycza gléwnie New Wave
(2006), Ich werde hier sein im Sonnenschein und im Schatten (2008) i Imperium (2012). Por. Zeljko
Uvanovi¢, Daniel Dobrani¢, Zeitgendssische deutsche und kroatische Pop-Literatur. Ein Vergleich
im internationalen Kontext, ,Estudios filologicos alemanes”, nr 23, 2011, s. 179-200.

184 por. F. Degler, U. Paulokat, Neue Deutsche Popliteratur..., s. 9.

185 D. Diederichsen, Der lange Weg..., s. 286.

186 Por. F. Degler, U. Paulokat, Neue Deutsche Popliteratur..., s. 34.

187 Moritz Bafller, Der deutsche Pop-Roman. Die neuen Archivisten, Miinchen 2002, s. 110;
Heinz Driigh, »... und ich war gliicklich dariiber, endlich seriously abzunehmen«. Christian Krachts
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A. Fiedlera. Historyk i krytyk literatury Thomas Anz zauwaza wprawdzie, ze au-
torzy pop-literatury ujmuja w swych utworach takze preferowang przez badacza
postmodernizmu ,tematyke muzyki, mediéw, wyuzdania i narkotykéw”, podkre-
$la jednoczesnie, ze ,elementy westernu, pornografii czy science fiction nie stano-
wia juz dla nich zrodel inspiracji, a ich miejsce zajety seriale, wideoklipy, Internet
i talk-show”188,

Istotny przyczynek do charakterystyki drugiej fali popu (popu ,,0g6lnego”)
w Niemczech wnosi ponadto uzywany niekiedy na okreslenie tego kierunku sam
termin ,,pop-modernizm”!8, wskazujacy na zwigzek tej tendencji z moderni-
zmem (dekadentyzm, dandyzm) i akcentujacy wyrazne ,zmeczenie” pop-litera-
tow postmodernizmem.

Poniewaz debiuty znacznej czgsci pisarzy uznawanych za przedstawicieli ge-
neracji Golfa zbiegaja si¢ czasowo z najintensywniejszg faza rozwoju tak zwanego
popu II, ktérego wplywy nietrudno wskazaé¢ w ich (zwlaszcza wczesnej) twor-
czosci, warto chocby pokrotce przesledzi¢ rozwdj teoretyczno- i historycznolite-
rackiego dyskursu dotyczacego definicji tego trendu. Konieczne przy tym bedzie
jednakze pominigcie debaty publicystycznej, redukujacej charakter pop-literatu-
ry do kilku cech (istotna rola markowych ubran i sprzetéw, muzyki pop, konfor-
mizm), skupiajacej swa uwage gtéwnie na osobach autoréw i ich prywatnym zyciu
oraz kwestii, ,dlaczego nowa literatura jest tak staba, a mimo wszystko dobrze sie
sprzedaje?”1%0.

3.2. Pop-literatura lat 90. XX wieku w studiach krytycznych
I historycznoliterackich

W latach 90. ubieglego wieku nowa literatura pop zawtadnela wydawnictwami
i prasg, na przetomie za$ XX i XXI stulecia zaczeta przenika¢ na grunt akade-
micki: poczatkowo pojawiata sie jako temat seminariéw germanistycznych!®!, by

Roman »1979« als Ende der Popliteratur?, ,Wirkendes Wort, Deutsche Sprache und Literatur in
Forschung und Lehre”, nr 4, 2007, z. 1; 1 F. Degler, U. Paulokat, Neue Deutsche Popliteratur..., s. 8.

188 Literaturkritik. Geschichte-Theorie-Praxis, red. Thomas Anz, Rainer Baasner, Miinchen
2004.

189 Klaus Vondung, Facetten der Popmoderne, [w:] Anfang offen. Literarische Ubergiinge ins
21. Jahrhundert, red. Natalie Binczek, Nicola Glaubitz, Klaus Vondung, Heidelberg 2002, s. 16; Ute
Paulokat, Benjamin von Stuckrad-Barre: Literatur und Medien in der Popmoderne, Frankfurt am
Main 2006; i Alexandra Tacke, Bjorn Weyand, Depressive Dandys: Spielformen der Dekadenz in
der Pop-Moderne, Koln-Weimar 2009.

190 Thomas Ernst, Popliteratur, Hamburg, 2001, s. 79.

91 Szczegbtowe dane na ten temat podawali: Dirk Frank, »Talking about my generation«: Ge-
nerationskonstrukte in der zeitgendssischen Pop-Literatur, ,Der Deutschunterricht”, nr 5, 2000,
s. 71; Dirk Knipphals, Hinein ins immer schon Gesagte, ,die tageszeitung”, 30.05.2002; i Christiane
Zschirnt, Strukturell immer offen, ,,die tageszeitung”, 16.06.2003.
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w koncu, z do$¢ duzym opdznieniem w stosunku do czasu jej najwiekszego roz-
kwitu, stac si¢ obiektem badan literaturoznawczych. Przedmiotem niniejszego
podrozdziatu nie jest przeglad calej dostepnej literatury przedmiotu dotyczacej
fenomenu pop-literatury drugiej fali'®? ani tez nakre$lenie przebiegu polemiki jej
zwolennikow i przeciwnikéw. Poglady tych ostatnich nie przyczyniajg si¢ bowiem
w istotny sposéb do okreslenia charakteru popu lat 90. w literaturze!®>. Chodzi tu
raczej o zaprezentowanie najbardziej wyrazistych cech przypisywanych fenome-
nowi popu w istniejacych studiach literaturoznawczych po to, by nastepnie ustali¢,
w jaki sposob funkcjonuja one w tworczoséci autoréw utozsamianych z generacja
Golfa.

Z syntetyczng definicja pop-literatury probowano si¢ zmierzy¢ juz niejedno-
krotnie. Preferowano przy tym jednakze gléwnie pierwszg fale tej tendencji, totez
obecnie niewiele jest monografii, ktére poswiecone bylyby wylacznie zagadnie-
niom dotyczgcym popu I1'%4,

Poniewaz pop jest kategorig wyjatkowo szeroka, nie mozna jej sprowadzi¢ do
prostego pojecia stownikowego. Dlatego tez niezbyt pomocne przy ustaleniu naj-
istotniejszych wyznacznikéw pop-literatury sa definicje zawarte w leksykonach,
ograniczajace sie gtéwnie do przedstawienia maksimum trzech stereotypowo uje-
tych cech nurtu literackiego. Wynika to takze z faktu, ze tylko niektdre z tych
haset poddane zostaly aktualizacji w ostatnich latach. Mianowicie, w najnow-
szym wydaniu uniwersalnego sfownika Dudena, dostepnym online, trend ten jest
w dalszym ciggu ,kierunkiem nowoczesnej literatury, wykorzystujacym techniki
i elementy literatury trywialnej i uzytkowej, preferujacym ekscentryczne, obsce-
niczne i prymitywne wartoéci przejete ze $wiata konsumpcji”'®>. Metzler Lexikon
Kultur der Gegenwart z 2000 roku prezentuje natomiast nieco bardziej umiarko-
wang postawe wobec tego fenomenu: literature pop nazywa ,wywodzacym sie
z popartu sposobem pisarstwa, uprawianego od lat 60. gtéwnie przez mtodych,

192 Przedstawienie takiego przegladu w niniejszej pracy nie jest mozliwe ze wzgledu na ob-
szernos¢ literatury sekundarnej, przede wszystkim za§ — nie jest konieczne w celu ustalenia glow-
nych wytycznych popu.

193 Za ich godna reprezentacje i podsumowanie niech postuzy jeden z najbardziej kasliwych
atakéw na twdrczos$¢ pop-literatow, opublikowany przez Maxima Billera w 2000 roku: ,,Pop na-
zywam literatura stabeuszy. Jest to literatura, [...] ktorej autorzy juz dawno si¢ poddali, tak jak
poddali walke przeciwko ztu i w imie dobra ulegajac dyktaturze myslenia o dobrobycie. Dlatego
zatem, zanim jeszcze napisali pierwsze zdanie, poddali tez swoje postacie. Z tego powodu pokutuja
w naszej literaturze wspdlczesnej papierowe trupy, ktore niczego nie chca, niczego nie nienawi-
dza, niczego nie kochaja, nie moga upas¢, krzyczed, zabija¢”. Zob. Biller Maxim, Feige das Land,
schlapp die Literatur. Uber die Schwierigkeiten beim Sagen der Wahrheit, ,Die Zeit”, 13.04.2000.

194 Jako najistotniejsze przyktady takich monografii mozna wymieni¢ wlasciwie jedynie prace
Moritza Bafllera, Der deutsche Pop-Roman. Die neuen Archivisten, 2002; oraz Ute Paulokat i Fran-
ka Deglera, Neue Deutsche Popliteratur, 2008. Pozostale przyczynki to artykuty, eseje lub podroz-
dzialy wiekszych opracowan.

195 popliteratur, [hasto w:] Duden online, http://www.duden.de/suchen/dudenonline/poplite-
ratur/, 30.10.2012.
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[ktorego zalozenia — A.K.S.] mimo do$¢ dlugiej tradycji dalej pozostaja niejed-
noznaczne i nieostre”%¢. Co ciekawe, autor hasta Jérgen Schifer juz w roku 2003
znacznie poszerza t¢ definicje. Zdaniem literaturoznawcy istotng cechg literatury
pop jest podejmowanie fenomendéw popkultury i opracowywanie ich w specy-
ficzny dla niej sposdb. W warstwie tresciowej uzewnetrznia si¢ to miedzy innymi
wykorzystywaniem cytatéw i nawigzan do hitéw muzyki pop, filméw i sloganéw
reklamowych. Dlatego, zgodnie z jego nowsza definicja

literatura pop jest zatem literatura, ktora nie ulega tesknocie za [...] czym$ wlasnym. [...] Wy-
korzystuje jedynie znaki wytwarzane przez kulture popularng jako material wyjsciowy pisar-
stwa: literatura pop powstaje, kiedy autor w tekscie literackim ujmuje w nowe ramy znaki popu
pochodzace z piosenki, filmu czy sloganu!®”.

Jedna z pierwszych obszerniejszych publikacji powstalych w odpowiedzi na
nowg fale popu (takze w literaturze) byty rozwazania autora wspomnianej w po-
przednim podrozdziale typologii Diedricha Diederichsena — jednego z najbar-
dziej znanych i uznanych badaczy tej problematyki. Poza przytoczona wczesniej
monografig Der lange Weg nach Mitte. Der Sound und die Stadt (1999) najwiecej
do debaty nad istotg literatury pop wnosza jego szkice Pop — deskriptiv, norma-
tiv, emphatisch (1996) i Die License zur Nullposition (2000). W pierwszym z nich
autor doszukuje si¢ zwigzkdéw popu z filozofig zycia: ,Mozna nawet uznacd, ze
zwigzek popu z rzeczywisto$cia opiera sie na filozofii zycia. Rewolta bierze si¢ tu
z wielkiego »tak« (wobec zycia, $wiata), a nie z »nie« i potwierdzenia utopii”®.
W pracy tej autor ustala takze gléwne wyznaczniki popu. Pierwszym z nich jest
transformacja, czyli przenoszenie materialu dostepnego w jednym kontekscie
w inny i nadawanie mu przy tym nowego znaczenia: ,,Pop oznacza zawsze trans-
formacje w sensie dynamicznego ruchu, przy ktorej material kulturowy i jego so-
cjalne otoczenie wzajemnie si¢ formuja i przekraczaja przy tym ustalone granice:
klasowe, etniczne lub kulturowe” (s. 38-39). Kolejny czynnik wyszczegoélniony
przez Diedricha Diederichsena to wspomniane wczesniej ,»tak« dla postrzegalnej
strony zycia” (s. 39-40) — koncentracja literatury pop na tym, co powierzchow-
ne i terazniejsze. Trzecia z cech pop-literatury przedstawionych w eseju jest jej
predyspozycja do ,wielokrotnego kodowania” (s. 43), co daje mozliwo$¢ réznych
interpretacji, w zaleznosci od tego, czy czytelnik zna kod, czy tez nie. Ostatnia
natomiast z najwazniejszych cech dystynktywnych popu nazywa autor wtérnosc

196 Tiirgen Schifer, Popliteratur, [w:] Metzler Lexikon Kultur der Gegenwart, red. Ralf Schnell,
Stuttgart-Weimar 2000, s. 420-421.

197 J5rgen Schifer, Neue Mitteilungen aus der Wirklichkeit. Zum Verhiltnis von Pop und Li-
teratur in Deutschland seit 1968, [w:] Pop-Literatur (Sonderband text+kritik), red. Heinz Ludwig
Arnold, Miinchen 2003, s. 15.

198 Diedrich Diederichsen, Pop — deskriptiv, normativ, emphatisch, [w:] Pop, Technik, Poesie:
die nichste Generation, red. Marcel Hartges, Reinbek bei Hamburg 1996, s. 39-40. Dalsze cytaty
z niniejszego wydania oznaczono w tekécie gléwnym, podajac w nawiasach numer strony.
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jego sztuki (brak dazenia do tworzenia nowych oryginalnych tekstéw i czerpanie
z istniejacych juz zasobow kultury i sztuki) oraz skoncentrowanie na problema-
tyce dotyczacej indywidualnych probleméw i subiektywnej rzeczywistosci twor-
cOw (s. 43).

Ponadto juz w 1999 roku odnotowuje Diedrich Diederichsen tendencje do de-
waluowania pojecia ,,pop”. Stan ten komentuje nastepujaco:

Czy jako znak ogdlnego upadku wartosci czy atrakcyjnych i transparentnych nowych spotecz-
nych zaleznosci: pojecie popu wydaje sie nie tylko niezwykle miarodajne, ale tez nieskoniczenie
szerokie. [...] Dzi$ wszystko tu wydaje sie popem. Lub tez chce nim by¢!®°.

W jednym za$ z pdzniejszych szkicow autor probuje takze wyjasni¢ fenomen
sukcesu tekstow tworzonych przez pop-literatow. Dochodzi przy tym do wnio-
sku, ze:

teksty [zaliczane do literatury pop — A.K.S.] sa latwo przyswajalne, ale tez na tyle wyrdzniaja-
ce si¢, zeby zwabi¢ specyficzna, stylistycznie wrazliwg publiczno$¢, mianowicie ludzi mtodych,
ktdrzy falszywe tony rozpoznaja lepiej niz falszywe postawy. [...] To w duzym stopniu konwen-
cjonalna i jednoczesnie dobrze technicznie dopracowana literatura2%.

Zauwaza zatem potencjal pop-literatury i opowiada si¢ wyraznie za powaznym
traktowaniem tej tendencji.

Intrygujacym pod wzgledem formalnym, tresciowym i kompozycyjnym przy-
czynkiem do badan nad literatura pop jest takze ksigzka pod redakcja Johannesa
Ullmaiera Von Acid nach Adlon und zuriick. Eine Reise durch die deutschspra-
chige Popliteratur (2000). W jej sktad wchodzg réznorodne formalnie i trescio-
wo teksty (szkice, wywiady, cytaty, dotaczona jest takze plyta z fragmentami na-
gran). Z zalozenia nie jest to zatem beletrystyka — redaktor sklania sie tu raczej
ku literaturze faktu?%!. Krytycy nie dostrzegli w niej jednakze cech naukowosci,
takze ze wzgledu na zbyt ,popowa” forme zewnetrzng (nagromadzenie ilustracji,
zdje¢, kolazy)??2. Ponadto Johannes Ullmaier nie omawia wybranych tekstéw pod
wzgledem formy, zawartoéci i kontekstu — prébuje jedynie przedstawic ,,pano-
rame mozliwych kryteriéw”2%? badania popu oraz rézne wymiary tego pojecia.
W czterech dziatach dokonuje obrachunku z okresem obejmujacym okoto 40 lat,
przy czym nietrudno zauwazy¢, ze wigkszo$¢ uwagi poswieca przedstawicielom
popu I oraz ich poprzednikom. Jedynie w ostatniej czesci do gtosu dochodzg pi-

199 D, Diederichsen, Der lange Weg..., s. 273.

200 Diedrich Diederichsen, Die License zur Nullposition, ,,die tageszeitung”, 7.08.2000.

201 Johannes Ullmaier, Interview, rozmowe przeprowadzit Dietmar Helm, ,monochrom.at”,
http://www.monochrom.at/thomann/archiv/acidbisadlon.htm (dostep: 24.05.2011).

202 Christoph Rauen, Nur ein Anfang — Was die Germanistik iiber die Popliteratur zu sa-
gen hat, ,IASL online”, 31.05.2002, http://www.iaslonline.lmu.de/index.php?vorgang_id=2333
(dostep: 23.03.2010).

203 7, Ullmaier, Von Acid nach Adlon..., s. 16.
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sarze lat 90. (Alexa Henning von Lange, Joachim Bessing, Benjamin von Stuck-
rad-Barre, Kathrin Roggla). Johannes Ullmaier skupia si¢ jednakze gtéwnie na
aspekcie ,inscenizacji” autoréw, a zatem na ich autoprezentacji w §wiecie mediow
inarynku wydawniczym — przedstawia gtéwnie formy promocji oraz design wy-
dawanych utworéw. Zwraca tez uwage na strone jezykowa tekstow pop-literackich
i na ich powigzanie z muzyka pop, jezykami medidéw i subkultur.

Kolejnej publikacji, poswieconej teorii popu (Popliteratur, 2001) majacej cha-
rakter przystepnego kompendium wiedzy o literaturze pop, zarzuca si¢ zazwyczaj
skrotowosc. Jej autor, Thomas Ernst, nie wnosi bowiem wtasnych propozycji co do
interpretacji pop-literatury, nie podejmuje tez proby jednoznacznego zdefiniowa-
nia tego zjawiska??. Swoje wywody rozpoczyna natomiast od nastepujacej kon-
statacji: ,,w ostatnich latach [pojecie ‘literatura pop’ — A.K.S.] uzywane jest glow-
nie jako etykietka [...]. Uzywa si¢ jej w celu nadania ksigzkom mlodziezowego,
$wiezego, niepokornego image’u, zeby [zasugerowa¢ — A.K.S.], ze sa rozrywkowe
i latwe w odbiorze”2%. Stosunkowo duzo uwagi poswieca Thomas Ernst twércom
drugiej fazy pop-literatury. Podkresla migedzy innymi tatwo$¢ i btyskotliwos¢,
z jaka dokonujg miksowania réznego typu cytatéw i nawigzan, co z kolei wywo-
tywa¢ ma skojarzenia z umiejetnosciami wlasciwymi dla DJ-6w (s. 9). Jego ujecie
problemu opiera si¢ gléwnie na pogladach Leslie A. Fiedlera, gdyz literature pop
rozumie jako ,lini¢ rozwoju, ktéra postawila sobie za cel zatarcie granic miedzy
literatura wysoka i popularng, a tym samym wilaczenie stylow, strategii pisania
oraz tematow z kultury masowej i codziennej do literatury” (s. 9). Z perspektywy
roku 2001 Thomas Ernst obserwuje, ze zachodzg sprzyjajace warunki do dalsze-
go rozwoju tego kierunku: ,,stosunek literatury do mediéw i codziennosci bedzie
w najblizszych latach waznym tematem, poniewaz telewizja i Internet beda mie¢
jeszcze wiekszy wplyw na odbidr rzeczywistosci” (s. 91).

Nieco inaczej ukazuje problematyke pop-literatury Thomas Jung w wydanym
pod jego redakcja zbiorze esejow Alles nur Pop?: Anmerkungen zur populiren und
Pop-Literatur seit 1990. W drugim (po wstepie) szkicu autor przedstawia bowiem
ciekawe tezy i jeden z najobszerniejszych katalogéw cech dystynktywnych literac-
kiego popu — charakterystyke jego tematyKki, jezyka, narracji i targetu. Za glow-
ne obszary tematyczne trendu uznaje ,samotnos¢, wyobcowanie, utrate mitosci
wzglednie rozpad zwigzku, seksualno$¢ [...], przemoc, konsumpcje muzyki (mass
media, kluby, subkultury, przyjecia) i narkotykéw”2%¢. Takze tematy ze wspot-
czesnej popkultury, znudzenie, brak trosk materialnych, elementy autobiograficz-

204 Recenzenci zarzucali autorowi nawet podejmowanie osadéw ad hoc, bez poparcia w rze-
czywistoéci. Por. Ch. Rauen, Nur ein Anfang...

205 Thomas Ernst, Popliteratur, Hamburg 2001, s. 6. Dalsze cytaty z niniejszego wydania ozna-
czono w tekscie gtownym, podajac w nawiasach numer strony.

206 Thomas Jung, Vom Pop international zur Tristesse Royal (sic!): Die Popliteratur, der Kom-
merz und die postmoderne Beliebigkeit, [w:] Alles nur Pop?..., s. 41. Dalsze cytaty z niniejszego
wydania oznaczono w tekscie glownym, podajac w nawiasach numer strony.
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ne i dazenie do zachowania indywidualnosci zostaly zaszeregowane jako istotne
w pop-literaturze lat 90. Z cech formalnych utrzymanego w ,,poetologii nowe-
go realizmu” (s. 31) kierunku, Thomas Jung wyrdznia czeste stosowanie technik
montazu, miksowania, samplingu, wplatania w tekst haset (takze reklamowych),
nazw produktéw i marek handlowych, ktére nie s3 w zaden sposéb wyjasnia-
ne, gdyz oczywiste jest, ze czytelnik, do ktdrego sa skierowane teksty, doskonale
wie, o co chodzi. Sam jest przeciez czescia przedstawionego $wiata. Natomiast na
plaszczyznie ideologicznej uwage autora zwraca ,,odrzucenie powszechnie przy-
jetych spotecznych norm” (s. 45) w dzietach pop-literackich i kryzys portreto-
wanych przez nig bohateréw, obsesyjnie poszukujacych wlasnej indywidualnosci
a jednocze$nie podporzadkowujacych sie panujacym modom. Wazng cechg lite-
ratury pop jest tez wedlug Thomasa Junga jej zorientowanie na specyficzng grupe
docelowa. Stanowi ja ,,pokolenie dwudziesto- i trzydziestolatkow — réwiesnikow
autorow, dzielacych z nimi doswiadczenie pokoleniowe” (s. 48).

Jednakze dopiero w monografii Moritza Bafllera Der deutsche Pop-Roman. Die
neuen Archivisten (2002) zauwazy¢ mozna istotny zwrot w badaniach nad popem
drugiej fali. Autor rezygnuje w niej bowiem z historycznego-kulturowego wpro-
wadzenia i zajmuje si¢ wylacznie tworczoscig autorow lat 90. — przede wszystkim
Thomasa Brussiga, Andreasa Manda, Christiana Krachta i Thomasa Meineckego.
Tym samym podnosi ich publikacje do rangi pelnowartosciowo obiektu badan li-
teraturoznawczych??’. Pozytywne zdanie ma takze o samych pisarzach tego tren-
du. Pisze o nich mianowicie: ,,nagle pojawili sie autorzy, o ktérych sie dyskutuje,
ktérzy nie sg polecani przez redakcje kulturalna, lecz ludzi majacych podobne za-
patrywania. Co wazne, ksigzki [tych autoréw — A.K.S.], beda kupowane i czytane
zaraz po ukazaniu sig”2%8.

Autor nie tworzy jednakze katalogu cech literatury pop. W swym postepo-
waniu badawczym opiera si¢ gléwnie na dwoch tezach, ktére mozna ujaé naste-
pujaco: ,,pop archiwizuje”?% oraz ,,pop porusza sie na powierzchni” (s. 184-185).
Pierwsze twierdzenie, co sugeruje juz cho¢by podtytul publikacji, jest kluczowe.
Archiwizacja — tendencja do zbierania, zestawiania i przetwarzania realiéw — to
zdaniem Moritza Bafllera jedna ze szczegdlnych predyspozycji i zastug pop-litera-

207 7Za szczegdlng zastuge Moritza Bafllera uznaje sie pionierskg analize literaturoznawcza

utworéw Christiana Krachta Faserland i Benjamina von Stuckrad-Barrego Soloalbum. Por. Chri-
stoph Rauen, Nur ein Anfang — Was die Germanistik iiber die Popliteratur zu sagen hat, ,]JASL on-
line”, 31.05.2002, http://www.iaslonline.lmu.de/index.php?vorgang_id=2333 (dostep: 23.03.2010).

208 Moritz Bafller, Der deutsche Pop-Roman. Die neuen Archivisten, Miinchen 2002, s. 12.
Dalsze cytaty z niniejszego wydania oznaczono w tekscie gléwnym, podajac w nawiasach numer
strony.

209 Twierdzenie to przypomina opinie Burkharda Schrodera o kulturze masowej wydane
w 2000 roku: ,,Popkultura nie moze by¢ pozbawiona oblicza, poniewaz aktywnie oddzialuje na
histori¢, wspomina, ttumaczy stare kody na nowe, konserwuje znaczenia jak bursztyn prehisto-
ryczne insekty”. Zob. Burkhard Schroder, Nazis sind Pop, Berlin 2000, s. 68.
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tow. Obserwuje on mianowicie, ze ,nowi archiwisci” opisujg kulture wspolczesna
w poréwnywalny do pozytywistycznego sposob, jednakze ,z taka intensywno-
$cig, jaka do tej pory nieznana byta w literaturze” (s. 184). Autor podkresla takze
powiazania miedzy literaturg pop a srodkami masowego przekazu. Twierdzi, ze
»~nowy archiwizm operuje przestanka, ze kultura wspodlczesna, a tym samym je-
zyk kazdej z mozliwych literatur, s zawsze wcze$niej uformowane przez media”
(s. 184).

Kolejnym elementem determinujacym istote literackiego popu jest wedtug au-
tora zorientowanie na to, co powierzchowne, a zatem na tematyke dnia codzienne-
go i banalne problemy, ale takze niepodgzanie za calkiem nowg estetyka, a jedynie
wykorzystywanie i kompilowanie istniejacego materiatu. Efekt takiego dzialania
— literatura skonstruowana z cytatow, nawiazan i zestawien, wykazujaca tenden-
cje do pastiszu, prowokujaca i negujaca narzucone wzorce — nazwana jest w mo-
nografii ,literatura drugiego stowa” (,,Literatur der zweiten Worte”, s. 184).

Z racji swych zainteresowan badawczych Moritz Bafiler jest takze autorem jed-
nego z najpelniejszych jak do tej pory haset stownikowych dotyczacych literatury

pop:

Literatura pop — od konca lat 60., a szczegélnie od lat 90. — orientuje si¢, w przeciwienstwie
do tradycyjnej, na estetyke komercjalnej kultury mtodziezy, $wiat mediéw i towaréw (kulture
popularna) archiwizujac, krytykujac, przesmiewajac i/lub potwierdzajac ja. Przejmuje jej stow-
nictwo (nazwy marek, tytuty muzyki [pop — A.K.S.]), repertuar tematyczny (seriale, muzyka
pop, celebryci) i reprezentuje w odréznieniu od zorientowanej na przesztos¢ i problem literatu-
ry powojennej kulture codzienna, kulture mlodziezy, kulture wspétczesna?!o.

Szereg artykutéw?!! poswieca trendowi lat 90. Dirk Frank. Juz w pierwszym
z nich, opublikowanym w roku 2000, autor uznaje pop-modernizm za finalne sta-
dium postmodernizmu?!2. W kolejnym artykule z tego samego roku zauwaza na-
tomiast ogromng zaleznos$¢ pop-literatow od swiata mediéw. Nazywa nawet pi-
sarstwo ich ,wtérnym zajeciem”, gdyz wigkszo$¢ z nich zaczynata swa kariere
w innej medialnej branzy: jako DJ-e, dziennikarze lub muzycy?!3. Na istotng role
ironii w utworach tego kierunku zwraca autor uwage w artykule Die Nachfah-

210 Moritz Bafller, Pop-Literatur, [w:] Reallexikon, t. 111, red. Jan-Dirk Miiller, Berlin-New York
iin. 2003, s. 123.

211 Chodzi tu gtéwnie o dwie prace z roku 2003. Artykuly Dirka Franka z lat 2004 i 2011 maja
charakter podsumowujacy dotychczasowe spostrzezenia autora i poswiecone sa gléwnie interpre-
tacji konkretnych utworéw pop-literatury takich, jak: Ferien fiir immer, Soloalbum, Tristesse Roy-
ale, Am kiirzeren Ende der Sonnenallee, Relax.

212 Dirk Frank, Propheten und Nostalgiker. Reflexivitit in der Pop-Literatur der Gegenwart,
[w:] Literatur und Identitit. Beitrige auf der 10. Internationalen Arbeitstagung Germanistische For-
schungen zum Literarischen Text, red. Christoph Parry, Liisa Vof3schmidt, Detlev Wilske, Vaasa
2000, s. 264.

213 Dirk Frank, Talking about my generation. Generationenkonflikte in der zeitgendssischen
Popliteratur, ,Der Deutschunterricht”, nr 6, 2000, s. 72.
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ren der »Gegengegenkultur«*'*, Omawia w nim takze aspekt specyficznej ,,rebelii”

pop-literatow: paradoksalny protest przeciwko protestowi (przeciw wystapieniom
i idealom pokolenia rodzicéw), ktéry uzewnetrznia si¢ juz tylko poprzez wyszy-
dzanie postaw uznanych za niepopularne?'>. Wazng cecha dystynktywna kierun-
ku nazywa literaturoznawca jezyk narracji pop-literatow — nieskomplikowany;,
z elementami slangu, a takze zdecydowanie zwiezty?!6.

We wstepie do wydanej w 2003 roku antologii Popliteratur. Arbeitstexte fiir
den Unterricht (2003), zawierajacym teksty pisarzy pop-literatury od Rolfa Diete-
ra Brinkmanna, Rainalda Goetza po Christiana Krachta i Benjamina von Stuck-
rad-Barrego, Dirk Frank wystepuje przeciwko powielaniu stereotypow dotycza-
cych tego kierunku i jego inklinacji ku powierzchownosci. W zamian proponuje
trzezwa pozbawiona skrajnych emocji analize utworéw pod wzgledem sposobu
narracji i relacji do tradycji. Obserwuje ponadto, ze pop pojawit si¢ w dobrym
czasie — kiedy to poszukiwano nowego paradygmatu w literaturze wspolczesnej
Niemiec?!”. Polemizuje rowniez z przekonaniami Diedricha Diederichsena o bra-
ku krytycyzmu w utworach pop-literatéw. Dirk Frank uznaje bowiem, Ze opozycja
wobec pokolenia rodzicéw, a co za tym idzie — jego krytyka, zajmuje centralne
miejsce w ich tworczosci?!®. Zauwaza takze, ze ,,po dokladniejszym przyjrzeniu
sie mozna zauwazy¢, ze pojawiaja si¢ obszary tematyczne, [...] ktore pop-literaci sa
w stanie ukaza¢ dokladniej, niz to potrafia i chcg tworcy literatury elitarnej. Pop-
-literatura moze archiwizowa¢ praktyki dnia codziennego, komentowa¢ i formo-
wa¢ z materiatu codziennoéci nowe formy i tematyke”?!°.

Jedng z ciekawszych prob definicji literatury pop przedstawia w 2006 roku
Sascha Seiler. Nazywa ja linig rozwoju niemieckojezycznej literatury XX wieku
i uznaje, ze

pojecie ,literatura pop” moze by¢ widziane jako literacka recepcja kultury popularnej i jedno-
czesnie jako cze$¢ niemieckiego pop-dyskursu, ktdry obejmuje nie tylko literackie, lecz tak-
ze kulturowe fenomeny. Niemiecka literatura pop jest tym samym, literackim $wiadectwem
ogolnej recepcji popularnej amerykanskiej kultury od lat 60., jako czes¢ typowo niemieckiego
dyskursu, ktéry wyemancypowal sie z amerykanskich wzorcéw?2°.

Jednakze, mimo iz opracowanie to jest bardzo obszerne, drugiej fali niemiec-
kiego popu w literaturze poswigca autor niecate 20 (z ponad 300) stron, koncen-

214 Dirk Frank, Die Nachfahren der »Gegengegenkultur«. Die Geburt der Tristesse Royale aus
dem Geiste der achtziger Jahre, [w:] Pop-Literatur, red. Heinz Ludwig Arnold, Miinchen 2003,
s. 220.

215 Por. tamze, s. 219.

216 Tamze, s. 224.

217" Arbeitstexte fiir den Unterricht. Popliteratur, red. Dirk Frank, Stuttgart 2003, s. 30.

218 Tamze, s. 90.

219 Tamze, s. 31.

220 Sascha Seiler, Das einfache wahre Abschreiben der Welt. Pop-Diskurse in der deutschen Li-
teratur nach 1960, Géttingen 2006, s. 18-19.
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trujac sie gtéwnie na omowieniu tworczosci Christiana Krachta. Publikacja ta do-
tyczy bowiem gléwnie poczatkéw i rozwoju popu ,,specyficznego”.

Kolejng istotng monografiag dotyczaca nowej niemieckiej literatury pop jest wy-
dana w roku 2008 ksigzka Franka Deglera i Ute Paulokat. Podobnie jak Moritz Ba-
Ller autorzy skupiaja si¢ w niej wylacznie na nowej literaturze powstatej w latach
1995-2001 i traktuja ja jako samodzielny fenomen. Nie podaja definicji zjawiska,
charakteryzuja w zamian jego motywy przewodnie i tematy, osobliwosci formalne
i jezykowe. Tworza tym samym liste kryteriow, ktorymi nalezy sie kierowac przy
interpretacji utworéw zaszeregowanych jako pop. Katalog ten otwiera problem
inscenizacji autoréw — ich kreacji na swoiste gwiazdy popu. Istotnym aspektem
trendu jest ponadto jego powigzanie z muzyka pop (cytaty z piosenek, podobien-
stwa formalne)??!. Kolejng wytyczng interpretacyjng podang w monografii jest
szczegblna predyspozycja pop-literatdw do archiwizacji przejawow terazniejszo-
§ci??2, pokrywajaca sie z ujeciem tej problematyki przez Moritza Bafllera. Ponadto
Frank Degler i Ute Paulokat zwracaja uwage na mniej oczekiwane w kontekscie
pop-literatury aspekty, takie jak krytyka spoleczna, polityka, gender i tematyka
»$mierci, choroby i rzeczy ostatecznych”??3,

Z publikacji najnowszych, poruszajacych problematyke popu lat 90., warto wy-
mieni¢ ponadto prace Christopha Rauena Pop und Ironie: Popdiskurs und Poplite-
ratur um 1980 und 2000 (2010), ktéry to omawiajac sztandarowe utwory popu II
(Faserland, Tristesse Royale, Generation Golf) kieruje si¢ gtéwnie kryteriami su-
gerowanymi przez Diedricha Diederichsena. Szczeg6lng zas uwage poswigca roli
ironii w utworach tego trendu.

Uwzgledniajacy najistotniejsze przyczynki przeglad literatury sekundarnej
dotyczacej literatury pop lat 90. pozwala na wysnucie podsumowujacych wnio-
skow i skonstruowanie ogdlnej charakterystyki tego kierunku. Jedng z najbardziej
narzucajacych sie w tym kontekscie konkluzji jest ta, ze literatura pop widziana
jest przez jej badaczy jako masowy fenomen typowy wylacznie dla literatury nie-
mieckiej??* schytku XX wieku, powstaty pod wplywem propagowanej przez me-
dia kultury masowej??>. Mozliwoéci srodkéw masowego przekazu nie stanowig
jednak wylacznie inspiracji dla pop-literatury — stuzg tez autoprezentacji auto-
réw, dystrybucji i sprzedazy ich prac. Doprowadza to z jednej strony do sytuaciji,
ze ,2utworu pop-literackiego nie da sie juz oddzieli¢ od sposobu autoprezentacji
i »inscenizacji« jego autora w mediach [autor jako gwiazda pop — A.K.S], a tak

221 F. Degler, U. Paulokat, Neue Deutsche Popliteratur..., s. 26.

222 Tamie, s. 34-42.

223 Tamze, s. 97-105.

224 Marcus S. Kleiner, Pop-Theorie. Ein deutscher Sonderweg, [w:] Pop, Populires und Theo-
rien, red. Christoph Jacke, Jens Ruchatz, Martin Zierold, Miinster 2011, s. 45-63.

225 Por. Norbert Bolz, Literarisches Kulturmarketing, [w:] Maulhelden und Konigskinder. Zur
Debatte tiber die deutschsprachige Gegenwartsliteratur, red. Andrea Kéhler, Rainer Moritz, Leipzig
1998, s. 252.
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zwany glamour uwierzytelnia tylko wartos¢ tekstu”?2®. Z drugiej jednakze — pro-
wadzi do osmozy kultury i subkultury: w pop-literackich tekstach mozna natrafi¢
na brak dystansu do pozornego $wiata reklamy, powszechng adaptacje terminéw
i struktur audiowizualnych, cytatéw zaréwno z muzyki pop, jak i innych dzie-
dzin kultury, ktére w zestawieniu tworza konglomerat nie zawsze mozliwy do
rozszyfrowania. Sztandarowg cechg literatury pop lat 90. jest orientacja na $wiat
spoleczny??” — $wiat zycia codziennego, terazniejszo$¢, przezycia autobiograficz-
ne i styl zycia. Poniewaz literatura ta skierowana byla do mlodych woéwczas czy-
telnikéw, majacych zblizone doswiadczenia z autorami tekstow i nastawionych na
multimedialny odbidr, nie bez znaczenia na jej ksztalt pozostawat czynnik roz-
rywkowy, spontanicznos¢, przystepno$¢ jezykowa, zastosowanie wulgaryzmow,
zwrotdw potocznych, modnych anglicyzmow, a takze kreatywnie konstruowa-
nych neologizmow.

Specyficzna dla literatury pop jest ponadto jej rozdarcie miedzy skrajnosciami,
ale tez jednoczesnie dazenie do zacierania granic miedzy nimi — miedzy kultura
»niska” a ,wysoka”, kiczem a sztuka, $wiatem wirtualnym a realnym i w efekcie
miedzy fikcja a stanem faktycznym. Wywoluje to jednakze do$¢ duze zdezorien-
towanie, co znajduje swe uzewnetrznienie w kreacji ,bohateréw” literatury pop. Sa
oni bowiem catkowicie odheroizowani, reaguja na wlasne zycie i kulture mediow
ironicznie, cynicznie, niekiedy prowokacyjnie. Funkcjonujg zazwyczaj w prze-
strzeni miejskiej, nie znajdujg Zadnych autorytetéw, nic nie zajmuje ich tak, jak
wspolne ich pokoleniu obsesyjne zainteresowanie moda i rozréznianie tego, co
»ha topie”, od tego, co niepopularne. Religia, szkola, czy praca nie naleza do ulu-
bionych tematéw pop-literatury. Daremnie szuka¢ tez w utworach tego nurtu za-
interesowania zagadnieniami politycznymi??®. Mozna tu bowiem jedynie méwié
0 »dazeniu do normalizacji w sensie uwolnienia si¢ od konfliktowych konstelacji
czasu powojennego”??%. Wszystko to prowadzi do kryzysu opisywanych w utwo-
rach jednostek, ich samotno$ci, przesytu zyciem i schylkowych nastrojow — stad
tez obecno$¢ narkotykoéw, alkoholu i rozpasanej seksualnosci jako waznych wat-
kow tematycznych tej literatury, ktéra wprawdzie obserwuje i archiwizuje, nie su-
geruje jednak zadnych rozwigzan.

Z formalnego za$ punktu widzenia publikacje pop-literackie to najczesciej
zbiory opowiadan, esejow czy short stories lub niezbyt obszerne powiesci. Formy
te moga balansowac na pograniczu literatury uzytkowej (,,poradniki”), w skraj-
nych za$ przypadkach nie majg juz nic wspélnego z literaturg, czego dowodem

226 Andreas Bernard, Alles Pop?, ,,Stiddeutsche Zeitung”, 6.04.2000.

227 Heinrich Kaulen, Der Autor als Popstar und Entertainer. Uberlegungen zur neuen deut-
schen Popliteratur, [w:] Lesen zwischen Neuen Medien und Pop-Kultur: Kinder- und Jugendliteratur
im Zeitalter multimedialen Entertainments, red. Hans Hei Ewers, Miinchen 2002, s. 214.

228 Torsten Liesegang, Die Wiederkehr der Popliteratur als Farce, ,Krisis. Beitrage zur Kritik
der Warengesellschaft”, nr 25, 2002, s. 156.

229 Tamze.
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jest publikacja Benjamina von Stuckrad-Barrego Was.Wir.Wissen (2005) [,,Co wie-
my”]. Ze wzgledéw marketingowych — promocji osoby autora i jego dziet — pop-
-literackie ksigzki wydawane s czesto dodatkowo jako audiobooki, a niektére
z nich, tak jak na przyklad Mondscheintarif (1999) [Taryfa ksi¢zycowa, 2004] Ildi-
ké von Kiirthy sg ekranizowane?*.

Nie bez znaczenia w ogélnej charakterystyce jest ponadto graficzna szata ksia-
zek wydawanych pod szyldem pop-literatury. Sa one atrakcyjnie ilustrowane,
moga by¢ zaopatrzone w dokumentacje¢ fotograficzng, jak na przyktad ksigzka
Benjamina von Stuckrad-Barrego Deutsches Theater z 2001 roku, utrzymane w ko-
lorystyce sugerujacej target, jak rézowo-pastelowe oktadki powiesci Ildiké von
Kiirthy. Uklad tekstu jest w nich przejrzysty, dominujg stosunkowo duze czcion-
ki. Same teksty opatrzone s3 czesto mottami i wyrdéznionymi graficznie cytatami.
Wszystko to stuzy temu, by za wszelka ceng wywola¢ dobre pierwsze wrazenie,
zanim jeszcze czytelnik zaglebi sie w lekture.

Ze wzgledéw marketingowych istotna role odgrywa takze element wzbudzania
ciaglego zainteresowania czytelnikow osobami autoréw pop-literatury: niewazne,
czy poprzez ich nieustajaca obecno$¢ w mediach (programy autorskie, podroze
promujace nowe publikacje, odczyty), wzbudzanie sztucznego zamieszania (felie-
tony) czy tez skandale.

Podsumowujac powyzsze rozwazania, nalezy podkresli¢, ze literatura pop nie
jest jednorodnym stylem, kierunkiem czy tez trendem. Jednoznacznego jej ujecia
w hasto stownikowe nie ulatwia tez fakt, Ze w zaleznosci od poruszanych aspek-
tow i perspektywy, z jakiej jest interpretowana, nazywana jest takze strategia, po-
stawg czy konceptem??!. Pop nie jest przy tym stricte innowacyjnym kierunkiem
— przetwarza to, co jest i byto w kulturze, za pomocg specyficznych sobie $rod-
kéw. Do najpopularniejszych z nich, stosowanych w literaturze, mozna zaliczy¢
wykorzystanie cytatow (z muzyki pop, literatury, reklamy, filmu), sampling —
zestawianie na nowo istniejacego juz materialu oraz umieszczanie go w nowym
kontekscie, a takze tak zwany re-modeling — nowa aranzacj¢ tematyki, formy
utworu czy image’u autora na wzor zabiegu stosowanego w muzyce pop. Pod tym
wzgledem literatura pop stanowi zatem realizacje postmodernistycznej dewizy
gloszacej, ze ,nic nowego nie da si¢ juz napisa¢”, poniewaz kazdy tekst bedzie juz
tylko ,,zlepkiem cytatéw”232. Dlatego brak tu przestania odautorskiego, do dyspo-
zycji pozostaje jedynie wielowymiarowa przestrzen ztozona z cytatéw i aluzji po-
chodzacych czesto z réznych kultur??® (najczestszym nawigzaniem w literaturze

230 Szczegbtowe dane dotyczace ekranizacji utworéw wybranych przedstawicieli generacji
Golfa zawarte sg w trzeciej cze$ci niniejszej pracy.

231 Thomas Hecken, Pop: Geschichte eines Konzepts 1995-2009, Bielefeld 2009.

232 Por. Roland Barthes, Der Tod des Autors (1967), [w:] Texte zur Theorie der Autorschaft, red.
Fotis Jannidis, Stuttgart 2000, s. 190.

233 Tamze, s. 192.
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pop jest popkultura brytyjska i amerykanska) i jako taka — nie zawsze mozliwa
do jednoznacznego rozszyfrowania, dopuszczajaca ponadto wiele wersji interpre-
tacji. Jednakze za jedng z najbardziej znamiennych i miarodajnych przy charak-
terystyce trendu pop-literatury mozna uzna¢ nastepujaca konstatacje Diedricha
Diederichsena: ,,pop funkcjonuje jako tajny kod, ktory jest jednoczesnie dostep-
ny dla wszystkich”234. Oksymoron ten bowiem idealnie charakteryzuje potencjat
pop-literatury i jej specyficzng dychotomig. Jako Ze publikacje utrzymane w styli-
styce i tematyce tego kierunku nie sg przeznaczone wytacznie dla koneseréw i lite-
raturoznawcow — to, co zawiera jej powierzchowno$¢, zrozumie kazdy. Znawcom
i badaczom pozostaje jednak do rozpoznania jej glebsza warstwa — koddéw, zna-
kow i odniesien. W tej wlasnie predyspozycji mozna dopatrywac sie takze misji
trendu jako literatury ,,przej$ciowej” lub tez ,wychowawczej” — taczacej elemen-
ty popularne i elitarne, zachecajacej do czytania niezainteresowane lektura kregi
i umozliwiajacg stopniowe ich wtajemniczenie w nieco bardziej ambitne strefy
literatury.

3.3. Dyskurs o schytku pop-literatury

Podobnie jak wokot samego nieostrego pojecia pop-literatury drugiej fali, tak wo-
bec ustalenia konkretnej ramy czasowej zamykajacej faze rozkwitu kierunku pa-
nowala rozbiezno$¢ zdan. Za pojecie historyczne zaczeto uznawac ten typ litera-
tury od czasu proklamowania ,, korica spoleczenistwa przyjemnosci”?3 przy okazji
targow ksigzki we Frankfurcie w 2001 roku. Jak nietrudno przewidzie¢, za konsta-
tacja kresu popu w literaturze z najwigkszym zapalem opowiedzieli si¢ felietonisci,
dokonujac niekiedy kuriozalnych poréwnan, jak na przyklad: ,,pop jest martwa
ryba, ktorej nikt nie chce juz zjes¢, poniewaz wypadta z beczki”?36. Zazwyczaj jed-
nak ton tego typu wypowiedzi byl bardziej zasadniczy, czego przykladem moze
by¢ wyrok wydany przez redaktora ,die tageszeitung” Dirka Knipphalsa: ,,Temat
jest martwy. I juz wkracza germanistyka”?%. Identyczny poglad reprezentowata
réwniez Christiane Zschirnt. Felietonistka twierdzita bowiem, ze ,literatura pop
jest martwa i lezy juz na literaturoznawczych stotach sekcyjnych”?%%. Znamienne
w cytowanych wypowiedziach jest, ze oboje felietonistow interpretowalo objawy
wszelkiego zainteresowania literaturg pop ze strony teoretykow i historykow lite-
ratury (autoréw opracowan wspomnianych wczesniej w niniejszym podrozdziale)

234 D. Diederichsen, Pop — deskriptiv, normativ..., s. 40.

235 Anita Pollak, Das jihe Ende der SpafS-Literatur. Die Frankfurter Buchmesse hat fiir die Zu-
kunft den neuen Trend zur Ernsthaftigkeit ausgerufen, ,Der Kurier”, 13.10.2001.

236 Thomas E. Schmidt, In die Prada-Tasche gemurmelt, ,,Die Zeit”, 12.09.2002.

237 Dirk Knipphals, Hinein ins immer schon Gesagte, ,die tageszeitung”, 30.05.2002.

238 Christiane Zschirnt, Strukturell immer offen, ,die tageszeitung”, 16.06.2003.

Kodzis-Sofi ska_oblicza.indd 64 2015-09-08 11:33:14



Dyskurs o schytku pop-literatury 65

po roku 2001 za oznake jej agonii. Swoja opini¢ o $mierci pop-literatury motywo-
wata Christiane Zschirnt obserwacja, ze ,nie ma juz prawie wydawnictw, ktdre
chciataby mie¢ co$ do czynienia z literatura pop, nie méwiac juz o tym, zeby rekla-
mowaly jaka$ ksigzke jako takg”?%°. Przyczyne tej sytuacji okreslita autorka jed-
noznacznie: literatura pop padla ofiarg tak zwanej nowej powagi (,neuer Ernst”,
~neue Ernsthaftigkeit”)?4?, czyli zmian dokonujacych sie w literaturze pod wply-
wem zamachow terrorystycznych w USA z 11 wrzesnia 2001 roku. Potwierdzita
tym samym opinie Wielanda Freunda, Martina Hielschera i Thomasa Hettchego
zaprezentowane w wywiadzie przeprowadzonym po ukazaniu si¢ powiesci Chri-
stiana Krachta 1979 w roku 200124!. Publikacja ta miata by¢ zdaniem Martina
Hielschera dowodem na ,u$miercenie literatury pop przez najlepszego sposrod
pop-literatow”242,

Schytek literatury pop zdiagnozowal takze Klaus-Michael Bogdal w roku 2005.
Podkreslit przy tym, ze kierunek ten zawdzigczal swe istnienie i rozkwit zainte-
resowaniu felietonistow i krytykow: ,,Prestiz w literaturze wspdlczesnej — pisat
— nie zalezy juz w tak duzej mierze od »wielkosci« dzieta, tylko od jego pozycji
w dyskursywnej przestrzeni literatury. Sukces, upadek i zniknigcie literatury pop
w ciggu kilku lat ilustruje te teze obrazowo”?4,

Koniec epoki drugiej generacji popu sygnalizowaly ponadto tytuly opracowan
literaturoznawczych z lat 2006-2010, jak: Das Ende der Popliteratur. Eine Fortset-
zungsgeschichte**4, Die Popliteratur nach ihrem Ende**> czy Christian Krachts Ro-
man »1979« als Ende der Popliteratur??*®.

W publicystyce i pracach literaturoznawczych nie brakowalo jednakze glo-
séw mniej skrajnych lub zdecydowanie sprzeciwiajacych sie traktowaniu dobrej
passy literatury pop za nieodwolalnie zakoniczona. Mianowicie, daleki od opinii
o $mierci pop-literatury na poczatku drugiego tysigclecia byl Wolfgang Schnei-
der. W roku 2003 doszedl bowiem do wniosku, ze ,,[w literaturze pop — A.K.S ]

239 Tamze.

240 Tamze.

241 'Wieland Freund rozpoczynajac debate pytal: ,,Umart pop, niech zyje powaga?”. Zob. Mar-
tin Hielscher, Thomas Hettche, Zuriick in die Wirklichkeit. Ein Schriftsteller und ein Lektor dis-
kutieren iiber die neue deutsche Literatur, rozmowe przeprowadzil Wieland Freund, ,,Die Welt”,
24.11.2001.

242 Tamze.

243 Klaus-Michael Bogdal, Die Chancen der deutschen Gegenwartsliteratur in der Medienge-
sellschaft, ,Dogilmunhak. Koreanische Zeitschrift fiir Germanistik”, t. 94, r. 46, 2005, z. 2, s. 179.

244 Eckhart Schumacher, Das Ende der Popliteratur. Eine Fortsetzungsgeschichte, [w:] Kunst
— Fortschritt — Geschichte, red. Christoph Menke, Juliane Rebentisch, Berlin 2006, s. 157-165.

245 Heinz Driigh, »...und ich war gliicklich dariiber, endlich seriously abzunehmen«: Christian
Krachts Roman 1979 als Ende der Popliteratur?, ,Wirkendes Wort. Deutsche Sprache und Literatur
in Forschung und Lehre”, nr 57, 2007, z. 1, s. 31-51.

246 André Menke, Die Popliteratur nach ihrem Ende: zur Prosa Meineckes, Schamonis, Krachts
in den 2000er Jahren, Bochum 2010.
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znalez¢ si¢ moze wszystko, co nie wyglada jak literatura pretendujaca do nagrod
inie jest podobne do odczytow ze szklaneczka wody. [...] Nalezy zatem stwierdzi¢:
Literatura pop bedzie zawsze”?*”. Podobnie wyrokowal Moritz Bafller: uznat, ze
kierunek ten ,,nie jest martwy, jest [natomiast — A.K.S.] wartosciowym obiektem
studiéw dla kultury wysokiej”248,

Wzmozone zainteresowanie literaturoznawcéw tym trendem, pietnowane
przez felietonistow, spotkato si¢ jednakze réwniez z odmiennym przyjeciem.
Do nich nalezy migdzy innymi propozycja Marca Reichweina: powstawanie co-
raz to nowszych utwordéw reprezentujacych réznorakie aspekty pop-literatury,
$wiadczy jego zdaniem o tym, ze rozdzial pod tytulem ,pop-literatura” diu-
go jeszcze nie zostanie zamkniety w pracach badawczych?*’. Podobne stano-
wisko zajal takze Wolfgang Schneider, obserwujac fenomen pop-literatury ze
stosunkowo odleglej perspektywy czasu. W swym eseju z 2009 roku stwierdzil
mianowicie, ze ,koniunktura pojecia jak dotad nie zostala zagrozona ani przez
dementi bylych pop-literatéw ani przez »nowa powage«, a wydawnictwo Kie-
penheuer & Witsch w dalszym ciggu specjalizuje si¢ w publikacjach reprezentu-
jacych pop?*?. Wypowiedz ta stanowita zatem wyrazng polemike z pogladami
Christiane Zschirnt.

Najbardziej jednak obszernie i wnikliwie oméwil te problematyke Eckhart
Schumacher, ktory podkreslil, ze autorzy publikacji stwierdzajacych ,,$mierc
popu”, wbrew swemu zamiarowi potwierdzajg jedynie istnienie i wazko$¢ tego li-
terackiego fenomenu?°!. W spéznionej, zdaniem felietonistéw i uznawanej przez
nich za nieaktualng recepcji pop-literatury przez literaturoznawcow, Eckhart
Schumacher zauwazyt za$ takze pozytywne aspekty. Dostrzegl mianowicie, ze
nauka o literaturze ma potencjal do obserwacji tego zjawiska z nowej perspektywy
i od podstaw?>2. Konkludujgc swoje rozwazania, Eckhart Schumacher postulowat
podjecie powaznych, nieobcigzonych stereotypami badan nad zjawiskiem popu,
koniecznych jego zdaniem tym bardziej, Ze nawet ,,po domniemywanym kresie
literatury pop nie wiadomo, co to whasciwie byto”233.

247 Wolfgang Schneider, Lesefehler. Jugend horcht: Ein Berliner Symposion iiber Popliteratur,
»Frankfurter Allgemeine Zeitung”, 15.04.2003.

248 Gerrit Bartels, Nutze die Popkultur. Die letzten Nischen der Subversion: Zwei Poptheorie-
Reader suchen nach dem guten Pop im schlechten, ,die tageszeitung”, 3.02.2003.

249 Marc Reichwein, Suhrkamp-Pop? Mauer-Pop? Migranten-Pop?, ,literaturktitik.de”, nr 11,
2011, http://www.literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=16035&ausgabe=201111 (dostep:
30.02.2012).

250 Wolfgang Schneider, Wer darf ein Fischstibchen mehr essen?, ,,Cicero. Online Magazin
fir politische Kultur”, 2.09.2009, http://www.cicero.de/salon/wer-darf-ein-fischstaebchen-mehr-
essen/44557 (dostep: 24.09.2010).

251 Tamze, s. 56.

252 Tamze, s. 59.

253 E. Schumacher, Das Ende..., s. 65.
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3.4. Literatura popularna a literatura pop

Dokonany w podrozdziale 3.2. przeglad uje¢ teoretycznych utwierdza w przeko-
naniu, ze jedng z najbardziej specyficznych cech trendu kulturowego, ktéry zwy-
kto sie okresla¢ mianem ,,pop”, jest jego niewystarczajace sprecyzowanie. Zadna
z wielu opublikowanych na ten temat rozpraw nie roécila sobie bowiem pretensji
do stworzenia calo$ciowej charakterystyki tej tendencji i kompletnej jej definicji.

Takze katalogowani jako pop-literaci autorzy reprezentowali intrygujace sta-
nowisko wobec tego problemu. Christian Kracht zapewnial w jednym z wywia-
dow, ze ,nie ma pojecia, co to jest literatura pop”?>*. Natomiast Benjamin von
Stuckrad-Barre, mimo ze réwniez prébowal poczatkowo kokietowa¢ czytelnikow
»niewiedzg” lub nawet ignorancjg problemu?>>, zajat w tej kwestii bardziej zdecy-
dowane stanowisko. Uznal bowiem, ze

krytycy uzywaja stowa literatura pop, bez wyjasnienia, co pod tym pojeciem rozumiejg. Jedni
nazywaja popem pisanie o muzyce, dla innych pop-[literatem — A.K.S.] bedzie autor ponizej
czterdziestki [...]. To, co nie jest prawdziwg literaturg, jest literatura pop. Rozszerzenie tego
pojecia spowodowane jest gtéwnie tym, ze wszyscy sie teraz zajmujg popem — od reklamy po
polityke. Dlatego tez Gerhard Schréder jest gwiazda pop?>°.

Temu stanowi rzeczy winni sg takze zdaniem autora felietonisci ,uzywajacy
etykiety [»literatura pop« — A.K.S.] zawsze w znaczeniu pejoratywnym”, dlatego
ze ,mimo ich najbrutalniejszej krytyki, czytelnicy maja czelnos¢ kupowac ksigzki
[pop-literatéw — A.K.S.]. Nikt, kto powaznie traktuje pop, nie bedzie uzywal tego
niewiele méwigcego stowa”2>”. Réwniez samo okre§lenie uznat autor za nietrafne.
Powinno ono jego zdaniem brzmie¢: ,,nie »literatura pop« — tylko »pop literatu-
ry«. Autor uznaje bowiem pop za ,,rame referencyjng i podtemat, ktére ksztattuja
styl, bedacy z kolei jest odzwierciedleniem realiéw kultury w Niemczech: polityki,
telewizji, reklamy, jezyka”2>8.

Jedng z przyczyn trudnosci pigtrzacych sie wokot tego zagadnienia jest juz
samo znaczenie slowa ,,pop”259, ktdre przetlumaczone dostownie jako skrot an-

254 Christian Kracht, Benjamin von Stuckrad-Barre, Wir tragen Grifie 46, rozmowe przepro-
wadzili Anne Philippi i Rainer Schmidst, ,,Die Zeit”, 9.09.1999.

255 Benjamin von Stuckrad-Barre, Bezaubernder Bruchteil einer Generation, rozmowe prze-
prowadzil Klaus Fischer, ,Frankfurter Rundschau”, 21.02.2002.

256 Heinz Rudolf Kunze, Benjamin von Stuckrad-Barre, Pop ist, wenn man etwas glaubt, was
nicht stimmt, rozmowe przeprowadzil Peter von Stahl, ,,Musik Express/Sounds”, nr 1, 2000. Wy-
powiedz ta wykazuje niezaprzeczalne podobienstwo do pogladéw Diedricha Diederichsena. Por.
D. Diederichsen, Der lange Weg..., s. 273.

257 Ch. Kracht, B. von Stuckrad-Barre, Wir tragen Grifie 46...

258 Tamze.

259 Takze w funkcji rzeczownika to nietypowe dla jezyka niemieckiego stowo wystepuje bez
rodzajnika. Por. Andreas Neumeister, Pop als Wille und Vorstellung, [w:] Sound Signatures — Pop-
Splitter, red. Jochen Bonz, Frankfurt am Main 2001, s. 19.
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gielskiego wyrazenia popular, oznacza ,popularny” — czyli: znany, rozpowszech-
niony, lubiany. Nie jest to jednak jedyne mozliwe znaczenie tego terminu. Kolejne
mozna bowiem wywies¢ od tacifiskiego stowa populus®*® — ,ludowy”, ,masowy”,
co w odniesieniu do literatury oznacza zwykle ,trywialny” — stojacy w wyraznej
opozycji do ,elitarny”. Ta wlasnie dwuznaczno$¢ stala si¢ przyczyna zamiesza-
nia wokdt terminu ,,pop” w kontekscie literackim. Spowodowata bowiem utozsa-
mianie niemieckiej pop-literatury lat 90. ubieglego wieku z literaturg definiowana
jako popularna?®!. Pod przykrywka tego neutralnego aksjologicznie okreslenia
ukrywaja si¢ jednakze rdwniez przejawy twdrczosci jarmarcznej, trywialnej, tan-
detnej czy grafomanskiej. Cechg wspdlna literackiego popu i literatury rozumia-
nej jako popularna jest niewatpliwie fakt, ze oba nurty zakladaja oddzialywanie
na jak najszersze kregi odbiorcé6w?%2, co powoduje ich postepujacg komercjaliza-
cje, a takze — Ze ,,s3 nastawione na realizacje [...] potrzeb osobowosciowych”263
czytelnikow. Ponadto réznorodno$¢ podtypdéw obu trendow jest charakterystycz-
na i pordwnywalna264,

Niemiecka literatura pop przetomu XX i XXI wieku niewiele ma jednak wspdl-
nego z folklorem, straganowymi romansidtami, wykorzystujacymi tania sensacje
kryminatami, horrorami czy science fiction. Teksty uzytkowe powstaja w jej obre-
bie okazjonalnie i realizujg te uzytkowo$¢ w znaczeniu przenosnym lub ironicz-
nym?%>. Ponadto jezyk pop-literatury jest wprawdzie prosty, ale nie prymitywny

260 T Jung, Viel Lidrm um nichts..., s. 10; i F. Degler, U. Paulokat, Neue Deutsche Popliteratur...,
s.45.

261 Literaturze popularnej po$wiecono wiele obszernych opracowan. Z najbardziej reprezen-
tatywnych polskich i niemieckich publikacji warto wymieni¢ nastepujace: Formy literatury popu-
larnej, red. Aleksandra Okopien-Stawinska, Wroctaw 1975; Michael Fleischer, Christian Sappok,
Die populiire Literatur, Bochum 1988; Literatura i kultura popularna, t. 1-10, red. Tadeusz Zabski,
Wroctaw 1992-2002; Stownik literatury popularnej, red. Tadeusz Zabski, Wroctaw 1997; Anna
Martuszewska, Ta trzecia: problemy literatury popularnej, Gdansk 1997; Alles nur Pop? Anmer-
kungen zur populdren und Pop-Literatur seit 1990, red. Thomas Jung, Frankfurt am Main 2002;
Das Populire, red. Olivier Agard, Christian Helmreich, Héléne Vinckel-Roisin, Géttingen 2010;
Und wer bist du, der mich betrachtet? Populire Literatur und Kultur als dsthetische Phinomene.
Festschrift fiir Helmut Schmiedt, red. Helmut Schmiedt, Helga Arend, Bielefeld 2010; Popkomu-
nizm: Doswiadczenie komunizmu a kultura popularna, red. Magdalena Bogustawska, Zuzanna
Grebecka, Krakéw 2010.

262 Benjamin von Stuckrad-Barre wyjasnia te kwestie nastepujaco: ,, Tak wiele 0séb, jak tylko
jest to mozliwe, powinno kupowac i czyta¢ nasze ksigzki — o to przeciez chodzi. W Niemczech
sytuacja wyglada jednak nastepujaco: literatura nie jest dla mas”. Zob. Ch. Kracht, B. von Stuck-
rad-Barre, Wir tragen Grife 46...

263 Stownik literatury popularnej, red. Tadeusz Zabski, Wroctaw 2006, s. 313.

264 Dariusz Nowacki, Czytelnik ma zawsze racje, czyli proza srodka, ,Instytut Ksigzki”,
2000, http://www.instytutksiazki.pl/pl,ik,site,14.php (dostep: 22.10.2012).

265 Uzytkowosé tekstow sugeruja zazwyczaj tytuly, tak jak w przypadku ,,poradnika” Jak by¢
niewinnym — zob. Florian Illies, Anleitung zum Unschuldigsein. Das Ubungsbuch fiir ein schlechtes
Gewissen, 2001 — i ,,leksykonu rzeczy zbytecznych”. Zob. Alexander von Schonburg, Lexikon der
iiberfliissigen Dinge, 2006. Jednakze forma i tres¢ tych utworéw odbiegaja znacznie od zalozen
tekstow uzytkowych.
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— nobilituje go cho¢by obecnos¢ powszechnie wykorzystywanej ironii i autoiro-
nii, gry jezykowe, a takze humor (tez ,,czarny”). Nie moze tu poza tym mie¢ za-
stosowania definicja zaproponowana przez Stanistawa Lema, ktdry uznal, ze jedna
z wazniejszych cech literatury trywialnej jest fakt, iz ,,jej utwory stuza wylacznie
jednorazowej lekturze, tak jak najtansze towary masowe przeznaczone sg tylko do
jednorazowego uzytku; co mozna poznac po tym, ze wiekszo$¢ utworéw starzeje
sie podobnie jak produkty masowe”2¢. Ponowne prze$ledzenie utworéw pop-lite-
rackich przynie$¢ moze zaskakujace rezultaty. Nalezy bowiem pamigta¢, iz jedna
z istotnych cech tego kierunku jest ,,podwéjne kodowanie®?%” i to wytacznie od
czytelnika zalezy, czy skupi si¢ on jedynie na powierzchni utworu, czy tez znaj-
dzie pod nig co$ jeszcze. Takze aktualna tematyka popu — zaréwno poruszana
w debatach, jak i prowokujaca, eksperymentujaca z tabu — wykracza poza ramy
literatury trywialnej. Nie musi razi¢ schematycznoscia i banalnoscia, a charaktery
przedstawianych postaci trudno jednoznacznie nazwac ,,czarnymi” czy ,,bialymi”.
Ponadto, interpretujac teksty przyporzadkowane pop-literaturze, nie nalezy ule-
gac stereotypom i uogélnieniom, gdyz pojecie to jest na tyle szerokie, ze obejmu-
je i zazebia si¢ z réznorodnymi tendencjami i trendami od ,,chick lit”, przez ,,pop
migrantéw”, ,literature w sieci” (blogi), ,literature lifestyle’n” az do ,,post-popu”,
réznigcymi sie znacznie formga, stylem i tematyka. Jednakze mimo wielu pozyty-
wow, jakich mozna doszukac¢ si¢ w literaturze pop i mimo wylaczenia jej z obsza-
ru twdrczosci stricte trywialnej, oczywiste jest, ze nie moze by¢ ona utozsamia-
na z literatura ,wysoky”, artystyczna, przeznaczong dla waskiego kregu znawcow
i milo$nikéw dziel ambitnych, z ktérych jednakze pop czesto czerpie inspiracje
(cytaty, nawigzania, pastisze). Z tego wzgledu najstosowniej bytoby nazwac ja trze-
cim obliczem literatury?®® (w odréznieniu od literatury ,wysokiej” i ,niskiej”),
lub — jak czyni to Dariusz Nowacki — ,,prozg $rodka”?® badz tez wykorzystu-
jac dwuznaczno$¢ tego zwrotu i nawigzujac do haset gloszonych przez Willy’ego
Brandta?’? oraz Gerarda Schrodera?’! — ,prozg nowego $rodka”.

Powyzsze zestawienie sposobodw postrzegania problematyki literackiego popu
uzmystawia zakres zagadnienia i nieostro$¢ jego definicji. Pozwala réwniez na wy-
odrebnienie lub okreslenie najistotniejszych cech dystynktywnych tego zjawiska,
ktore okazg si¢ niezwykle przydatne przy charakterystyce twdrczosci przedsta-
wicieli generacji Golfa. Na tej podstawie stwierdzi¢ bedzie mozna, czy faktycznie

266 Stanistaw Lem, Science fiction — beznadziejny przypadek — z wyjgtkami, [w:] tegoz, Mdj
poglad na literature: rozprawy i szkice, Krakoéw 2003, s. 149.

267 Por. D. Diederichsen, Pop — deskriptiv, normativ..., s. 39-40.

268 Por. A. Martuszewska, Ta trzecia...

269 D. Nowacki, Czytelnik ma zawsze racje...

270 por. Karlheinz Weifmann, Die Neue Mitte — Aufstieg und Verfall, ,,Sezession”, nr 10, 2005,
s. 34-38.

271 Tony Blair, Gerhard Schroder, Europa: Trzecia Droga/Nowy Srodek, ,,Gazeta Wyborcza”,
1.07.1999.
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i ewentualnie w jakim stopniu pop determinowat ich poczynania literackie. Roz-
wazania nad tymi zagadnieniami znajda si¢ w centrum uwagi kolejnych rozdzia-
téw rozprawy. Szczegdlng zas role odegraja przy analizie prekursorskich utworéw
tej generacji, na podstawie ktorych na przelomie XX i XXI wieku formulowano
krytyczne opinie o charakterze jej tworczosci.
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4. Prekursorskie utwory generacji Golfa

4.1. Joachim Bessing: Tristesse Royale (1999)%72
4.1.1. Tristesse Royale w polemice krytycznoliterackiej

Ukazanie si¢ ksigzki Tristesse Royale. Das popkulturelle Quintett mit Joachim
Bessing, Christian Kracht, Eckhart Nickel, Alexander v. Schonburg und Benjamin
v. Stuckrad-Barre wywotalo w Niemczech niemate zamieszanie wérod krytykow li-
terackich i recenzentéw. W pierwszych latach po jej publikacji pojawily si¢ wpraw-
dzie recenzje, ktérych autorzy przyjeli ja dos¢ przychylnie?”3, jednakze wiekszo$é
omoéwien, ktdre oceniaty utwor wedlug kryteriéw i wymogow stosowanych wobec
literatury ,,wysokiej”, byla druzgocaca. Najbardziej krytyczne z nich dewaluowa-
ty wysitki ,,kwintetu popkulturowego” jako ,delirium przy kominku”?”4, ,proze
w powijakach”?7> lub tez okreélaly autoréw (wzglednie ,,aktoréw”) ksiazki jako
»majaczaca piatke”?’%, ,zblazowanych chlopcéw” lub ,,pop-desperatéw”?””. Na-
wet tytul utworu nie zostal oszczedzony i poddawany byl licznym parafrazom
takim jak ,,Souplesse Royale”, , Tristesse Orale” lub , Tristesse Globale”?’. Gléw-

272 W niniejszym rozdziale wykorzystane zostaly materiaty czesciowo publikowane w: Agniesz-
ka Kodzis-Sofifiska, Zwischen neuer Dekadenz und gewdhnlichem Triibsinn — Das popkulturelle
»Manifest« »Tristesse Royale« aus heutiger Perspektive, [w:] Zwischen Erinnerung und Fremdheit.
Entwicklungen in der deutschen und polnischen Literatur nach 1989, red. Carsten Gansel, Markus
Joch, Monika Wolting, s. 439-451.

273 Por. Iris Radisch, Mach den Kasten an und schau, ,Die Zeit”, nr 42, 1999; Harald Marten-
stein, »Tristesse Royale«. Ein Aufstand junger Mdinner, ,Der Tagesspiegel”, 13.11.1999; i Thomas
Ernst, Kracht, Stuckrad-Barre und das popkulturelle Quintett, [w:] tegoz, Popliteratur, Hamburg,
2001, s. 72-75.

274 Gunnar Liitzow, Delirium am Kaminfeuer, ,Berliner Morgenpost”, 19.10.1999.

275 Feridun Zaimoglu, Knabenwindelprosa, ,,Die Zeit”, nr 47, 1999.

276 Henryk M. Broder, Reinhard Mohr, Die faselnden Fiinf, ,,Der Spiegel”, nr 49, 1999.

277 Kai Miiller, Club der blasierten Jungen, ,,Der Tagesspiegel”, 28.01.2001.

278 Harald Martenstein, Souplesse Royale. »Der Freund«: Christian Kracht bringt eine neue,
seltsame Kulturzeitschrift heraus, ,Der Tagesspiegel Medien”, 24.09.2004; Krystian Woznicki, Tri-
stesse Orale: »Es gibt keine Meinungen mehrc, ,Berliner Gazette”, 17.11.1999, http://berlinergazette.
de/tristesse-orale-es-gibt-keine-meinungen-mehr/ (dostep: 26.10.2010); i Stefan Hermes, Tristesse
globale. Intra- und interkulturelle Fremdheit in den Romanen Christian Krachts, [w:] Poetik der
Oberfliche... s. 187-206.
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nymi zarzutami krytykow skierowanymi przeciwko ksigzce i jej autorom byty
propagowanie snobizmu, cynizmu, wyrachowania i arogancji?’, a takze kryty-
kanctwo w polaczeniu z brakiem propozycji rozwigzan probleméw nurtujacych
owczesnych mieszkancow Niemiec mlodego pokolenia. Specyficzna dezaprobata
emanujaca z omoéwien utworu znalazta w koncu swéj punkt kulminacyjny w opu-
blikowanym przez Nikolausa Stemmera ,Liscie otwartym do pop-kulturowego
kwintetu”, w ktérym zarzuca uczestnikom projektu catkowite oddalenie si¢ od
literatury, zaklamanie i nieuczciwe szafowanie ironig”28°.

Do poprawy wizerunku utworu, a co za tym idzie — charakteru jego recep-
cji, nie przyczynila sie takze préba popularyzacji Tristesse Royale w formie pop-
-literackiego eventu. Prezentacja fragmentéw utworu z podzialem na role, zorga-
nizowana 29.11.1999 na scenie Bar jeder Vernunft w Berlinie, dolala tylko oliwy
do ognia. Bardzo znaczace jest jednak, iz ataki nie dotyczyly tym razem meri-
tum ksigzki, lecz mocniej skupily sie na osobach autoréw w roli aktoréw. ,Nuza-
cy i zakochani w sobie”?8!, , czytajacy, zamiast méwié, [...] czytajacy na dodatek
z1e”?82 — to gléwne zarzuty znudzonych tym wystgpieniem recenzentéw, ktorzy
najwidoczniej nie zauwazyli, ze gloszac swe powierzchowne opinie, dali si¢ ztapac
w specyficzng putapke ,,ducha czasu”?®. Ataki ze strony autoréw przyczynkéw
krytycznych doprowadzity do tego, iz rozgoryczeni takim stanem rzeczy autorzy
zaczeli dystansowac sie wobec swego dziela. Benjamin von Stuckrad-Barre przy-
znal, ze ,,nie liczyli si¢ z tym, ze Tristesse Royale wywola takg fale nienawisci”?84,
Christian Kracht za§ w obliczu tak wielu negatywnych opinii uznat otwarcie, ze
publikacja ta byla btedem?8>. Zastanawiajace jest jednak, iz mimo wyraznej nie-
przychylnosci krytykéw, ksiazke szybko obwotano ,,manifestem pokolenia?8®,
,pop-manifestem”?8” wzglednie — ,,manifestem pop-literatow”288,

279 Por. T. Jung, Vom Pop international..., s. 29; Eckhard Schumacher, »Tristesse Royale«.
Sinnsuche als Kitsch, [w:] Kitsch. Faszination und Herausforderung des Banalen und Trivialen, red.
Wolfgang Braungart, Tiibingen 2002, s. 200; i Moritz Bafiler, Der deutsche Pop-Roman. Die neuen
Archivisten, Miinchen 2002, s. 121.

280 Nikolaus Stemmer, Bigger than life and twice as ugly. Ein Offener Brief an das popkulturelle
Quintett, die Wortfiihrer der »Tristesse Royale«, ,EDIT. Papier fiir neue Texte”, nr 21, 1999.

281 Qliver Kranz, Fiinf Mdchtegern-Dandys. Langweilig und selbstverliebt: »Tristesse Royale« in
der Bar jeder Vernunft, ,Berliner Morgenpost”, 1.12.1999.

282 R. Mohr, H. Broder, Die faselnden Fiinf...

283 Kwestie te oméwiono szerzej w podrozdziale 3.1.2. Krytycy kontra czytelnicy.

284 Benjamin von Stuckrad-Barre, Ich zahle gerne Steuern, rozmowe przeprowadzila Stefanie
Flamm, ,,Der Tagesspiegel”, 16.03.2010.

285 Christian Kracht, Christian Kracht im Gesprich: Der schlechteste Journalist von allen,
rozmowe przeprowadzili Christoph Amend i Stephan Lebert, ,Der Tagesspiegel”, 30.06.2000.

286 Harald Martenstein, »Tristesse Royale«. Ein Aufstand junger Minner, ,,Der Tagesspiegel”,
13.11.1999.

287 Ralf Hanselle, Alles so schon bunt hier. Uber Pop, Hotels und Zeichensysteme, ,Kommune”,
nr 5, 2000.

288 Gustav Seibt, Aussortieren, was falsch ist, ,Die Zeit”, nr 10, 2000.
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4.1.2. Krytycy kontra czytelnicy

Wybitnie napastliwe przyjecie przez krytykow, a nawet swoista nagonka, jaka
urzadzili oni na autoréw?®, przyczynity sie posrednio do wydawniczego sukcesu
Tristesse Royale. Ksigzka sprzedawala sie dobrze, doczekata si¢ w krotkim czasie
trzech wydan (1999, 2001, 2005), wydania specjalnego (2002) i inscenizacji (Got-
tingen 2001). W obliczu tego faktu nasuwa sie jednak pytanie, dlaczego az tak
wielu krytykow zadato sobie trud wykazania watpliwej wedlug nich wartosci pu-
blikacji. Bezwartosciowa ksigzka pozostanie bowiem ksigzka marng niezaleznie
od liczby negatywnych opinii, wigksze zainteresowanie natomiast budza zawsze
publikacje kontrowersyjne, skandalizujace lub nowatorskie. Powstaje zatem uza-
sadnione podejrzenie, ze jednoznaczne utozsamianie Tristesse Royale z literatura
pop, ktora nie cieszyta si¢ w chwili powstania ksigzki zbyt dobra stawa, nie mobi-
lizowalo do glebszej analizy tego utworu i wykazania jego waloréw. Z drugiej jed-
nak strony przypuszcza¢ mozna, ze pisanie o tak popularnym utworze byto moz-
liwoscig autoprezentacji dla autoréw licznych felietonéw. Taka mozliwo$¢ sugeruje
takze stanowisko Benjamina von Stuckrad-Barrego w tej kwestii:

Ta etykieta [literatura pop — A.K.S.] jest wcigz uzywana w znaczeniu pejoratywnym, jako
przeciwienstwo prawdziwej, glebokiej literatury [...]. Wynika to z panicznej potrzeby zacho-
wania stanu rzeczy ze strony felietonistow. Zauwazaja oni, ze bez ich poérednictwa docieramy
do czytelnikéw i ze czytelnicy maja czelno$¢ kupowaé nasze ksiazki, mimo najbrutalniejszych
krytyk. [Krytycy — A.K.S.] nazywaja je potem pogardliwie literaturg pop, poniewaz nie rozu-
miejg tego pojecia®?.

Takze otwarty konflikt miedzy pop-literatami, a autorami felietonéw szkaluja-
cych Tristesse Royale i pdzniejsze utwory ,,.kwintetu” podsumowat Benjamin von
Stuckrad-Barre dosadnie i obrazowo:

Nie ma przeciez nic innego jak tylko powierzchowno$¢. I krytyka, ktora ja komus$ zarzuca,
sama daje przyklad fasadowosci, kiedy przemilcza to, o czym i jak piszemy, a w zamian poswie-
ca uwage naszym wystepom, zdjeciom, ogloszeniom — czyli wlasnie temu, co powierzchowne.
Taka krytyka sama si¢ unicestwia i jest w gruncie rzeczy krytycznym popem?°!.

Nie majg zatem pop-literaci zastrzezen co do samego terminu ,literatura pop”,
(jedynie Benjamin von Stuckrad-Barre sugerowalby w jego miejsce okreélenie
»pop literatury”?°?) oraz rozpatrywaniu ich twdrczo$ci w jej obrebie. Sprzeciwiaja
si¢ jedynie zbyt pobieznemu traktowaniu ich tekstow przez recenzentéw. Istnienie
widocznej rozbieznosci miedzy arbitrazami krytyki literackiej i upodobaniami

289 Por. Kerstin Holzer, Schlechter Koks und falsche Karten, ,Focus”, 18.12.99; i Georg Diez,
Benjamin von Stuckrad-Barre German Psycho, ,Frankfurter Allgemeine Zeitung”, 5.04.2004.

290 Ch. Kracht, B. von Stuckrad-Barre, Wir tragen Gréfle 46...

21 Tamze.

292 Tamze.
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czytelnikow mozna zatem uzna¢ za jedng z wielu cech dystynktywnych literatu-
ry pop.

Nalezy takze podkredli¢, ze uczestnicy projektu stali si¢ dzigki ksigzce nie-
kwestionowanymi literackimi celebrytami. Z czasem ich popularnos¢ przerosta
wszakze znacznie sukces Tristesse Royale, co bylo z kolei nastepstwem aktyw-
nej i nieustannej obecnosci tych autoréw w mediach niemieckich. Fascynacja zas
ksigzka spowodowana byta specyficzng relacjg miedzy autorem a dziefem: ,, Tekstu
nie mozna tu oddzieli¢ od pozy artystycznej jego tworcy. Tekst jest wtasnie moz-
liwoscig zaprezentowania tej postawy”2%3.

Jako prowokacja i skandalizujacy sposéb autoprezentacji i autoreklamy piatki
jej autoréw, a takze produkt przeznaczony do sprzedazy i przynoszacy duze zy-
ski, ksigzka odegrata swa role znakomicie. Nalezy jednak poddac¢ dyskusji glosy, iz
bylo to jedyne osiagniecie projektu i ze wypowiedzi ,kwintetu popkulturowego”
mogly by¢ wylacznie zlosliwa gra prowadzong z czytelnikiem.

Takie tez przekonanie wyrazili w swych pracach tacy literaturo- i kulturo-
znawcy, jak: Eckhard Schumacher, Heribert Tommek, Andrzej Kopacki, Stefanie
Roenneke i Dirk Frank?%4, ktérzy po pierwszej fali krytyki powierzchownosci Tri-
stesse Royale, zaczgli zauwazaé w utworze jego wartosci intelektualne i kompozy-
cyjne, a takze wskazywac na ukryte tresci i niepowtarzalnos¢ publikacji. Zwrot
w recepcji ksigzki i podniesienie jej do rangi obiektu badan naukowych dokonat
sie zatem w roku 2002.

Biorgc pod uwage pozniejsze komentarze samych autoréw, dotyczace zasad-
niczych kwestii i zalozen ksigzki, w znacznym stopniu fagodzace oskarzycielski
wydzwiek krytycznej debaty nad Tristesse Royale, a takze uwzgledniajac najnow-
sze publikacje na temat utworu, warto podda¢ go kompleksowej analizie i z dzi-
siejszej perspektywy podja¢ probe oceny jego miejsca i roli w procesie historycz-
noliterackim.

4.1.3. Geneza i wtasciwos$ci gatunkowo-kompozycyjne utworu

Impulsem do napisania Tristesse Royale byto zamoéwienie wydawnictwa Ullstein,
co potwierdzil w wywiadzie przeprowadzonym przez Tilla Stemmera Joachim

293 Andreas Bernhard, Alles Pop?, ,,Siiddeutsche Zeitung”, 6.04.2000.

294 Por. Eckhard Schumacher, »Tristesse Royale«. Sinnsuche als Kitsch, [w:] Kitsch. Faszination
und Herausforderung des Banalen und Trivialen, red. Wolfgang Braungart, Ttibingen 2002, s. 197
211; Heribert Tommek, Das deutsche literarische Feld der Gegenwart, eine Welt fiir sich? Skizzen
einer strukturellen Entwicklung, in das Beispiel der (westdeutschen) »Tristesse-Royale«-Popliteraten
miindend, [w:] Zwischen den Fronten: Positionskdmpfe europdischer Intellektueller im 20. Jahrhun-
dert, red. Ingrid Gilcher-Holtey, Berlin 2006, s. 397-430; Andrzej Kopacki, Christian Kracht, Tri-
stesse Royale und die Mébiusschleife, ,,Convivium” 2008, s. 261-285; Dirk Frank, Literatur aus den
reichen Lindern. Ein Riickblick auf die Popliteratur der 1990er Jahre, [w:] Poetik der Oberfléiche...,
s. 27-52; i Stefanie Roenneke, Adieu Tristesse! Wieviel Camp steckt in Pop?, [w:] Poetik der Ober-
fléiche..., s. 111-122.
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Bessing?”. Publikacja miata by¢ skierowana do mtodych czytelnikéw i w zajmu-
jacy sposdb opowiadac o nurtujacych ich sprawach. Zgromadzeni twoércy mieli
za zadanie ,,rozwigza¢ zagadke, zbudowaé fundament, znalez¢ odpowiedz”%¢ na
pytania o granice idealéw pigkna, wspolczesne ujecie $wiata i ,,czynniki tworzace
i spajajace ten $wiat” (s. 11).

W tym wlasnie celu zorganizowane zostalo spotkanie pigciu literatéw w ber-
linskim hotelu Adlon. Dalszych istotnych informacji na temat tego popkulturo-
wego wydarzenia udzielit Benjamin von Stuckrad-Barre w rozmowie z Stefanie
Flamm: ,Tylko na potrzeby ksigzki stworzylismy te grupe. Poza Christianem
Krachtem nie znalem nikogo. Takze potem nie wystepowalismy czesto razem™?%7,
W tej wypowiedzi mozna jednocze$nie wyczu¢ zarzut adresowany do krytykow,
ktorzy zespét autordw ksigzki bezzasadnie uznali za ,,grono przyjaciét”™® i row-
nie pochopnie oceniali potem ich wspoélne dzieto i dalsze prace.

Do$¢ duzym zaskoczeniem dla odbiorcéw byla wypowiedz dotyczaca charak-
teru Tristesse Royale: ;W zadnym wypadku nie chcieliSmy by¢ rzecznikami naszej
generacji. Ksigzka miala by¢ rodzajem lustra, refleksja nad tym, co powierzchow-
ne”?%?, poniewaz deklaracja ta znacznie relatywizowala manifestyczny charakter,
ktory przypisywany byt ksigzce®??. W tym kontekscie warto zastanowi¢ sie, co
zatem uczynilo z niej tak wyjatkowe zjawisko kulturalno-literackie?

Jednym z niezaprzeczalnych waloréw utworu jest jego niezwykta konstrukeja,
zbudowana na zasadzie swoistej dychotomii chaosu i porzadku. Jednakze pozor-
ny niefad konstrukcyjny zostat tu tylko zaaranzowany. ,,Partyture”, wedtug ktorej
gra ,.kwintet”, skomponowano bowiem wedlug scisle okreslonych regul.

Mianowicie, miejsce, w ktérym toczg si¢ rozmowy uczestnikéw projektu Tri-
stesse Royale, nie zostalo wybrane przypadkowo. Hotel Adlon z widokiem na Bra-
me Brandenburska postrzegany jest przede wszystkim jako ,,dom z tradycjami”,
lecz réwnoczesnie takze jako jedna z najbardziej sztucznych budowli Niemiec3!.
Potwierdza to takze Alexander von Schonburg w rozdziale Eclipse: ,,Adlon jest
doktadnie taki, jak §wiat, w ktérym zyjemy. Na zewnatrz wytynkowany, ze zto-
ceniami, rozreklamowany, a pod tym — pusty” (s. 60). Miejsce to zatem urasta

295 ], Bessing, Interview...

29 Joachim Bessing w: Tristesse Royale: Das popkulturelle Quintett mit Joachim Bessing, Chri-
stian Kracht, Eckhart Nickel, Alexander v. Schonburg und Benjamin v. Stuckrad-Barre, red. tegoz,
Berlin 2005 (1999), s. 11. Dalsze cytaty z niniejszego wydania oznaczono w tekscie gléwnym, po-
dajac w nawiasach numer strony.

297 B.von Stuckrad-Barre, Ich zahle gerne Steuern...

298 Por. Harald Jahner, Fiinf Freunde und das Grand-Hotel, ,Berliner Zeitung”, 1.12.1999;
i N. Stemmer, Bigger than life...

299 1. Bessing, Interview...

300 Por. H. Martenstein, »Tristesse Royale«. Ein Aufstand...

301 Na pytanie dziennikarza, dlaczego piatka pop-literatow spotkata sie w Adlonie — najbar-
dziej sztucznym z mozliwych miejsc — Benjamin von Stuckrad-Barre odpowiedzial: , To prawda.
Jak sie tam wchodzi ma sie ztudzenie przebywania na deptaku w Dubaju. [...] Dla nas byt to rodzaj
kulis teatralnych”. Zob. B. von Stuckrad-Barre, Ich zahle gerne Steuern...
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do alegorii sprzecznosci i dwuznacznosci, ktore przenikaja caty utwor i ukazuja
sie w najwiekszym natezeniu w ostatniej czesci pt. Die Spirale [,,Spirala”]. W tej
takze czeéci zmniejszona zostaje liczba uczestniczacych w rozmowach oséb —
w podrdz udaja sie jedynie Joachim Bessing i Christian Kracht. Ich celem jest
Phnom Penh w Kambodzy, ktére ze wzgledu na swa specyfike spoteczng i poli-
tyczna, a takze znaczne oddalenie od Niemiec w pelni umozliwia ,znikniecie”
proponowane przez Christiana Krachta jako wyjscie ze ,spirali” (s. 165). Jed-
nocze$nie nowa sceneria stanowi wyrazny kontrast w stosunku do warunkéw
berlinskiego hotelu, co zgodne jest ze wspomniang dychotomia determinujaca
konstrukcje ksigzki.

Rame czasowa rozmoéw opublikowanych w pierwszej i drugiej czesci Tristesse
Royale stanowit ostatni kwietniowy weekend w roku 1999, dysputy zas ujete w cze-
$ci trzeciej miaty miejsce kilka dni pozniej (30.04-1.05). Wybor tego czasu wydaje
sie wynikac gtéwnie z pobudek pragmatyczno-organizacyjnych. Jednakze w ana-
lizie nalezy wzig¢ pod uwage rowniez to, ze w Tristesse Royale wystepuja epizody
nawiazujace do zjawiska katharsis zaréwno posrednio (kapiel Joachima Bessinga
W spa, s. 54), jak i bezposrednio (Alexander von Schonburg: ,,musze¢ to przyznac,
przezywam prawdziwe katharsis”, s. 112, ponadto: s. 46, 54, 112, 118). Christian
Kracht natomiast dyskredytuje nieco znaczenie tego pojecia: ,,katharsis jest prze-
ciez punktem kulminacyjnym tragedii i paraboli” (s. 118) — twierdzi. Jak jednak
inaczej nazwac jego dazenie do ,,znikniecia” i wyjazd do Kambodzy bezposrednio
po zakonczeniu debaty , kwintetu”, jak tylko proba dokonania mentalnego oczysz-
czenia? W polaczeniu z komponentem katartycznym wybor pory roku oraz uwaga
o spotkaniu majacym trwac trzy dni (co podkresla trzykrotnie Joachim Bessing,
s. 11, 164, 165, a dodatkowo Benjamin von Stuckrad-Barre, s. 164) budza zatem
nieodparte skojarzenia mistyczno-religijne. Wiosna wszak we wszelkich kultu-
rach i tradycjach utozsamiana jest z czasem odnowy.

Interesujace wnioski przynosi réwniez analiza paratekstow>’2, w ktore ksigzka
jest wyjatkowo bogato wyposazona i ktdre takze pozwalaja dokona¢ pewnej ko-
rekty jej dotychczasowych odczytan. Najbardziej efektownym wydaje si¢ w tym
kontekscie iScie barokowy tytut publikacji, w ktéorym mozna dostrzec istotne dla
interpretacji dwuznacznosci. Jego ustalenie sprawilo twércom niemaly trud. Pier-
wotne propozycje: ,,Platinum Egoiste” i najbardziej zasadna w obliczu tresci ksigz-
ki — ,,Modern Talking”, zostaly bowiem odrzucone z uwagi na uszanowanie praw
autorskich3%, Tytul, ktéry w konicu zostal przyjety, wydaje sie jednak wystarczaja-
co adekwatny. Rzeczownik ,Tristesse” pochodzacy z jezyka francuskiego oznacza
bowiem uczucie lub estetyczne wrazenie smutku, ktéry jest jednym z gtéwnych

302 Zgodnie z teorig intertekstualnoéci Gérarda Genette’a. Por. Gérard Genette, Paratexte.
Das Buch vom Beiwerk des Buches, Frankfurt am Main 1989.

303 Por. Jorg Doring, Paratext »Tristesse Royale«, [w:] Depressive Dandys. Spielformen der De-
kadenz in der Pop-Moderne, red. Alexandra Tacke, Bjorn Weyand, Koln i in. 2009, s. 182.
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motywow ksigzki. Miata by¢ ona z zalozenia ,,zajmujgca i smutna”*®. Wywotu-
je jednoczesnie skojarzenia z powiescig Frangoise Sagan Bonjour tristesse (1954).
Dwuznaczne okreslenie ,,royale” nie precyzuje, czy chodzi o krolewski smutek,
czy tez o smutek krola®?. Zestawienie tych czlonéw daje pod wzgledem metrycz-
nym bezposrednie nastepstwo dwdch naturalnych stop jambicznych3%°, ktére nie
s3 zgodne z typowym akcentem wyrazowym jezyka niemieckiego, co podkresla
obco$¢ brzmienia cato$ci. Podtytut Das popkulturelle Quintett (,,kwintet popkul-
turowy”) uzupelniony o nazwiska autoréw, nawigzuje natomiast w ironiczno-pa-
rodiowy sposob do audycji ,,kwartetu literackiego” — opiniotworczego programu
telewizyjnego o charakterze krytycznoliterackim, prowadzonego przez Marce-
la Reich-Ranickiego w latach 1988-2001. Jednoczesnie daje do zrozumienia, ze
wspolautorzy utworu utozsamiaja si¢ z kregiem pop-literatéw. Z kolei okreslenie
»kwintet”, odnoszace si¢ do liczby uczestnikéw projektu, przez wywotanie kono-
tacji z zespotem muzycznym, sugeruje jednoczesnie gre, interpretacje gotowej par-
tytury. Dlatego tez mozna wnioskowa¢, ze okreslenie to idealnie wspolgra z za-
mystem wspomnianej juz prezentacji utworu na scenie Bar jeder Vernunft, ktéra
zaaranzowana zostala jako odczyt, a nie — jak oczekiwali recenzenci — rozmowa.
Stanowi ponadto istotng wskazdwke interpretacyjna i rzutuje tym samym na for-
malny charakter utworu. Tytut publikacji jest zatem frapujacy i sugestywny: $ci-
sle wigze si¢ z trescig ksigzki, nie zdradzajac z niej jednoczesnie zbyt wiele. Tytuty
czgsci i rozdzialéw, zaczerpnigte niekiedy z przebojow muzyki pop (Erase and Re-
wind) lub reklam (Check in to another world, Die Drei-Taft-Welt) podobnie jak mot-
ta przed kazda z trzech sklfadowych utworu, takze nalezycie spelniajg swe zadanie,
przykuwajac uwage, zapowiadajac tematyke i sygnalizujac wymowe danej czesci.
Kolejnym krokiem do rozszyfrowania idei ksigzki jest analiza kodéw oktad-
ki pierwszego wydania®?’. Poniewaz nazwiska autoréw publikacji zostaly wiga-
czone do podtytutu, pole paratekstu zawierajace zwykle dane twodrcy, pozostaje
w tym przypadku puste. Uwaga potencjalnego odbiorcy kieruje sie zatem cal-
kowicie na tytul i ilustracje na okladce. Minimalistyczna ozdoba — motyl wy-
konany z krysztalu Swarovskiego — utrzymany w zimnej tonacji kolorystycznej
wyraznie kontrastuje ze zlotawg kolorystyka tytutu gléwnego. Symboliczne zna-
czenie tej fotografii zostalo bardzo doktadnie opisane przez Jorga Doringa. Motyl
stanowi wedlug niego symbol dandyzmu, material zas, z ktérego zostal wykonany
— szklo mieniace si¢ jak diament — jest nawigzaniem do gry pozordw i rzeczy-

304 7. Bessing, Interview...

305 Por. J. Doring, Paratext..., s. 183.

306 Jgrg Déring méwi tu o nastepstwie stép alternujacych. Tamze.

307 Layout i projekt graficzny oktadki byly dzielem ,kwintetu popkulturowego” W wyda-
niach pozniejszych usunieto z niej kontrowersyjne zdjecie, w wydaniu specjalnym z roku 2002 na
stronie tytulowej zamiast motyla umieszczony jest pusty kieliszek. Jest on bezpos$rednim nawia-
zaniem do wypowiedzi Joachima Bessinga zawierajacych gorzkie konkluzje o kondycji psychicznej
mlodego pokolenia w latach 90. Fragment tego wywodu jest bowiem ulozony graficznie w ksztatt
czary kieliszka, na wzor poezji konkretnej (s. 65).
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wisto$ci®?® oraz fasadowosci $wiata. Koresponduje tym samym z wypowiedzig

Alexandra von Schonburga o bufonadzie hotelu Adlon (s. 60).

Dos¢ znaczacy jest takze brak jakiejkolwiek wskazowki co do rodzaju formy
utworu, jej dookreslenie pozostawione jest zatem interpretatorom. Najbardziej
jednak kontrowersyjnym paratekstem Tristesse Royale okazalo si¢ zdjecie z tyl-
nej okladki pierwszego wydania tej ksigzki. Literaci ubrani w garnitury szyte na
miar¢ tworzg na niej misternie skomponowany obraz. W centrum na fotelu siedzi
w nonszalanckiej pozie Joachim Bessing, otacza go pozostala czwdrka. Wydaja sie
$miertelnie powazni, nieco drwiacy. Eckhart Nickel zastania reka usta, co wedlug
kodow mowy ciata wskazuje na ukrywanie klamstwa. Perspektywa zdjecia jest
zachwiana, uczestnikéw spotkania sfotografowano z zabiej perspektywy, co po-
woduje wyolbrzymienie ich postaci i jednoznacznie kojarzy si¢ z wybujatym ego,
jakie prezentujg uczestnicy projektu w swoich rozmowach. Nie bez znaczenia po-
zostaje takze fakt, ze posta¢ Christiana Krachta widoczna jest jedynie w potowie,
co metaforycznie ujmuje jego poglady i obsesje ,,znikania”. Wszystkie z wymie-
nionych elementéw stanowia doskonaty przyklad autoironii, jaka stosuja wobec
siebie autorzy. Dlatego tez ataki recenzentow, ktorzy na zdjeciu zobaczyli jedynie
zmanierowanych dandyséw%?, wydaja sie tu zupelnie niezrozumiate.

Liste paratekstow utworu zamykajg przyklady ,lokowania produktu” — spe-
cyficznej reklamy marek sponsorujacych spotkanie (zegarek IWC — jako ,jedy-
na wartos$¢ stala” — s. 164 i dziennik ,Die Welt”, ktorego reporter fotografu-
je uczestnikéw projektu podczas pracy — s. 98)31% oraz wielostronicowy indeks
wspomnianych w publikacji poje¢ i nazwisk, dajacy oglad tematyki poruszanej
przez ,kwintet”.

Na prozno szukaé w Tristesse Royale typowej akgji, jaka wystepuje w formach
epickich. Trzy czesci utworu: Das Bild der Gesellschaft, Im Spiegel der Medien,
Die Spirale [,,Obraz spoleczenstwa”, ,W lustrze mediéw”, ,,Spirala”] podzielone
na rozdzialy majace wlasne tytuly, sktadaja si¢ w przewazajacej czesci z rozmow.
Tylko sporadycznie przeplatane s one fragmentami narracyjnymi (na przyktad
w koncowym fragmencie wstepu na s. 11, w pierwszym rozdziale Check in to ano-
ther world na s. 16-17 czy wstepie do rozdzialéw Eclipse i Der Kulturchef na s. 53
i 70-71). W epickiej formie utrzymane sg natomiast w calosci rozdziaty Unten den
Linden w cz¢$ci drugiej i pierwszy rozdzial czesci trzeciej (Café Briilé). Nawig-
zuja one, podobnie jak wspomniane juz fragmenty, do stylistyki protokotu, lecz
nie pelnia jedynie funkcji wprowadzenia — zawieraja bowiem kluczowe dla inter-
pretacji ksigzki wskazdwki. Mozna tez przyjac, ze sa one obserwacjami Joachima
Bessinga obecnego przy wszystkich rozmowach i pelnigcego funkcje moderatora

308 Por. J. Doring, Paratext..., s. 188-189.

309 Por. Harald Jahner, Fiinf Freunde und das Grand-Hotel, ,Berliner Zeitung”, 1.12.1999;
i Roland Mischke, Ein fein gekleidetes Reptil. Eine extravagante Spezies vermehrt sich wieder: Der
Dandy, ,,Berliner Zeitung”, 4.12.1999.

310 Por. J. Déring, Paratext..., s. 194.
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projektu i redaktora ksigzki. Gtéwnym nosnikiem napiecia sa w ksigzce pojawia-
jace si¢ sporadycznie sceny wypelnione absurdalnymi zachowaniami uczestnikéw
spotkania. Do najbardziej zadziwiajacych zaliczy¢ mozna epizody nawigzujace do
poetyki teatru absurdu, w ktérych Eckhart Nickel mierzy sobie ci$nienie (s. 18) lub
ulega naglej niewytlumaczalnej przemianie w Barbare Streisand (s. 89), Christian
Kracht wyjmuje ze swych pantofli od Foster & Son, Jermyn Street, odsaczajace pot
wkladki z gazety ,,Stern” i odczytuje z nich fragmenty artykuléw (s. 94), Benjamin
von Stuckrad-Barre czyta wyrwany z gazety artykul, a nastepnie go zjada (s. 47),
a Alexander von Schonburg owija sobie krawat wokdt glowy na wzér przepaski
japonskiego wojownika (s. 91). Sceny te, uzupelnione dodatkowo o ,,przerywnik”
ilustrujacy wzajemne przekazywanie sobie niewidzialnych okularéw w stylu Mal-
colma X, ktére celebrujg literaci w rozdziale Die Drei-Wetter-Taft-Welt [,,Swiat taftu
na kazda pogode¢”] (s. 120), moga wywola¢ niemate zdumienie odbiorcy. Dialogi
uczestnikow projektu nie zawsze majg forme spontanicznych reakcji na wywody
przedmoéwcy i bezposredniej wymiany pogladéw. Niektore wypowiedzi rozbudo-
wane s3 do monumentalnych moéw, z kolei inne zawieraja krotkie opowiadania lub
anegdoty®!!. Nie trudno jednak zauwazy¢, ze monologi i dialogi ,,kwintetu” spro-
wadzajg sie ciagle do tej samej kwestii — dyskomfortu psychicznego znudzonego
do granic wytrzymalosci mlodego pokolenia przekonanego o tym, iz nic nowego
nie moze go spotka¢®'2. Powstaje przy tym wrazenie, ze dyskutujacy literaci nie
maja juz innego wyjscia z diabelskiego kregu swej konwersacji i Ze pozostaje im tyl-
ko moéwic dalej. Spostrzezenie to koresponduje takze z przemysleniami zawartymi
w zakonczeniu drugiej czesci Tristesse Royale, w ktérym $wiat przyréwnany zostaje
do niemajacej poczatku ani konca spirali (Benjamin von Stuckrad-Barre, s. 161).
Estetycznie nacechowane rozmowy ,,mlodych-rzewnych” (,,Die Jungen-Mil-
den”313) kraza wokét z pozoru dowolnie wybranych probleméw, ktére mozna
przyporzagdkowaé nastepujacym grupom tematycznym: muzyka®'4, film, mar-
kowi producenci, literatura’!®, prasa3!®, polityka i sport®'”. Réznorodnoéé poru-

311 Por. Alexander von Schénburg (relacja o spotkaniu z Prince’em, s 134-137), Joachim Bes-
sing (kwestia odosobnienia i dekadencki nastréj spoleczenstwa s. 64-65, artykul o nieporozumie-
niu migdzy Thomasem Ganskem i Markusem Peichlem, s. 154-155), Christian Kracht (artykut
o domu handlowym Galeries Lafayette w Berlinie, s. 124-125).

312 Stan ten Alexander von Schénburg podsumowuje nastepujaco: ,Nuda jest gtéwnym wro-
giem naszej generacji, poniewaz w niej wzrastaliSmy, rozpieszczeni i przyttoczeni przez bodzce.
Tesknimy za przetamaniem nudy” (s. 33).

313 Por. Susanne Beyer, Nikolaus von Festenberg, Reinhard Mohr, Die jungen Milden, ,Der
Spiegel”, nr 28, 1999.

314 Dyskusja objete sg utwory i twércy muzyki zaréwno pop, rock, jak i klasycznej.

315 Pop-literaci powoluja sie na wspélczesnych autoréw literatury pop jak Sybille Berg czy
Roko Schamoni. Wspominani sg takze autorzy kanonicznych utwordw literatury niemieckiej, jak
Heiner Miiller, Golo Mann, Tomasz Mann i Walter Kempowski.

316 Odwolania dotyczg zazwyczaj prasy, ktérej wydawca jest Axel Springer. Wymieniane sa
ponadto ,Frankfurter Allgemeine Zeitung” i ,,Der Spiegel”.

317 Indeks rzeczowy Tristesse Royale obejmuje okolo 1000 hasel.
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szanych kwestii jest zatem imponujaca. Podkresli¢ takze nalezy, ze w Tristesse
Royale dyskutowane sg, aczkolwiek marginalnie, takze zagadnienia historyczno-
-polityczne. Debata polityczna ,kwintetu” jest reakcja na obserwowang podczas
spaceru wokot hotelu demonstracje. Jej opis zawiera wspomniany juz z racji od-
miennego charakteru (opis bez dialogéw) rozdzial Unter den Linden. Manifesta-
cja, ktorej $wiadkami byli autorzy publikacji, wzbudzita u nich ogromny niesmak.
Benjamin von Stuckrad-Barre przyznal nawet, Ze nie widzial jeszcze tak ,,pozba-
wionego motywacji protestu” (s. 94). Ta wypowiedz z kolei sprowokowala dalsze
wyrazy niezadowolenia. Szczegélnie interesujacy jest fakt, ze wnioski dotyczace
sensu publicznego protestu wyciagniete przez Alexandra von Schonburga (s. 94)
pokrywaja si¢ z obserwacjami poczynionymi przez Floriana Illiesa w ,,Generacji
Golfa” [Generation Golf, 2000]. Obaj autorzy stwierdzili bowiem, ze jedyna ,,de-
monstracjg” na miare mozliwosci ich pokolenia jest parada mitosci®!8. Wspétcze-
sna spotkaniu literatéw demonstracja ,,srodowisk lewicowych” (s. 103) stala si¢
ponadto zarzewiem ogolniejszych refleksji ,kwintetu” na temat terrorystycznej
organizacji z lat 70. RAF (Rote Armee Fraktion), a takze rzadéw Helmuta Kohla.

Nieco mniej uwagi poswiecaja pop-literaci doniostym wydarzeniom historycz-
nym. W rozdziale Der Fall der Mauer [,,Upadek muru”] zaprezentowane sg ich
rozbiezne poglady na zjednoczenie Niemiec. Alexander von Schonburg zajmuje
bowiem nieoczekiwanie pozycje osoby zaangazowanej politycznie, a nawet zago-
rzatego bojownika o zjednoczenie kraju: ,,Bytem w tym czasie w Anglii. I z tych
zagranicznych obserwacji wydat mi si¢ ten dzien z calg jego euforig oczywiscie
bardzo wazny. [...] Juz duzo wczesniej z zapatem walczytem o zjednoczenie, tak
zresztg jak zawsze to robig, angazujac sie w sprawy polityczne i z tego powodu byla
to dla mnie osobista satysfakcja i to duza” (s. 110). Christian Kracht natomiast
wypowiada sie o zjednoczeniu Niemiec w charakterystyczny dla siebie sposéb —
zgodnie z duchem popu redukuje wydzwiek i znaczenie tego wydarzenia do wy-
miaru banalnego zjawiska: ,Wida¢ to na zdjeciach, ze [w NRD — A.K.S.] byty
bardzo specyficzne, samodzielnie tworzone kolory materiatéw przeznaczonych na
ubrania. [Byly to — A.K.S.] kolory wyblakle, ktére dziwnym trafem znéw poja-
wiaja si¢ w najnowszej letniej kolekcji Prady” (s. 112). Na tym jednakze koncza si¢
refleksje dotyczace najnowszej historii Niemiec. Z innych wypowiedzi ,,politycz-
nych” zawartych w utworze latwo bowiem wywnioskowac, ze autorzy Tristesse
Royale zgodnie dystansuja si¢ wobec pogladéw teoretyka popkultury Diedricha
Diederichsena, ktéry widzial konieczno$¢ ponownego upolitycznienia popkultury
(Joachim Bessing, s. 98). Uwidacznia sie to takze w subtelnej krytyce poprzednich
pokolen (s. 88, 96-97, 122). Dlatego tez Der Fall der Mauer to jeden z najkrétszych
rozdzialéw Tristesse Royale, a wydarzenia historyczno-polityczne dotyczace Nie-
miec zostaly w ksigzce potraktowane zdecydowanie marginalnie w stosunku do
pozostatych poruszanych w niej obszaréw tematycznych.

318 Por. Generation Golf. Eine Inspektion, Miinchen 2000, s. 165.
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Cho¢ problematyka pozostatych rozméw wydaje sie na pozdr bardzo pospolita,
w rzeczywisto$ci dotyczy dos¢ kontrowersyjnych zagadnien prowokujacych auto-
réw do bardzo radykalnych wypowiedzi. Jako przyktad mozna tu przytoczy¢ sady
Alexandra von Schénburga, Christiana Krachta i Joachima Bessinga o przemocy
i wojnie. Zdegustowany brakiem realnych perspektyw walki ze znudzeniem i ,,pie-
klem ironii” (Eckhart Nickel, s. 144) Alexander von Schonburg twierdzi:

Dochodze¢ do wniosku, ze znajdujemy si¢ w podobnym stanie ducha jak mlodzi Brytyjczycy,
ktorzy jesienig 1914 r. opuscili entuzjastycznie boiska do rugby w Eton i Harrow oraz sale wy-
ktadowe w Oxfordzie i Cambridge, zeby z uémiechem wyruszy¢ na wojne przeciwko Niemcom.
Jesli bylibysmy teraz w Cambridge, a nie w Berlinie i jesli bylaby teraz jesien roku 1914, a nie
wiosna 1999, byliby$my pierwszymi, ktérzy zaciggneliby sie na ochotnika (s. 138).

Podobne opinie gtoszg Christian Kracht: ,Jest jeszcze jedno wyjscie [z mara-
zmu — A.K.S.] ijest to znéw wojna” (s. 156), i Joachim Bessing: ,,Uwazam, ze bom-
bardowanie siedlisk falszu od wewnatrz to kwestia przysztosci” (s. 156). Wypo-
wiedzi te odebrane zostaly dostownie, wywotujac wielkie zdumienie odbiorcow.
Dlatego tez Christian Kracht probowal w jednym z wywiadéw wyjasnia¢ pobud-
ki swego pochopnego sadu: ,Wypowiedz o wojnie to naprawde nieporozumienie.
[...] Musialem wtedy mysle¢ o pewnym rodzaju zniszczenia, o ogloszeniu stanu
wyjatkowego™?!°. Prekursor pop-literatury lat 90. usitowat takze usprawiedliwiaé
swa niemoznos$¢ udzialu w ewentualnym konflikcie zbrojnym: na pytanie, czy byt-
by gotow walczy¢, odpowiedzial wymijajaco, ze ,jako Szwajcarowi nie wolno by
mu bylo walczy¢ w imig innego panistwa”?0. Jednakze jak bardzo metaforyczna
byla w Tristesse Royale wypowiedz Christiana Krachta o wojnie, $wiadczyly juz
pewne sygnaly w ostatniej czesci tej ksigzki. Jako swoisty pendant manifestacji ob-
serwowanej przez pop-literatéw w Berlinie pojawia si¢ tam demonstracja w stolicy
Kambodzy Phnom Penh. Bylo to autentyczne wydarzenie, ktérego swiadkami byli
Christian Kracht i Joachim Bessing. W Tristesse Royale obaj protagonisci przy-
gladaja si¢ marszowi tlumu biernie i beznamigtnie. Jak glebokie jednak wywart
on na nich wrazenie i do jakich kategorycznych wnioskéw doprowadzit, mozna
dowiedzie¢ si¢ z wydanego przez Christiana Krachta w roku 2000 zbioru ,,histo-
rii z podrozy do Azji” pod tytulem Der gelbe Bleistift, w ktorym autor stwierdza:

Joachim Bessing i ja byliémy za tchorzliwi, Zeby wzig¢ udziat w demonstracji. To, co przed
kilkoma godzinami w Berlinie wydawalo nam si¢ pigknym subwersywnym czynem — mia-
nowicie maszerowanie na o$lep w bezsensownych demonstracjach — tutaj ukazalo nam nasze
prawdziwe oblicza w zwierciadle wielko$ci ciezarowki. Bylismy tchorzliwymi przedstawiciela-
mi popu. I zrozumieli$émy: tu w Kambodzy konczy si¢ popkultura. Nie zachodzi tu ironiczny

roztam miedzy tym, co jest, a tym, co powinno by¢*2L.

319 Ch. Kracht, Christian Kracht im Gesprich...

320 Christian Kracht, Ich méchte ein Bilderverbot haben, rozmowe przeprowadzili Edo Reents
i Volker Weidermann, ,,Frankfurter Allgemeine Sonntagszeitung”, 30.09.2001.

321 Christian Kracht, Der gelbe Bleistift, Kéln 2000, s. 138.
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Bardzo interesujgce sa takze wypowiedzi uczestnikéw popkulturowego eventu
dotyczace niepopularnych we wspdlczesnym swiecie kwestii. Do spotecznych tabu
nalezy dzi$ zdaniem Alexandra von Schonburga obrona zasad Kos$ciola katolickie-
go: ,Powszechne jest opowiadanie si¢ za tabletka antykoncepcyjna i przeciw po-
lityce rodzinnej papieza. Kto dzis, tak jak ja, powie: Jestem za papiezem i przeciw
tabletkom wczesnoporonnym, famie spotecznie ustalone tabu” (s. 118). Kolejnymi
przykladami ,,nowoczesnych tabu” moga by¢ wedlug niego deklaracja kobiety, ze
jej miejsce jest w kuchni i chetnie poswigci sie¢ wychowaniu dzieci (s. 118), a takze
liberalizm, ktéry wywoluje nieche¢ do jakiejkolwiek rebelii (s. 119). Tak prowo-
kacyjne ujecie probleméw generacji przelomu XX i XXI wieku jest niewatpliwie
jedna z zalet utworu. Nie mozna jednak nie zauwazy¢, ze wiele opinii literatow
wypowiedzianych w hotelu Adlon razi schematycznoscia i powielaniem istnieja-
cych powszechnie stereotypdw. Dotyczy to miedzy innymi kierowcéw ,,golfow”
(s. 27), mieszkancéw Hamburga (s. 28) i Berlina (s. 86), a takze fanow pitki noznej
(s. 113). Takie swobodne szafowanie kliszami graniczy z kiczem. Stanowi ono jed-
nak istotny element systemu estetycznego, przyjetego przez uczestnikoéw pop-lite-
rackiego performance’u, ktory szerzej oméwiony zostanie w jednej z pézniejszych
czgéci niniejszego rozdziatu.

Wiele kontrowersji wywolata w krytyce przynaleznos¢ gatunkowa Tristesse
Royale. Nigdzie w tekscie nie zostalo bowiem jednoznacznie okreslone, czy cho-
dzi tu o forme literacka, czy tez faktycznie o zbioér realnych rozméw, pozwalajacy
przyporzadkowac ksigzke literaturze uzytkowej. Ustalenie gatunku jest jednak
jeszcze bardziej problematyczne, niz mogloby si¢ poczatkowo wydawac. Trzycze-
$ciowa budowa utworu, odwolania do katharsis (s. 112, 118), podzial na role i sto-
sunkowo czesto pojawiajace si¢ didaskalia kieruja skojarzenia odbiorcy w strone
formy dramatycznej, tym bardziej ze protagonisci uwiklani sa w skomplikowany
konflikt322, W jego kontekscie na plan pierwszy wysuwa sie watek spirali, ktéry
przewija sie przez cale dzielo. Ciagle odczucie braku wyjécia, niemoznos¢ odpo-
wiedzi na pytania nurtujace pop-literatéw, ktére miaty by¢ celem rozmoéw two-
rzacych podstawe ksigzki, wywoluje bowiem nieodparte skojarzenia z ksztal-
tem niekoniczacej sie spirali, a dokladniej wstegi Mébiusa®?® (Christian Kracht,
s. 187). Réwniez bezposrednie odniesienia do formy spirali w tekscie (miedzy in-
nymi s. 122, 144, 145, 149, 150, 160, 161, 162), a takze tytul trzeciej czg¢sci utwo-
ru (s. 167), potwierdzaja wniosek, ze figurze tej przypisywane jest tutaj istotne
znaczenie. Zdaniem Andrzeja Kopackiego ,wstega Mobiusa” urasta nawet do roli

322 Kulminacje konfliktu przynosi koicowy fragment utworu Spirale. Aspekt ten oméwiono
szerzej w dalszej czesci tego rozdziatu.

323 Figura ta jest zjawiskiem o interesujacych matematycznych wtasnosciach — jako dwuwy-
miarowa, ale majaca tylko jedng krawedz — istnieje w tréjwymiarowosci. Utozsamiana jest czgsto,
cho¢ niepoprawnie z matematycznym symbolem nieskonczonosci (lemniskatg), stanowi tez logo
recyklingu.
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figury intelektualnej »kwintetu«”34, Krytyk uwaza, ze skrajnosci (piekto ironii
— niebo rocka, duchowo$¢ — materializm, wojna — pokdj w dobrobycie) deter-
minujg tre$¢ ksigzki, co jest niezaprzeczalne. Nieskonczono$¢ tej specyficznej spi-
rali moze przywotywac skojarzenia z ,,btednym kotem” prowadzonych rozmoéw,
ktére z kolei majg by¢ odzwierciedleniem wizji funkcjonowania $wiata (Benja-
min von Stuckrad-Barre, s. 161). Nalezy jednak zauwazy¢, ze wstega Mobiusa jest
w rzeczywistosci figurg jednoplaszczyznows, zatem sugerowana przez Andrzeja
Kopackiego dwuptaszczyznowos¢ (przeciwienistwa po ,obu” stronach spirali) jako
model narracyjny>2° opiera si¢ jedynie na iluzji, powstajacej przy postrzeganiu tej
figury. Mozna zatem przyjacé, ze ,wstega jako przestrzen o ksztalcie spirali umoz-
liwia obiektowi literackiemu, ktéry sie w niej porusza, jednoczesne przebywanie
wewnatrz jej struktury jak i na zewnatrz”32%, jednakze wystepujace w utworze
skrajnosci nie mogg istnie¢ po jej dwoch stronach, a jedynie przechodza ptynnie
jedna w druga, bez przekraczania jedynej istniejacej w tym przypadku krawedzi.

Jako mozliwosci ucieczki od nekajacych ich pokolenie probleméw proponu-
ja literaci kolejno: wspomniang i opacznie zrozumiang przez odbiorcéw ,,wojne”
(Christian Kracht, s. 156), remodeling (odnowe wizerunku) na wzér gwiazd mu-
zyki pop, gdzie jako przykiad podane s3 udane metamorfozy Madonny (Joachim
Bessing, s. 144-145) oraz zespoldw Scorpions i U2 (Joachim Bessing, s. 127-132) lub
tez ,znikniecie” (Christian Kracht, s. 164). Zadne z tych rozwigzan nie jest jednak
idealne — wszystkie niosa z sobg do$¢ wysokie ryzyko: re-modeling Prince’a nie
przyniost oczekiwanych rezultatéw, natomiast propagowane przez Christiana
Krachta ,,zniknigcie do punktu zerowego” uwarunkowane jest ucieczka do krajow
azjatyckich (Christian Kracht, s. 153). Z pozostalych mozliwosci uwolnienia si¢
ze ,spirali” proponowane s3 ponadto: ,,odosobnienie w bezwyznaniowym klasz-
torze, ktorego oddzialywanie bylby poréwnywalne z kuracjg Ayurveda lub lek-
cjami jogi” (Joachim Bessing, s. 159) lub powrdt do rocka (s. 138-145): ,,Rock jest
odpowiedzig i rock jest chrzescijanstwem i all you need is love” (Alexander von
Schonburg, s. 160). Poniewaz jednak i sam podniesiony do rangi konfesji rock bu-
dzi jako ewentualne remedium wiele watpliwosci (znanych muzykéw rockowych
przytlacza ich bogactwo), Alexander von Schénburg stwierdza z przekonaniem, ze
»W czasie kolektywizacji indywidualnosci poprzez Wellness, Para-Gliding, Free-
-Folding [...], nie ma juz w koncu innego wyjscia jak tylko [powrét do — A.K.S ]
duchowosci” (s. 161 i 164). Jednakze i ta teza zostaje szybko storpedowana kontr-
argumentami Benjamina von Stuckrad-Barrego, ktéry ujmuje wiare jedynie jako
»spirale paralelng” (s. 161), oraz Christiana Krachta wskazujacego na to, Ze wierza-
cy stanowig jednos¢ z Bogiem, co tym samym stawia ich poza spiralg (s. 161). Li-
teratom nie udaje si¢ zatem rozwigza¢ konfliktu, w ktdry sa uwiklani. ,Poniewaz

324 Por. A. Kopacki, Christian Kracht, Tristesse Royale..., s. 261.
325 Tamze, s. 274.
326 Tamze.
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spirala jest odzwierciedleniem rzeczywistosci, nie ma z niej wyjscia i nie ma nic
poza nig”— brzmi wniosek Christiana Krachta (s. 160). Nalezy jednak podkresli¢,
ze konflikt 6w nie zachodzi, tak jak na przyktad w dramacie, pomiedzy jego oso-
bami, lecz migdzy protagonistami, a problemami $wiata ich otaczajacego.

Z pozostatych cech formy dramatycznej przejeto w Tristesse Royale takze eks-
pozycje, ktorej funkcje pelni wstep na s. 16-17, podniesienie zastony-kurtyny na
poczatku pierwszego rozdzialu (s. 16), a takze zastosowanie specyficznego deus
ex machina: impulsem do zakonczenia spotkania pop-literatow jest otrzyma-
nie faksu — informacji pochodzacej ,,z zewnatrz”. Takze irracjonalne zachowa-
nia protagonistéw, wspomniane juz przy omawianiu struktury i ,akcji” utwo-
ru, wywoluja konotacje z teatrem, $cislej — z jego wspotczesnymi formami. Nie
mozna tu jednak méwi¢ o budowaniu napiecia z charakterystyczng dla tradycyj-
nych form scenicznych kulminacja, zwlaszcza ze ,,akcja” utworu jest znikoma.
Jedynym jej zwrotem, o jakim mozna by tu méwi, jest ,kulminacja negatywna”
w rozdziale Ennui, w ktérym nastroje uczestnikow dysputy sa zdecydowanie naj-
bardziej obnizone. Jednakze publikacja adresowana byla wyraznie do czytelnika,
a nie widza, czego dowodza chociazby pieczolowicie skomponowane parateksty.
Niemniej jednak, nawigzania do sztuki teatralnej: dramatu zaréwno w klasycz-
nej, jak i wspodlczesnej formie, w tym do teatru absurdu, s3 w Tristesse Royale
bezsprzeczne. Przy omoéwieniu wlasciwosci gatunkowo-kompozycyjnych utworu
nie sposob nie wspomnie¢ o wystepujacych w nim wstawkach ,lirycznych”. Tak
oto na 65 stronie utworu znalez¢ mozna nawigzanie do poezji konkretnej*?’, na
117 za$ — fragment rapu Ulfa Poschardta cytowany przez Benjamina von Stuck-
rad-Barrego. Nie decydujg one oczywiscie o formie calego dziela, s jedynie srod-
kiem artystycznym. Mimo stosunkowo licznych opiséw poza dyskusja pozostaje
takze to, ze Tristesse Royale jest powiescia lub powiescia w dialogach, co sugeruje
uklad graficzny tekstu. Rozne gatunki i ich odmiany sa tu zatem poprzeplatane,
tworzac jednak przy tym zadziwiajaco harmonijng calos¢.

W Tristesse Royale zamieszczono informacje, Ze utwdr stanowi zapis rozmow
pop-literatéw (Joachim Bessing, s. 11), co sugerowaloby forme uzytkowa z po-
graniczu slowa pisanego i méwionego, czyli pewnego rodzaju protokoél. Jednakze
autentycznos¢ tego tekstu jako dokumentu wydaje si¢ wysoce watpliwa: zawiera
on bowiem inter- i metateksty. Forma spirali jako odzwierciedlenie §wiata jest
nawigzaniem do powiesci Alfreda Doblina Berlin Alexanderplatz, w ktérej boha-
ter dostownie i w przeno$ni btadzi po ulicach Berlina, Eckhart Nickel za$ bezpo-
$rednio nawigzuje do ,,prazupy” Fryderyka Nietzschego (s. 66), prébujac nada¢
estetycznym rozwazaniom ,kwintetu” glebszy wymiar filozoficzny. Pojawia sie
takze aluzja do Publicznosci zwymyslanej Petera Handkego, gdyz jako nawigzanie
do tej sztuki zinterpretowa¢ mozna stowa Joachima Bessinga: ,,to perwersyjne, ze
bedziemy pracowa¢ dla publicznosci, ktorg gardzimy” (s. 29). Cytaty te idealnie

327 Por. tez przyp. 307.
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wspolgraja z forma, ich wykorzystanie musiato by¢ zatem zaplanowane wczesniej
lub uzupelnione po fakcie. Takze precyzyjne opisy wszelkich szczegélow wycho-
dza poza mozliwosci najdoktadniejszej nawet kamery, a sam zapis rozmoéw, co wy-
raznie zasygnalizowano w publikacji (s. 17), byt jedynie nagraniem dzwiekowym.
Dlatego nalezy wykluczy¢, ze Tristesse Royale jest protokotem rozmowy w dostow-
nym znaczeniu tej formy. Zbyt wiele przestanek wskazuje bowiem na to, Ze jest to
fikcjonalny, stylizowany jedynie na deskrypcje tekst. Dowodzi tego chocby aran-
zacja odczytu ksigzki w 1999 roku, podczas ktorego autorzy — wystepujac w cha-
rakterze aktorow — odczytywali swe wypowiedzi. Nie méwili tekstéw z pamieci,
ale czynili tak nie dlatego, ze nie byli w stanie zapamieta¢ swych wypowiedzi lub
w ogéle nie mieli nic do powiedzenia®?®, ale dlatego ze oddawali dostownie tres¢
fikcjonalnej ksiazki, opierajacej si¢ jedynie na autentycznym zdarzeniu.

Takie zalozenie implikuje kolejne wnioski, a przede wszystkim twierdzenie, ze
postaci utworu nie mozna jednak utozsamiac z jego autorami. W Tristesse Royale
mamy bowiem do czynienia jedynie z przykladowymi méwcami, aktorami, okre-
lonymi typami przedstawicieli tworczej elity kohorty urodzeniowej 1965-1975.
Najmtodszy z grupy Benjamin von Stuckrad-Barre, pisarz, dziennikarz i mode-
rator, w Tristesse Royale przyjmuje poze znawcy muzyki, gwiazdy popkultury
i ,konserwatywnego konsumenta popu” (s. 35). Alexander Graf von Schonburg-
-Glauchau, pisarz i dziennikarz, na potrzeby ksigzki staje si¢ natomiast uducho-
wionym arystokratg o dekadenckich sklonnosciach (s. 17, 47, 81). Pochodzacy ze
Szwajcarii Christian Kracht — ,ojciec” literatury pop lat 90., ktérego powiesci
Faserland (1995) i 1979 (2001) okreslity ramy czasowe najwigkszego rozkwitu tego
gatunku — jawi si¢ jako spokojny, sceptyczny obserwator, operujacy celnymi ripo-
stami (s. 43, 161). Mniej znany Eckhard Nickel, dziennikarz czasopism ,,Tempo”,
»Architectural Digest” i ,,Der Freund”, autor Gebrauchsanweisung fiir Portugal
(2003) i My Generation — Die traurige Geschichte des Noah Rubin (2004) oraz
doktoratu na temat tworczo$ci Thomasa Bernharda, Flaneur — Die Ermoglichung
der Lebenskunst im Spéitwerk Thomas Bernhards (1997), gra role hipochondryka
(s. 18, 54), wyglaszajacego plomiennie patetyczne oracje (s. 55-56, 58-59, 66-67),
publicyscie ,Welt am Sonntag” i pisarzowi — autorowi Was ich davon halte (2000)
i Wir Maschine (2001), Joachimowi Bessingowi, przypada w utworze rola modera-
tora rozmow, koordynatora i redaktora catosci (s. 11, 164-165).

Fikcjonalnos¢ protagonistow zasygnalizowana zostala takze przez Benjamina
von Stuckrad-Barrego, ktory konstatowal: ,Nikt si¢ nie domyslit, Ze to byt zart.
Uwazam to prawie za punk. Nie chcieliSmy przekaza¢ naszych opinii, tylko poka-
zaé, ze mogy istniec takie postaci. W dalszym ciggu uwazam to za sztuke teatral-
ng”%?°. Swa opinie pisarz potwierdzil takze w kolejnym wywiadzie, dotyczagcym

328 Insynuacje takie poczynili Henryk Broder i Reinhard Mohr w recenzji Die faselnden Fiinf.
329 Benjamin von Stuckrad-Barre, Vergniigliches Leben, verborgene Lust, rozmowe przepro-
wadzili Thomas Venker i Linus Volkmann, ,,Intro”, nr 117, 2004.
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wprawdzie jednej z pdzniejszych jego publikacji, majacym jednakze wyraznie ge-
neralizujacy charakter: ,Wszystko jest scena, wszyscy graja role, kazdego dnia,
w kazdym wecieleniu, i to daje stabilno$¢, gwarantuje niczym wszelkie rytualy
pewnos$¢. Inaczej nie daloby sie zy¢. Z drugiej jednak strony, nalezy czasem po-
zbyc¢ sie kulis i zweryfikowaé przekazywane nam codziennie obrazy. Pod katem
prawdziwosci i sprawiedliwoéci”3*?. Wypowiedz ta stanowi wyrazne odniesienie
do toposu theatrum mundi, za ktorego twérce uznaje sie Platona3?!, ktéry uwazat,
ze czlowiek jest jedynie marionetka wyzszych sit i tym samym nie ma mozliwosci
wplywu na swoj los. Jednakze, jak mozna wywnioskowac z ksztattu relacji Benja-
mina von Stuckrad-Barrego, bezposrednig inspiracja do tej wypowiedzi musiaty
by¢ dlani dzieta Erazma z Rotterdamu?®*? i Williama Szekspira®33.

Cho¢ figurom pop-literatéw przypisano w utworze rézne role, jezyk, ktorym
sie postuguja, jest zastanawiajaco jednorodny, co sugerowaé¢ moze stylistyczna
ingerencje wydawcy lub redaktora. Plaszczyzna jezykowa Tristesse Royale, jak
juz wspomniano, charakteryzuje si¢ zdecydowang dominacja dialogu. Poniewaz
ksigzka jest ,,zapisem” rozmdw, mozna by si¢ spodziewac jezyka potocznego. Jed-
nakze, o ile powszechnie wystepujace w mowie potocznej wulgaryzmy pojawia-
ja sie w tekscie sporadycznie (s. 30, 46), o tyle wypowiedzi Trisesse Royale nie
wykazujg skrotéw fonetycznych charakterystycznych dla mowy. Na plaszczyznie
semantycznej za$ zwraca uwage przetadowanie stownictwem przejetym z jezy-
ka angielskiego i cytatami z muzyki pop, na przyklad: Rockafeller Skank (s. 32),
Shine On You Crazy Diamond (s. 139) i filméw, na przyktad: Pulp Fiction (s. 26),
The Blues Brothers (s. 30), The Rocky Horror Picture Show (s. 30) — sktadnikow
popkultury, ktdre nie petnig tu jednak funkcji metatekstow. Ich cytowanie ogra-
nicza si¢ do powierzchownego szafowania tytutami w celu ilustracji omawianego
w danym momencie problemu. Niektore fragmenty natomiast nacechowane sa
patosem, tak jak na przyktad wypowiedzi Eckharta Nickla: ,,Gdzie si¢ zatrzyma-
lismy? Ach tak, people. Fenomen. Dlaczego kto$ si¢ nimi interesuje?” (s. 63). Nie
brak go takze w przemowach Joachima Bessinga, za przyklad czego niech postu-

330 Benjamin von Stuckrad-Barre, Schreiben gegen die Verhiltnisse. Der Schriftsteller Benja-
min von Stuckrad-Barre und sein neues »Deutsches Theater«”, rozmowe przeprowadzit Olaf Neu-
mann, ,,Efflinger Zeitung. Lokales”, 7.02.2002.

31 W dialogu Platona Fileb (fragment L B) Sokrates formuluje te zasade nastepujgco: ,, Tok
mys$li wskazuje nam, ze i w zalach, i w tragediach, i w komediach — nie tylko na scenie — ale
w calej tragedii i komedii naszego zycia cierpienia mieszajg si¢ z rozkoszami, a w nieprzebranych
innych wypadkach réwniez”, Platon, Fileb, ttum. Wladyslaw Witwicki, Kety 2002, s. 65. Por. tez
Jadwiga Kotarska, Theatrum mundi: ze studiow nad poezjg staropolskg, Gdansk 1998, s. 5.

332 A cale zycie ludzkie czymze jest innym jak nie jaka$ komedia, w ktdrej kazdy wystepuje
w innej masce i gra inng role, dopdki rezyser nie sprowadzi go ze sceny”. Zob. Erazm z Roterdamu,
Pochwata glupoty, thum. Edwin Jedrkiewicz, Wroctaw 1953, s. 56.

333 Caly $wiat to scena,/A ludzie na nim to tylko aktorzy./Kazdy z nich wchodzi na scene
i znika./A kiedy na niej jest, gra rézne role.”, William Shakespeare, Jak wam si¢ podoba, ttum.
S. Baranczak, Poznan 1993, akt II, scena 7, s. 60.
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zy fragment jego opinii na temat przyjazni: ,Przyjazn jest jak ostry miecz, drogi
Eckharcie. Niestety. To miecz, ktéry nie ma rekojesci, za to dwa ostrza” (s. 55).
Pompatyczno$¢ przytoczonych stow podkreslaja pytania retoryczne i emfaza, kto-
re jednak nie naruszajg przejrzystosci tekstu. Jest on klarowny, nieskomplikowany
jezykowo, co miedzy innymi uwarunkowalo sukces wydawniczy dzieta. Utwor
adresowany jest do ludzi mtodych, konsumentéw popu, niezbyt zainteresowanych
powaznymi filozoficznymi problemami. Wystepujaca w utworze przesadnosé¢ —
prowadzenie rozmoéw na blahe tematy w formie retorycznie nacechowanych dia-
logéw lub oracji odgrywa jednakze istotng funkcje — kieruje uwage odbiorcy ku
1ronilt.

4.1.4. Ironia i jej rola w Tristesse Royale

Ironie postrzega si¢ zazwyczaj jako srodek stylistyczny polegajacy na zamyslonej
niezgodnosci dostownego i ukrytego poziomu wypowiedzi*** (antyfraza) lub jako
synonim zawoalowanej kpiny czy ztosliwosci. Jest ona zabiegiem zwykle wyraz-
nie dostrzegalnym. Zachodzi jedynie w specyficznej relacji — ,krystalizuje sie
bowiem dopiero wtérnie na linii: méwigcy-odbiorca”?. Warunkiem zaistnie-
nia tej zaleznosci jest zatem jej rozpoznanie przez odbiorce. W ramach estety-
ki uznaje si¢ ja natomiast za kategori¢ dostrzegajaca zmagania przeciwstawnych
sil kierujacych dzialaniem $wiata, czlowieka i sztuki. Obie formy ironii stanowig
w Tristesse Royale istotne srodki wyrazu. Nietrudno jednak zauwazy¢, ze przypi-
sywana jest jej w utworze takze rola negatywna33¢. Uczestnicy pop-literackiego
performance’u uznajg bowiem, ze ,,ironia prowadzi do choroby”?¥, ,ma zawsze
zle skutki” (Benjamin von Stuckrad-Barre, s. 29), a Christian Kracht w wywia-
dzie dotyczacym Tristesse Royale deklaruje nawet, ze ,,spoleczenstwo jest tak prze-
sigkniete ironig, Ze zajecie ironicznego stanowiska [w utworze] bytoby aroganckie
i zuchwale”3%8. Wobec tego z przywotanych wypowiedzi mozna wysnué wniosek,
ze autorzy dziela postawili sobie za zadanie przedstawienie wspdltczesnego spote-
czenstwa w odironizowany sposob, bez podejmowania ocen moralnych. Nic jed-
nak bardziej mylnego. W tekscie nie brakuje bowiem takze wypowiedzi skrajnie
odmiennych: ,,Wszystkie drogi prowadza tu do ironii” (s. 132) — twierdzi bowiem
Christian Kracht, a Benjamin von Stuckrad-Barre podsumowuje: ,naszymi czy-
nami juz dawno wszyscy podporzadkowalismy si¢ ironii” (s. 47). Mimo wpro-
wadzajacych niemale zamieszanie zapewnien o odzegnaniu si¢ od ironii sg nig
nasycone wszystkie warstwy utworu: od semantycznej (parateksty, stereotypy),

334 Dan Sperber, Wilson Deirdre, Ironia a rozréznienie migdzy uzyciem a przywolaniem, [w:]
Ironia, red. Michal Glowinski, Gdansk 2002, s. 75.

35 Michat Glowinski, Ironia jako akt komunikacyjny, [w:] Ironia..., s. 7.

336 ] Bessing, Interview...

37 Tamze.

338 Ch. Kracht, B. von Stuckrad-Barre, Wir tragen Grofie 46...
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gatunkowo-kompozycyjnej (melanz form), przez stylistyczng (patos, hiperbola)
— az po estetyczng. Kwintesencjg za$ ironii jest ostatni rozdziat Tristesse Royale
— Café brilé, bedacy odzwierciedleniem sztucznosci i gry pozoréw w realiach
$wiata, ,w ktérym konczy sie pop”3¥°.

Podobnie jak w wypadku rozméw w hotelu Adlon, tak i tu nie zachodzi wat-
pliwos¢, ze podstawa przedstawionej ,,akcji” s prawdziwe wydarzenia — podréz
Christiana Krachta i Joachima Bessinga do Kambodzy, wizyta w Muzeum Ludo-
bdjstwa Tuol Sleng, obserwacja demonstracji w Phnom Penh. Jednak takze i tu nie
ma mowy o dokfadnym przedstawieniu zdarzen i protokolarnym zapisie realnych
odczu¢ literatéw. Christian Kracht i Joachim Bessing ukazuja si¢ czytelnikowi
w tej czesci jako skrajnie znudzeni, bierni i obojetni protagonisci i jako tacy obser-
wujg przebieg prac nad filmem. To, co si¢ dzieje na planie po zakonczeniu zdjec,
ma szczegdlny wydzwiek. Zachowanie aktoréw i statystow staje sie chaotyczne,
niektérzy potykaja sie, zderzaja i upadaja. W tym samym czasie zdemontowane
zostaja elementy kulis, ukazujgc prawdziwe oblicze Phnom Penh. Przy czym oka-
zuje sie, Ze Ow obraz ,,niczym nie r6zni si¢ od wyniesionych wlasnie fragmentéw
scenografii” (s. 189). Swiat rzeczywisty jest tu zatem tak samo powierzchowny jak
rekwizyt, ktéry go przedstawia. Dlatego tez ostatni obraz utworu mozna zinter-
pretowac jako gorzka refleksje autoréw Tristesse Royale nad wplywem, jaki media
moga wywierac na jednostke.

Czemu maja zatem stuzy¢ wzajemnie wykluczajace si¢ sady tworcow dzieta
w kwestii ironii? Pewne jest, ze wszechobecna i tym samym nieco zdewaluowana
juz ironia stanowi dla nich istotny problem. Dlatego tez, jak zauwaza Moritz Ba-
B3ler, ,zostaje ona jako tanie, takze estetycznie niezadowalajace wyjscie, odrzuco-
na”?40, Nic jednak nie jest w stanie jej zastapi¢ — takze w pdzniejszej twérczosci
uczestnikéw projektu ironia odgrywa niebagatelng role. To, ze wyzbycie si¢ jej nie
zawsze jest mozliwe, tlumaczy Joachim Bessing nastepujaco: ,,Probuje by¢ mozli-
wie nieironiczny, ale jest to zazwyczaj odbierane jako ironizowanie”3*!. Jako prze-
ciwienstwo ironii, a zatem swoiste zaprzeczenie zaprzeczenia, wymienia redak-
tor Tristesse Royale ,duchowos¢, pseudonimy, zmiane wykonywanych zawodow,
chirurgie estetyczna i ucieczke od wszystkiego”42, co jego zdaniem jest wyraznie
postulowane w tej ksigzce.

Jej autorzy zdaja sobie sprawe z wazkosci wnioskow, jakie formulujg. Dokonuja
bowiem dekonstrukeji tego, co wspdttworzyli, czego sami sg cze$cia. W obliczu
powszechnie panujgcego przekonania, ze ,wszystko zostato juz powiedziane”3*?,
nie pozostaje im nic innego, jak tylko autoironia, czyli ironizowanie na wlasny

339 Ppor. Ch. Kracht, Der gelbe Bleistift..., s. 138.

340 Moritz Bafller, Der deutsche Pop-Roman. Die neuen Archivisten, Miinchen 2002, s. 125.
341 Bessing, Interview...

342 Tamze.

343 Anna Burzynska, Fabulant, Krakéw 1997, s. 65.
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temat. Dlatego tez, nie mogac si¢ wydostac z ,,piekta ironii” (s. 144), zdecydowa-
nie wyolbrzymiajg nieistotne sprawy i zjawiska. Tak oto Alexander von Schon-
burg uwaza, ze niezwykle waznym tematem do dyskusji jest ,kreowanie tak zwa-
nego lifestyle’u przez media”, gléwnie za$ poprzez zamieszczane lub emitowane
w nich reklamy (s. 40). Z kolei problemy powazne autorzy Tristesse Royale traktuja
powierzchownie, zbywajac je lekcewazacymi uwagami. Kiedy bowiem Benjamin
von Stuckrad-Barre pyta, czy istniejg jeszcze wartosci trwale we wspodlczesnym
$wiecie, Joachim Bessing za przyklad takowej uznaje zegarek marki IWC (s. 164).
W kontekscie ironii nie jest tu istotne, jaki produkt jest lokowany — wymienio-
na marka mogtaby by¢ zapewne zastapiona nazwa i produktem innego sponso-
ra. Znamienne jest za to ujecie problemu: kluczowe pytanie zbyte zostato banal-
ng nonszalancky odpowiedzia, w ktorej za wartos¢ ,trwalg” uznano przedmiot,
a nie wartosci duchowe i moralne. W ten sposéb autorzy Tristesse Royale wyrazili
swdj dystans do tradycyjnych norm, a jednoczesnie frustracje i zagubienie w ota-
czajacym ich §wiecie. Ironia ma tu ponadto charakter komiczny i dramatyczny
zarazem, co z kolei zbliza ja do groteski. W Tristesse Royale ironia poza funkcja
estetyczno-literackg pozwala zatem na zachowanie ironicznego dystansu wobec
ukazywanych faktow (takze wobec samej dziatalnosci grupy pop-literatéw). Stu-
zy tez zacie$nieniu wiezi z grupa, ktorej dedykowana jest ksigzka, zjednaniu pu-
blicznosci, a co za tym idzie — celom komercyjnym, co jest typowe dla wiekszosci
utwordw klasyfikowanych jako literatura pop lat 90.

4.1.5. Remodeling dandysa. Program estetyczny

Dyskusje o dandyzmie propagowanym w Tristesse Royale sprowokowalo oméwio-
ne juz zdjecie z tylnej oktadki pierwszego wydania ksigzki, na ktérym jej tworcy
wystylizowani sg na dandyséw ,,nowej dekadencji”**4. Nawigzujac do tego wize-
runku, Harald Jahner zarzucal ,,pigciu »przyjaciolom« z Grand-Hotelu”, Ze

wlasciwie te pie¢ skamieniatych figur [...] stopionych jest z tradycjonalnym dandyzmem, ktd-
ry pozorowal elitarnos¢ perfekcyjnym opanowaniem kwestii stylu. Nowa w zachowaniu tych
pieciu ekspertow od lifestyle’u jest ich radykalna jednorodnos¢. Dandyzm pojawiaja sie tu jako
kolektyw. [...] Poniewaz ich styl nie zna innych problemow, jak tylko kwestie stylu, ich zblazo-
wanie wyglada jak make-up. Niczego gorszego nie moze sobie zgotowa¢ prawdziwy dandys®#.

Nieco glebiej zagadnieniem dandyzmu po ukazaniu si¢ Tristesse Royale zajal
sie¢ Roland Mischke. Juz 4 grudnia 1999 roku oglosil bowiem powrdt dandysa:
»Dandys powrdécil. U konca tysiaclecia gatunek ten jest en vogue. Nie nalezy jed-

344 Por. Heinz Driigh, Dandys im Zeitalter des Massenkonsums. Popliteratur als Neo-Décaden-
ce, [w:] Depressive Dandys. Spielformen der Dekadenz in der Pop-Moderne, red. Alexandra Tacke,
Bjorn Weyand, Kéln 2009, s. 80-100.

345 Harald Jahner, Fiinf Freunde und das Grand-Hotel, ,Berliner Zeitung”, 1.12.1999.
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nak dandysa myli¢ z fircykiem, lalusiem czy snobem™4®. Stwierdzenie to nie mia-
fo jednak wyraza¢ uznania wobec domniemanej stylizacji twércow ksigzki. Au-
tor recenzji jako przyktad ,,prawdziwego dandysa” podaje bowiem osobe Oscara
Wilde’a, ktdry swa postawa wyrazat sprzeciw wobec panujacego w Anglii ideatu
meskosci. Nazywa go nawet ,poloznikiem generacji wolnych mezczyzn, dla kto-
rych odziedziczone zolnierskie zasady walki w imie najwiekszej potegi kolonialnej
$wiata nic juz nie znaczyly”3¥. Pop-literaci nie zastuguja w jego mniemaniu na to
okreslenie, gdyz ,ich twdrczos¢ jest jedynie w niewielkim stopniu walka z jezy-
kiem, nigdzie nie mozna znalez¢ chocby zarysu utopii ani refleksji, sg same opisy,
stwierdzenia i ped przed siebie — pociagiem ICE lub takséwka”348.

Ataki ze strony krytykow, ktérych oburzyta dekadencka stylizacja kwintetu,
doprowadzily w koncu do relatywizujacej reakcji ze strony Joachima Bessinga.
25 listopada 2000 roku opublikowat on na famach ,,Die Welt” felieton pod tytutem
Alles am Dandy ist miide. Uber Typen, denen der Spiegel das Brett vor dem Kopf
ersetzt [,Wszystko w dandysie jest zmeczone. O typach, ktérym lustro zastepuje
klapki na oczach”]. Nie jest on jednak, jak mozna by oczekiwaé, dementi autora
czy wyrazem porazki. Nietrudno zauwazy¢ bowiem, ze odpowiedz ta, jak na pop-
-autora przystalo, przepetniona jest ironig. Infantylizm jego puenty jest urzeka-
jacy: Joachim Bessing podsumowuje swdj tekst stwierdzeniem ,,dandys jest zme-
czony” (tak samo jak zmeczeni byli tworcy Tristesse Royale, uwiklani w dyskusje
nad sensem stylizowanego zdjecia) i dodaje, ze ,kwintet” pop-kulturowy wyglada
na zdjeciu zbyt ,normalnie” i zbyt dobrze, by poréwnywac go z nieestetycznym
wizerunkiem opisanego przezen typu dandysa. Skupiajac sie gtownie na inter-
pretacji zewnetrznego obrazu wybranej postaci, pojmowanej jako ,,dandys” autor
sparodiowal postepowanie recenzentéw skoncentrowanych gltéwnie na stylizacji
»kwintetu popkulturowego” (a zatem na jego powierzchownosci, wygladzie).

Mimo ukazania si¢ felietonu i mimo ze kontrowersyjne zdjecie z oktadki nie
pojawilo sie juz w poézniejszych wydaniach Tristesse Royale, dyskusja nad rola
dandyzmu w utworze nie zostala zamkniegta. Glosy w tej kwestii byly juz jednak
zdecydowanie tagodniejsze. Moritz Bafiler dostrzegl nawet istnienie $cislej wiezi
miedzy dandysami epoki modernizmu a dandysami pop-modernizmu, podkre-
$lajac wspdlne dla nich zamilowanie do archiwizacji, wynikajace z przekonania,
ze wszystko zostalo juz napisane i jedyne, co pozostaje twodrcy, to katalogowanie,
zestawianie i opisywanie faktow i zjawisk terazniejszosci.

Zwazywszy, ze kontrowersyjne zdjecie wysyla wiele sygnatéw ironii, nalezy
je odpowiednio nazwac i zinterpretowac. Skojarzenia z dandyzmem okresu mo-
dernizmu s3 tu na pewno nieuniknione. Oba ruchy dekadenckie, jak wskazuje na

346 Roland Mischke, Ein fein gekleidetes Reptil. Eine extravagante Spezies vermehrt sich wieder:
Der Dandy, ,,Berliner Zeitung”, 4.12.1999.

347 Tamze.

348 Tamze.
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to sama nazwa, zwigzane byly ze schylkowymi nastrojami pogranicza wiekéw
XIX i XX oraz XX i XXI. Pesymistyczny wydzwigk schytku XX wieku i poczatku
drugiego tysiaclecia spowodowany byt jednak nieco innym czynnikiem, a mia-
nowicie gorzka refleksja nad ,,kolektywizacja indywidualizmu”, na co wskazuje
Alexander von Schonburg (s. 163 i 164). ,,Kwintet popkulturowy” nie usituje bez-
krytycznie nasladowa¢ swoich poprzednikéw. Dyskusyjna stylizacja jest dla nich
jedynie ,,gestem ironicznym”34°, opartym na podobiefistwie estetycznie nakiero-
wanych postaw zyciowych ,dandysow” konca XIX i XX wieku, ich ekscentry-
zmie i sklonnos$ci do przyjmowania obrazoburczych postaw. Oba nurty podobnie
pojmowaly réwniez swojg role — chcialy by¢ postrzegane jako nowa artystyczna
awangarda®>?, ironia za$ i autoironia byty szczegélnie waznymi $rodkami ich au-
toprezentacji (inscenizacji). Paradoksalnie jednak to wtasnie odpowiedzialni za
rozpowszechnianie i urynkowienie kultury masowej ,,dandysi pop-modernizmu”
obnazyli w Tristesse Royale konsumpcyjny fetyszyzm przedstawicieli swej grupy
wiekowej. Daje to podstawy do rozwazan o zalozeniach estetycznych, jakimi sie
przy tym kierowali.

Szczegodlnie intrygujaca cecha twoércow Tristesse Royale jest ich wyrazne przy-
wigzanie do ekskluzywnych marek modnych produktéw. Dlatego tez przedmioty
uzytkowe, ktérymi postuguja si¢ podczas pobytu w hotelu Adlon, opisywane sa
szczegdtowo z podaniem nazwy producenta. Ten §wiat pozoru i blichtru stanowi
w ich rozumieniu antonimie §wiata, w ktérym ironia nie jest juz elitarng forma
krytyki. Staje si¢ bowiem coraz bardziej pospolita, by z czasem zdewaluowac si¢
calkowicie. Pop-literaci, zyjac w dostatku i czasach stabilnej sytuacji politycznej,
ogarnieci przygnebieniem z powodu braku klarownych wytycznych, pragna od-
izolowac si¢ od ,,zwyklego” spolteczenstwa. Dlatego daza do estetyzacji tego, co
plytkie i ,,zewnetrzne”, traktujac ten obszar jako neutralny grunt, ,,ziemie niczy-
ja’, swoiste novum. Z tego tez powodu uznaja si¢ za ,,bogoéw stylu” (Alexander von
Schénburg, s. 81), ubolewajg nad rezultatem postmodernizmu — utratg stylu przez
spoleczenstwo (Eckhart Nickel, s. 32) — i pretenduja do roli genialnych tworcow
awangardy obdarzonych ,iskrag bozg” (Alexander von Schonburg, s. 161). Taka
wizja roli autora daje im z kolei prawo do formulowania gérnolotnych haset o ry-
tualnym charakterze sztuki (Alexander von Schénburg, s. 160), cho¢ rytualnos¢
w tworzeniu sztuki juz dawno zostala podana w watpliwos¢. Wszystko to jed-
nak odbywa si¢ pod maska ironii, ktéra w wypowiedziach ,kwintetu” twércow
Tristesse Royale przybiera charakter autoironii. Szczegélnie widoczne jest to na
przykladzie krytyki medioéw i zagrozen wiazacych sie z ich rosnagcym wplywem,
ktérg paradoksalnie utatwia pop-literatom praca w nowych, wolnych zawodach,
powolanych przez te wlasnie media. To media umozliwiaja im ponadto wlasna
»inscenizacje”.

349 Por. Frank Degler, Ute Paulokat, Neue Deutsche Popliteratur, Paderborn 2008, s. 14.
350 por. Mesopotamia. Ein Avant-Pop-Reader, red. Christian Kracht, Miinchen 2001.
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O ile tak powszechne w Tristesse Royale uwielbienie tego, co powierzchowne,
a zatem: markowych débr konsumpcyjnych, szafowania stereotypami, powtorze-
niami i uproszczeniami, ociera¢ si¢ moze o granice kiczu, o tyle w polaczeniu
z obecnym w ksigzce watkiem dandyzmu wywoluje jednoznaczne konotacje z po-
jeciem kampu3!, ktére Susan Sontag interpretuje nastepujaco:

Tak jak dandys byl dziewietnastowiecznym surogatem arystokraty w sferze kultury, tak kamp
jest wspdlczesnym dandyzmem. Kamp to odpowiedz na pytanie: jak by¢ dandysem w dobie
kultury masowej. [...] Dandys w dawnym stylu nienawidzil pospolito$ci. Dandys w nowym sty-
lu, wielbiciel kampu — ceni pospolito$¢. Tam, gdzie dandys byltby stale obrazony lub znudzony,
wyznawca kampu jest stale rozbawiony, zachwycony?>2.

Pojeciem tym okresla autorka sposob postrzegania $wiata jako zjawiska este-
tycznego, podejicie, ktore ,,nie widzi §wiata w kategoriach pigkna, lecz w katego-
riach sztucznosci, stylizacji”>*3. Co ciekawe, w kontekscie Trisesse Royale Susan
Sontag uwaza kamp i pop za kierunki podobne w swych zalozeniach: ,Mozna tu
poréwnac kamp ze sztuka pop, ktéra — kiedy nie jest kampem — wyraza postawe
pokrewng, cho¢ odmienng. Sztuka pop jest bardziej ptaska i sucha, powazniejsza,
bardziej zdystansowana, w koricu — bardziej nihilistyczna”3>%. Cho¢ spostrzeze-
nia autorki w chwili powstawania eseju mogly dotyczy¢ jedynie popu tak zwanej
~pierwszej generacji’, to rowniez pop lat 90. XX wieku wykazywatl istotne podo-
biefistwa do kampu?>. Dostrzezenie ich w Tristesse Royale ma zatem zasadnicze
znaczenie przy ocenie zawartosci estetycznej utworu, gdyz istotnie ja one uboga-
cajg i usprawiedliwiaja jednoczesnie tryumf ,,stylu nad trescig, estetyki nad mo-
ralnoscig i ironii nad powagg”*>°.

4.1.6. Funkcja Tristesse Royale w aspekcie spoteczno-kulturowym

Sklasyfikowana jako przyktad literatury pop lat 90. (lub wedtug klasyfikacji Die-
dricha Diederichsena jako literatura ,drugiej generacji popu” — popu ,,0golne-
go”), pozbawiona rewolucyjnego charakteru i wyrastajaca z przesytu postmoder-
nizmem ksigzka, u poczatkdw swej recepcji nie miata szans na pochlebne recenzje
krytykoéw. Tristesse Royale zarzucano, ze jest produktem bez ambicji do miana li-
teratury wysokiej, a nawet literatury w ogéle’*”. Czytajac ja z perspektywy czasu,

31 Por. S. Roenneke, Adieu Tristesse!..., s. 111-122.

352 Tamze, s. 320-321.

353 Tamze, s. 308.

354 Susan Sontag, Notatki o kampie, ttum. Wanda Wertenstein, , Literatura na $wiecie”, nr 9,
1979, s. 323.

355 Por. S. Roenneke, Adieu Tristesse!..., s. 111-122.

356 S, Sontag, Notatki..., s. 319.

357 ,Z calego tego nieszczescia [publikacji Tristesse Royale — A.K.S.] mogloby powstaé co$
w rodzaju literatury. Ale potrzebni by byli ku temu pisarze, a nie wyperfumowani pop-imperty-
nenci”. Zob. R. Mohr, H. Broder, Die faselnden Fiinf...
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nie mozna wprawdzie nie zauwazy¢ ewidentnych brakéw tej publikacji®®8, jednak-
ze po dokladnej analizie utwor jawi si¢ jako inteligentnie zakodowana konstruk-
cja, pelna cytatow i aluzji, ktdére bez znajomosci wiedzy o $wiecie mediow dwcze-
snych Niemiec czynig niemozliwg jego glebsza interpretacje.

Autorom niepochlebnych opinii o Tristesse Royale umknelo ponadto, ze ksigz-
ka ujela tak trafnie jak malo ktdre dzieto temat poszukiwania sensu istnienia przez
przedstawicieli pokolenia, ktore nie majac ambitniejszych pomystéw na zycie, za-
chlysneto si¢ powierzchownym blichtrem, popularnoscia i technizacja.

Mimo swych niezaprzeczalnych waloréw ksigzka nie zastuzyla jednak na mia-
no ,manifestu pokolenia”, po pierwsze, dlatego ze wcale nie miata nim by¢ —
nie proponowata bowiem zadnych rozwigzan i sposobu postepowania w sytuacji
impasu. Po drugie — wywotala sprzeciw takze wérdd przedstawicieli pokolenia,
ktdrego ,,obraz obyczajowosci” (Joachim Bessing, s. 11) miata ukaza¢®>. Genera-
lizujace konstatacje Joachima Bessinga (,,nasza generacja”, s. 11), Alexandra von
Schoénburga (,nasza generacja”, ,jesteSmy niczym innym jak tylko produktami
generacji postmaterialistycznej”, s. 33) czy Eckharta Nickla, (,ennui generacji”,
s. 152) muszg si¢ zatem odnosi¢ jedynie do czesci pokolenia — jednostki pokole-
niowej, ktdra utozsamiala si¢ z tworcami Tristesse Royale. Na tym miedzy innymi
polegal sukces ksiazki: ilustrowala odczucia nie calego spoteczenstwa, lecz jedy-
nie jego z zalozenia elitarnej warstwy. Uczestnicy pop-literackiego performan-
ce’u okreslaja si¢ bowiem jako twdrcy obdarzeni ,iskra boza” i bedacy w sta-
nie pozyskiwac ,,z duchowosci niewyczerpang i niebywala site” (Alexander von
Schénburg, s. 161). Nie przedstawiajg jednak programu grupy literackiej, dlatego
tez najbardziej adekwatnym okresleniem utworu byloby ,,kredo »kwintetu pop-
-literackiego«”.

Ponadto jest Tristesse Royale swoistym artefaktem kulturowym, gdyz uczest-
niczagcym w projekcie pop-literatom przypisuje sie role §wietnych obserwatorow
i kronikarzy>¢°.

Ksigzka jest zatem bez watpienia jednym z wazniejszych tekstéw tego okresu
i nalezy wraz z utworami Faserland (1995) Christiana Krachta i Generation Golf
(2000) Floriana Illiesa do podstawowych dzief literatury pop lat 90. Jest jedno-
czes$nie interesujacym zjawiskiem literackim, wobec ktorego nie mozna pozosta¢
obojetnym.

358 Ksigzka miala spelnia¢ wymogi literatury rozrywkowej. Wszechobecne znudzenie, przy-
dlugawe wywody oraz surrealistyczne sceny i zagmatwane alokucje nie czynig jednak z Tristesse
Royale lektury fatwej i — jak zakladano — przyjemne;j.

359 Wyrazng krytyke dzialalnosci autoréw utworu sformutowal na przyktad Feridun Zaimo-
glu w recenzji Knabenwindelprosa, ,,Die Zeit”, nr 47, 1999. Autor ten jest jednakze mimo jego prob
obrachunku z literatura pop (Kopf und Kragen, 2001) przez wielu literaturoznawcéw wiaczany do
grona twércédw pop-literatury, jako przedstawiciel ,,popu emigrantéw” — Olaf Grabienski, Till
Huber, Jan-Noél Thon, Auslotung der Oberfliche, [w:] Poetik der Oberfliche... s. 3-4.

360 M. Bafler, Der deutsche Pop-Roman..., s. 184.
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4.2. Florian lllies: Generation Golf. Eine Inspektion (2000)
4.2.1. Geneza pojecia i utworu

Nazwisko Floriana Illiesa utozsamiane jest do dzis$ gléwnie z jego debiutem ksigz-
kowym Generation Golf. Sukces wydawniczy tego utworu byt bowiem znaczny —
sprzedal siec on w ponad 500 tys. egzemplarzy®%!, a po wydaniu tradycyjnym uka-
zala si¢ dodatkowo takze jego wersja audio (2000). Z tego tez powodu w krotkim
czasie ksigzka znalazla sie na liscie bestsellerow magazynu ,,Der Spiegel”, utrzy-
mujgc sie na niej przez 52 tygodnie®62.

Mimo ze Florian Illies uwazany jest za tworce pojecia ,,pokolenie Golfa”, zazna-
czy¢ nalezy, ze termin ten jest zapozyczeniem z kampanii reklamowej Volkswage-
na’%, wyjetym z jej kontekstu i przeniesionym na obszar literatury, zgodnie z za-
sadami popowej transformacji, zdefiniowanej przez Diedricha Diederichsena®64.
Wplywu reklamy na Generation Golf nie ukrywa pisarz ani w wywiadach3®>, ani
tez w samym utworze — tytuly poszczegélnych rozdzialéw bestsellera to cytaty
z kolejnych spotéw koncernu produkujgcego golfa. Inspiracja akcja promocyjna
serii tego samochodu zaowocowata poczatkowo komentarzem we , Frankfurter
Allgemeine Zeitung”. Po sukcesie zawodowym w 1999 roku?®%® autor postanowit
nieco szerzej zajaé sie poruszang w nim tematykg>¢”.

»-Ciemnoniebieski golf w wersji cabrio jest pojazdem, od ktoérego wywodzi sie
nazwa generacji, cho¢ »dwojka« [volkswagen golf 2 — A.K.S.] tez dobrze zapisala
sie w naszej pamieci”3®® — wyrokuje Florian Illies w swym programowym eseju.
Motywy jego wyboru nie sg zaskakujace. Volkswagen golf byl niewatpliwie jed-
nym z najpopularniejszych srodkéw transportu niemieckiej klasy sredniej w la-
tach 70-80. XX wieku. Nie znaczy to jednak, ze byl to samochéd tani — kupno
opla czy forda wymagato mniejszych naktadéw finansowych®, natomiast panda
czy uno kojarzyly sie juz jedynie ze szkolg jazdy (s. 49). Golf szybko stat si¢ takze
symbolem jakosci, a tym samym — statusu, co Florian Illies wyrazil w ksigzce

361 Florian Illies, Wir sind fiirchterlich! Die Deutschen und ihr schlechtes Gewissen, ,Der Spie-
gel”, nr 38, 2001.

362 Florian Illies, »Erstmal watsche ich mich selbst«, ,Handelsblatt”, 23.07.2003.

363 Kampania ta promowata IV generacje volkswagena golfa.

364 D, Diederichsen, Pop — deskriptiv, normativ..., s. 38-39.

365 Por, Stephan Sattler, Immer lissig bleiben, ,,Focus”, nr 28, 2000.

366 Florian Illies otrzymal wéwczas Nagrode Ernsta Roberta Curtiusa w dziedzinie eseistyki
oraz nagrode wydawnictwa Axel Springer.

367 S. Sattler, Immer ldssig. ..

368 Florian Illies, Generation Golf. Eine Inspektion, Miinchen 2000, s. 55. Dalsze cytaty z ni-
niejszego wydania oznaczono w tekscie gtéwnym, podajac w nawiasach numer strony.

369 Monika Rebala i in., Stracone pokolenie mlodych Europejczykéw, ,Newsweek”, 14.06.2010,
http://swiat.newsweek.pl/stracone-pokolenie-mlodych-europejczykow,60312,1,1.html (dostep:
23.03.2011).
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sloganem ,,fajni ludzie jezdzg fajnymi samochodami”” (s. 47), podkreslajac przy
tym konsumpcyjng postawe swej generacji. Volkswagen golf, jak wspomina autor
w swym debiucie literackim, towarzyszyt pokoleniu jego réwiesnikow od dziecin-
stwa. Poczatkowo byli nim odwozeni ze szkoly, nim odbywali podréze dziecin-
stwa, kojarzyt sie z rodzicami i bezpieczenstwem. Pozniej takze towarzyszyt im
w waznych momentach zycia, wskazujac droge ucieczki ,,od nostalgii lat osiem-
dziesigtych” (s. 40). Dlatego tez kazde pojawienie si¢ na rynku nowego modelu
tego samochodu byto, jak wspomina autor, ,,$wietowane w calym kraju niczym
zmiana rzadu”¥"!. Volkswagenem jezdzili wszyscy niezaleznie od profesji, demon-
strujac swa indywidualnos$¢ zmiang koloru karoserii, tuningiem czy tez wyborem
typu. Bliskich relacji generacji Floriana Illiesa z tym samochodem nie naruszyt tez
fakt, ze mali jego pasazerowie z czasem sami zasiedli za jego kierownica i woza
nim wlasne rodziny. Wspoélczesne typy golfa sa bowiem tak zmodyfikowane, ze
jest w nich ,wystarczajaco duzo miejsca dla dzieci, pontonu i golden retrievera”
(s. 55). To, ze pojazd ten uznawany jest za warto$¢ trwalg sugeruje ponadto re-
klama, ktéra nasunefa autorowi w 1999 roku pomyst literackiego rozprawienia
si¢ z problemami nurtujagcymi kohorte mlodych Niemcéw urodzonych w latach
1965-1975. W spocie tym okolo 30-letni wlasciciel golfa, rozmawiajac z dziad-
kiem, stwierdza, Ze cale Zycie probowal robi¢ cos innego niz jego ojciec, a teraz
jezdzi takim samym samochodem. Volkswagen staje si¢ tu zatem ,,pomostem mie-
dzy generacjami” (s. 59) dzieci i rodzicow.

Ponadto autor podkredla takze, ze posiadanie golfa, umozliwito jego gru-
pie wiekowej odcigcie si¢ od pokolenia ,,rewolucjonistow”. W wywiadzie z roku
2000 wspomina, ze zdecydowal sie na golfa, dlatego ze samochod ten laczy ,,pew-
nos¢ i komfort jazdy [...] i znacznie odréznia sie od »kaczek« [citroénéw 2CV —
A.K.S.], ktérymi jezdzili [...] poprzednicy z pokolenia ’68”372. Autor nie wyjasnia
jednakze, na czym ta zdecydowana réznica polega®’?. Niemniej jednak uznaje
autorytatywnie ten typ pojazdu za ,najmniejszy wspdlny mianownik” (s. 56) jego
grupy réwiesniczej, poniewaz w poréwnaniu z pozostatymi reliktami lat 80., a za-
tem meblami firmowanymi przez IKEA, klockami Playmobil, nutellg i kurtkami
Barbour, mial — zdaniem autora — idealne cechy, by sta¢ si¢ ikong jego generacji.
Byl tym samym wystarczajaco reprezentatywny, zeby dac jej nazwe.

Na ostatniej stronie Generation Golf Florian Illies podkredlil, ze jego pokole-
nie wykazuje duza sktonno$¢ do retrospekgii (s. 197). Jest to w kontekscie genezy
utworu istotna wskazéwka. Jego idea nie byta bowiem nowa — autor czerpal in-

370 F. 1llies, Generation Golf. Eine Inspektion..., s. 47.

371 Florian Illies, Skeptischer Optimismus, rozmowe przeprowadzit Stefan Becht, ,,Evolver.
Die Netzzeitschrift”, 20.10.2003, http://www.evolver.at/stories/Florian_Illies_Interview/ (dostep:
23.03.2008).

372 Florian lllies, Harald Schmidt ist der grofie Erzieher unserer Generation, rozmowe przepro-
wadzil Glinter Kaindlstorfer, ,,Tagesanzeiger”, 19.07.2000.

373 Matthias Kamann, Ich und mein Playmobil, ,Die Welt”, 19.02.2000.
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spiracje z powstajacych masowo w latach 1990-2010 publikacji o ambicjach cha-
rakterystyk generacyjnych?”4. Mimo do$¢ duzych analogii tresciowych”> i zgod-
nosci zapatrywan na polozenie i mentalnos¢ mlodego 6wczednie pokolenia, jakie
Generation Golf wykazuje w stosunku do Tristesse Royale, odrzuci¢ nalezy jednak
przypuszczenie, ze Florian Illies wzorowat ide¢ swego utworu na tym dziele. Jego
~inspekcja” ukazata si¢ bowiem pod koniec lutego 2000 roku?’%, niecate trzy mie-
sigce po ,manifescie popkulturowym”.

Autor niejednokrotnie wyjasnial w wywiadach, ze w pierwotnym zamysle jego
ksigzka byla autobiografig’’”. Zmiana perspektywy dokonala si¢ po lekturze ma-
nuskryptu przez przyjaciét autora, ktérzy stwierdzili, ,,ze w Hamburgu, Diissel-
dorfie czy Monachium przezyli to samo, co [autor — A.K.S.] w malym miasteczku
Schlitz”378, Florian Illies nie ukrywa, ze piszac swa ksigzke, miat duze trudnosci
z ustaleniem, kiedy narrator powinien wypowiadac si¢ w pierwszej osobie liczby
pojedynczej, a kiedy jako przedstawiciel grupy — w liczbie mnogiej*”®. Watpliwo-
$ci te ttumaczy swa dlugoletnig praktyka dziennikarska. Jako felietonista zwykt
mianowicie uzywac¢ formy liczby mnogiej z tej racji, ze ,wymagajaca szkola FAZ”
forme pierwszoosobowg ,,ja” uznawala za szczyt aroganciji i pychy>®. Ta niekon-
sekwencja wprowadza duze zamieszanie — narrator opowiada bowiem z jednej
strony o ,,swoim bracie” (s. 44), ,swoich rodzicach” (s. 47) i ,,swoim nauczycie-
lu jazdy” (s. 50), a takze przekazuje swe wyraznie subiektywne odczucia, jak na
przyklad nieche¢¢ wobec dziewczat noszacych aparaty na zebach (s. 17), z drugiej
jednak — wygtasza uogdlniajace osady o wymiarze pokoleniowym: ,,zachowy-
wali$my si¢” (s. 19), ,nauczylismy si¢” (s. 22), ,,zauwazyliSmy” (s. 71). Te niejasna
sytuacje komplikuje jeszcze bardziej czgste stosowanie przez autora formy bez-
osobowej ,man”. Niejednorodna narracja w Generation Golf wykazuje jednakze
dos¢ charakterystyczng daznos¢. W pierwszych rozdziatach ksigzki zdecydowa-
nie dominuje narrator pierwszoosobowy w liczbie pojedynczej, w koncowych —
autor kaze wypowiada¢ si¢ narratorowi zbiorowemu. Nasuwa to podejrzenie, ze
Florian Illies probuje poczatkowo skusi¢ czytelnika autobiografia, aby w trakcie

374 Por. przyp. 37. Wysokie podobieristwa w ujeciu problematyki wykazuje Generation Golf
takze w stosunku do ksiazki Die Tugend der Orientierungslosigkeit (1998) Johannesa Goebela
i Christopha Clermonta.

375 Wspomnie¢ warto, ze podobnie jak autorzy Tristesse Royale Florian Illies przyréwnywat
(nudne) zycie w latach 80. XX wieku do niekonczacej sie wstegi (s. 25). Ponadto ostatnia czes$¢
Generation Golf, podobnie jak Tristesse Royale tworzy obszerny indeks rzeczowy wymienionych
w ksigzce nazwisk i omawianych pojec.

376 Mia Eidlhuber, Alles Bonanza, ,Die Zeit”, nr 7, 2000.

377 Florian lllies, Naivitit als Vergehen, rozmowe przeprowadzili Jorg-Uwe Albig i Isabelle
Graw, ,, Texte zur Kunst”, nr 45, 2002; i Florian Illies, Wir wollen nicht mehr mitlaufen. Giinter Gaus
trifft Florian Illies — ein Streitgesprich zwischen Generation Kifer und Generation Golf, ,Frankfur-
ter Allgemeine Sonntagszeitung”, 13.07.2003.

378 F. 1llies, Naivitdt...

379 Por. F. Illies, Wir wollen nicht mehr mitlaufen...

380 Hans-Peter Bartels, Wiihlen im Kinderparadies, ,Der Spiegel”, nr 8, 2000.
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lektury sprowokowac go do osobistych przemyslen na temat wlasnej przynalezno-
$ci generacyjnej. Nie ma natomiast watpliwosci co do tego, ze w Generation Golf
pisarz opisywal swoje subiektywne odczucia z nadziejg, Ze znajda si¢ tacy czytel-
nicy, ktérzy potwierdzg, ze przedstawiane problemy odbieraja podobnie jak on®3!,
Z tego powodu ksigzka nosi znamiona biografii kolektywnej — opisuje odczucia
i spostrzezenia nie tylko samego tworcy, lecz takze grupy przezen wyrdznionej,
a pojecia takie jak tozsamos¢ i wspomnienie tworzg jej o$. Z tego samego powodu
tylko nieliczni interpretatorzy traktujg ja jako typowa autobiografie382.

4.2.2. Charakterystyka pokoleniowo$ci i jej wyznaczniki w Generation Golf

Z wywiadow przeprowadzonych z Florianem Illiesem wynika, ze terminu ,,gene-
racja” nie uzyt autor w odniesieniu do opisywanej grupy przypadkowo. Ksiazke te
napisal bowiem dla generacji Golfa, ,,.zeby odczula, ze tworzy pokolenie, ale takze
dla jej poprzednikéw — jako przyjemng prowokacje”383. Pisarz uznal, ze pod-
dana ,inspekcji” grupa ,,po raz pierwszy od trzydziestu lat nie jest pokoleniem,
ktore bytoby jedynie produktem medialnym”384. Zastrzegl jednakze, ze ,jako ge-
neracje Golfa opisuje tylko maty wycinek” kohorty trzydziestolatkéw, wychowa-
nych w matych wzglednie duzych miastach, w sprzyjajacych warunkach finan-
sowych3®®. Takze w tekscie ksiazki Florian Illies wskazuje na to, ze nie usitowal
stworzy¢ calosciowego portretu swej grupy réwiesniczej. Stwierdza bowiem au-
toironicznie, Ze napisal ksigzke z elementami autobiograficznymi, utwierdzony
W ,proznej wierze, ze tym samym upamietnil histori¢ calej generacji” (s. 197).
Oczywiste jest zatem, ze publikacja stanowi charakterystyke jedynie czesci kohor-
ty urodzeniowej 1965-1975, dzielacej z autorem do$wiadczenia, majacej zblizony
status i zainteresowania. Poza obszarem jego obserwacji znalazly si¢ natomiast
grupy religijne czy subkulturowe.

Jednym z zalozen utworu bylo, jak przyznaje autor w jednym z wywiadow,
,ukazanie, dlaczego generacja Golfa jest taka, jaka jest”%¢. A jest przede wszyst-
kim ,bez watpienia generacja impertynentéw” — twierdzi Florian Illies w tej sa-

381 Florian Illies, Interview: Florian Illies Des Rasenmdhers Bediirfnis nach Zirtlichkeit,
rozmowe przeprowadzilta Franziska Bossy, ,Frankfurter Allgemeine Zeitung”, 18.08.2006.

382 Anja Héfer, Kohls Kinder, ,Literaturkritik.de”, nr 5, 2000, http://www.literaturkritik.de/
public/rezension.php?rez_id=1083 (dostep: 23.03.2011); H.-P. Bartels, Wiihlen im Kinderpara-
dies...; i Dirk Knipphals, Das frohliche Ausgrenzungsspiel, ,die tageszeitung”, 26.02.2000. Aspekt
autobiograficzny Generation Golf szerzej omawia Tom Karasek. Zob. Tom Karasek, Generation
Golf: Die Diagnose als Symptom. Produktionsprinzipien und Plausibilititen in der Populdrliteratur,
Bielefeld 2008, s. 155-160.

383 Florian Illies, Die erste Leidenschaft? Der Bérsenboom, rozmowe przeprowadzit Stefan Ji-
ger, ,,Badische Zeitung”, 30.03.2000.

384 F. Illies, Harald SchmidL...

385 F. Illies, Die erste Leidenschaft?...

386 F. Illies, Harald Schmidt...
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mej rozmowie. Dodaje jednak, ze zdaje sobie z tego sprawe, ,jak groteskowa jest
jej prozno$¢®®’. Sugeruje zatem, ze Generation Golf jest jednoczesnie karykaturg
opisywanej grupy. Z drugiej jednak strony nie mozna nie zauwazy¢, Ze generacja
Golfa jest w ksigzce ukazana takze jako pragmatyczna, inteligentna, skierowana
na sukces i konserwatywna w swych przekonaniach.

Poszukiwania czynnikéw, ktdre spajalyby grupe réwiesnikéw w pokolenie, au-
tor podsumowuje w nastepujacy sposob: ,,wielu juz odniosto porazke, poszukujac
wartodci [kierujacych — A.K.S.] naszg generacjg”. Ubolewa takze nad tym, ze nikt
do tej pory nie zauwazyl, jak pokolenie to bliskie jest w swej ,apolitycznosci i bra-
ku ideologii sceptycznej generacji powojennej” (s. 185). Ponadto sprzeciwia si¢ opi-
nii gloszacej, ze ,,jesli ktos odrzuca tresci propagowane przez poprzednikéw, musi
zaproponowac w to miejsce co$ nowego” (s. 185). To, Ze generacja Golfa nie pro-
paguje nowych wartosci w miejsce negowanych, poza ewentualnie ,,nowym prag-
matyzmem”38, potwierdza takze pisarz we wspomnianym wczeéniej wywiadzie.

Nie brakuje glosow, ktore uznaja, ze okreslenie Generation Golf odnosi sie
do grupy mezczyzn dorastajgcych w latach 80.3%° Taka interpretacja odpowiada
wprawdzie teorii Karla Mannheima, ktéry przez pokolenie rozumial specyficznie
uwarunkowang grupe mlodziezy meskiej**?, nie uwzglednia jednakze specyfiki
czasu, w ktorej powstata. W konsekwencji takiego pojmowania charakterystyki
generacji Golfa Generation Ally (2002) Katji Kullmann okrzyknieta zostala ,,ko-
biecg odpowiedzig”*! na dzieto Floriana Illiesa. Jednakze perspektywa Genera-
tion Golf nie jest wcale tak jednoznaczna. Ksigzka zawiera wprawdzie wspomnie-
nia z lat chlopiecych, ale nie jest przeznaczona wylacznie dla mezczyzn. Autor
podkresla bowiem, ze pokolenie jego réwiesnikéw bylo pierwszym, dla ktérego
réwnouprawnienie byto czyms oczywistym (s. 173). Ponadto czynniki pokolenio-
tworcze generacji Golfa, o ktorych mowa bedzie w kolejnym podrozdziale, dziata-
ly przeciez w jednakowym stopniu na chlopcéw i dziewczeta, co niejednokrotnie
podkresla autor na stronach swego bestsellera (s. 14, 25, 30, 34, 35, 67, 101).

Za przedstawicieli generacji Golfa uznaje Florian Illies ludzi urodzonych w la-
tach 1965-1975 (s. 19). Jego dossier dotyczy ponadto gléwnie os6b wychowanych
w RFN, jednakze sam autor przyznaje, Ze istnieja od tych regut odstepstwa. Do
pokolenia tego wlacza tez bowiem ze wzgledu na upodobanie do Golfa znacznie
mlodszego i urodzonego w Anglii ksiecia Williama (s. 56), a takze duzo starszego
dziennikarza Maxa Goldta, ktérego nazywa ,honorowym prezydentem genera-
cji” (s. 29).

Z perspektywy uptywu 20 lat w swej ksigzce opisuje autor czasy niczym nie-
zakldconego dziecinstwa ,,w najnudniejszym w caltym XX wieku dziesiecioleciu”

387
388
389
390

Tamze.

Tamze.

Heide Oestreich, Achtung, Frau am Steuer, ,,die tageszeitung”, 3.06.2002.
U. Jureit, Generationenforschung..., s. 33.

31 Susanne Gaschke, Sterbenslangweilig, ,Die Zeit”, 14.03.2002.
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(s. 15), kiedy to kazdy z jego rowiesnikéw mial do dyspozycji markowe zabawki
i ,nie przeczuwal nawet, ze nalezy do jakiej$ generacji” (s. 16). Wyraznie daje si¢
w niej odczué nostalgie za czasami, w ktorych ,,poczatek jesieni poznawalo si¢ nie
po tym, ze znéw pojawily sie [w sklepach — A.K.S.] mon cheri, tylko po tym, ze
mozna juz byto robi¢ ludziki z kasztanéw. Kiedy za$ kasztany wyschty — nadcho-
dzily $wigta” (s. 38). Nie jest to jednak jedynie sentymentalna tesknota za czasami
dzieciecej niefrasobliwosci, ale takze za finansowa beztroska tego okresu. Gene-
racja Golfa korzystata bowiem od czaséw dziecinstwa z dobrobytu wypracowane-
go przez pokolenie swoich rodzicéw, posiadajac w wieku lat dwudziestu to, na co
rodzice mogli sobie pozwoli¢ dopiero po czterdziestce. U progu dorostosci zostata
jednakze skonfrontowana ze skutkami kryzysu gospodarczego i konfliktami spo-
lecznymi, tracagc poczucie bezpieczenistwa i orientacje’2. Reminiscencje laczg sie
tu zatem z ogolna refleksja nad zgubnym wplywem wychowania w czasie wolnego
od trosk dobrobytu na doroste zycie rowiesnikow autora.

Oceniajac swe pokolenie, autor skupia sie na kilku aspektach jego zycia. Na
plan pierwszy tego opisu wysuwa sie wyraznie styl i konsumpcjonistyczna posta-
wa tej grupy wobec aktualnej rzeczywistosci. Poruszane sg ponadto kwestie apo-
litycznosci, wyznawanych warto$ci, moralnosci, estetyki, a takze religii, uczucio-
wosci i seksualno$ci rowiesnikéw pisarza.

Stylowi zycia generacji Golfa po$wigca Florian Illies najwiecej uwagi z oczywi-
stego powodu — jej gtéwnym celem jest dobrze sie urzadzi¢ i celebrujac luksus, zy¢
wygodnie, jakby na przekdr zarzutom Helmuta Kohla, ktéry w 1993 roku wyste-
powal przeciwko tendencji do przeksztalcenia panstwa w powszechny ,,park roz-
rywki” (s. 129). Autor nie pozostawia ztudzen co do specyfiki mentalnoéci swego
pokolenia i zdecydowanie pi¢tnuje jego ,,zorientowanie na konsumpcje¢ i branze re-
klamowg, unikanie konfliktu z rodzicami, polityczng pasywnos¢, daznos¢ do osia-
gniecia dobrobytu, fetyszyzm marek i brak dystansu do $§wiata reklamy” (s. 28).

Z jego wywodow wynika takze, jak wazna dla jego pokolenia jest koncentra-
cja na sobie, ubraniu i samochodzie (s. 147). W obliczu tych obserwacji narrator,
cytujac Matthiasa Horxa, stwierdza, ze mottem wyposazonej w komdrke, walk-
mana i kawalerke (s. 165) kohorty jest juz wlasciwie tylko pytanie ,,co z tego bede
mial?” (s. 160).

~Fetyszyzm produktu markowego”3*? to gtéwna oznaka stylu i estetyki genera-
cji Golfa, dlatego tez definiuje si¢ ona przez kupno markowych produktéw wyma-
gajacych sporych naktadéw finansowych. ,,To szalone, ale naprawde wierzylismy
w to, ze odpowiednig marka zademonstrujemy nasza klase” (s. 145) — przyznaje
narrator. Co wiecej, mani¢ zakupéw podnosi on do rangi specyficznej ideologii

392 Autor podkresla, ze pokolenie Golfa jest ,,dobrze odzywione, ale zdezorientowane” (s. 19).
Wplyw kryzysu na postawe przedstawicieli tej generacji omawia takze w ksiazce Generation Golf
zZwei.

393 W utworze wymieniono ponad 80 cenionych marek i nazw handlowych, co obrazuje wie-
lostronicowy indeks rzeczowy ksigzki.
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swego pokolenia: ,,Zakup okreslonych ubran stat si¢, tak jak wczesniej lektura
dziel okreslonego pisarza, kwestig $wiatopogladu. [...] W tym, co kupuje, wyra-
za si¢ to, o czym mysle, wzglednie: w tym, co kupuje, wyraza sie to, co powinni
pomyslec ludzie o tym, co kupuje” (s. 145). Wrazenie, jakie si¢ uzyska, dokonujac
danego zakupu, odgrywa zatem takze nieposlednig role3%4.

Podkresdli¢ jednak nalezy, ze konsumpcyjnie ukierunkowana postawa tego po-
kolenia zostala mu niejako narzucona przez warunki spoleczne. Generacja Golfa
jest mianowicie, jak ujmuje Gustav Seibt, ,,monstrualnym kulturowo-socjologicz-
nym przypadkiem szczegélnym”. To mlodziez, ,ktéra poddana zostala socjaliza-
cji [...] w przeznaczonym specjalnie dla niej segmencie kultury konsumpcyjnej
[ulegajac wptywom — A.K.S.] telewizji, muzyki pop, modnych ubran i produk-
tow markowych”3%, Nie zmienia to jednak faktu, ze oczekiwania pokolenia Gol-
fa wpisujg sie w postmodernistyczng estetyzacje zycia codziennego®, a takze
w przedstawiony przez socjologa Gerharda Schulzego ,projekt picknego zycia”
spoleczenstwa doznan3%”.

Charakterystyczna postawg generacji Golfa jest takze zdaniem Floriana Illie-
sa jej do granic posunieta apolityczno$¢. Autor wielokrotnie podkresla w tekscie,
ze polityka nie miala dla tego pokolenia Zadnego znaczenia. Czyni to tak zauwa-
zalnie czgsto, ze odnies¢ mozna wrazenie, ze znaczenie jednak miala, tyle ze zde-
cydowanie negatywne. Autor ocenia bowiem nadmierng aktywno$¢ polityczna
poprzednich pokolen jako specyficzng traume, ktdra odcisneta sie na psychice
jego kohorty w dziecinstwie, doprowadzajac tym samym do prob catkowitego jej
wyparcia ze §wiadomosci w pdzniejszym czasie. Generacja Golfa byla wyraznie
zmeczona i znudzona cigglym zaangazowaniem politycznym rodzicéw i gene-
racji ’68. Ponadto, z tego powodu, ze polityka byta tak mocno wpisana w tozsa-
mos¢ pokoleniowg aktywistow z roku 68, brak zaangazowania stanowit dla ich
nastepcow mozliwos¢ pokazania odrebnosci i rodzaj cynicznego protestu: ,,Po-
przednia generacja caly dzien by tylko manifestowala. Pewnie dlatego uznalismy,
ze to glupota” (s. 163) — stwierdza narrator. Dlatego tez jego kohorta nie demon-
strowata w 1989 roku poparcia dla Niemcéw z NRD, a upadek muru berliniskie-
go obserwowala w telewizji w antraktach miedzy reklamami. Nie angazowata sie
takze w 1991 roku przeciwko wojnie w Zatoce Perskiej. Swa postawe wobec tego
problemu, jako typowa dla calej generacji, usprawiedliwial narrator nastepujaco:
»bytem wprawdzie przeciwny wojnie, co nie znaczy, ze jednoczesnie wystepowa-

394 Gustav Seibt, Aussortieren, was falsch ist. Wo wenig Klasse ist, da ist viel Generation: Eine
Jugend erfindet sich, ,,Die Zeit”, nr 10, 2000.

395 Tamze.

396 Zagadnieniem tym obszernie zajmuje si¢ Mike Featherstone w opublikowanej w 1991 roku
pracy Consumer Culture and Postmodernism. Zob. Mike Featherstone, Postmodernizm i estetyza-
cja zycia codziennego, ttum. Przemystaw Czaplinski, Jacek Lang, [w:] Postmodernizm. Antologia
przektadéw, red. Ryszard Nycz, Krakow 1996, s. 299-332.

397 Gerhard Schulze, Die Erlebnisgesellschaft: Kultursoziologie der Gegenwart, Frankfurt am
Main 2005 (1994), s. 37-40.
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tem przeciw Amerykanom” (s. 164). Jak wynika ze wspomnien autora, generacji
Golfa obojetne byly ponadto wystapienia antynazistowskie. Natomiast po rezy-
gnacji Oskara Lafontaine’a z wszystkich stanowisk w 1999 roku jej przedstawiciele
z ulgg uznali, Ze ,,nawet w polityce czas ideologii i utopii si¢ zakonczyl”, poniewaz
minister uwazany byl za polityka, ktory jako jedyny jeszcze w nie wierzyt (s. 122).
Polityczna stagnacja miafa jednak zdaniem narratora takze pozytywne strony, po-
niewaz pokolenie jego rowiesnikéw bylo pierwszym, ktére wyzwolone z poczucia
kolektywnej niemieckiej winy za wojne ,,moglo spokojnie $miac si¢ z dowcipow
o Polakach opowiadanych przez Haralda Schmidta, bez wyrzutéw sumienia za
rok 1939” (s. 180).

Jednakze nie tylko przesyt bodzcow ideologicznych w dziecinstwie byl przy-
czyng braku zainteresowania generacji Golfa polityka. Kolejna byto niewatpliwie
jej wygodnictwo i skrajny konformizm. Jako ze pokolenie to wzrastato w $wiado-
mosci, ze wszelkie polityczne sprawy zastaly juz zalatwione przez rodzicéw i star-
sze rodzenstwo, jakiekolwiek sprzeciwy uznawane byty za nieoplacalne i zbedne.
Wychowani w cieplarnianych warunkach mlodzi ludzie przekonani byli, ze i bez
jakichkolwiek form protestu dostang to, czego zazadaja, pod warunkiem jednak,
jak gorzko-ironicznie zauwaza narrator, ze beda wiedzieli, czego tak naprawde
chca (s. 208).

Jedyny przebtysk zainteresowania ta dziedzing zycia spolecznego wykazala ge-
neracja Golfa za sprawg Gerharda Schrodera, jednakze nie ze wzgledu na jego oso-
bowos¢ polityczng czy poglady (s. 121). Jak przystalo na estetycznie uwrazliwione
pokolenie, jego uwage zaskarbil sobie staranny i kosztowny styl ,kaszmirowego
kanclerza” (s. 149).

Duzo wigksza sympatia darzyla kohorta urodzona wlatach 1965-1975 Joschke
Fischera, czego powodem byla, jak ironizuje autor, radykalna zmiana image’u po-
lityka na mniej ,rewolucyjny” (s. 91). Taki opis politycznego marazmu w ujeciu
Floriana Illiesa bezlito$nie obnaza brak idealéw pokolenia, ktore ,,nie posiadajac
powodu do demonstrowania, zajmuje si¢ gtéwnie kwestiami gwarantujacymi do-
bre samopoczucie” (s. 60).

Jako problematyczne jawi si¢ ponadto zagadnienie przynaleznosci narodowej
sportretowanych przez Floriana Illiesa przedstawicieli generacji Golfa. Cho¢ nie
neguja oni swego obywatelstwa, mozna odnie$¢ wrazenie, ze patriotyzm nie jest
dla nich kwestig priorytetowa®®. Generacja niemieckich trzydziestolatkéw prze-

398 Pierwsze, niezbyt intensywne patriotyczne uczucia swej generacji datuje autor na czas
zjednoczenia Niemiec, redukujac jednakze refleksje dotyczace tego historycznego wydarzenia do
ironicznej uwagi na temat umiejetnosci wokalnych politykow, spiewajacych wspodlnie na balkonie
ratusza w Berlinie hymn narodowy Niemiec (s. 176). Ponadto w Generation Golf stowo ,Niemcy”
pojawia si¢ wprawdzie wielokrotnie, jednakze poza dwoma wyjatkami (,,Freizeitpark Deutsch-
land”, s. 112, i ,Deutschlandlied”, s. 176) jest uzywane w znaczeniu geograficznym, jako obszar
miedzy ustalonymi granicami. ,,Ojczyzna” natomiast wspomniana jest jednie trzy razy, wylacznie
w znaczeniu ,malej ojczyzny”.
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fomu tysiacleci, wyzwolona wprawdzie z kompleksu odpowiedzialnosci za wojny
i Holocaust, $wiadoma jednakze historycznej przesztosci kraju, to pokolenie ko-
smopolitéw*® kreujace sie raczej na Europejczykéw wzglednie obywateli $wia-
ta, a nie Niemcow. Sprzyjaja temu modne zagraniczne wyjazdy na studia, urlopy
spedzane w miejscach mozliwie najbardziej oddalonych od miejsca zamieszkania
(s. 168), a takze wspierana przez rozwoéj mediow globalizacja.

W zyciu generacji Golfa wartosci wyzsze w poréwnaniu z warto$ciami ma-
terialnymi odgrywajg zatem znacznie mniejszg role. Przyjazn czy choc¢by nawet
kolezenstwo nie sg dla niej kwestiami pierwszoplanowymi, dlatego autor kon-
sekwentnie unika poruszania tej tematyki w swej ksiazce. Jedng z tradycyjnych
warto$ci, ktdra broni si¢ jeszcze w merkantylnym $wiecie tego pokolenia, s3 wiezy
pokrewienstwa, nienacechowane jednakze zbytnig uczuciowoscia czy czuloscia.
Generacja Golfa swiadoma jest tego, ze beztroskie dziecinstwo i mtodos¢ zawdzie-
cza rodzinie i mimo ze nie chce nasladowac¢ rodzicéw (s. 43), oportunistycznie
rezygnuje z jakiejkolwiek proby sprzeciwu wobec nich, wiedzac, ze pokora bar-
dziej mu sie optaca. Dlatego tez do mistrzostwa wyc¢wiczyla postawe, ktora nazwac
mozna dyplomatycznym wycofaniem si¢. Wzorcéw i mentoréw poszukuja raczej
réwiesnicy Floriana Illiesa w pokoleniu dziadkdéw, z ktérymi faczy ich coraz wy-
razniej widoczna sktonnos¢ do pogladéw konserwatywnych*%0.

Zainteresowanie przedstawicieli generacji Golfa kulturg ogranicza si¢ do eks-
ploatacji jej gwarantujacych rozrywke odmian, a zatem kultury masowej i popu-
larnej. Natomiast sztuka i literatura ,wysoka” sa przez generacje Golfa margi-
nalizowane, ich percepcje¢ pozostawiaja przedstawiciele maistreamu koneserom
i artystom. Dlatego tez trudno znalez¢ w Generation Golf refleksje na temat po-
wazniejszej lektury, autor zauwaza jedynie, ze czytane s3 jeszcze glownie publika-
cje pop-literatéw Benjamina von Stuckrad-Barrego (s. 156) i Christiana Krachta
(s. 154, 155, 156)*%1, W wywiadzie przeprowadzonym przez Giintera Kaindlstorfe-
ra Florian Illies uzupelnia te skromna ,liste lektur” o czasopismo ,,Men’s Health”
i wkiadke dziennika ,Neue Ziircher Zeitung” dotyczaca gieldy. Krytykuje tym sa-
mym brak zainteresowania swego pokolenia literaturg*%2. Przyczyne takiego sta-
nu rzeczy widzi autor w zaniedbaniach z dziecinstwa — jego réwiesnicy czytali
bowiem wowczas przede wszystkim czasopisma takie jak ,,Bravo”, ,Yps” (s. 24)
i ,Petra” (s. 94), a w wyjatkowych przypadkach utwory Susanny Tamaro (s. 94).
Dlatego tez nowe autorytety tego pokolenia pochodzg gtéwnie z mediéw. Jego po-

trzeby wykreowane sg przez reklamy**?, a wzorce zachowan i postaw przez wideo-

399 K. Gérska, E. Lepkowska, Na Zachdd od Wschodu..., s. 73.

400 Tendencja ta widoczna jest nawet w reklamie, ktéra stanowita punkt wyjécia ksiazki Ge-
neration Golf.

401 Wspomniani s ponadto Douglas Coupland, Bret Easton Ellis, a jako autorki lektur z lat
wczesniejszych — Gaby Hauptmann i Hera Lind.

402 F Illies, Harald Schmidt...

403 Stad tez wazna rola hasel reklamowych w utworze.
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klipy stacji MTV i VIVA oraz telewizyjnych prezenteréw i showmanow takich,
jak Verona Feldbush%* (s. 132), Stefan Raab (s. 163) i Harald Schmidst (s. 163, 175,
180), ktéry w mniemaniu autora zastuzyl nawet na miano ,wielkiego wychowawcy
pokolenia Golfa” (s. 121).

Z wszystkich dziedzin szeroko rozumianej kultury najwieksza role w zyciu
portretowanego pokolenia odegrala muzyka, w szczegdlnosdci zas jej popowy
trend. Autor nazywa ja nawet ,,gléwnym medium generacji” (s. 186). W ksiazce
wspomnianych jest jej wielu przedstawicieli, od Toma Waitsa (s. 186) i Xaviera
Naidoo (s. 83, 89, 186, 195), poprzez Oasis i Dietera Thomasa Kuhna (s. 186), Ka-
jagoogoo i Led Zeppelin (s. 44), az po Michaela Jacksona (s. 186, 196). Niemniej
jednak Florian Illies w wywiadzie udzielonym po ukazaniu si¢ ksiazki podkresla
takze, ze zainteresowania muzyczne generacji Golfa obejmujg takze jazz i Koncer-
ty brandenburskie Jana Sebastiana Bacha. ,,Nie identyfikujemy si¢ w zaden sposob
z jakim§ konkretnym kierunkiem muzycznym™?> — podsumowuje autor.

Intrygujace jest, ze w opisie spoteczenstwa nastawionego na konsumpcje i kult
warto$ci materialnych zostaje takze wspomniana religia. Autor nadmienia, ze
przynajmniej ta czes¢ pokolenia, do ktérej nalezy on sam, zostala wychowana
w duchu wartosci protestantyzmu, w ktérym to natychmiastowe spelnianie za-
chcianek bylo zdecydowanie napigtnowane (s. 68). Dlatego tez jednym z gléwnych
dazen generacji Golfa byto wyswobodzenie si¢ z systemu religijnych nakazow i za-
kazow oraz wytworzenie wlasnej, wygodniejszej etyki. Polega ona zdaniem pisa-
rza na tym, ze kazdy wierzy w to, co uznaje za dobre. Zgodnie z tym ,,katolikiem
pozostaje ten, kto neguje niepokalane poczecie”, a uczestnictwo w coniedzielnej
mszy »uznaje za zbedne rytualy” (s. 195). Florian Illies potwierdza tym samym
znikoma role religii w zyciu generacji swych rowiesnikéw. Zauwaza nawet z prze-
kasem, ze to ,,Narcyz jest najwazniejszym bogiem generacji Golfa i najlepiej skta-
da¢ mu holdy przed lustrem” (s. 196). Typowy jej przedstawiciel zajmuje si¢ bo-
wiem gléwnie soba i tym, co zewnetrzne. Dlatego tez najbardziej istotne jest dlan
zachowanie mlodosci, sprawnosci, zdrowia i atrakcyjnosci (s. 91) za wszelka cene,
co w przypadku porazki prowadzi do alkoholizmu, narkomanii, zaburzen tak-
nienia, a takze operacji plastycznych. Nie bez powodu zatem ulubione perfumy
pokolenia nosza nazwe Egoista, a sam egoizm zostal wyniesiony przez autora do
rangi przezycia pokoleniowego (s. 196).

Zastanawiajgca jest rowniez powsciagliwo$¢ spostrzezen autora w kwestii rela-
¢ji uczuciowych mtodych ludzi spod znaku Golfa. Mozna nawet odnie$¢ wrazenie,
ze Florian Illies omija skrzetnie te tematyke jako zbyt osobista. Nie ma bowiem
w Generation Golf opisdw romantycznych uniesien, nie s3 nawet wspomniane roz-
terki milosne. Przewijaja si¢ jedynie imiona kolejnych sympatii narratora w mysl
zasady: ,telewizory i dziewczyny zmieniajq si¢, pozostaja zas stare piloty do telewi-

404 Obecnie — Verona Pooth.
405 E Tllies, Harald Schmidt...
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zoréw” (s. 108). Emocje nie s3 bowiem przez pokolenie Floriana Illiesa okazywane
(s. 194) z obawy przed rozczarowaniem, odrzuceniem czy zranieniem. ,, Dlatego tez
jego przedstawiciele wchodzg jedynie w takie zwigzki, z ktorych tatwo si¢ uwolni¢”
(s. 194-195) — brzmi do$¢ gorzka refleksja autora nad zyciem uczuciowym jego
réwiesnikéw. Porazki kolejnych relacji nawigzywanych przez przedstawicieli po-
kolenia Golfa nie wynikaja jednakze wylacznie z ich egocentryzmu. Tak wysoka
ceng placg oni za rozwdj techniki i mediow, ktdre catkowicie uzalezniajac swych
uzytkownikow, destruktywnie wplywaja na komunikacje miedzyludzka.

Sfere zycia intymnego swej kohorty traktuje Florian Illies marginalnie, repre-
zentujac w tym wzgledzie zdecydowanie konserwatywne poglady. Wystepuje bo-
wiem przeciw liberalizmowi seksualnemu pokolenia rodzicéw (s. 60). Gtéwne za-
rzuty w tej kwestii kieruje jednak ku mediom, ktérych ,,kompletna seksualizacja
doprowadzila do odseksualizowania zachowan generacji Golfa” (s. 167).

Whioski autora dotyczace moralnosci generacji Golfa sg gorzkie, ale nie zaska-
kuja. Stwierdza mianowicie, ze etos jego réwiesnikom zastgpita estetyka (s. 168),
a osad swdj ilustruje przykladem akceptacji spolecznej nagich sesji fotograficz-
nych publikowanych w czasopismach pod warunkiem wszakze, Ze ich artyzm be-
dzie niepodwazalny (s. 168). Obsesja estetyzmu odgrywa ponadto, zdaniem auto-
ra, jeszcze jedna role w zyciu jego rowiesnikow. Pozwala mianowicie ukry¢ pod
maska nienagannej estetycznie, zuniformizowanej zewnetrznosci wszelkie uczu-
cia i emocje. ,Dobrze skrojony garnitur i dopasowana kamizelka nie méwig nic
o usposobieniu” (s. 121) — podsumowuje swa wypowiedz Florian Illies.

Poszukujac w omawianej ksigzce spajajacego pokolenie Golfa ,,przezycia poko-
leniowego”, mozna dojs¢ do zaskakujacych wnioskow, poniewaz nie jest to w tym
przypadku wstrzas historyczny czy spoleczny, ale wspolna dla opisywanej grupy
postawa zyciowa — skrajny egoizm. Przedstawiciele tej generacji pracuja ,,cale swe
zycie nad dzietem sztuki, ktdre stanowi dla nich ich wlasne »ja«” (s. 60). Nie mu-
szg troszczy¢ sie o biednych i bezdomnych, bo ,,robia to ksi¢zna Diana i Caritas”
(s. 146), studiowali ,,nie dla uczelni, tylko dla kariery” (s. 178), a ich zachowania
konkurencyjne wypieraja jakiekolwiek przejawy solidarnosci (s. 146). Za wspolne
~przezycie pokoleniowe” generacji Golfa mozna uzna¢ takze realizowanie przez
nig poréwnywalnych modeli konsumpcji — posiadanie tych samych zabawek, po-
dobne nawyki (zbieranie naklejek), ogladanie tych samych programéw i kanatéw
telewizyjnych (MTV, VIVA), czytanie czasopism mlodziezowych (,,Bravo”, ,,Bri-
gitte”, ,,Allegra”) oraz dobra orientacja w aktualnych trendach w modzie.

Kolejnym czynnikiem istotnym przy charakterystyce generacji jest, jak pod-
kreslali Karl Mannheim i jego nastepcy, konflikt miedzy pokoleniami. Wprawdzie
w Generation Golf nie ma mowy o bezposredniej walce z generacja 68, mozna jed-

nak znalez¢ w niej przyktady wyszydzania idei*?® aktywistow, ich politycznego

406 Florian Illies zaznaczyl, ze nie chodzito mu nigdy o wy$miewanie ludzi, lecz jedynie ich
»idei naprawiania calego $wiata”, ktore na nic si¢ zdaty. Zob. tamze.
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zaangazowania i co ciekawe — ich pozbawionego estetyki stylu. Wszytko, co zwig-
zane bylo z poprzednia generacja, bylo bowiem automatycznie przez pokolenie
Golfa postrzegane jako ,megaout” (s. 113). Szczegdlnie za$ zainteresowanie polity-
ka budzilo odraze¢. Autor wysuwa takze powazniejsze oskarzenia wobec poprzed-
nikéw swego pokolenia. Uwaza, ze generacja ojcéw ,zniszczyla swymi ekspery-
mentami [ustabilizowane — A.K.S.] spoteczenstwo i jego przymioty”. Dlatego tez,
»odciecie sie od generacji poprzedniej wczesnie stalo sie dla [pokolenia Golfa —
A.K.S.] decydujgca maksyma zyciowg” (s. 177), konkluduje Florian Illies*%”.

Istotng cechg odrdzniajaca generacje Golfa od innych pokolen jest tez kon-
sekwentna, noszaca jednakze cechy paradoksu, dgznosc¢ jej przedstawicieli do
odrebnosci, przy jednoczesnym pragnieniu zachowania poczucia kolektywu*8,
Tendencji do nieustannego podkreslania swej suwerenno$ci towarzyszy nie-
zmiennie potrzeba uniformizacji, akceptacji ogétu i strach przed dyskryminacja,
co uzewnetrznia si¢ cho¢by w bezkrytycznym podazaniu za aktualnymi trenda-
mi w modzie. Adekwatne zatem wydaje si¢ okreslenie, jakiego uzyt autor w sto-
sunku do swych réowiesnikéw, nazywajac ich ,fanatykami powszechnego indy-
widualizmu” (s. 91).

Podsumowujac rozwazania Floriana Illiesa nad kwestig pokoleniowosci, na-
lezy stwierdzi¢, ze pojecia ,generacja” uzyt pisarz w swej ksigzce odnoénie do
konkretnej grupy, odtamu niemieckiej kohorty urodzeniowej lat 1965-1975, od-
znaczajacej sie ,,specyficznym profilem wartoéci™?. Mozna zatem uznaé jg za
jednostke generacyjng o niepelnym w stosunku do konceptu Karla Mannheima
wachlarzu cech dystynktywnych, poniewaz czynnikiem pokoleniotwdrczym nie
jest tu wazne wydarzenie historyczne czy spoleczne, ktdre petnitoby funkcje inte-
grujaca. Zmiana pokoleniowa — dojscie do glosu generacji Golfa — nie przynosi
tez istotnych innowacji i nie motywuje spoteczenstwa do zmian. Wprowadza je-
dynie niewielkie modyfikacje tego, co znane*!?. Cechy tego pokolenia wpisujg sie
natomiast idealnie w modele wspoélczesnych uje¢ generacji, wypracowane przez
Barbare Fatyge, Hanne Swide-Ziembe i Blanke Brzozowska.

4.2.3. Wtasciwo$ci kompozycyjne i formalne

Dzieto Floriana Illiesa Generation Golf nie mialo by¢ w swym zalozeniu wylacz-
nie inspekcja stylu zycia dzieci mlodziezy w latach 80. XX wieku czy tez szkicem

407 Dla autora oznaczalo to odgrodzenie sie od pokolenia starszego okolo 10 lat rodzenstwa,
F. Illies, Wir wollten nicht mitlaufen....

498 Por. tez Eva Werth, Literarischer Lifestylepop. Alltéigliches und lebensgeschichtliches Erzdih-
len in popliterarischer Perspektive, [w:] Das Populire, red. Olivier Agard, Christian Helmreich,
Hélene Vinckel, Gottingen 2010, s. 232.

499 Markus Klein, Gibt es die Generation Golf? Eine empirische Inspektion, ,,Kolner Zeitschrift
fiir Soziologie und Sozialpsychologie”, nr 55, 2003, s. 99.

410 por, Ulf Poschardt, Die Kinder von Kohl und Coca-Cola, ,Der Tagesspiegel”, 29.12.2000.
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uczuciowej prozni tego pozbawionego ideologii pokolenia u progu jego dorosto-
$ci. Jednym z gléwnych celéw tej publikacji byto mianowicie, zgodnie z deklaracja
autora, zapewnienie czytelnikom rozrywki*!! i pozytywnych emocji zwigzanych
ze wspomnieniami z czaséw beztroskiego dziecinstwa. Florian Illies nie ukrywat
tez, ze jego ksigzka napisana zostala zgodnie z zasadami rzadzacymi rynkiem
wydawniczym. Nie mogla tym samym ro$ci¢ sobie pretensji do miana literatury
artystycznej. Jej target stanowito pokolenie pracujace i zarabiajace, poszukujace
swej pozycji w $wiecie oraz wykazujace mimo deficytu znaczniejszych wydarzen
i czynnikéw pokoleniotwoérczych wyrazna potrzebe identyfikacji. Tym samym
publikacja nastawiona byla na sukces komercyjny, ktérym rzeczywiscie si¢ stata.
Biorac ponadto pod uwage, ze kluczowa teza publikacji jest stwierdzenie, ze po-
kolenie narratora ,wczesnie odkrylo mito$¢ do tego, co powierzchowne, i stracito
dystans do $wiata pozoréw przedstawianego przez reklame” (s. 27-28), a utwor
koncentruje si¢ na ukazaniu roli kultury masowej i konsumpcjonizmu oraz ich
oddzialywania, mozna z tatwoscig skonstatowac, ze Generation Golf jest mode-
lowym utworem pop-literatury. Potwierdza to rowniez fakt, zZe zgodne z koncep-
cja literackiego popu autorstwa Moritza Baflera w opatrzonych komentarzami
wspomnieniach narratora znalez¢ mozna zestawienia nazw popularnych marek,
sztandarowych produktéw lat 80. oraz przytoczen dostownych z reklam (jak cho¢-
by w tytutach rozdziatéw), wykazujace cechy samplingu, co w skondensowanej
postaci prezentuje wspomniany juz, rozbudowany do dwudziestu stron indeks
rzeczowy. Stanowi on integralng czes¢ publikacji, upodabniajac ja do ksigzki po-
pularnonaukowej. Jednoczes$nie ,inspekcja” Floriana Illiesa wykazuje cechy pro-
tokotu i kroniki — autor archiwizuje w niej przejawy codziennosci z czaséw dzie-
cinistwa i mtodosci, dotyczace nie tyle jednostki, ile wigkszej grupy o podobnym
pochodzeniu i statusie.

Forma ksiazki, co typowe dla wiekszo$ci utworéw spod znaku popu, nie spet-
nia warunkow konkretnego gatunku literackiego. To, zZe utwdér ma oddzielone i za-
tytulowane rozdzialy, nie oznacza, ze Generation Golf jest powiescia. Nie ma bo-
wiem w ksigzce charakterystycznej dla tej formy akcji, napiecia dramatycznego,
a dialogi wystepuja niezwykle rzadko. Narrator skupia si¢ tu gléwnie na prezen-
towaniu swych subiektywnych obserwaciji, nie liczac si¢ przy tym z ich chrono-
logia. Przesycone pierwiastkiem autobiograficznym relacje i anegdoty przeplataja
sie nieustannie z wstawkami eseistycznymi*!2. Totez spektrum okreleri gatun-
kowych ksigzki w recenzjach oscyluje miedzy powiescia, ,niekonczacym si¢ ese-
jem™13 a  zbiorem subiektywnych, asocjacyjnie uksztaltowanych i powigzanych
motywem przewodnim urywkéw tekstu™14,

41 F. Illies, »Erstmal watsche ich mich selbst...

412 Por. T. Karasek, Generation Golf..., s. 161-162.

413 Anke Westphal, Trendgesteuert. Friih vergreiste Infantilitit: Florian Illies endlos-Essay iiber
die »Generation Golf«, ,,Berliner Zeitung”, 10.06.2000.

414 T Karasek, Generation Golf..., s. 160-161.
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Sam autor okresla swa publikacje jako ,,Sachbuch™!3, czyli ksigzke o realiach
terazniejszos$ci. Zauwaza, ze nie utatwia ksiegarzom i czytelnikom przypisania jej
konkretnemu gatunkowi literackiemu, piszac utwdr autobiograficzny w formie
pierwszoosobowe;j. Jego dziefo nie jest tez fikcja — przedstawia w gtéwnej mierze
fakty*16. Jako dokument zatem przyjeta zostata przez czasopismo ,,Der Spiegel”,
ktore przyznalo jej status bestsellera*!”.

Lekture ksigzki uatrakcyjnia specyficzna dla tekstow Floriana Illiesa swada.
Jezyk utworu jest przystepny z tendencja do zwrotéw potocznych (nie wylaczajac
pospolitych wulgaryzmoéw), peten humoru i dowcipnych puent, mimo iz tematyka
ksigzki koncentruje si¢ woko! spraw i zjawisk owianych nastrojem nudy, smutku
i nostalgii. W Generation Golf zauwazy¢ mozna tez cechy stylu dziennikarskiego.

Jak w typowym pop-literackim dziele wystepuja w nim takze anglicyzmy*!8,
slogany (a zatem takze uproszczenia i klisze)*! oraz hasta reklamowe (gléwnie
w tytulach rozdzialéw), przytoczone bez jakichkolwiek wyjasnien odautorskich,
poniewaz pisarz zaklada, ze sg one dla jego czytelnika w petni zrozumiate. Niety-
powe jednakze dla popu jest bogactwo nagromadzonych w utworze srodkow sty-
listycznych. Przewazaja w nim w gléwnej mierze antytezy, odzwieciedlajace wizje
$wiata opartego na przeciwnosciach. Mianowicie Florian Illies nagminnie zesta-
wia opisy aktualnych w latach 80. trendéw, modnych postaw i najswiezszych sty-
16w z tymi, ktére juz dawno przeminely, a kojarzyly si¢ nieodzownie z nastrojami
pokolenia ’68. Nie brakuje tez w ksigzce metafor. Najbardziej sugestywna sposrod
nich jest przyréwnanie dziecinstwa i mtodosci przedstawicieli generacji Golfa do
zabawy w sklepach IKEA, podczas ktdrej dzieci w izolowanym oszklonym po-
mieszczeniu godzinami baraszkuja posréd mndstwa kolorowych piteczek, niena-
razone na jakiekolwiek niebezpieczenstwo (s. 112). Jedng z bardziej charaktery-
stycznych cech warstwy jezykowej ksigzki jest ponadto kumulacja neologizméw
w postaci ztozen. Pelnig one réznorakie funkcje. Moga stanowi¢ odwotania do
znanych reklam (,,Drei-Wetter-Taft-Frauen”, s. 172), jako za$ metonimie uzywane
$3 Zazwyczaj w znaczeniu pejoratywnym, o$mieszajac pewne obyczaje, postawy
czy zjawiska charakterystyczne dla poprzedniego pokolenia. Temu celowi stuza
na przyklad takie okreslenia, jak: ,Liegefahrradfahrer” (s. 138, 164, 181 — jezdza-

415 7oodnie z definicjg Stownika wyrazéw obcych nie ma jednoznacznego odpowiednika tego
terminu w jezyku polskim. Oznacza¢ on moze zaréwno literature faktu, ksiazke popularnonauko-
w3, jak i monografie, poradniki i publikacje o charakterze informacyjnym — niebeletrystycznym.
Zob. Wtadystaw Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych z almanachem,
Warszawa 1994 (1967), s. 447.

416 Florian Illies, Tragodie oder Komédie? Das wird sich zeigen, ,buchreport.magazin”, nr 5,
2000.

417 por. F. Illies, »Erstmal watsche ich mich selbst«...

418 Wiekszo$¢ przyjela sie juz w jezyku niemieckim. Jako przyklady niech postuza nastepujace
zwroty: ,,Outfit” (s. 13), ,out” (s. 29), wzglednie ,megaout” (s. 113), ,,Adidas-Allround-Schuhe”
(s. 15, 23), ,cool” (s. 144, 166), ,Understatement” (s. 157) i ,,Gilrlies” (s. 171, 172),

419 por. E. Werth, Literarischer Lifestylepop..., s. 223-236.
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cy na rowerach poziomych), ,Latzhosentrager” (s. 179 — noszacy ogrodniczki),
»BH-lose Frauen” (s. 181 — kobiety bez biustonoszy) lub ,,Zigarettenselbstdreher”
(s. 137,138, 164, 181 — skrecajacy samodzielnie papierosy). Neologizmy te dobitnie
podkreslajg krytyczne stanowisko generacji Golfa wobec pokolenia 68, uwypu-
klaja jednoczesnie ironicznie obsesyjng koncentracje réwiesnikéw Floriana Illiesa
na aspekcie powierzchownosci i ubioru. Postmodernistyczna ironia, podobnie jak
w innych pop-literackich utworach, odgrywa zatem w Generation Golf kluczowa
role. Portretowane w ksigzce pokolenie chetnie si¢ nig postuguje. Narrator zauwa-
za nawet, ze ,jesli wszystko, o czym my$limy, ujmiemy w cudzystéow, wszystko to
bedzie do przyjecia. Verona Feldbusch stanie si¢ kultowg [prezenterkag — A.K.S ],
cho¢ nie potrafi moderowa¢, a Guildo Horn wygra niemiecki konkurs Grand Prix
d’Eurovision, tylko dlatego ze dziwacznie wyglada” (s. 193). Do glosu dochodzi
tu zatem typowe pop-literackie ,,podwojne kodowanie”. Zgodnie z nim ksigzke
mozna odbierac jako zbiér sentymentalno-naiwnych retrospekeji lub tez uznac,
ze poza zewnetrzng, przyjemna w odbiorze ,,otoczka” humoru i zartu, Generation
Golf ma takze nieco glebszy wymiar, a ironia wyst¢pujaca naprzemiennie z auto-
ironia jest w niej jednym z najwazniejszych narzedzi krytyki spotecznej. Drwina
w tej publikacji dotyczy zreszta zaréwno postawy przedstawicieli generacji Golfa,
jakiemancypacyjnych dzialan pokolenia 68 oraz jego spuscizny, ktora okazala sie
dla pokolenia rowie$nikow Floriana Illiesa nie do przyjecia. W teksécie utworu nie
brakuje bowiem zarzutéw przeciw podejmowanym przez pokolenie 68 aktywno-
$ci takich jak ruch ekologiczny (s. 58, 169, 180), feminizm (s. 164, 171), pacyfizm
(s. 14, 164) czy socjalizm (s. 177). Autor nie pozostawia jednak takze zludzen co do
tego, Ze cigzy mu hedonizm jego pokolenia. Nie przyjmuje zatem dobrodziejstw
sielankowego dziecinistwa bezkrytycznie?’. Juz w pierwszym rozdziale osadza
bowiem, ze gléwnym powodem nieszczesécia jego pokolenia byta nuda (s. 15) wy-
wolana przez nadmiar dobr materialnych. Takze nadmierny liberalizm rodzicow
ukazuje Florian Illies w krzywym zwierciadle, kazac jednemu z malych bohate-
réw ksigzki pytaé: ,,mamo, czy dzi$ tez musze robic to, co chce?” (s. 68). Efekt tego
wychowania ,,pod kloszem” jest bowiem taki, ze generacja Golfa to obecnie ,lu-
dzie doroéli, lecz w dalszym ciggu infantylni” (s. 169), bojacy si¢ ryzyka, uznajacy
snobizm za jedyna forme protestu (s. 139). Sytuacje tej kohorty pogarsza znacznie
fakt, ze jej doroste zycie przypadto na czas kryzysu gospodarczego. O ile zatem

420 Zauwazy¢ jednakze mozna, ze pewne fakty spoleczne z lat 80. XX wieku, ktére mogty
wplyna¢ na rozwdj pokolenia Golfa, zostaly w ksiazce przemilczane. Autor nie wspomina bo-
wiem, ze generacja ta jako pierwsza skonfrontowana zostala z masowym zjawiskiem rozwodéw
rodzicéw, narazona byta na wplyw ,zimnej wojny” oraz skutki katastrofy w Czarnobylu. Ponadto
w Generation Golfkomputer jako towarzysz zabaw dzieci i mlodziezy wspomniany jest jedynie mi-
mochodem. Pominiete sg takze znacznie bardziej powazne skutki ,cieplarnianego wychowania”,
obserwowane juz w czasie powstawania ksigzki, jak nieumiejetnos$¢ radzenia sobie w sytuacjach
nieoczekiwanych (w przypadku choroby czy $mierci bliskich) czy tez wzmozona tendencja do
wszelkiego typu uzaleznien i podwyzszona podatnos¢ na zaburzenia psychologiczne i psychiczne.
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wkraczajac w dorostos¢, miala zapewniony dobrobyt — powodzilo jej si¢ znacz-
nie lepiej niz pokoleniu jej rodzicéw, kiedy byli w poréwnywalnym wieku, o tyle
kilka lat pozniej okazato si¢, ze mimo iz generacja Golfa posiadia znacznie lepsze
wyksztalcenie niz jej rodzice i znacznie wigcej czasu poswigca pracy (wylaczajac
niemalg grupe zwolniona z koniecznosci zastosowania oszcz¢dnosci kadrowych),
nigdy nie osiggnie tego co oni. Przedstawiajac wady swego pokolenia, Florian Illies
wyolbrzymia wprawdzie pewne fakty i zjawiska, nadmiernie ironizuje, niekiedy
takze upraszcza i trywializuje niektére sprawy, niemniej jednak jego krytyka jest
zasadna.

4.2.4. Generation Golf w dyskursie krytyczno- i historycznoliterackim

Na publikacje Generation Golf szybko zareagowali recenzenci i krytycy. Florian II-
lies przyznal nawet, ze ,,byt mile zaskoczony liczbg recenzji, zaréwno w znaczacych
czasopismach, jak i malych gazetach”. Cieszyl si¢ takze, ,kiedy krytycy rozpozna-
li, ze jego przemysélenia dotycza wiekszej grupy os6b™?!. Takie opinie zawieraty
bowiem recenzje Hansa-Petera Bartelsa, ktory widziat w ksigzce ,,fenomenologie
generacji™*?? oraz Anji Hofer, tytulujgce autora ,,artysta wspomnieri” pracujacym
,z podziwu godng akrybig™?3. Pozytywne glosy na temat ,inspekcji” stylu zy-
cia w latach 80. XX wieku dotyczyty ponadto jej waloréw jezykowych, humoru
i zawartej w niej ironii*?*. Doceniony zostat takze zmyst obserwatorski Floriana
Illiesa — Gustav Seibt nazwatl Generation Golf ,socjologicznym i kulturalnym
faktem™25, Nie oznacza to jednak, ze ksigzka zostala przyjeta bez zastrzezen. Nie
mialy one jednak tak miazdzacego charakteru jak w przypadku Tristesse Royale.
Mianowicie, Matthias Kamann sugerowal, ze Florian Illies niepotrzebnie staral
sie kopiowa¢ ,,impertynencje” Christiana Krachta i Benjamina von Stuckrad-Bar-
rego*2%. Hendrik Miiller-Reineke natomiast zauwazyl, ze ksigzka Generation Golf
nie przedstawia og6tu niemieckich trzydziestolatkéw, lecz jedynie charakterysty-
ke zamoznej klasy $redniej*?’. Zignorowal tym samym wypowiedzi autora, ktéry
zaznaczyl, ze przedstawiony obraz dotyczy tylko pewnej czgsci niemieckiej kohor-
ty urodzeniowej dorastajgcej pod koniec XX wieku*?®. Natomiast Eberhard Seidel
zakwestionowat opinie o rzekomej politycznej pasywnosci generacji Golfa, po-

421 F. 1llies, Tragddie oder Komddie?...

422 H.-P. Bartels, Wiihlen im Kinderparadies....

423 A. Hofer, Kohls Kinder...

24 7 tego wlaénie wzgledu Matthias Kamann nazywa Floriana Illiesa ,,§wietnym autorem”.
Zob. Ich und mein Playmobil, ,Die Welt”, 19.02.2000.

425 G. Seibt, Aussortieren, was falsch ist...

426 M. Kamann, Ich und mein Playmobil...

427 Hendrik Miiller-Reineke, Haste was an, biste was, ,wortlaut.de. Géttinger Zeitschrift fiir
neue Literatur”, 7.03.2000.

428 F. Illies, Die erste Leidenschafi?...
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dajac jako przyklad jej niechlubne uczestnictwo w neonazistowskich demonstra-
cjach w dzien setnej rocznicy urodzin Adolfa Hitlera (20.04.1989)%2°. Najsurowsze
wszak zarzuty postawit autorowi Kaspar Maase, posadzajacy go o zbyt dowolne
potraktowanie pojecia ,,generacja”, wyrywanego z kontekstu naukowego i nad-
uzywanego takze przez innych ,,réznego rodzaju specjalistow” (jak przyktadowo
dziennikarze) w celach czysto marketingowych*3°. Krytyk dopatrywal sie réwniez
innych — psychologicznych — motywdéw owej tendencji. Stwierdzit bowiem, ze
wszyscy ci autorzy (a wérdd nich réwniez Florian Illies) ,,pragng podkresli¢ swa
odrebnos¢ pokoleniows, ktorej poszukiwanie stato si¢ dla nich swego rodzaju ob-
sesja, drugg naturg™3!.

Ksigzka Generation Golf stala si¢ takze obiektem opracowan naukowych. Naj-
bardziej obszerne jak do tej pory studium poswigcit jej Markus Klein. Potwierdzit
on w swej pracy istnienie tego pokolenia w sensie socjologicznym. Swoje uwagi
w tej kwestii oparl na przestankach wynikajacych z koncepcji Karla Mannheima.
Za generacje uznal bowiem ,,sasiadujace ze sobg roczniki urodzeniowe poddane
w latach formacji wplywowi wspdlnych historycznych doswiadczen”, tworzacych
tym samym ,jednostke generacyjng, zdecydowanie wyr6zniajacg si¢ swymi zapa-
trywaniami, wzorcami postaw i zyciowymi celami™?32. Kolejnym nawigzaniem
do teorii generacji Karla Mannheima jest w pracy stwierdzenie, ze elementem
spajajacym pokolenie jest konflikt z poprzednikami (s. 100). Do innych czynni-
kow pokoleniotworczych zalicza autor tez skrajnie egoistyczng postawe Zyciowa
generacji oraz jej apolityczno$¢ (s. 101), jak réwniez czeste przywolywanie wspo-
mnien pokolenia rodzicéw (s. 102). Najistotniejszg zas cecha dystynktywna tej
grupy jest jednakze wedlug Markusa Kleina jej stosunek do warto$ci materia-
listycznych i postmaterialistycznych. Nawiazujac do teorii migedzypokoleniowe;
zmiany wartos$ci Ronalda Ingleharta, autor stwierdza, ze charakteryzowane po-
kolenie to bezkrytyczna i politycznie pasywna grupa, nastawiona wylacznie na
konsumpcje, kult ciata i fetyszyzacje wszystkiego, co markowe. Podsumowujac
swe badania, Markus Klein konkluduje, ze ,urodzeni w latach 1965-1975 tworza
generacje charakteryzujaca sie zwrotem przeciw postmaterialistycznej orientacji
poprzedniej generacji” (s. 100). Predestynowana do przejecia jego doswiadczen
i tradycji grupa je odrzuca (s. 113). Powodem tej radykalnej negacji przyzwycza-
jen i wartosci generacji ojcow jest wedtug Markusa Kleina chwiejny rynek pracy
i zwiazany z jego stanem brak perspektyw zyciowych. Generacja Golfa znalazla
sie zatem w stanie rozrachunku z warto$ciami postmaterialistycznymi i dazy do
odrodzenia warto$ci materialistycznych na wzdr pokolenia powojennego. Wy-

429 Eberhard Seidel, Geschichte gab es auch nach 68, ,,Die Tageszeitung”, 30.01.2004.

430 Kaspar Maase, Farbige Bescheidenheit, [w:] Generationen. Zur Relevanz eines wissenschaft-
lichen Grundbegriffs, red. Ulrike Jureit, Michael Wildt, Hamburg 2005, s. 236.

431 Tamze.

432 M. Klein, Gibt es die Generation Golf?..., s. 105. Dalsze cytaty z niniejszego wydania ozna-
czono w tekscie gléwnym, podajac w nawiasach numer strony.

Kodzis-Sofi ska_oblicza.indd 110 2015-09-08 11:33:16



Florian lllies: Generation Golf. Eine Inspektion (2000) 111

kazuje ponadto skfonno$¢ do nostalgii za warto$ciami tradycyjnymi — konser-
watywnymi433,

Najnowszym opracowaniem problematyki zwigzanej z generacja Golfa jest so-
cjologiczno-jezykoznawcza dysertacja Toma Karaska Generation Golf: Die Dia-
gnose als Symptom (2008) [,,Generacja Golfa. Diagnoza jako symptom”], w ktdrej
autor bada relacje zachodzace miedzy odbiorcg a zawartymi w tekscie inspekcji”
wspomnieniami**4, zastanawia si¢ nad przyczyng ich popularnosci, a takze roz-
glosu samej ksigzki, ktéra wymieniajac wiele artykutéw markowych, sama prze-
istacza sie¢ w jeden z nich. Badacz wspiera si¢ przy tym teoretycznymi uwagami
takich socjologow, jak: Pierre Bourdieu, Terry Eagleton, Jean-Claude Kaufmann
czy Norbert Bolz.

Tom Karasek podkredla, ze ,,zajmuje si¢ bardziej analizg kontekstu niz samego
utworu” (s. 14). Poza tym, jak sugeruje podtytul pracy, autor nie koncentruje si¢
wylacznie na publikacji Floriana Illiesa — ponad 80 stron swego dziela poswie-
ca bowiem socjologicznym aspektom literatury popularnej, marginalizujac roz-
wazania nad samym popem. Podkresla takze role, jaka odegrato dziennikarstwo
kulturowe w rozwoju literackiego popu (s. 115), ktérego dzieta traktuje autor jako
wyraz stosunkéw spotecznych facznie z zaleznos$ciami rynkowymi. ,, Inspekcje”
Floriana Illiesa ujmuje badacz jako symptom przemian spolecznych i ilustracje
stanu ducha generacji Golfa (s. 14). Jedna za$ z wazniejszych tez pracy Toma Ka-
raska jest zaobserwowanie dazenia tego pokolenia do normalizmu Jiirgena Linka
(s. 233-236), czyli do uznanej za normalno$¢ unifikacji i podniesienia jej do rangi
ideologii kohorty, ktéra uznaje sie za wroga wszelkim $wiatopoglagdom*®>.

* ok ok

Obie omoéwione w niniejszym rozdziale publikacje maja istotne znaczenie dla
ustalenia wyznacznikéw pojecia ,,pokolenie Golfa” i stwierdzenia, kto z grupy
pisarzy moze by¢ identyfikowany z ta generacja. Zaréwno Tristesse Royale, jak
i Generation Golf systematyzuja postawy zyciowe i odczucia, ktore obserwowane
byty od 1995 roku wéréd miodych ludzi w Niemczech. Pop-kulturowy ,,protokét”
mozna zatem uznac za odpowiednik debiutu Floriana Illiesa na nieco innej plasz-
czyznie. O ile bowiem Generation Golf dotyczy zjawisk spolecznych w obrebie
kohorty urodzonej w Niemczech Zachodnich w latach 1965-1975, o tyle Tristesse
Royale daje oglad wyznacznikéw i kwestii estetycznych dominujacych w literatu-
rze pop wydawanej w Niemczech na przetomie XX i XXI wieku. Zauwazy¢ jed-

433 Badania Markusa Kleina spotkaly sie z krytyka ze strony Kaspara Maase, ktéry zarzu-
cil autorowi nierzetelno$¢ i manipulacje. Zob. Kaspar Maase, Selbstbeschreibung statt Aufbruch.
Anmerkungen zur postheroischen Generationsbildung, ,,Mittelweg”, nr 36, 2003, z. 5, s. 72. Inni
recenzenci nie podzielili jednak jego opinii.

434 T, Karasek, Generation Golf..., s. 111 98-99. Dalsze cytaty z niniejszego wydania oznaczo-
no w tekscie gtéwnym, podajac w nawiasach numer strony.

435 Por. F. Illies, Generation Golf..., s. 185-186.
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nak nalezy, ze podobne cechy i nastawienie odnalez¢ mozna takze w twoérczosci
pisarzy urodzonych poza REN, ktérzy debiutowali juz w tym kraju. Ponadto za-
sadng wydaje si¢ hipoteza, iz ,literackg generacje Golfa” reprezentowa¢ moga nie
tylko pop-literaci, jak okresla si¢ Benjamina von Stuckrad-Barrego czy Alexandra
von Schonburga. Poréwnywalne cechy i sposoby ujecia obserwowanego $wiata
widoczne s3 bowiem takze w dzielach twércow reprezentujacych inne trendy li-
teratury wspolczesnej, takie jak na przyktad ostalgia (Thomas Brussig), literatura
(i)migrantéw (Wladimir Kaminer) czy literatura pisana przez kobiety (Ildiké von
Kiirthy), o czym traktowac¢ bedzie kolejna cze$¢ niniejszej pracy.
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5. Gtéwne tendencje ideowo-artystyczne w twarczosci
przedstawicieli generacji Golfa

5.1. Analiza ducha czasu. Florian lllies

Rozwazania nad dorobkiem literackim twdrcow zaliczanych do generacji Golfa
rozpocza¢ wypada od prozy ,,0jca chrzestnego” tego pokolenia, mimo ze jego ak-
tywnos¢ pisarska to gtéwnie krétkie teksty dziennikarskie, a w formie ksiazko-
wej poza Generation Golf wydano jedynie cztery jego utwory*3S. Interesujace jest
wszakze, jak ewaluowaly jego przekonania na tle wydarzen historyczno-spolecz-
nych poczatku XXI wieku oraz jak autor odnosit si¢ do swych pogladéw z roku
2000 w pdzniejszych publikacjach.

Dzigki popularnosci swojego pierwszego dzieta Florian Illies stat sie osobg roz-
poznawalng i aktywng medialnie (gléwnie w prasie i jej internetowych edycjach).
Organizowal tez odczyty promujace swoja pierwsza ksiazke, podczas ktérych
zgodnie z konwencja tego typu imprez stawal sie kokietujagcym stuchaczy show-
manem, wywolujagcym zartobliwymi komentarzami i uwagami salwy $§miechu
wsrdd publicznosci. Totez charakter tych odczytéw byt poréwnywalny do spo-
sobu prezentacji i promoc;ji ksigzek pop-literatow, z ktérych (nie tylko pod tym
wzgledem) najbardziej znany jest Benjamin von Stuckrad-Barre.

Mimo wielkiej popularnosci Florian Illies nie stara si¢ jednak za wszelka cene
sprzeda¢ wlasnej prywatnosci, jak czyni to wigkszo$¢ popowych autoréw. W licz-
nych jego wywiadach niewiele jest wynurzen osobistych, takze w ksigzkach unika
nia dotyczace swoich bliskich, méwi zazwyczaj o faktach powszechnie znanych i nie
dazy do wywolania sensacji. Kreacja medialna (inscenizacja) Floriana Illiesa nie jest
zatem tak natarczywa jak w przypadku autoréw Tristesse Royale. Niemniej jednak
w wywiadach jawi si¢ on jako osoba pewna siebie i swoich zdolnosci twérczych®?.

436 Sa to: Anleitung zum Unschuldigsein: das Ubungsbuch fiir ein schlechtes Gewissen (2001)
[Jak by¢ niewinnym, 2003], Generation Golf zwei (2003), Ortsgesprich (2006) [,Rozmowa miej-
scowa’] oraz wydana w 2012 roku ksiazka 1913. Der Sommer des Jahrhunderts (2012) [,,1913. Lato
stulecia”].

437 W udzielanych wywiadach Florian Illies ma zwyczaj ironizowania kwestii trudnych i nie-
wygodnych. Por. Florian Illies, Generation Golf 2. Wir wollen nicht mehr mitlaufen, rozmowe
przeprowadzit Claudius Seidl, ,Frankfurter Allgemeine Sonntagszeitung”, 13.07.2003.
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Pisarz urodzit si¢ 4 maja 1971 roku w miejscowosci Schlitz (Hesja), ktérg na-
zywa w swych utworach ,,wsig zamieszkalg przez cztery tysigce mieszkancédw™38,
Spedzil tam dziecinstwo i lata szkolne. Jego ojciec, znany biolog i limnolog Jo-
achim Illies, zmarl, gdy Florian mial jedenascie lat**°. W zwigzku z tym infor-
macji o nim niewiele jest w ksigzkach autora i udzielanych przezen wywiadach.
Pisarz wspomina jedynie o pasji hodowania drzewek bonsai, ktérg zawdzigcza
zainteresowaniom ojca??%, a takze o tym ze Joachim Illies pochodzit spoza Hesji,
mial konserwatywne protestanckie poglady**! i nazwat imieniem syna odkryty
przez siebie gatunek jetki jednodniéwki*42. Od czasu $mierci ojca Floriana i tréjke
jego starszego rodzenistwa**® wychowywata matka — cérka miejscowego burmi-
strza*44, wspierana przez swe liczne rodzenstwo. Dziecifistwo w Schlitz wspomina
autor jako ,najbardziej absurdalne i osobliwe, jakie tylko mozna przezy¢™*4>. Jako
pietnastolatek rozpoczal wspdtprace z miejscowym pismem ,,Schlitzer Bote”, a tuz
po maturze byt wolontariuszem w dzienniku ,,Fuldaer Zeitung”. Od roku 1992 do
1997 studiowat historie sztuki w Bonn i Oksfordzie. Obecnie mieszka i pracuje
w Berlinie.

Po studiach do roku 2003 Florian Illies pisat felietony z dziedziny sztuki i te-
lewizji dla ,Frankfurter Allgemeine Zeitung”. Byt takze do 2002 roku kierowni-
kiem berlinskiej wkladki tej gazety oraz redaktorem ,,Die Welt”. Od roku 2004
wydaje razem z Zong Amélie von Heydebreck dwumiesiecznik o sztuce oraz sztu-
ce zycia*®  Monopol”, do ktérego pisywal miedzy innymi angielski pop-literat
Nick Hornby. W latach 2004-2006 Florian Illies byt tez redaktorem naczelnym
tego pisma. Ponadto od 2011 roku sprawuje funkcje eksperta do spraw sztuki XIX

438 Florian Illies, Naivitdit als Vergehen, rozmowe przeprowadzili Jérg-Uwe Albig i Isabelle
Graw, ,,Texte zur Kunst”, nr 45, 2002.

439 Florian Illies, Meine eigene Wirklichkeit geht niemanden etwas an, rozmowe przeprowadzi-
li Christoph Amend i Stephan Lebert, ,,Der Tagesspiegel”, 14.07.2003.

440 Tamgze.

441 F. Illies, Naivitit. ..

442 T Tllies, Meine eigene Wirklichkeit...

4430 osiem lat starszy brat Floriana Illiesa Christian jest filozofem i wymieniany jest we
wszystkich autobiograficznie nacechowanych dzielach autora (Generation Golf. Eine Inspektion,
Miinchen 2000, s. 190; Anleitung zum Unschuldigsein: das Ubungsbuch fiir ein schlechtes Gewis-
sen, Berlin 2001, s. 25; Generation Golf zwei, Miinchen 2003, s. 28; i Ortsgesprich, Miinchen 2006,
s. 121), a najstarszy — Steffen — wspominanny jest w ksiazce Ortsgesprdich jako biolog (s. 83) i le-
karz (s. 132). W tej samej publikacji wymienia Florian Illies takze swoja siostre (s. 55), ktdra jest
psychoterapeutka.

444 Joachim Lottmann, Fulda ist besser, ,Der Spiegel”, nr 33, 2006.

445 F 1llies, Naivitdt...

446 Wedtug deklaracji wydawc6w czasopismo ma dostarcza¢ inteligentnego rodzaju rozrywki.
Przewazajg w nim teksty o sztuce oraz — cho¢ w znacznie mniejszym stopniu — o literaturze. ,Nie
chodzi w nim o ideologie tylko o jakos§¢”, lecz takze o ,potwierdzenie, ze sztuka jest niezbedna
sktadowq kultury” — twierdzi Florian Illies. Zob. Florian Illies, Amélie von Heydebreck, ,Kunst
fiir ein junges Biirgertum”, rozmowe przeprowadzili Ulf Poschardt i Adriano Sack, ,,Die Welt”,
28.03.04.
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wieku w domu aukcyjnym Villa Griesebach w Berlinie. W uznaniu zastug w pra-
cy dziennikarskiej Florian Illies otrzymal nagrody Axel-Springer-Preis (1999),
Ernst-Robert-Curtius-Forderpreis fiir Essayistik (1999) i Hessischer Kulturpreis
(2003).

Bezposrednio po sukcesie Generation Golf pisarz opublikowal swoj przewrotny
»poradnik z ¢wiczeniami” Anleitung zum Unschuldigsein (2001) [Jak by¢ niewin-
nym. Ksigzka ¢wiczen nieczystego sumienia, 2003], ktéry jako jedyny z jego utwo-
réw zostal przettumaczony na jezyk polski. Ksigzka tematycznie znacznie rézni
sie od debiutu pisarskiego Floriana Illiesa. Nie skupia si¢ juz na istotnych dla po-
powego nurtu generacji Golfa zagadnieniach mody, stylu i muzyki. Oba utwory
taczy natomiast wyraznie ironiczne ujgcie prezentowanej problematyki.

Nawigzanie tytulu i idei tej publikacji do Anleitung zum Ungliicklichsein (1983)
[»,Wstep do bycia nieszczgsliwym”] Paula Watzlawicka jest oczywiste. ,,Odwro-
cone vademecum”, w ktérym austriacki psycholog radzit, co mozna zrobi¢, zeby
zniszczy¢ sobie zycie, powstalo z potrzeby przeciwstawienia si¢ rozpowszechnia-
jacej si¢ od lat 80. ubieglego wieku literaturze uzytkowej w formie poradnikow
ijest tym samym ich parodig. W tej konwencji napisane jest takze ,kompendium”
Floriana Illiesa. Tytuf tej ksigzki, ktéry w ttumaczeniu dostownym brzmi ,wstep
do bycia niewinnym”, sugeruje forme podrecznika akademickiego. To skojarzenie
oraz podobienstwo do tytutu bestsellera Paula Watzlawicka wykorzystuje autor
w celach oczywistych — marketingowych.

Dwadziescia trzy rozdziaty publikacji wykazuja znaczne podobienstwa struk-
turalne. Wyrdzniong tlustym drukiem cze$¢ ,,¢wiczenia na zachowanie czystego
sumienia” poprzedza zawsze zilustrowany przykladami szkic wybranego proble-
mu spolecznego. Kierujac si¢ hastem, ze ,na nic si¢ to zda, Ze wlasne sumienie
jest czyste, jesli sumienie straznikéw moralnosci takim nie jest™4’, autor pro-
ponuje w swym ,,podreczniku” absurdalng ,,gimnastyke” polegajaca na tamaniu
powszechnie uznanych norm spotecznych i prawnych. Radzi, zeby nie sortowa¢
$mieci, na krotkich trasach jezdzi¢ takséwka, kupowa¢ meble z drewna pocho-
dzacego z wycinki lasow tropikalnych i dawa¢ ludziom zty przyktad, przechodzac
przez ulice na czerwonym Swietle.

Autor koncentruje si¢ jednak nie tylko na zachowaniach niepoprawnych spo-
tecznie. Interesujg go takze aspekty psychologiczne i polityczne wspodlczesnej
rzeczywistosdci, dlatego tez miedzy innymi porusza kwestie winy, ciagle obec-
nej w $wiadomosci Niemcoéw. ,,Cudownym wytworem ich nieczystego sumienia”
uwarunkowanego przez przeszlos¢ narodowo-socjalistyczng nazywa manie spol-
szczania nazw miast, ktore byly kiedys niemieckie i maja niemieckie ekwiwalenty
nazewnictwa. Podaje przykladowo, ze na drogowskazach w Brandenburgii ,,za-
miast napisu »Stettin« widniejg twory stowne, ktére wygladaja tak, jakby prze-
puszczono je przez program komputerowy dysponujacy wyjatkowo duzg liczba

447 Florian Illies, Jak by¢ niewinnym, thum. Krzysztof Jachimczak, Krakow 2003, s. 13.
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‘C’ iz, by zabrzmialy po polsku” (s. 12). Takie zabiegi traktuje jako przejaw ,,ko-
lektywnego niemieckiego poczucia winy” (s. 12).

Pastwigc si¢ nad stabostkami wspolczesnych obywateli Niemiec, autor-narra-
tor uswiadamia czytelnikowi, ze nawet banalne codzienne sytuacje moga wywo-
ta¢ poczucie winy, wyrzuty sumienia i prowadzi¢ do wytworzenia si¢ zbiorowych
neuroz. W groteskowy i bezwzgledny sposéb demaskuje tym samym putapke kon-
wencji i moralnego terroru, jaka jego rodacy sami sobie zgotowali.

To zawieszenie migdzy poprawnoscia polityczng, a wyrzutami sumienia pro-
wadzi do buntu i nieodpartej checi zlamania zasad uznanego porzadku. Mimo ze
autor zaleca w swym prowokacyjnym vademecum ¢wiczenia asertywnosci wobec
ograniczajacych swobode i komfort psychiczny nakazéw, nie mozna oczywiscie
traktowa¢ ich dostownie. Swiadczy o tym réwniez fakt, ze Florian Illies jednako-
wo traktuje ,,cwiczenia” w przefamywaniu réznych typéw narzuconych konwencji
— zar6wno tych, na lamanie ktdrych istnieje spoleczne przyzwolenie, jak przykta-
dowo kwestia niewtasciwego odzywiania (s. 132), jak i tych, ktdre nigdy nie beda
zaakceptowane przez ogol, jak drastyczne nieprzestrzeganie przepiséw ruchu dro-
gowego lub wandalizm (s. 13 i 148)448, Nie mozna zatem przeoczy¢ ironii, na ktérej
opiera si¢ caly zamyst utworu. Mimo swej ironicznej wymowy antyporadnik Flo-
riana Illiesa ma cechy autentycznego vademecum, pokazuje bowiem, czego nalezy
unikac, by zachowac czyste sumienie.

Jezyk, jakim postuguje si¢ autor publikacji, jest dowcipny, formulowane zdania
zwiezle, a spostrzezenia autora interesujace. Do szczegolnie udanych pod wzgle-
dem stylistycznym i kompozycyjnym zaliczy¢ mozna rozdziaty Italiensehnsucht
der Deutschen [,,Dzisiaj jade do Wloch, gdzie wstydze sig, ze jestem Niemcem”]
i Phdnomenologie eines zu Hause verbrachten Tages [,,Dzisiaj biore wolne i zostaje
w domu”]. Mimo oczywistych waloréw idea ksigzki Floriana Illiesa podana zo-
stata przez krytykéw w watpliwos$¢. Gléwnym zarzutem, jaki przeciwko niej wy-
toczono, byla pobieznos¢. Zdaniem Stefana Gentza zaden z poruszonych w utwo-
rze probleméw nie zostal bowiem dostatecznie zglebiony*#°. Recenzent docenit
jednak umiejetnosci literackie Floriana Illiesa, przekonujac go przy tym do za-
rzucenia taniej prowokacji, ktéra epatuje czytelnika®>°. Christoph Rauen wskazat
natomiast na pewng niekonsekwencje w utworze. Stwierdzit, Ze o niewinnosci nie
powinien pisac autor, ktory zapozyczyl koncept ksigzki od innego pisarza, a zapo-
zyczenie to graniczy z plagiatem®>!. Z kolei Renée Zucker stwierdzit, ze po atakach
z 11 wrzeénia 2001 roku jest mu dos¢ niezrecznie recenzowac ksigzke sprowadza-

448 Por. tez J. Lottmann, Fulda ist besser...

449 Stefan Gentz, Florian Illies, »Anleitung zum Unschuldigsein, ,litsal.de”, http://www.lit-
sal.de/rezensionen.litsal.de/illies/illies.florian.002.Anleitung.zum.Unschuldigsein.htm (dostep:
13.09.2008).

450 Tamsze.

451 Christoph Rauen, Pop und Ironie: Popdiskurs und Popliteratur um 1980 und 2000, Berlin-
-New York 2010, s. 187.
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jaca sie do gimnastyki ,,problematycznych stref glowy™>2. Wiekszo$¢ zastrzezen
krytykow jest jednakze nieuzasadniona, poniewaz recenzenci nie uwzgledniaja,
ze Florian Illies pisat swdj poradnik, kierujac si¢ wytycznymi literatury humory-
styczno-satyrycznej, a jako przejaw takiej wlasnie literatury ksigzka sprawdza si¢
znakomicie. Uwaga za$ dotyczaca niewyczucia czasu i opublikowania takiej po-
zycji w 2001 roku, roku atakéw na World Trade Center, jest zupelnie niedorzecz-
na, gdyz ,poradnik” Floriana Illiesa ukazal si¢ w sierpniu 2001, a zatem przed
terrorystycznymi zamachami w USA. Dorzuci¢ wypada, ze autor nie ogranicza
sie w swoim utworze do naswietlania spraw i zjawisk banalnych, §miesznych czy
oczywistych. Sygnalizuje réwniez istotne problemy spoleczne — miedzy innymi
istnienie sztucznie wykreowanych norm i obyczajow, jak przyktadowo wyrzuty
sumienia w kwestiach btahych przy jednoczesnym zaniku poczucia winy w spra-
wach wazkich.

Kolejna ksigzka Floriana Illiesa Generation Golf zwei, jak sugeruje juz tytul,
jest kontynuacja jego bestsellerowego debiutu. Wyraznym nawigzaniem do pro-
totypu jest tez jedno z pierwszych zdan ksigzki: ,Nie powodzi si¢ nam juz tak
dobrze™>3, bedace zaprzeczeniem koticowej frazy Generation Golf: ,Dobrze mi
sie powodzi™>* i jednocze$nie zapowiedzia wyraznej zmiany nastroju rozwazan
autora nad problemami swojego pokolenia. Swoistym lacznikiem miedzy obiema
ksigzkami staje si¢ takze wspomniany w pierwszych rozdzialach Generation Golf
i Generation Golf zwei sloiczek nutelli, petnigcy zaréwno w czasach dziecinstwa,
jakilatach pdzniejszych role pocieszyciela i psychoterapeuty. Dlatego tez uzywajac
terminologii z branzy filmowej i komputerowej, ksiazke mozna nazwac sequelem
bestsellerowego debiutu Florian Illiesa. Z zalozenia miala ona powtérzy¢ wydaw-
niczy sukces pierwszej czesci, jednakze, podobnie jak w przypadku kreconych
kolejno kontynuacji dochodowych filméw, rozczarowata. W o$miu rozdzialach
ksigzki autor zawart obraz aktualnej (na 2003 rok) sytuacji w Niemczech i przemy-
$lenia dotyczace ducha czasu, ktére nie miaty jednakze zbyt krzepiacego charakte-
ru. Autor doszed! bowiem do wniosku, Ze ,miedzy nim a tym, co sam napisal trzy
lata wezeéniej, pojawita sie ogromna luka™?>>. Przyttaczajacg atmosfere publikacii
zapowiadaly tez tytuly kolejnych cz¢sci, szczegolnie zas Der Herr hats gegeben, der
Herr hats genommen [,,Bég dal, Bog wzial”] nawigzujacy do stéw pogodzonego
z bolesnymi do$wiadczeniami starotestamentowego Hioba, jak rowniez Nichts ist
mehr, wie es einmal war [,,Nic nie jest juz takie, jakie byto kiedys”].

W Generation Golf zwei, charakteryzujac swoje snobistyczne i egoistyczne po-
kolenie, autor skupia si¢ na pominietych w pierwowzorze politycznych i gospo-

452 Renée Zucker, H6hého, der Junge traut sich was. Florian Illies will unschuldig sein, ,Berli-
ner Zeitung”, 9.10.2001.

453 Florian Illies, Generation Golf zwei, Miinchen 2003, s. 8. Dalsze cytaty z niniejszego wyda-
nia oznaczono w teksécie gtéwnym, podajac w nawiasach numer strony.

454 T 1llies, Generation Golf. Eine Inspektion..., s. 9.

455 Por. F. Illies, Wir wollen nicht mehr mitlaufen. ..
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darczych aspektach ksztattujacych jego postawe. Podkresla, ze krach na gieldzie,
zamachy z 11 wrze$nia 2001 roku*® i postepujacy w ich efekcie kryzys dotkli-
wie doswiadczyly generacj¢ spod znaku Golfa, burzac poczucie stabilizacji i bez-
pieczenstwa, w ktdrym zostala wychowana. Dlatego tez czuje si¢ ona zagubiona
i oszukana. Aby dokladnie okresli¢ postawe swej kohorty urodzeniowej na po-
czatku nowego stu- i tysigclecia, Florian Illies, podobnie jak w innych publika-
cjach, powoluje si¢ na opini¢ swego brata Christiana (,,prawdziwego filozofa”) jako
eksperta od zyciowych klopotow: ,,Mdj brat filozof moéwi, ze nie istniejg juz dla
nas zadne warto$ci. Nie wiem, czy ma racj¢” (s. 28). Opinia ta jest o tyle cenna, ze
skfania autora do dalszych przemyslen nad nastawieniem Zyciowym jego rowie-
$nikow. ,Wiem tylko — twierdzi pisarz — ze zyczyliby$Smy sobie nawigacji, ktdra
prowadzilaby przez zycie lub wyszukiwarki a la Google, ktéra na kazde zapyta-
nie udzielataby wielu odpowiedzi” (s. 28). Tym samym podkre§la frustracje i brak
perspektyw swej kohorty. Jej polozenie przyréwnuje do losu symbolu tej generaciji.
Volkswagen golf przypominajacy czasy dobrobytu i poczucia bezpieczenstwa jest
juz bowiem pojazdem przestarzalym, za ktérego wycieraczkami znalez¢ mozna
karteczke od handlarzy skupujacych samochody na czesci z pytaniem: ,,Czy chce
pan sprzeda¢ swdj samochdd?” (s. 28).

Opierajac si¢ na koncepcie Karla Mannheima, Florian Illies uznaje krach giet-
dowy, zamachy terrorystyczne i kryzys za ,,przezycia pokoleniowe”, ktére pozosta-
wily swe bolesne pietno na psychice éwczesnych niemieckich trzydziestolatkow.
Uswiadamia sobie ponadto, ze ,wszystko juz przeminglo. New Economy. Spo-
tfeczenstwo przyjemnosci. Literatura pop. Nowy rynek” (s. 62). W imieniu swe-
go pokolenia podsumowuje zatem: ,,Do tej pory myslelismy, ze wszystko jeszcze
przed nami. Teraz zaczeli§my rozumie¢, ze to, co najlepsze, prawdopodobnie juz
zanami” (s. 68). Swiadomo$¢ te laczy z tak zwanym kryzysem ¢wieréwiecza (s. 7).
Jednakze nie tylko globalne kataklizmy wini za to, Ze generacja Golfa znalazla sie
na zakrecie. Jej brak pewnosci siebie to wedlug pisarza skutek nadopiekunczego
bezstresowego wychowania. Dlatego tez zbytnig pobltazliwos¢ rodzicéw komen-
tuje Florian Illies nastepujaco: ,Rodzice zawsze wszystko rozumieli” (s. 208). Pro-
blemy emocjonalne swoich réwiesnikow traktuje natomiast jako efekt zbytniego
ich skoncentrowania na wlasnej osobie.

Od egotyzmu nie jest wolny takze sam autor. Jego rozwazania dotyczace po-
kolenia Golfa oparte s3 w znacznym stopniu na opisie wlasnych do$wiadczen.
W rozdziale trzecim pisarz z detalami archiwizuje codzienno$¢: opisuje miano-
wicie dzien spedzony w domu na pracach porzadkowych i regulowaniu spraw
urzedowych. W tym samym rozdziale przegladanie albumu ze zdjgciami daje mu
pretekst do wspomnien z urlopéw rodzinnych, a w czes¢ ,,berlinska” Florian Illies
wplata rozmowy przeprowadzone z przyjaciolmi. Watki autobiograficzne mie-

456 Zamachy te interpretuje autor jako cios wymierzony w cale jego pokolenie. Zob. F. Illies,
Generation Golf zwei..., s. 104.
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szaja sie tu zatem z refleksja nad bezrobociem w Niemczech, §wiatowym terrory-
zmem i wojng w Iraku. W ostatnich rozdziatach widoczna jest jednak wyrazna
przewaga tresci autotematycznych — przewazaja w niej opisy odczu¢ i refleksji
pisarza. W tej czesci Generation Golf zwei zatraca cechy literatury faktu, przypo-
minajac stopniowo coraz bardziej autobiografie. Wykazuje tym samym odwrotna
tendencje w stosunku do obserwowanej w Generation Golf.

O ile w pierwszej czesci swego pokoleniowego ,,eposu™>7 autor pietnowal sno-
bizm swych réwiesnikow, o tyle w drugiej zwraca uwage na szerzaca sie posréd
nich tendencje¢ do uzalania si¢ nad soba. Dlatego tez jako alternatywe proponuje
pogodzenie si¢ z realiami, takze z faktem, Ze pokoleniu Golfa ,,przyszto w naj-
lepszym wypadku gra¢ role generacji przejéciowej™>® oraz zachowanie poczucia
humoru. ,,Nie mamy ambicji naprawiania $§wiata, ale wielu uznalo, ze uzalanie
sie nad sobg do niczego nie prowadzi. Mogg natomiast poméc humor i ironia™>®
— stwierdza autor w jednym z wywiadéw dotyczacych Generation Golf zwei.
Wyraznie zatem ironizuje na temat niekomfortowej sytuacji, w jakiej znalezli sie
przedstawiciele jego kohorty urodzeniowej. Uwaza, zZe pokolenie Golfa stalo sie
ofiarg telefondéw komoérkowych, e-maili, terminarzy i Internetu, co podkresla tak-
ze w jednym z pézniejszych wywiadéw*®0. Z tego tez powodu w rozdziale 1 Kurz-
mitteilung eingegangen (,,Masz jedng wiadomosc”) bezlitosnie wysmiewa naduzy-
wanie funkcji automatycznej sekretarki i do granic przejaskrawia destrukcyjny
wplyw ,komdrek” na umiejetnos¢ prowadzenia bezposredniej rozmowy (s. 175-
200). To krytyczne podejscie do aktualnych probleméw $ciagneto jednakze na
Floriana Illiesa fale zarzutéw. Dobrze sytuowanemu dziennikarzowi odmawia-
no prawa do krytyki marazmu ogarniajacego rzesz¢ bezrobotnych jego rowiesni-
kow?6L,

Florian Illies pisze ponadto, Ze nastapil koniec generacyjnej obojetnosci,
a szansa dla pokolenia Golfa mogloby by¢ wigksze jego zainteresowanie polity-
ka*2. Wyrzuca swej biernej generacji*®3, ze przegapita mozliwos¢ aktywizacji po-
litycznej i sprzeciw wobec wojny w Iraku pozostawita pokoleniu mlodszemu —

457 Dirk Knipphals, Gegen die Wand gefahren, ,die tageszeitung”, 9.07.2003.

458 Tlorian Illies, Von der Asthetik hat das Leben nicht viel iibrig gelassen, rozmowe przepro-
wadzil Christoph Ziircher, ,Neue Ziircher Zeitung”, 6.07.2003.

49 Tamze.

460 por. Nina May, Das Jahr vor der grofien Katastrophe, ,Mirkische Allgemeine”, 10.11.2012.

461 Por. Markus Deggerich, Generation Golf zwei. Der Leidartikel, ,,Spiegel online”, 7.07.2003,
http://www.spiegel.de/kultur/gesellschaft/0,1518,256609,00.html (dostep: 12.04.2011).

462 T Illies, Von der Asthetik. ..

463 Autor stwierdza, ze pasywna politycznie postawa generacji Golfa wynika takze z pobudek
pragmatycznych: jego réwiesnicy zaprotestujg przeciw energii atomowej, bo nie chcg by¢ zmusze-
ni do ,,kupowania pradu ze zdezelowanych elektrowni bloku wschodniego” (s. 221). Pokoleniowa
awersje do polityki tlumaczy takze zacieraniem granicy miedzy popkultura a polityka. Wyrazny
zarzut kieruje tu w strone przedstawicieli dyplomacji kreujacych sie na gwiazdy popu, podsumo-
wujac, ze ,komiczne nie jest to, ze Gerhard Schréder wzial udzial w wieczornym show telewizyj-
nym, ale ze do niego dobrze pasowal” (s. 98).
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generacji, ktorg wykorzystujac gre stow, nazywa pisarz ,,Golfkrieg” (pokoleniem
wojny w zatoce) (s. 232)464,

Puenta rozwazan Floriana Illiesa nad kondycja generacji Golfa u poczatkow
XXI wieku jest nastepujaca: ,Przysztos¢ nie przyniesie wielu zmian. Dlatego tez
kazdy powinien sie troszczy¢ o wlasng przesztos¢” (s. 197). Uwzgledniajac jednak,
ze terazniejszos¢ i przyszlos¢ stana si¢ kiedys przeszloscia, stwierdzenie to ma wy-
raznie przewrotny charakter.

Ze wzgledu na pobrzmiewajaca w utworze tgsknote za sielankowym dziecin-
stwem i na melancholijny, sarkastyczno-ironiczny wydzwigk, Generation Golf zwei
przypomina bardziej ,manifest” Tristesse Royale niz swoj pierwowzor, czyli Ge-
neration Golf. Dlatego tez wiekszo$¢ recenzentéw wyrazita zdziwienie, ze ksiazka
tego typu zainteresowata wydawcoéw. Warto zauwazy¢, ze dyskusja o Generation
Golf zwei i 0o wysokosci zaliczki, ktéra otrzymal za nig autor, rozpoczela sie jeszcze
przed ukazaniem sie ksigzki*®®. Zainteresowanie to §wiadczylto niewatpliwie o du-
zej popularnoéci autora i o tym, ze jego glos w opinii spolecznej nie jest bez zna-
czenia. Giéwne za$ zarzuty po publikacji utworu, z ktorych wiekszoé¢ dotyczyla
dokonanej przez Floriana Illiesa charakterystyki pokolenia, skierowane byty prze-
ciwko nadmiernemu cynizmowi wypowiedzi autora oraz propagowanemu przez
niego nastrojowi pesymizmu i depresji. Rozczarowany ksigzka Dirk Knipphals
nazwal nawet opisane przez Floriana Illiesa pokolenie (parodiujac tytul) ,,genera-
cja samochodu uzywanego” i stwierdzil, Ze poza ,,lukrem” efekciarstwa i autoiro-
nig autor nie ma czytelnikowi nic do zaoferowania*®6. Takze Toralf Staud uznat
sequel bestsellera Floriana Illiesa za wytwér momentami zatosny i zbedny*®’.

Poniewaz Generation Golf zwei poruszala wiele aktualnych woéwczas spraw
z réznych dziedzin zycia spolecznego, nie zabraklo tez pozytywnych opinii na
jej temat. Zdaniem Feriduna Zaimoglu ksigzka petnita funkcje ,barometru tren-
dow™98 u poczatkéw nowego stu- i tysiaclecia. Terapeutyczng role utworu pod-
kreslit natomiast Jens Bisky, znajdujac w niej odpowiednik przygéd Harryego
Pottera w wersji dla dorostych*®°.

Autor zapewnia wprawdzie, ze Generation Golf zwei jest produktem literatury

rozrywkowej*’%, melancholijny wydzwiek utworu nie pozostawia jednak ztudzen,

464 Potwierdzenie stéw autora znalez¢é mozna w artykule z 2009 roku Generation Golf macht
jetzt Politik [,,Generacja Golfa zajmuje sie teraz polityka”], ktorego autor Ulf Poschardt moéwi
o politycznym zaangazowaniu przedstawicieli tego pokolenia. Zob. ,Die Welt online”, 14.12.2009,
http://www.welt.de/kultur/article5524297/Die-Generation-Golf-macht-jetzt-Politik.html (dostep:
21.11.2010).

465 M. Deggerich, Generation Golf zwei. Der Leidartikel...

466 D, Knipphals, Gegen die Wand gefahren. ..

467 Toralf Staud, Generation Lamento, ,,Die Zeit”, nr 30, 2003.

468 Feridun Zaimoglu, Frust schieben, Mut proben, ,,Der Tagesspiegel”, 9.07.2003.

469 Tens Bisky, Wer mit Playmobil gespielt, ,,Stiddeutsche Zeitung”, 10.07.2003.

470 Autor utrzymuje, ze czytelnik powinien sie $mia¢ podczas lektury tej ksiazki. Zob. F. Illies,
Von der Asthetik...
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ze Florian Illies jest wyraznie zawiedziony kierunkiem ewolucji duchowej (lub
raczej jej brakiem) swej grupy réwiesniczej. Totez o ile w pierwszym tomie swych
rozwazan na temat pokolenia otwiera dyskusjg o nim, o tyle w drugim — usituje
ja zamkna¢, formutujac pewne, cho¢ dos¢ pobiezne wnioski. Mimo widocznego
rozczarowania swa generacja pisarz od niej si¢ nie odzegnuje. Uwaza, ze pokole-
nie Golfa i jego literatura ,nadal istnieja, wbrew tym, ktdrzy juz dawno by je po-
grzebali™’!, Stuszno$¢ jego pogladu potwierdzity nalezace do tej tendencji utwory
Wladimira Kaminera czy Ildiké von Kiirthy, ukazujace si¢ az do roku 2010.

Po bezsprzecznej porazce Generation Golf zwei i wyraznym spadku zainte-
resowania czytelnikéw utworami o tematyce miejskiej Florian Illies postanowit
przenies¢ akcje swej kolejnej ksigzki Ortsgesprdich (2006) [,,Rozmowa miejscowa”]
na prowingj¢. Tytut tego utworu nawiazuje do nieistniejacej juz jednostki ,miej-
scowych” rozmoéw telefonicznych, prowadzonych na obszarze uznawanym przez
telekomunikacje za region®’2. Tak istotna zmiana zainteresowan tworczych auto-
ra Generation Golf budzi¢ moze zdziwienie, gdyz opisy matomiasteczkowej pro-
wingji zamieszkiwanej obecnie gléwnie przez rencistow i emerytéw, nie bylty tym,
czego mogliby oczekiwac od pisarza jego czytelnicy. Jednakze juz pierwsza strona
ksigzki obala to pobiezne wrazenie, utwierdza bowiem w przekonaniu, ze pisarz
kontynuuje i rozwija swoja technike tworcza zaprezentowana w poprzednich jego
dzietach, charakteryzujacg si¢ ironicznym dystansem w odniesieniu do ukazywa-
nej rzeczywistosci. Dowodzi tego cho¢by umieszczony na pierwszej stronie ko-
mentarz: ,Wszystko w tej ksigzce jest oczywiscie bezczelnym klamstwem” (s. 5),
ktoéry pozwala sadzié, ze jest dokladnie odwrotnie: autor od samego poczatku iro-
nizuje i prowadzi swoista gre z czytelnikiem. Fikcyjno$¢ tresci wyklucza bowiem
fakt, ze w postaciach wspomnianych w publikacji nazywanych po imieniu jak
na przykltad wujkowie Pepi, Max i Higar oraz ciocie Do, Ria, Marthel i Didl, lub
tez wymienionych ze wskazaniem na stopien pokrewienstwa (mama, bracia, sio-
stra, dziadek), bez trudu mozna rozpoznac cztonkéw rodziny pisarza. Sam zresz-
ta Florian Illies dementuje catkowitg fikcyjnos¢ ksiazki w wywiadzie udzielonym
w 2006 roku. Stwierdza w nim, ze jego utwor jest tak prawdziwy, jak pozwala na
to pryzmat romantycznej tesknoty*’3. Zauwazy¢ przy tym trzeba, ze Florian Illies
mimo wyboru do$¢ nietypowego jak na literature pop miejsca ,,akcji” pozostaje
w nim wierny perspektywie autobiograficzno-wspomnieniowej, obecnej tez we
wczesniejszych jego ksigzkach. Takze typowy dla Floriana Illiesa humor ujawnia
sie juz w pierwszym rozdziale, w ktérym autor zauwaza, ze wiekszo$¢ urzednikow
i znaczacych osob w Schlitz nosi nazwisko Schéfer (pasterz), a jedynie pasterz na-
zywa si¢ Preisendorfer (s. 34).

471 F. 1llies, Von der Asthetik...

472 Florian Illies, Interview: Florian Illies. Des Rasenmihers Bediirfnis nach Zirtlichkeit,
rozmowe przeprowadzita Franziska Bossy, ,Frankfurter Allgemeine Zeitung”, 18.08.2006.

473 Tamze.
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Trudno okresli¢ forme ,,Rozmowy miejscowej” Floriana Illiesa. Ksigzka nie
jest, jak mogloby sie wydawaé, rodzajem powiesci ojczyznianej*’4, co podkresla
sam autor, ktéry uwaza réwniez, Ze patriotyzm i ojczyzna to dla niego niezalez-
ne kwestie?’>. Latwo takze zauwazy¢, ze w Ortsgespréich o samej ,,0jczyznie” Flo-
rian Illies pisze stosunkowo niewiele. Duzo wigcej uwagi poswieca smakowi kre-
mu w tortach cioci Do*’ i opisom $wietowania kolejnych jej urodzin. Nie jest
tez ksigzka powiescig w ogole. Podobnie jak w Generation Golf i Generation Golf
zwei autor miesza tu rozne formy wypowiedzi literackiej i dziennikarskiej: jej cze-
$ci to eseje, opowiadania i anegdoty utrzymane w efektownym i zartobliwym fe-
lietonistycznym stylu. Florian Illies nawigzuje takze do historycznych opowie-
$ci pochodzacych z ustnych przekazéw (historia o hrabinie i cesarzu). Podobnie
wymieszane s3 rowniez plaszczyzny czasowe, miedzy ktérymi zawieszony jest
pierwszoosobowy narrator. Swe wspomnienia przeplata bowiem z obserwacjami
terazniejszo$ci, nie liczac si¢ z chronologicznym nastepstwem wydarzen.

Autor-narrator obserwuje swoje rodzinne miasteczko w czasie przemian i po-
réwnuje swoje spostrzezenia z obrazami zapamietanymi z dziecinstwa. Czytel-
nik moze odnies¢ jednak wrazenie, ze jest to raczej opis wsi, w ktorej wszyscy sie
znaja i s z sobg spokrewnieni. Schlitz z perspektywy autora wyglada tak, jakby
czas si¢ tam zatrzymal. Nie uzywa si¢ poczty elektronicznej, gdyz i tak kazdy po-
informowany jest o tym, co najwazniejsze. Mieszkancy miasteczka zyja spokojnie,
ich rytm Zycia wyznaczaja dzwony koscielne i syreny alarmowe. W miejscowej
kawiarni nie ma kawy na wynos, nie rozprzestrzenit si¢ tu jeszcze fetyszyzm to-
warow markowych. Autor przedstawia takze zabawne strony tego zycia, ukazuje
je jednakze bez cienia drwiny czy krytyki. Obserwuje na przyktlad, ze w Schlitz
przedmioty i urzadzenia z ,domowego muzeum”, cho¢ niekiedy szwankuja, to
jednak stuza tak dlugo, ze uznawane sg za czlonkéw rodziny. Nie umykaja takze
jego uwagi relikty przeszlosci, jak salon fryzjerski nazywany ,salonem dla pan”
(s. 33). W swej charakterystyce nie unika ukazywania specyficznych miejscowych
zwyczajow, jak noszenie fartuszkow przez kobiety i zarostu przez mezczyzn. Nie
brakuje w Ortsgesprich takze refleksji nad uptywem czasu. Starsi ludzie zatracaja
poczucie jego uplywu i do$wiadczaja »jednoczesnosci nieréwnoczesnego”, kiedy
nie orientuja sie juz, z kim w danej chwili maja do czynienia: z ojcem czy synem
okreslonej rodziny (s. 197). Uptyw czasu zauwaza jednak narrator, ktéry obserwu-
jac dzieci przywozone na zajecia jazdy konnej, stwierdza, ze ich nie zna, rozpozna¢
za$ moglby jedynie ich matki (s. 62).

474 Florian Illies, Fiir mich war er eine unglaubliche Nervensige, rozmowe przeprowadzil Die-
ter Kassel, ,dradio.de”, 16.08.2006, http://www.dradio.de/dkultur/sendungen/kulturinterview/
532081/ (dostep: 13.03.2008).

475 F. 1llies, Interview: Florian Illies. Des Rasenmdhers Bediirfnis...

476 por. Markus Steinmayr, Mnemosyne im Satellitenflug, ,literaturkritik.de”, nr 10,2006, http:/
www.literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=9997&ausgabe=200610 (dostep: 30.11.2008).
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Istotnymi wyznacznikami odrebnosci i jednostkowosci Schlitz zaobserwo-
wanymi przez autora-narratora s3 wystepujace tam regionalizmy jezykowe.
Mianowicie, ze wzgledu na slotny klimat w okolicy miasteczka funkcjonuje w za-
leznosci od natezenia opadéw co najmniej piec okreslen deszczu (s. 85). Inng ,,jezy-
kowa tablicg rejestracyjng” Schlitz jest okreslenie gniazda nasiennego jabtka termi-
nem ,,Apfelkrotzen”, w odréznieniu od nazw uzywanych w Turyngii (,,Griebsch”),
Szwabii (,,Butzen”), Mogunciji (,,Griebs”) i Hanowerze (,,Griebchen”) (s. 96).

Nie sposéb jednak nie zauwazy¢, ze opisana przez autora miejscowosc jest
znacznie wyidealizowana®””. Dowodem tego moze by¢ wielokrotnie powtarzany
sad o réwnosci spolecznej jej mieszkancow, ktoéry niewiarygodnie brzmi w ustach
autora-narratora pochodzacego, jak wiadomo, ze szczegdlnie uprzywilejowanej
w Schlitz rodziny*’8. Owa idealizacja jest w Ortsgesprich przejawem tak zwanej
optyki dziecka. Wynika bowiem z niewatpliwie z faktu, ze autor wspomina wy-
darzenia z okresu swego dziecinstwa i z perspektywy dziecka przedstawia swa
»ojczyzne” tak, jakby chcial, zeby wygladata®”®.

Totez sentymentalna podréz Floriana Illiesa wykazuje duze podobienstwo do
sytuacji opisanej w paraboli Franza Kafki z roku 1920 zatytulowanej przez wydaw-
ce Heimkehr (,Powrdt do domu”). Jej narrator wraca bowiem w rodzinne strony,
lecz w rzeczywistosci nie jest to prawdziwy powro6t, poniewaz jego ,,podrdz” spro-
wadza si¢ wylacznie do wspomnien. Podobnie czyni autor Ortsgesprich — jego
wizyta w Schlitz to podréz do zapisanych w pamigci obrazéw, zapachdw i smakow
z czasu dziecinstwa®®?, a nie powrét do realnej miejscowosci i domu rodzinnego.

Z tego tez wzgledu miejscowos¢ Schlitz przedstawiona w ksigzce Floriana Illiesa
jawi sie jako miejsce bedace odskocznig od pospiechu zycia w miescie i jednoczesnie
jako hipotetyczny raj, w ktéorym mozna jeszcze odnalez¢ tradycyjne wartosci i lo-
kalne zwyczaje. Ksigzka zyje zatem z konfrontacji dwdch $wiatéw, z réznic miedzy
emocjonalnoscig wsi i anonimowoscig metropolii. Nieprzypadkowo tez w ,,rozmo-
wie miejscowej” wspomniany jest Georg Simmel, ktdrego pogladéw na ,,mentalnos¢
miejska” i prowincjonalng autor nie podziela. Socjolog ten uwaza bowiem, ze

wielkie miasto [...] stanowi jaskrawy kontrast malego miasteczka i wsi, gdzie zycie zmystowo-
-duchowe zachowuje powolny, zwyczajny, rownomierny rytm. Kontrast ten pozwala rozumiec

477 Arno Orzessek, Buttercreme in der Tupperdose, ,dradio.de”, 20.08.2006, http://www.ber-
liner-zeitung.de/archiv/florian-illies-schreibt-ueber-seine-heimatstadt-und-loescht-sich-dabei-
selbst-aus-schlitz-ist-ueberall,10810590,10416566.html (dostep: 21.11.2008).

478 R. Zucker, H6hohé, der Junge traut sich was. ..

479 Christian Esch, Florian Illies schreibt iiber seine Heimatstadt und loscht sich dabei selbst
aus: Schlitz ist tiberall, ,Berliner Zeitung”, 4.09.2006.

480 W wywiadzie z Franziska Bossy autor podkresla, ze wrazenia zmystowe, ktore zna z dzie-
cinstwa, sa dla niego bardzo wazne i ze zawsze jest zaskoczony tym, ze odglosy, zapachy, smaki po-
zostajg niezmienne. Zob. F. Illies, Interview: Florian Illies Des Rasenmdhers Bediirfnis... Wywoluja
one ponadto pozytywne konotacje: ,Wspomnienia smaku porzeczek czy marmolady porzeczko-
wej dostarczanej masowo przez sasiadow przywoluja wspomnienia czasu stabilizacji” — twierdzi
autor. Zob. Florian Illies, Liebeserkldrung an die Provinz, ,Hamburger Morgenpost”, 13.09.2006.
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intelektualistyczny charakter wielkomiejskiego zycia duchowego w zestawieniu z Zyciem ma-
tomiasteczkowym, nastawionym znacznie bardziej na uczucia i zwigzki emotywne?8!.

Zdaniem Georga Simmla prowincjonalna mentalno$¢ hamuje rozwdj intelek-
tu i techniki. Florian Illies wyraznie przeciwstawia sie takiemu pojmowaniu zy-
cia duchowego malomiasteczkowej prowincji. Uwaza nawet, ze jest ono bogatsze
i bardziej przyjazne czlowiekowi niz zycie w metropoliach, w ktérych, jak ukazuje
w Generation Golfi Generation Golf zwei, panuje materializm i kult pienigdza pro-
wadzace do niezdrowej konkurencji oraz zubozenia wiezi uczuciowych.

Zauwazy¢ jednak trzeba, ze w Ortsgesprich nie brakuje réwniez delikatnej
krytyki rodzinnej miejscowosci i panujacych w niej stosunkéw. Mozna nawet za-
tozy¢, ze publikacja ksigzki byta dla jej autora swoistg terapig. Opisujac wlasne
wspomnienia, autor rozprawil sie bowiem takze ze swoimi kompleksami zwigza-
nymi z prowincjonalnym pochodzeniem. W tekscie utworu znalez¢ mozna licz-
ne na to dowody. Tak oto Florian Illies szeroko rozpisuje si¢ na temat niedogod-
nosci posiadania trzyliterowej tablicy rejestracyjnej, demaskujacej jej wlasciciela
jako mieszkanca prowincji i prowokujacej niewybredne zarty ze strony miesz-
kancéw wielkich miast (s. 105). Wspomina tez, ze zawsze wprawiala go w za-
klopotanie juz sama nazwa rodzinnej miejscowoséci Schlitz (rozporek), budzaca
w najlepszym przypadku niedowierzanie rozméwcéw, w najgorszym — napady
niepohamowanego $miechu (s. 31). Poczucie nizszo$ci spowodowane prowincjo-
nalnym pochodzeniem w przypadku Floriana Illiesa potegowal dodatkowo kom-
pleks dziecka uzdolnionego i grzecznego, ktdre wszyscy znali, gdyz jego ojciec
pochodzit spoza regionu i byt cenionym naukowcem*82. Trudno zatem sie dziwi¢,
ze autor otwarcie przyznaje, ze czasem cierpiat z tego powodu*3? i ze byt szczesli-
wy, kiedy w konicu mégt uciec od ,,brutalnosci” prowingji, czyli od matomiastecz-
kowej nadmiernej ciekawosci, plotkarstwa i braku intymnosci*®4. Swoista ofiarg
takiego wlasnie wscibstwa czyni autor w swej ksiazce klinike chirurgii plastycz-
nej w Schlitz, w ktérej nigdy nie operowali si¢ miejscowi pacjenci z obawy przed
plotkami (s. 40). Florian Illies niewatpliwie zdawal sobie sprawe, ze na prowincji
istnieja takze znacznie powazniejsze problemy, jak na przyklad bezrobocie, alko-
holizm, konflikty rodzinne i stopniowa degradacja srodowiska. Nie chcial jed-
nakze o tym pisa¢, gdyz uznal, ze zbyt wiele juz powstalo pozycji na ten temat i ze
problematyka ta jest raczej domeng socjologii*®>.

Mimo drobnych usterek, jak dtuzyzny i zachwianie proporcji poszczegdlnych
cze$ci, Ortsgesprich jest ciepla, zartobliwg i refleksyjna ksigzka. Z tego tez powo-

481 Georg Simmel, Mentalnos¢ mieszkaticéw wielkich miast, ttum. Malgorzata Lukasiewicz,
[w:] tegoz, Socjologia, Warszawa 1975, s. 515-516.

482 Por. J. Lottmann, Fulda ist besser...

483 F. Illies, Interview: Florian Illies Des Rasenmdhers Bediirfnis...

484 B Illies, Fiir mich war er...

485 Tamze.
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du zostata ona odebrana duzo lepiej niz jej poprzedniczka. Poza nadmiernym wy-
idealizowaniem przedstawionego $wiata i skrajng subiektywizacjg*8¢, krytycy nie
mieli autorowi nic wiecej do zarzucenia. Na ich szczego6lng przychylnos¢ zastuzylto
dos¢ ryzykowne poswiecenie si¢ niepopularnej tematyce prowincji, czego dowo-
dzi nastepujaca wypowiedz Joachima Lottmanna: ,,tym, czym bylo mistrzostwo
$wiata w pilce noznej dla druzyny narodowej, ma szanse stac si¢ ta ksigzka dla
Niemcow, ktorzy dawno przestali zachwycac sie natura. [...] Kiedys$ zdezawuowa-
no by jg jako kicz, ale nie teraz: jest na to zbyt dobrze napisana™®’. Takze niewiel-
kie nie$cistosci i konsekwentne omijanie spraw dotyczacych domu rodzinnego*®8
nie mogly by¢ brane autorowi za zle, gdyz ,,rozmowa miejscowa” nie byta z zaloze-
nia autobiografia, lecz jedynie zapisem wrazeti z ,,powrotu” w rodzinne strony*8’,

Najnowsze jak do tej pory dzieto Floriana Illiesa to oscylujaca miedzy beletry-
styka i literatura faktu ksiazka 1913. Der Sommer des Jahrhunderts [,1913. Lato
stulecia”], wydana w 2012 roku. Wykracza ona zatem poza ramy czasowe zalozone
w niniejszej pracy. Jest jednak utworem nietypowym, dlatego tez warto poswigcic¢
jej nieco uwagi. Autor ukazuje w 1913. Der Sommer des Jahrhunderts zycie arty-
stow tuz przed wybuchem I wojny $wiatowej, w roku 1913. Nie dotyczy ona zatem,
jak inne pozycje autora, spraw biezacych. Zeby jak najlepiej odda¢ schytkowsg at-
mosfere owych czaséw, Florian Illies wykorzystal w swej ksigzce ogromna ilos¢
materialéw historycznych — listow, kart pocztowych, gazet, dziennikéw i kalen-
darzy***. Przyznat takze, ze niekiedy, by napisa¢ jedno zdanie, musial zaglebi¢
sie w tekst potowy ksiazki Zrédlowej, dlatego tez prace nad publikacjg trwaty trzy
lata®®!. Autor wystepuje w niej w roli reportera i historyka sztuki jednoczeénie. In-
formuje, ze mimo apokaliptycznego nastoju trwat wowczas w Europie niespotyka-
ny rozwdj techniki. Skupia sie jednak gtéwnie na tym, co dzialo si¢ w sztuce i lite-
raturze powszechnej roku 1913, ktdry, jak podkresla, byl wyjatkowo pomyslny dla
kultury, gdyz tworzono wéwczas lub wydano wiele ,waznych dziet literackich, ta-
kich jak Ulisses Jamesa Joyce’a, Mann ohne Eigenschaften Roberta Musila, Zauber-
berg Tomasza Manna, Der Weg zu Swann Marcela Prousta oraz wiersze Gottfrieda
Benna i Georga Trakla™°2. Wspomina takze o metodzie psychoanalizy Sigmunda
Freuda, perypetiach mitosnych Else Lasker-Schiiler i Gottfrieda Benna oraz ma-

486 Por. Holger Kreitling, Zwischen Horgenau und Bosgesdf, ,Die Welt”, 20.08.2006; Evelyn
Finger, Neue deutsche Bescheidenheit. Florian Illies zum Ortstarif, ,Die Zeit”, nr 35, 2006.

487 7. Lottmann, Fulda ist besser...

488 Por. Ch. Esch, Florian Illies schreibt...

489 F. Illies, Fiir mich war er...

490 N. May, Das Jahr vor der grofien...

491 Florian Illies, Damals begann unsere Gegenwart, rozmowe przeprowadzil Daniel Arnet,
»Sonntagszeitung”, 30.12.2012, http://www.sonntagszeitung.ch/kultur/artikel-detailseite/?new-
sid=239172 (dostep: 12.01.2013).

492 Florian Illies, Das Jahr 1913 ist uns sehr nah, rozmowe przeprowadzit Jérg Biesler, ,,Scala”,
1.01.2013, http://www.wdr5.de/sendungen/scala/2013/januar/1913-das-jahr-des-jahrhunderts.html
(dostep: 12.01.2013).
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trymonialnych planach Franza Kafki. Kluczowg postacig czyni jednak Marcela
Duchampa — artyste, ktory zrezygnowat z uprawiania malarstwa, po tym jak stat
sie stawny. Przedstawiajac losy swoich bohateréw, autor cze¢sto siega do anegdot,
poniewaz jak twierdzi, najdtuzej pozostaja one w pamieci czytelnika*®>.

W tle utworu przewijaja sie zwrotne momenty historii Europy, ktére miesza-
ja si¢ z watkami fikcyjnymi. Tworza one w sumie spdjng calos¢, dobrze przyjeta
przez krytyke#*4, cho¢ nie zabraklo tez gloséw wypominajacych autorowi niesci-
stodci i usterki rzeczowe®®>. Ksigzka wzbudzita tak duze zainteresowanie, ze pro-
bowano ja odnies¢ do biezacej sytuacji kryzysowej i uznano za ,najbardziej ob-
szerne dzielo o aktualnej stagnacji™*®®. Nie taki jednak byt zamyst autora, ktéremu
chodzilo, jak wyraznie podkresla, wylacznie o ukazanie przesztosci*®”.

Tematyka i forma tego utworu nie sg typowe dla pisarzy pokolenia Golfa.
Mimo iz jest on rodzajem kroniki, nie dotyczy wszakze terazniejszosci. Istotne
jest natomiast to, ze autor z uplywem czasu, podobnie jak wiekszos¢ pisarzy jego
generacji, zmienil zainteresowania i zaprezentowal w nim znacznie powazniejsze
spojrzenie na przedstawiang problematyke.

Bez watpienia, mimo réznorodnosci tematycznej, wszystkie ksigzki Floriana
Illiesa majg charakter eseistyczny, swobodnie rozwijajacy interpretacje réznorod-
nych zjawisk i probleméw spolecznych, eksponujacy podmiotowy punkt widzenia
oraz dbalos¢ o oryginalny sposdb przekazu. Obok wywoddw logicznych odnalezé
w nich mozna luzne skojarzenia, a obok realiow — fikcje literacka, wysokiej klasy
obrazy literackie, elementy liryczno-refleksyjne, paradoksalne asocjacje, btysko-
tliwa gre stow, ironie i satyre. Pod tym wzgledem efektowna proza Floriana Illiesa
wyraznie nawigzuje do najlepszych wzorcéw eseju literackiego takich twdrcow,
jak: Michel de Montaigne, Karol Ludwik Monteskiusz, Voltaire, John Milton, Jo-
hann Wolfgang von Goethe, Friedrich Schiller czy Johann Gottfried Herder, oraz
wielu innych wybitnych przedstawicieli tego rodzaju pi$miennictwa. Sam za$ au-
tor Generation Golf jawi si¢ w swych utworach jako osoba o wielu umiejetno-
$ciach, daje si¢ bowiem poznac jako felietonista, znawca dziejow, historyk sztuki,
wydawca i menedzer.

Dzieta Floriana Illiesa cechuje swoboda kompozycyjna. Cho¢ pod tym wzgle-
dem zblizaja si¢ one do wspolczesnej powiesciowej sztuki narracyjnej, to jednak
powie$ciami nie sg. Gléwnym obiektem zainteresowan pisarskich ich autora s

493 Por. Nina May, Wie ein Episodenfilm: Florian Illies neues Buch »1913«, ,Hannoversche All-
gemeine”, 9.11.2012.

494 Por. Philipp Rimmele, Wer hat Angst vor 2013? Die aspekte-Revue zu Florian Illies »1913«,
»aspekte”, 14.12.2012, http://www.zdf.de/aspekte/ Wer-hat-Angst-vor-2013-25797744.html (dostep:
23.01.2013); Gerrit Bartels, Florian Illies: »1913. Der Sommer des Jahrhunderts«, ,kulturradio.de”,
30.10.2012, http://www.kulturradio.de/rezensionen/buch/2012/florian_illies_1913.html (dostep:
23.01.2013).

495 Por. Ulrich Weinzierl, Als der Blaue Reiter zu galoppieren begann, ,Die Welt”, 20.10.2012.

496 Gustav Seibt, Am Vorabend der Katastrophe, ,,Siiddeutsche Zeitung”, 25.10.2012.

497 F. llies, Das Jahr 1913...
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bowiem nie indywidualnosci, charaktery postaci, lecz zjawiska czy problemy, ja-
kie usituje przekaza¢ odbiorcy. Sg to kwestie nurtujace wspolczesne niemieckie,
a takze europejskie spofeczenstwo, wynikajace z pewnego zagubienia, kryzysu
duchowego, ekspansji $wiata medidow i konsumpcjonizmu na rézne obszary zycia,
jak i tendencji do neokonserwatyzmu*%®, Wszystkie te czynniki poddaje pisarz
krytycznej, ironiczno-satyrycznej interpretacji. Dlatego tez autor uznawany jest
za typowego pop-literata®®®.

Obserwujac istotny zwrot w tworczosci Floriana Illiesa, jaki zarysowal sie
w ostatnim jak dotad jego utworze, mozna stwierdzi¢, ze tworca pojecia ,,genera-
cja Golfa” oraz jeden z przedstawicieli gtos$nej, lecz niedocenianej przez krytykow
pop-literatury, stopniowo od niej odchodzi, koncentrujac sie gléwnie na dziatal-
nosci dziennikarskiej i zagadnieniach dotyczacych historii sztuki.

5.2. Autor jako DJ. Benjamin von Stuckrad-Barre

Benjamin von Stuckrad-Barre to posta¢ kontrowersyjna wywolujgca skrajne uczu-
cia, od uwielbienia po nienawis¢. Wzbudza respekt swa ostra krytyka réznorod-
nych kwestii spolecznych i jest jednoczesnie jednym z najbardziej popularnych
i sprzedajacych najwiecej ksigzek pisarzy urodzonych w latach 1965-1975. Nie
dziwi wobec tego, ze krytycy i dziennikarze przescigaja si¢ w finezyjnych okresle-
niach autora. Do najbardziej charakterystycznych nalezg ,entertainer”0, , gtow-
na postac literatury pop™?, jak réwniez ,terrorysta dobrego smaku”?2, ,upadty
dandys™% oraz zartobliwe zdrobniate okreslenie ,,Stucki”>%. W Internecie, na
oktadce jednej z ptyt wydanych przez autora®® i na plakatach promocyjnych uzy-
wany jest tez czesto skrotowiec BvSB, jako jednoznacznie kojarzony z autorem.
Najmlodszy z grona szesciu prezentowanych w niniejszej pracy aktywnych li-
teracko przedstawicieli generacji Golfa pisarz urodzil si¢ w Bremie 21 stycznia
1975 roku. Analizujac jego dane biograficzne, mozna doj$¢ do wniosku, ze pop-li-
teratem jest on przez 24 godziny na dobe. Jego zdumiewajgco aktywna dziatalnos¢

498 Por, Florian Illies, Jetzt kommt der Realismus, rozmowe przeprowadzili Lothar Gorris
i Wolfgang Hobel, ,,Der Spiegel”, nr 28, 2003.

499 Por. Katja Kauer, Die Popsirene als liebevolle Mutter, [w:] Familie: kultureller Mythos und
soziale Realitdt, red. Katja Kauer, Berlin 2011, s. 35.

500 Frank Degler, Ute Paulokat, Neue Deutsche Popliteratur, Paderborn 2008, s. 17.

501 Kerstin Schneider, Benjamin von Stuckrad-Barre: Auf der Suche nach den letzten Dingen,
»Spiegel online”, 20.02.2002, http://www.spiegel.de/kultur/literatur/benjamin-von-Stuckrad-bar-
re-auf-der-suche-nach-den-letzten-dingen-a-183282-druck.html (dostep: 30.03.2010).

502 [b.a.], Amoklauf eines Geschmackterroristen, ,Der Spiegel”, nr 37, 1998.

503 Georg Diez, German Psycho, ,Frankfurter Allgemeine Sonntagszeitung”, nr 14, 2004.

504 Benjamin von Stuckrad-Barre, Stuckis Sammelsurium, rozmowe przeprowadzita Maike
Schiller, ,Hamburger Abendblatt”, 24.09.2005.

505 Chodzi tu o plyte zatytutowana BvSB trifft . Brahms (2002).
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medialng trudno poréwnac z dokonaniami pozostatych autoréw tego nurtu. Lista
zajed, ktorych podejmowat si¢ Benjamin von Stuckrad-Barre, jest bardzo dluga,
a co za tym idzie — jego biografia charakteryzuje si¢ réznorodnoscia i bogactwem.
Jednakze przytoczenie bodaj najwazniejszych jej faktow wydaje sie w pracy wprost
konieczne, albowiem sam pisarz niejednokrotnie podkreslat silny wplyw osobi-
stych do$wiadczen na swojg tworczo$¢>%%, a takze w licznych wywiadach chetnie
odwolywat si¢ do swego zyciorysu, ktéry stanowi swoisty klucz do interpretacji.

Benjamin von Stuckrad-Barre jest najmlodszym z czworga dzieci szanowanego
ewangelickiego pastora®?’. Jego rodzina, na co jednoznacznie wskazuje jej nazwi-
sko, wywodzi sie ze szlachty. Autor ujawnil ten fakt w wywiadzie dla szwajcarskiej
gazety ,,SonntagsZeitung” w 2005 roku, podkreslajac, ze korzenie rodu siegaja sre-
dniowiecza®*8. Pochodzenie nie jest dlan zatem bez znaczenia. Pisarz wielokrotnie
powoluje si¢ w rozmowach na tradycyjne warto$ci wpojone mu w dziecinstwie.
Wielokrotnie potwierdza, ze jest wierzacy®%’, przyznaje takze, ze jest dobrze wy-
chowany — potrafi odpowiednio si¢ zachowa¢ w danej sytuacji®'?. Wypowiedzi
te moga wydawac sie zaskakujace, poniewaz pozostaja w sprzecznosci z jego ob-
razem medialnym, ktéry sam przeciez kreuje.

Juz jako dziecko ze wzgledu na obowigzki zawodowe ojca czesto zmienial miej-
sca zamieszkania. Do gimnazjum uczgszczal w Rotenburgu (Wiimme), mature
za$ zdawal juz w Gottingen. Po egzaminie dojrzalosci przenidst si¢ do Hamburga,
gdzie odbywal praktyki w ,,die tageszeitung” i NDR (Norddeutscher Rundfunk).
W tym czasie probowatl takze podja¢ studia germanistyczne. Plan ten zarzucit
jednakze po dwoch dniach od immatrykulacji z btahego, mato wiarygodnego po-
wodu — nie odpowiadalo mu, jak twierdzi, zycie studenta®!'!. Po latach méwit jed-
nakze, ze chcialby nadrobi¢ to zaniedbanie i studiowa¢ socjologie, ktéra jakoby
jest najblizsza jego réznorodnej dziatalnoéci®!?.

Muzyczne zainteresowania Benjamina von Stuckrad-Barrego zaowocowaly
wspolpracy z czasopismem ,,Rolling Stone” w latach 1995-1997. W tym czasie pra-
cowal on takze jako product manager wytworni ptytowej Motor Music w Ham-
burgu. W 1997 roku przeprowadzil si¢ do Kolonii, gdzie wspottworzyt audycje
magazynu telewizyjnego Privatfernsehen dla stacji ARD. Przez rok (1998-1999)

506 Benjamin von Stuckrad-Barre twierdzi, ze pisze o tym, co przezyl, ale ze nie chodzi w tym
0 niego. Zob. Benjmin von Stuckrad-Barre, Bezaubernder Bruchteil einer Generation, rozmowe
przeprowadzit Klaus Fischer, ,Frankfurter Rundschau”, 20.02.2002.

507 Benjamin von Stuckrad-Barre, Droge Wissen, rozmowe przeprowadzil Martin Roos, ,kar-
riere.de”, 17.10.2005, http://www.karriere.de/service/droge-wissen-120914 (dostep: 19.06.2010).

508 Benjamin von Stuckrad-Barre, Mddchen riechen einfach besser und machen schéne-
re Gerdusche, rozmowe przeprowadzili Esther Girsberger i David Schnapp, ,SonntagsZeitung”,
6.02.2005.

509 Por. tamze; B. von Stuckrad-Barre, Droge Wissen...; tenze, Ich zahle gerne Steuern. ..

510 B. von Stuckrad-Barre, Droge Wissen...

S Tamze.

512 Tamze.
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pisal takze gagi dla show Haralda Schmidta. W wieku 23 lat opublikowal swa
pierwsza i jedyna jak do tej pory powies¢ Soloalbum (1998) [,,Album solowy”]. Od
tego czasu jego kariera nabrala tempa. Po przeprowadzce do Berlina w 1999 roku,
gdzie publikowal w regionalnej wktadce do , Frankfurter Allgemeine Zeitung”,
powstaly opowiadanie Livealbum (1999) oraz zbiory esejow Remix (1999), Black-
box (2000) i Deutsches Theater (2001).

W latach 2000, 2002, 2004, 2005, 2007 i 2010 odby! podréze promujace jego
ksigzki. Odczyty jego utworéw, utrzymane w konwencji popowych koncertéw, na
ktérych autor brylowal jako gwiazda pop wzglednie DJ, gromadzilty zawsze rzesze
fanéw. Stalym elementem tych imprez byto odczytywanie przez autora fragmen-
tow jego opublikowanych ksigzek, uzupelniane o elementy muzyczne, ktdre two-
rzylo tlo lub wypelnialy przerwy. Istotne byty takze improwizowane komentarze
autora, zwroty do publiczno$ci oraz rozmowy z fanami po zakonczeniu prezenta-
¢ji. Tym samym odczyty Benjamina von Stuckrad-Barrego wpisywaly sie idealnie
we wspolczesne trendy promocji literatury, zwlaszcza literatury pop, ktérych ce-
lem jest sprzedanie jak najwiekszej liczby ksigzek>!3.

W roku 2003 ekranizacji doczekal sie debiut ksigzkowy pisarza — Soloalbum.
Przynidst mu ogromng popularno$¢, ktorej jednakze psychicznie nie udzwignal.
Krytyczne glosy na temat ksigzki i filmu przyptacil bowiem depresja, ktdra po-
pchneta go w uzaleznienie od alkoholu i kokainy>!4, a takze spowodowata zabu-
rzenia faknienia — anoreksje i bulimie. Podczs terapii odwykowej wspierat Ben-
jamina von Stuckrad-Barrego muzyk rockowy Udo Lindenberg, ktéremu udato
sie wyjs¢ z choroby alkoholowej. W tym czasie pop-literat znacznie oddalit si¢
od przyjaciot i rodziny, poniewaz jak twierdzi, ,wstydzil si¢ swojego dwczesne-
go stanu™!>, Walczac z nalogami, musial znosi¢ natarczywos$¢ medidw. Przeko-
nal si¢ bowiem, ze jako osoba publiczna nie ma prawa do prywatnos$ci®'®, rod-
ki za$§ masowego przekazu, ktére umozliwily rozwoj jego kariery, staly sie jego
przeklefistwem>!”. W 2004 roku na podstawie gorzkich wspomnieti Benjamina
von Stuckrad-Barrego z czaséw odwyku powstal dokumentalny film Rausch und
Ruhm autorstwa Herlinde Koelbl. O swoich ciezkich przezyciach autor opowie-
dzial ponadto w szczegélowym wywiadzie udzielonym tygodnikowi ,,Der Spie-
gel”. Ten dobrowolny przekaz prywatnosci, przed ktérym do tej pory si¢ wzbra-
nial, interpretowany jest roznie: jako rodzaj terapii i proba ostatecznego zerwania
z uzaleznieniami, jako przejaw ekshibicjonizmu psychicznego i skrajnego narcy-

513 Autor przyznaje, ze jego celem jest, zeby jak najwiecej czytelnikéw zakupito i czytalo jego
ksigzki. Ch. Kracht, B. von Stuckrad-Barre, Wir tragen Grife 46...

514 Alkohol i kokaina miaty byé¢, jak wynika ze wspomnien autora, panaceum na jego nadpo-
budliwos$¢. Zob. Benjamin von Stuckrad-Barre, Ruhe fand ich, wenn ich breit war, rozmowe prze-
prowadzili Christoph Dallach i Wolfgang Hobel, ,Der Spiegel”, nr 22, 2004.

515 Tamze.

516 Tamze.

517 Por. Markus Sander, Das Drama des begabten Kindes, ,,Stuttgarter Zeitung”, 19.06.2004.
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zmu lub jako dazenie zapomnianego celebryty do odzyskania popularnosci za
wszelkg ceng>!8. Sam autor twierdzi jednak, ze najwazniejszg funkcjg obu jego
swoistych spowiedzi jest wykazanie, ze na bledach mozna si¢ wiele nauczy¢>'.
W 2004 roku pop-literat wydal ponadto Remix 2 — kontynuacje zbioru Remix,
a rok pdzniej — kontrowersyjng ksigzke Was.Wir.Wissen.

Ciekawym epizodem w dzialalnoéci medialnej Benjamina von Stuckrad-Bar-
rego byl wyjazd do Szwajcarii, gdzie w 2006 roku prowadzit program pt. Stuckrad
bei den Schweizern (,Stuckrad u Szwajcaréw”) ujety w konwencji sarkastyczno-
-ironicznych ,wycieczek krajoznawczych”.

W 2007 roku autor znéw zamieszkal w Berlinie. Poczgtkowo wspdtpracowat
z czasopismem ,,Der Spiegel”, pézniej — od 2008 roku — z ,,Die Welt”, ,Welt am
Sonntag” i ,,Berliner Zeitung”. Tu powstal tez zbidr reportazy Auch Deutsche un-
ter den Opfern (2010). Od 2010 pisarz prowadzi swoj wlasny program telewizyjny
w konwencji satyry Stuckrad Late Night (od roku 2012 przemianowany na Stuck-
rad-Barre), w ktérym wraz z zaproszonymi don go$¢mi omawia biezace kwestie
polityczne®?°,

Przez 18 lat swej kariery zawodowej Benjamin von Stuckrad-Barre byl zatem
pisarzem (pop-literatem), dziennikarzem (miedzy innymi wspoéipracownikiem
krytycznie ocenianych pism, takich jak dziennik ,,Bild” i tygodnik ,,Stern”), re-
porterem-rezydentem w Ziirichu (dla ,Weltwoche”), moderatorem programow
telewizyjnych, wydawca plyt i stuchowisk (Poesiealbum Udo Lindenberg, 2004),
dziennikarzem radiowym (Nightline w heskim radiu) oraz autorem scenariu-
sza*?l, Okazjonalnie byt takze modelem w sesji reklamowej firmy Peek & Clop-
penburg, gdyz w ten sposéb mial mozliwos¢ ,,dostac si¢ na plakaty”. Wydawnic-
twa odmoéwily mu bowiem wydania materialéw promocyjnych jego ksigzek w tej
formie>?2. Istotny byt dlari wéwczas takze aspekt ekonomiczny tej kampanii®?.
Przez caly ten czas pozostawal gwiazdg pop i idolem przedstawicieli swego poko-
lenia oraz mlodszych generacji.

Benjamin von Stuckrad-Barre zadebiutowal jako jeden z pierwszych przedsta-
wicieli generacji Golfa, jeszcze przed ukazaniem si¢ ,,pokoleniowej inspekeji” Flo-

518 Por. tamze.

519 B. von Stuckrad-Barre, Ruhe fand ich...

520 Benjamin von Stuckrad-Barre, Die Menschenwiirde gilt es durchweg zu achten, rozmowe
przeprowadzit Jakob Buhre, ,,Planet Interview”, 13.02.2012, http://www.planet-interview.de/inter-
view-benjamin-von-Stuckrad-barre-13022012.html (dostep: 24.04.2012).

321 Autor wspdttworzyt z Helmutem Dietlem scenariusz filmu Zett! (2012) nawigzujacego do
serialu Kir Royal (1986). Zob. [b.a.], Benjamin von Stuckrad: »Ein Disco-Keller wire fabelhaft«, ,,Die
Presse”, 8.11.2007.

522 Ch. Kracht, B. von Stuckrad-Barre, Wir tragen Grife 46...

523 Benjamin von Stuckrad-Barre, Scheitern als Chance, rozmowe przeprowadzil Carsten
Schrader, www.umagazine.de, nr 6, 2005, http://www.umagazine.de/artikel.php?ID=27405&title
=Scheitern%20als%20Chance&artist=Benjamin%20von%20Stuckrad-Barre&topic=popkultur
(dostep: 21.12.2012).
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riana Illiesa. Byt juz wéwczas cenionym przez réwiesnikéw redaktorem muzycz-
nym, z powodzeniem publikujacym teksty typowo rozrywkowe. Oczywiste bylo
juz wtedy, ze mlody tworca swa postawa (lub tez inscenizacjg) idealnie reprezen-
tuje sSrodowisko, o ktérym pisze, i jest tym samym w swych tekstach wiarygodny.
Decyzja wydawnictwa Kiepenheuer & Witsch o opublikowaniu pierwszej ksiazki
mlodego wowczas dziennikarza nie niosta wobec tego ryzyka porazki finansowe;j.

Kiedy w 1998 roku ukazal si¢ jego debiut literacki Soloalbum, zaskoczeni mlo-
dym wiekiem autora i krétkim czasem powstania utworu®?* krytycy zgodnie
okreslili ksigzke jako imitacje, a nawet plagiat powiesci Nicka Hornby’ego High
Fidelity (1995)°%°. Ich sady opieraly sie gléwnie na tym, ze dwa lata wcze$niej an-
gielski autor udzielit Benjaminowi von Stuckrad-Barremu wywiadu®2°. Podobien-
stwo obu publikacji jest widoczne: bohaterem High Fidelity jest sprzedawca plyt,
ktérego porzucita dziewczyna. Jednakze pop nie stanowi zasadniczej tresci tej
ksigzki, jest jedynie jej czescig sktadowa. Ponadto Soloalbum w znacznym stopniu
koncentruje sie¢ na krytyce spotecznej i nie koniczy si¢ oczekiwanym happy endem,
dlatego tez trudno méwi¢ w tym wypadku o plagiacie®?’.

Punktem wyjscia fabuly utworu jest, jak wspomniano, rozstanie. Gtéwny bo-
hater po czterech latach zwigzku zostaje nagle postawiony przed faktem, ze od-
tad bedzie musial funkcjonowac ,,s0lo”. Do tej samodzielnoséci wlasnie nawiazuje
tytut ksiazki. Oznacza on popowy lub rockowy ,album solowy” bedacy najcze-
$ciej ptyta wokalisty, ktory wykorzystujac popularnos¢ zdobyta w znanym zespo-
le, postanawia rozpocza¢ karierg indywidualng. W przypadku bohatera nie jest to
jednak zamierzona zmiana nastawiona na pozytywny efekt, lecz sytuacja nagta,
nieoczekiwana i niechciana.

Zraniony i sfrustrowany chlopak usiluje zapomnie¢ o uczuciu laczacym go
z Katharing wszelkimi przychodzacymi mu do gtowy sposobami — pije, sigga po
narkotyki, uczestniczy w imprezach i decyduje si¢ na przygodne mitostki. Koleje
jego losu przedstawione s3 na ogo! linearnie i chronologicznie z retrospekcjami
dotyczacymi osoby ukochanej i czasu z nig spedzonego. Istotng cze$¢ ,terapii”
bohatera stanowig monumentalne monologi i opisy wlasnych porazek i frustra-
cji oraz bezlitosna krytyka otoczenia, ktérym wyraznie gardzi. Powoduja one, ze

524 Ksiazka Soloalbum miata powsta¢ w ciggu dziesieciu tygodni. Zob. Christian Seidl, Schd-
ner Irrsinn, ,,Stern”, nr 38, 1998.

525 Por. Immer rein, ,,Stadtrevue Kéln”, nr 9, 1998; Amoklauf eines Geschmacksterroristen,
»Der Spiegel”, nr 37, 1998. Podobny los spotkat takze Christiana Krachta, ktorego po opubliko-
waniu Faserland posadzano o plagiat utworu Breta Eastona Ellisa Less than Zero (1985). O obu
sytuacjach obszernie pisal Mathias Mertens. Zob. Robbery, assault, and battery. Christian Kracht,
Benjamin v. Stuckrad-Barre und ihre mutmafSlichen Vorbilder Bret Easton Ellis und Nick Hornby,
[w:] Pop-Literatur (Sonderband text+kritik), red. Heinz Ludwig Arnold, Jorgen Schafer, Miinchen
2003, s. 201-217.

526 Nick Hornby, Von Hit-Jigern und Platten-Sammlern, rozmowe przeprowadzil Benjamin
von Stuckrad-Barre, ,,Rolling Stone”, nr 5, 1996.

527 Moritz Bafiler, Der deutsche Pop-Roman. Die neuen Archivisten, Miinchen 2002, s. 109.
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w ksigzce brakuje typowej akcji dramaturgicznej, a gtéwna posta¢ zdecydowanie
dystansuje si¢ od $wiata, w ktérym zyje.

Bezimienny pierwszoosobowy narrator jest czlowiekiem mtodym, nieco po-
nad dwudziestoletnim. Uwaza si¢ za wyroczni¢ gustu muzycznego i mody, jest
tez zdeklarowanym estetg. Mieszka w Hamburgu, pracuje w branzy muzycznej
jako krytyk (s. 86), co jednoznacznie pozwala kojarzyc¢ te posta¢ z osoba auto-
ra. Od ponad trzech tygodni chlopak rozpamietuje moment rozstania ze swoja
dziewczyng. Fakt ten wywoluje u niego depresje i pozbawia motywacji do Zycia.
Od czasu kiedy zostal porzucony, zyje w nietadzie, zadluza si¢, przestaje mysle¢
i postepowac racjonalnie. Kontakt z rzeczywistoscia wymusza na nim tylko praca,
ktérg z czasem takze zaniedbuje. Formy jego walki z negatywnym doswiadcze-
niem przyjmuja stopniowo zatrwazajace formy. Poczatkowo prowadzi do$¢ inten-
sywny tryb Zycia, nie stroni od uzywek, z czasem popada jednak w uzaleznienia,
zaczyna miec problemy z faknieniem, czego, jak wiadomo, doswiadczyt takze au-
tor ksigzki.

Te cechy pozwalajg twierdzi¢, ze glowna postac Soloalbum jest typowym an-
tybohaterem, czlowiekiem uzalajacym sie nad soba, stabym, przewrazliwionym
i skfonnym do uzaleznien. Zyjac ponad stan i zaciggajac dlugi (s. 188), kopiuje
zycie znane z teledyskow MTV i VIVY, zachowuje si¢ jak przystalo na gwiazdy
popkultury (odwiedza saung i solarium — s. 94, 169), cho¢ w rzeczywistosci jest
przeciez jedynie krytykiem ich tworczodci. Pozwala to mniemac, ze jest zupetnie
nieprzystosowany do norm rzadzacych $wiatem, do ktérego za wszelka cene chce
przynaleze¢. Nie interesuja go rdwniez wyzsze wartosci, jak sztuka, religia czy
nauka. Wady i bledy dostrzega jedynie u innych, neguje je, lecz nie jest w stanie
wskaza¢, jak rozwigza¢ problematyczne kwestie. Jego charakter nie ma znamion
indywidualizmu, trudno tez nazwac te posta¢ typem. Mimo porazki w milosci
desperacko usiluje wmowic sobie, ze ,,jest mu dobrze” (s. 125), co czyni go podob-
nym do narratora Generation Golf Floriana Illiesa, a takze do narratorki powstatej
znacznie wczesniej ksigzki Drachenblut/Der fremde Freund (1982) [Obcy przyja-
ciel, 1985] Christopha Heina. Wszyscy oni, deklarujac, ze ,dobrze im si¢ powo-
dzi”, nie sg wcale pewni swego szczescia. Kreuja si¢ raczej na ludzi szczesliwych,
poniewaz taka postawa jest spolecznie akceptowana.

Za jeden ze sposobow na pokonanie nudy i swoistg terapie po utarcie ukocha-
nej uznaje bohater seks. Zdecydowanie odrdznia pociag fizyczny od mitosci praw-
dziwej, totez potrafi oszukiwa¢ Katharine w czasie trwania ich zwiazku, a takze
odnajdywac pdzniej pocieszenie w ramionach przypadkowo poznanych kobiet.
Krotkotrwale kontakty z Isabell, Susanne i Katinkg nazywa ,,projektami solowy-
mi” (s. 23), gdyz jako krytyk muzyczny z zawodu i zamitowania w swych wy-
powiedziach chetnie postuguje si¢ terminologia zaczerpnietg z branzowej nowo-
mowy przemyslu muzycznego. Okreslenie to jest jednoczes$nie bardzo wymowne
— pozwala twierdzi¢, ze zaréwno jego milostki, jak i ,kariera solowa” maja cha-
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rakter przejsciowy. Bohater méwi bowiem wprost, ze albumy solowe s3 tak samo
beznadziejne jak jego przelotne zwiazki (s. 24-25).

Zastanawiajac si¢ nad swoja trauma, narrator probuje takze dostrzec pozytyw-
ne przejawy rozstania z ukochang. Dokonuje przy tym wielu spostrzezen, ktére
sarkastycznie komentuje. Stwierdza migdzy innymi z ulga, Ze nie bedzie musiat
teraz spotykac si¢ z rodzicami Kathariny. Opisuje ich z wyrazng odraza, s3 dlan
przykladem drobnomieszczanstwa w najgorszej postaci. Otyla matke kojarzy wy-
lacznie z jej krolestwem — kuchnig i obsesyjng dbatoscia o czysto$¢ dywandw,
nieustannie za$ upojonego piwem ojca — z sobotnim przesiadywaniem przed te-
lewizorem (s. 18). Cechy satyry spolecznej zawiera takze opis rozmowy bohatera
ze ,straszng kobietg” o filmie. Jednak nie temat rozmowy jest tu najwazniejszy,
jako ze na plan pierwszy wysuwa si¢ opis rozméwczyni. Na podstawie wypowie-
dzi i wygladu narrator wyrabia sobie wyobrazenie o jej zainteresowaniach, guscie
i przekonaniach. Przypuszcza, ze ,nad jej 16zkiem wisi plakat z umierajacym zol-
nierzem i ze s3dzi [ona — A.K.S.], ze Pearl Jam jest super” (s. 32). Z podobna nie-
checig narrator wypowiada si¢ tez o rowerzyscie przewozacym autobusem rower,
ktérego bagaznik jest wypelniony proekologicznymi produktami (s. 83), a takze
o jednej ze swych znajomych z imprez, ktdra ,,nalezy do jakiejs sekty”, nie je mie-
sa, ,uwaza heavy metal za diabelski” (s. 166). Pietnuje zatem ludzi, ktérzy swym
wygladem i zachowaniem godza w jego poczucie estetyki — zaréwno starszych
(podobnie jak Florian Illies autor neguje postawe hipiséw z pokolenia ’68), jak
i swych réwiesnikow. Glowna za$ cechg laczaca te postaci jest ich status spoleczny
— naleza do grupy $rednio zamoznych mieszkancow duzego miasta. Najostrzej-
sza krytyke kieruje narrator pod adresem spoleczenstwa ogarnietego nieuzasad-
niong jego zdaniem histerig po $mierci ksieznej Diany. Uwaza za niezrozumiate
ianormalne, ze ,glupia przedszkolanka, [...] ktérej jedynym sukcesem zyciowym
byto to, ze urodzita dwdch zdrowych synéw” (s. 207), po $mierci nazwana zostala
»krolowa serc” i ,,im dluzej nie zyje, tym bardziej jest kochana” (s. 208). Depresja
po odejsciu ukochanej (s. 14) wplywa zatem istotnie na postrzeganie przez narra-
tora otaczajacego go $wiata — komentarze tego mlodego przeciez czlowieka z cza-
sem zaczynaja przypominac narzekania zmeczonego zyciem starca.

Nie brakuje w Soloalbum takze autoironii. Samokrytyka bohatera ogranicza
si¢ jednak gléwnie do oceny wygladu, z ktorego jest on ciagle niezadowolony, po-
dobnie jak tez z calego swego zycia. Uzala sie, ,,ze zle wychodzi na zdjeciach”, ale
tez samokrytycznie dodaje, ze jest to wynikiem tego, ze ,,po prostu zle wyglada”
(s. 36). Zeby odmieni¢ nieco swoj wizerunek, wiele energii i czasu poswieca swej
formie fizycznej. Uwaza nawet, ze Katharina porzucita go, gdyz stat si¢ nieatrak-
cyjny i poprawa wygladu pozwoli mu odzyskac¢ jej wzgledy. Dlatego tez uprawia
jogging (s. 59, 140), nie korzysta z windy (s. 152), rozwaza kupno wagi (s. 68),
wprowadza rygorystyczng diete, ktéra z czasem prowadzi do powaznych zabu-
rzen faknienia.
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Sposrod postaci ukazanych w ksigzce jedynie Katharina przedstawiona jest
w jednoznacznie pozytywnym $wietle. Nie trudno jednak zauwazy¢, ze jej por-
tret jest nieobiektywny i nosi cechy znacznej idealizacji. O ile poczatkowo bo-
hater nie potrafi wybaczy¢ Katharinie zlodliwosci (za szczegdlng perfidie uwaza
bowiem fakt, ze informacj¢ o rozstaniu dziewczyna przestala mu faksem), o tyle
z czasem staje si¢ ona ,najpickniejsza i najlepsza”, by w koncu zyska¢ miano
kobiety idealnej (s. 198). Poniewaz milos¢ porzuconego chlopaka ,poglebia sie
z kazdym dniem” (s. 81), dochodzi on do wniosku, ze kocha swoja ,,bylg” bar-
dziej niz przed rozstaniem. To z kolei powoduje, ze u§wiadamia sobie swoje bledy
i prébuje je naprawi¢. Chcac wynagrodzi¢ Katharinie to, Ze w jej urodziny pozo-
stawil ja sama i znalazl sobie inne towarzystwo, przez trzy dni przygotowuje dla
niej 20 prezentéw urodzinowych na 20. urodziny (s. 79). Pragnie takze skontak-
towac si¢ z dziewczyna, okazac skruche i obieca¢ poprawe, Katharina jednak zde-
cydowanie go unika. Ostatecznie narrator doznaje porazki: wszelkie jego wysitki
okazaly si¢ daremne — dowiaduje si¢ bowiem, Ze jego ukochana ma juz nowego
chlopaka — Stefana (s. 102).

Mimo ze gléwny problem ksigzki Soloalbum stanowi kwestia zawodu mito-
snego, jest to raczej utwor o samotnosci albo ,,historia mitosna bez mitosci” — jak
sugeruje to sam autor>?%. Uczucie zywione przez bohatera niewiele ma bowiem
wspolnego z powszechnym, romantycznym wyobrazeniem miloéci. Porzucenie
przez ukochang oznacza dla bohatera nie tylko zalobe po stracie obiektu darzo-
nego uczuciem, lecz takze zraniong dume. Do granic przewrazliwionego na punk-
cie swojej osoby egocentryka drazni niezmiernie fakt, ze wszyscy wokoé! wypytu-
ja, czy jest obecnie ,s0lo”, a nikogo nie obchodzil jego ,,status” (zycie uczuciowe
i zwigzki), kiedy byt jeszcze w zwigzku z Katharing (s. 167). Ego bohatera znacz-
nie ucierpialo takze przez fakt, ze to nie on zakonczyl ten zwigzek. Pocieszeniem
jest dlan jedynie to, Ze dziewczyna nie porzucila go dla innego mezczyzny, tylko
z tego powodu, ze si¢ ,,po prostu od siebie oddalili” (s. 16). Druzgocacy dla jego
psychiki okazat si¢ natomiast sposob, w jaki Katharina przekazata mu informacje
o rozstaniu. Przestanie faksu bylo jednoznaczng manifestacja lekcewazenia part-
nera i wymownie uwypuklilo stabosé¢ faczacych ich wigzi. Zachowanie Kathariny
bylo zreszta nie tylko przejawem rozgoryczenia i zawodu, lecz takze tchorzostwa
— ukazalo w pelni problemy komunikacyjne tej pary. Trudno tez w tym utworze
mowic o glebokim uczuciu ze strony dziewczyny. Do$¢ szybko bowiem zdecydo-
wala sie ona na nowy zwiazek.

Oprdcz rozpaczliwych préb wyparcia traumy®??, znalezienia substytutu mi-
tosci (,,projekty solowe”) i obsesyjnego skoncentrowania si¢ na wlasnej osobie

528 Benjamin von Stuckrad-Barre, Nicht kleben — geklebt werden, rozmowe przeprowadzita
Ilka Holzinger, ,,Fritz. Stadtmagazin fiir Gottingen”, nr 10, 1998.

529 Bohater notorycznie wmawia sobie, ze dobrze sobie radzi bez Kathariny: ,,Jestem juz 29 ty-
godni bez Kathariny” (s. 159), ,Od 20 godzin nie my$le o Katharinie” (s. 79), co §wiadczy dobitnie
o tym, ze zachodzi tu sytuacja odwrotna.
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jedna z odskoczni od probleméw bohatera jest muzyka pop i rock wzglednie pop-
-rock, co sugeruje juz tytul ksigzki. Narrator jest zarliwym fanem britpopowej
grupy Oasis, ktorg uznaje za ideal tego typu muzyki i jednoczesnie za centrum
swego $wiata. Jej muzyka jest dlan, zgodnie z nazwa nieprzypadkowo wybranej
formacji, oazg — pozwala uciec od wszystkiego, czym jest znudzony, i zapew-
nia wytchnienie, a takze regeneracje sil. Najwicksze nieszczescie bohatera pole-
ga jednak na tym, ze nie zna on nikogo, kto myslaltby o tej grupie podobnie. Ze
wzgledu na zainteresowania muzyczne autora i narratora layout ksigzki jest bar-
dzo charakterystyczny>*?. Zgodnie z zyczeniem Benjamina von Stuckrad-Barre-
go imituje ,,klasyczny produkt przemystu popowego — ptyte”>3l. Na takg funkecje
szaty graficznej wskazuje juz okladka przypominajaca obwolute albumu muzycz-
nego oraz uktlad spisu tresci. Rozdzialy ksigzki podzielone sg na dwie cze$ci —
czg$¢ A 1 B, co stanowi nawigzanie do ukladu utworéw na plytach winylowych,
powszechnych jeszcze w latach 90. Kazda z cze¢sci zawiera 28 rozdziatéw, ktorych
tytuly zaczerpniete sg z utworéw Oasis pochodzacych z réznych albumdéw>32,
Jest to zatem przejaw typowego dla literatury pop samplingu. Wybér tytutow
piosenek nie byt przypadkowy, gdyz autor zdecydowat si¢ na te pozycje, ktorych
tre$¢ wspolgra z zasadniczg kwestig poruszang w odnosnym rozdziale. Zalozyl
przy tym, ze czytelnik, ktéremu dedykowana jest ksigzka, zna te piosenki i ich
przekaz.

Kolejny zwigzek intertekstualny miedzy muzyka i ksigzka uwidacznia si¢ w za-
stosowaniu graficznych oznaczen typowych dla odtwarzaczy muzyki (fast forward
i rewind) przy numeracji stron. Bedac goragcym zwolennikiem muzyki, narrator
podkresla takze jej funkcje jako medium przekazujacego uczucia, gdyz oddaje ona
idealnie stany jego duszy. ,,Muzyka staje si¢, tak jak i ja, coraz smutniejsza” (s. 106)
— stwierdza narrator podczas pewnego nostalgicznego weekendu.

Sposréd innych elementéw typowych dla utworéw muzycznych w ksigzce
Benjamina von Stuckrad-Barrego zauwazy¢ mozna motyw gléwny (rozstanie)>33,
a takze liczne powtdrzenia i nieznaczne modyfikacje motywoéw krazacych wokét
tej samej materii, co wyraznie kojarzy si¢ z formg muzyczng wariacji lub ronda.
Muzyka ma takze istotny wplyw na warstwe jezykowa powiesci. Bohater chetnie
operuje sfownictwem z tej dziedziny. Uwage zwraca tez nagromadzenie w tekscie
czasownikow wyrazajacych reakcje na bodzce dzwiekowe oraz wyrazéw okre-

530 Opis dotyczy pierwszego wydania ksigzki — kolejne poddano modyfikacjom szaty graficz-
nej i uktadu tekstu.

331 Ute Paulokat, Benjamin von Stuckrad-Barre: Literatur und Medien in der Popmoderne,
Frankfurt am Main 2006, s. 261.

532 Autor wykorzystat tytuly utworéw z albuméw (What’s The Story) Morning Glory (1995),
Definitely Maybe (1994) i The Masterplan (1998), ktéry zawiera wybrane utwory ze strony B wcze-
$niejszych plyt zespotu.

533 Por. Thomas Jung, Die Geburt der Popliteratur aus dem Geiste von Mozart und MTV. An-
merkungen zu Benjamin von Stuckrad-Barres »Soloalbumc«, [w:] Alles nur Pop?..., s. 147.
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$lajacych odglosy®*4, $wiadczacych o duzym wyczuleniu zmystu stuchu narra-
tora. O jego wrazliwosci na bodzce dzwigkowe $wiadcza takze onomatopeje ro-
dem z komikséw>* (,Gronkwrémmm” — s. 13; ,,Schmirgelgebrumm” — s. 13;
,Blubb” — s. 83)°3¢. Réwniez zwigzany bezposrednio z zainteresowaniami i wy-
konywang przez bohatera pracg ogrom anglojezycznych tytuléw utworéw muzyki
pop w istotny sposob determinuje jezyk powiesci i zwigksza jego atrakcyjnosc¢ dla
rzeszy czytelnikow zorientowanych na popkulture. Ze wzgledu na target ksigz-
ki wypowiedzi narratora i jego znajomych utrzymane s3 w konwencji mowy po-
tocznej, z charakterystycznymi dla lat 90. kolokwializmami i modnymi sformu-
towaniami jak, przyktadowo, ,,no risk — no fun” (s. 222). Jako ze Benjamin von
Stuckrad-Barre portretuje przede wszystkim $rodowisko mtodszych dorostych,
przytacza takze typowe dla ich jezyka wulgaryzmy (s. 21, 29, 58, 102, 138, 146,
181, 195, 207).

Interesujacym zjawiskiem stylistycznym sa w utworze neologizmy w formie
urzeczownikowien (,Hingerissensein” — s. 128; ,,all die Wieders” — s. 169) i zto-
zen (,Sonntagsmenschen” — s. 65; ,,Kleinbiirgercappuccino” — s. 70; ,,Frischund-
gesund” — s. 84, ,Chartwumsmusik” — s. 190), wykorzystywanych zazwyczaj
w funkeji deprecjonujacej cechy krytykowanych przez narratora oséb lub ich
przywar. Ponadto w swe rozwazania wplata bohater wielokrotnie hasta reklamo-
we>¥, cytaty z dyskusji prowadzonych w programach telewizyjnych (s. 242) oraz
»zlote mysli” typu ,wszyscy ludzie cierpig z powodu milosci” (s. 225), wykazujac
tym samym bliskie podobienstwo do stylu utworéw Charlesa Bukowskiego, pisa-
rza i poety, ktdrego talent bardzo sobie ceni (s. 154).

Struktura wypowiedzi narratora i postaci drugoplanowych nie jest w utworze
skomplikowana. Charakterystyczne sg dla niej uszeregowania i zestawiania wy-
razowe w formie réwnowaznikéw zdan>3 i parataks, a takze wykazow znamien-
nych dla pop-literatury. Wykazy takie pojawiajg sie¢ w ksiazce wielokrotnie. Tak
oto narrator wylicza negatywne cechy zespolu Fury in the Slaughterhouse (s. 219-
220), przymioty idealnej kobiety (s. 42-43), a takze dziwne przejawy zachowania
sie ludzi na ulicy (s. 99-100). Przedstawia rankingi ,,dobrej muzyki”, ktérej przy-
kladem jest wedlug niego twoérczo$¢ Oasis, Blur i Pet Shop Boys (s. 107-108) oraz
»zej muzyki” w wykonaniu Briana Adamsa, Melissy Etheridge, Pearl Jam i Sto-

534 Jako przyktad niech postuzy czasownik ,horen” (stucha¢), ktéry pojawia sie w tekscie po-
nad 90 razy.

535 Katharina Rutschky, Wertherzeit. Der Poproman — Merkmale eines unerkannten Genres,
»Merkur”, nr 2, 2003.

336 Przyklady onomatopei pozostawiono w wersji oryginalnej, poniewaz thtumaczenia nie od-
datyby ich brzmienia. Podobnie przy ztozeniach — nie zostalaby zachowana ich forma.

537 7 reklamy podloza do hydroponicznej uprawy roslin zaczerpniete jest haslo ,,So sicher wie
der griine Daumen” (s. 50), z reklamy piwa — ,,cool and refreshing lager” (s. 195).

538 Réwnowaznikami zdan opisuje narrator przebieg jednego ze swych samotnych wieczoréw
(s. 104-105), podkreslajac szybki przebieg wydarzen. Z rownowaznikéw zdan sktada sie takze cy-
tat z zapowiedzi programu telewizyjnego (s. 106).
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nesow (s. 20). Jego gust muzyczny wykazuje zatem zgodno$¢ z preferencjami au-
tora®¥. Wyliczenia te u§wiadamiaja, jakie kwestie zajmuja rowie$nikdw bohatera,
i charakteryzuja jednoczesnie specyfike ich zycia — pospiech, powierzchownos¢
i ukierunkowanie na konsumpcje.

Kolejnym symptomem popu wystepujacym w ksigzce jest archiwizjacja co-
dziennych wydarzeri i dokonywanie swoistej ,literaryzacji codziennoéci”>4°. Jej
tworca postrzega sie¢ jako kronikarz terazniejszosci, albowiem twierdzi: ,Moim
zadaniem jako autora nie jest wlasciwie pisanie, tylko zbieranie™*!. Zaznaczy¢
jednak nalezy, ze Soloalbum nie jest zapisem zdarzen na podobienstwo protokotu,
lecz dokumentem o znacznej wartosci spoteczno-krytyczne;.

Interesujacy jest takze sposdb inscenizacji pop-literata przez utwor. W ksigzce
jego obecnos¢ objawia si¢ przez bezposrednie nawigzania do wilasnej osoby (za-
burzenia laknienia, uzaleznienia, praca w branzy muzycznej, zainteresowania).
Powie$¢ nie jest jednakze wylgcznie autobiografia, zawiera gléwnie fikcje®*2, co
Benjamin von Stuckrad-Barre podkreslit w jednym z wywiadéw. Dochodzi tu wo-
bec tego do sytuacji, w ktdrej autor kreuje wprawdzie tekst, ale éw tekst w znacz-
nym stopniu kreuje takze autora. W ten sposéb jego dzielo staje si¢ ,,produktem
markowym”, nierozerwalnie zwigzanym z osobg tworcy.

Soloalbum nie byt z zalozenia utworem pokoleniowym w takim znaczeniu jak
Generation Golf Floriana Illiesa®*®. Niemniej jednak obie ksigzki wykazuja nie-
zaprzeczalne podobienstwa. Widoczna jest w nich wyrazna tendencja do odgra-
dzania si¢ od generacji poprzednikéw (zwlaszcza hipiséw i ,,ekologow”), a takze
charakterystyczna dla réwiesnikéw obu autoréw sktonnosé¢ do oceny oséb nie na
podstawie ich cech, lecz wedlug jakosci przedmiotéw codziennego uzytku, ktory-
mi si¢ otaczajg. O ile jednak w ,,inspekcji” Floriana Illiesa warunkiem pozytywnej
opinii jest okreslony typ posiadanego samochodu, o tyle u Benjamina von Stuck-
rad-Barrego — jest nim rodzaj stuchanej muzyki. Narrator ksigzki Soloalbum
twierdzi wprost, ze ,kobiety, ktére nie posiadajg nagran utworéw zespotu Blur
nawet w formie kaset, nie sg fajnymi kobietami” (s. 212). Ponadto w obu utworach
w funkgji tytuléw wystepuja cytaty.

W recepcji powiesci Soloalbum uwidocznita sie takze typowa dla literatury pop
rozbiezno$¢ miedzy opiniami zachwyconych czytelnikéw i rozczarowanych kry-

539 Benjamin von Stuckrad-Barre, Heinz Rudolf Kunze, Pop ist, wenn man etwas glaubt, was
nicht stimmt, ,Musikexpress”, nr 1, 2000, http://werkzeug.heinzrudolfkunze.de/aktuell/presse-
spiegel/2000/ 20000100mes.html (dostep: 26.03.2010).

540 Por. M. Bafiler, Der deutsche Pop-Roman..., s. 95.

541 podkreslat to sam autor. Por. Benjamin von Stuckrad-Barre, Jeder Depp hat ein Buch,
rozmowe przeprowadzil Frank Frey, ,,Unicum”, nr 12, 1999.

542 Benjamin von Stuckrad-Barre, cyt. za: Klaus Fischer, Jung-Autor (23) schimpft wie ein
Rohrspatz, ,Express” (K6ln), 12.09.1998.

543 Por. Benjamin von Stuckrad-Barre, cyt. za: Eva Neuland, Jugendsprache — Jugendlitera-
tur — Jugendkultur: interdisziplindre Beitrige zu sprachkulturellen Ausdrucksformen Jugendlicher,
Frankfurt am Main 2003, s. 245.
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tykow. Jej pierwsza — negatywna recenzja pojawila si¢ w ,,Spiegel online” 11 sierp-
nia 1998 roku, jeszcze przed ukazaniem si¢ ksigzki. Nicol Ljubic zarzucit w niej
Benjaminowi von Stuckrad-Barremu ,,powierzchownos¢ i brak refleksji”>*4. Ko-
lejne omdéwienie — tym razem w tradycyjnej drukowanej wersji tygodnika ,,Der
Spiegel” — konsekwentnie podazalo tropem pierwszej krytyki, dyskwalifikujac
utwor jako ,amok terrorysty gustu”. Jego autor podkreslal ponadto, ze Benjamin
von Stuckrad-Barre stworzyl autobiograficzny pamflet przeciwko gtupocie i nu-
dzie swego $wiata”>*. Najliczniejsze uwagi krytyczne, jakie padaty pézniej pod
adresem ksigzki, dotyczyly braku akcji i pasywnosci gtéwnej postaci. Zarzuca-
no takze pisarzowi brak krytycyzmu i miatkos¢ przedstawianej przez niego pro-
blematyki>#6. Najostrzejsze uwagi sformutowal wszakze Raul Zelik, stwierdza-
jac, ze narrator jest przepelniony nienawisciag wobec calego $wiata. Recenzent
pomniejszyt takze wartos¢ tego utworu, posadzajac jej autora o nasladownictwo
Pokolenia X Douglasa Couplanda i pietnujac nepotyzm, czyli wsparcie ze stro-
ny showmana Haralda Schmidta®¥, ktére umozliwito pop-literatowi publikacje
,plastikowej ksiagzki dla plastikowych czytelnikéw”>*® i zaistnienie tym samym
na rynku ksiegarskim.

Pozytywne opinie o ksigzce byly mniej liczne i ukazywaly sie gléwnie w cza-
sopismach popkultury (,,Spex”, ,,Allegra”)>*°. Docenialy one rozrywkowe walo-
ry utworu, dowcip i pisarska swade autora. Wspomnie¢ nalezy takze pochlebna
recenzj¢ Christiana Seidla, ktory uznal, ze Soloalbum ukazuje ,,odyseje mlodego
czlowieka pochodzacego z prowincji w gestwinie nowoczesnego miasta”>. Nie
mogla ona jednak zréwnowazy¢ tak wielu gloséw krytycznych, tym bardziej ze
zostata opublikowana na famach brukowego tygodnika ,,Stern”. Interesujacy jest
réwniez fakt, ze pozytywne opinie na temat ksiazki pojawialy sie takze po jej
ekranizacji w 2003 roku. Jedna z najbardziej znacznych sposréd nich byla praca
autorstwa Kathariny Rutschky, ktéra wskazata na paralele migedzy psychicznymi
i fizycznymi katuszami pierwszoosobowego narratora powiesci Soloalbum a de-
presja milosng bohatera Cierpieri mlodego Werthera Johanna Wolfganga Goethe-
go>!l. Zdecydowanie pochlebng opinie o debiucie literackim pisarza wyrazit na-

544 Nicol Ljubic, Benjamin von Stuckrad-Barre: »Soloalbum« — Der Meinungsmissionar,
»Spiegel online”, nr 33, 1998, http://www.spiegel.de/kultur/literatur/rezensionen-benjamin-von-
Stuckrad-barre-soloalbum-der-meinungsmissionar-a-27108.html (dostep: 31.05.2010).

45 Amoklauf eines Geschmacksterroristen. ..

546 Kolja Mensing, Endlich einmal alles gut finden, ,Der Tagesspiegel”, 8.11.1998.

547 Pochlebna opinia showmana zostata wydrukowana na okladce Soloalbum jako specyficz-
ny rodzaj reklamy ksigzki.

548 Raul Zelik, Wunderbare Talkshow-Welt. Der Jugend ein neues Buch: Benjamin von Stuck-
rad-Barre verknetet Beziehungsscheif§ mit Popmusik, ,junge Welt”, nr 12-13, 1998.

549 Thorsten Schmidt, Ich bin das Walrof$ (Coverversion), ,Spex”, nr 9, 1998; [b.a.], Special iiber
Stuckrad-Barre, ,Allegra”, nr 9, 1999.

550 Ch. Seidl, Schoner Irrsinn...

51 K. Rutschky, Wertherzeit...
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tomiast Joachim Lottmann, ktéry domagat si¢ na tamach ,,Jungle World” uznania
tej ksigzki za ,,jedng z dziesieciu najlepszych niemieckich powie$ci”>>2.

Mimo przewagi niezyczliwych opinii krytykéw powies¢ zostata zekranizowa-
na po pieciu latach od jej pierwszego wydania. Duza jej poczytno$¢ pozwalata
przypuszczal, ze takze film bedzie cieszyl si¢ znacznym zainteresowaniem. Jego
premiera odbyla si¢ jednak juz w czasie, kiedy najwigksza fala fascynacji pop-lite-
raturg przemingla. Ponadto fabuta ekranizacji oparta zostata jedynie na kliku mo-
tywach utworu Benjamina von Stuckrad-Barrego, co doprowadzito do znacznego
skrocenia i splycienia tresci oryginatu. Z racji ograniczen formalnych i przezna-
czenia (Soloalbum byt zaplanowany jako produkcja dla nastolatkéw)>>* w filmie
nie wykorzystano gleboko depresyjnych monologéw bohatera, dodano natomiast
kiczowaty happy end, kilka z zalozenia zabawnych gagéw oraz melodramatyczna
scene, w ktdrej bohater pozoruje samobdjstwo, a zrozpaczona perspektywa jego
straty Katharina wyznaje, Ze ciagle go kocha. Trudno zatem si¢ dziwi¢, ze ekrani-
zacji nie uznano za udang. Obsadzeni w rolach gléwnych aktorzy wypadli wpraw-
dzie zdaniem krytykow korzystnie, jednakze dezaprobate recenzentéw wywarly
dluzyzny i nierealno$¢ przedstawionych w filmie warunkéw zycia i pracy gtéwne-
go bohatera®*. Mimo iz film nie powtérzyt sukcesu debiutanckiej powiesci Benja-
mina von Stuckrad-Barrego, spopularyzowal on nazwisko autora i zwrdcit uwage
kinomanéw na jego tworczos¢.

Publikacje pisarza powstale po jego ,,albumie solowym” nie cieszyly si¢ juz
tak wielkim zainteresowaniem czytelnikow. Trescig ksiazki Livealbum, wydanej
w 1999 roku, autor uczynit swe wspomnienia z podrézy promujacej Soloalbum,
ktoéry czytany przez autora na spotkaniu z czytelnikami przypominaty show, wy-
korzystujacy media, projekcje i wstawki muzyczne, obfitujace w nieoczekiwane
przerywniki i komentarze odautorskie. Rozpoczete na obszarze Niemiec tournée
zakonczyla podrdz do Bangkoku.

Ksigzka ta stanowi rodzaj dziennika~>> — zbioru autobiograficznie zabarwio-
nych refleksji. Nazwa¢ ja mozna takze powiescig w epizodach — calos¢ dotyczy
pewnego ograniczonego czasowo etapu w zyciu pisarza, zachowuje takze chrono-
logi¢ opisywanych zdarzen. Z poszczegolnych rozdzialéw stanowiacych odrebne,
zamkniete jednostki mozna by bylo wedle uznania zrezygnowa¢. Mozna tez ze-
stawia¢ je w dowolnej kolejnosci.

Tytul Livealbum nawiazuje do bestsellerowego debiutu Benjamina von Stuck-
rad-Barrego i sugeruje, ze autor pozostaje w tej ksigzce wierny wlasnemu stylo-

555

552 Joachim Lottmann, Mein Leben mit Stuckrad-Barre, ,Jungle World”, nr 30, 2003.

553 Gerrit Bartels, Pinkel ins Auto, wenn's brennt, ,,die tageszeitung”, 26.03.2003.

554 Diedrich Diederichsen, Ganz miese Witze, ,Die Zeit”, nr 14, 2003.

555 Nils Minkmar, Benjamin von Stuckrad-Barre: Livealbum, ,Frankfurter Allgemeine Zeit-
ung”, 17.03.2002. Nils Minkmar sadzil ponadto, ze ksigzka Benjamina von Stuckrad-Barrego czer-
pie inspiracje z tworczosci Maxa Frischa, Maxa Goldta i Christiana Krachta, a jednoczesnie jest
czyms zupelnie nowym.
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wi>* oraz zainteresowaniom muzycznym. Zgodnie z typowo rozrywkowga kon-
wencja odczytow autora poszczegdlne czesci utworu zaopatrzone zostaty w tytuly
Show z odpowiedniag numeracjg (1-12). Calosci dopelniaja dwa rozdzialy specjal-
ne — Break-Beat (tytul stanowi odniesienie do stylu muzyki techno i house) oraz
Big in Bangkok (parafrazujacy tytul utworu grupy Alphaville Big in Japan)>>’, kt6-
re ilustruja powrot autora do zwyczajnego zycia po tournée. Takze tym razem po-
jawiaja sie w tekstach bezposrednie nawigzania i cytaty do utworéw muzycznych.
Pierwsze z nich znajduje si¢ juz przed rozdzialem wstepnym — jest to tytul pio-
senki Robbiego Williamsa Let me entertain you! Sugeruje on, ze gtéwnym zada-
niem, jakiego podejmuje si¢ autor podczas swej podrozy, jest zagwarantowanie
publicznosci rozrywki. To samo znaczenie ma motto ksigzki — wypowiedz Fal-
co, znanego tworcy muzyki pop, ktérego zdaniem ,moralnosci artysty estrado-
wego powinna mie¢ tylko jeden priorytet — przekonanie, ze publicznos¢ zosta-
ta potraktowana powaznie”>>8. Relacjonujgc swoje spotkania z przedstawicielami
show-biznesu, Benjamin von Stuckrad-Barre nie pozostawia jednak ztudzen co
do tego, ze obraz wspolczesnego showmana znacznie odbiega od ideatu. Dlatego
tez pisarz opisuje w krétkich zazwyczaj rozdziatach gléwnie swe wrazenia z kon-
frontacji z mediami, ktére wyszydza w sposob zupelnie otwarty. Odnotowuje przy
tym takze sytuacje zaskakujace, jak na przykiad wywiad prowadzony z nim przez
osoby, ktére nie znajg jego tekstow>>°. Zaobserwowane absurdy $wiata medidw
sktaniajg go takze do refleksji nad wlasng postawa, praca i wygladem. W ich efek-
cie autor dochodzi do gorzkiego wniosku, ze jako entertainer (showman) robi to,
czego od niego oczekuja, i jest mu to obojetne (s. 184).

Opublikowana w 1999 roku ksigzka Remix. Texte 1996-1999 nawiazuje swym
tytulem do skladankowych ptyt muzykéw rockowych i popowych oraz zgodnie
z podtytutem zawiera zbidr krétkich (gtéwnie publicystycznych) tekstéow z lat
1996-1999 o rdéznej formie i tematyce. Z perspektywy czasu probuje autor ukazaé
minione wydarzenia w nowym $wietle. Mimo zamieszonych na oktadce pochleb-
nych wypowiedzi Herberta Gronemeyera i Christopha Schlingensiefa ksiazka nie
uzyskata zbyt pozytywnych opinii. Zostala odebrana gléwnie jako swoisty ,,re-
cykling twérczosci™ . Stata si¢ jednak punktem wyjécia czterech kolejnych pu-
blikacji pisarza charakteryzujacych sie podobnymi wyréznikami formalnymi®®!.

556 Takze w tej publikacji pojawiaja si¢ wykazy — autor wymienia na przyktad mozliwosci
spedzania wolnego czasu (s. 158), sygnalizuje ponadto, o czym mysli, piszac. Zob. Benjamin von
Stuckrad-Barre, Livealbum, Kéln 1999, s. 158 1 182.

557 F. Degler, U. Paulokat, Neue Deutsche Popliteratur..., s. 26-27.

558 B.von Stuckrad-Barre, Livealbum..., s. 7.

5% Tamze, s. 76-77 i 111.

560 Por. Katrin Wiesner, Wiederverwertete Kurzprosa, ,literaturkritik.de”, nr 5, 2002, http:/
www.literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=4929 (dostep: 23.04.2010).

561 Podobna réznorodno$¢ formalna i tematyczng wykazujg zbiory Blackbox. Unerwartete
Systemfehler (2000), Deutsches Theater (2001), Festwertspeicher der Kontrollgesellschaft. Remix 2
(2004) i Auch Deutsche unter den Opfern (2010).
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Pierwsza z nich zatytulowana jest Blackbox. Unerwartete Systemfehler (2000)
[,Czarna skrzynka. Nieoczekiwane bledy systemowe”]. Nazwa ,czarna skrzynka”,
czyli urzadzenie zapisujace ostatnie chwile przed katastrof, stanowi motyw faczacy
zamieszczone w zbiorze segmenty. Opisywane sg w nich réznego rodzaju ,,awarie”
uktadéw uznawanych za stabilne — niepowodzenia ludzi o réznym statusie spo-
tecznym w réznych dziedzinach zycia. Poniewaz analizowane zaklécenia dotycza
»Systemow”, poszczegolne teksty nosza tytuly zaczerpniete ze stownictwa informa-
tycznego. Glownym za$ celem, jaki stawia sobie autor, jest poszukiwanie winnych
opisywanych ludzkich katastrof. Pod wzgledem formalnym Blackbox jest konglo-
meratem réznorodnych gatunkéw. Siedemnascie tworzacych go tekstow to proto-
koly, opowiadania, short stories, wiersze i rozmowy. Jest to pierwsza ksiazka, w kto-
rej autor kreuje narratora trzecioosobowego, co stuzy¢ ma zwigkszeniu dystansu do
czytelnika. Niemniej jednak w wiekszosci tekstéw dominujg ponownie watki auto-
biograficzne. Jako jedna z ,katastrof” opisywane jest zakonczenie zwigzku autora
z ,gléwna komediantka Niemiec” Anke Engelke, natomiast bohaterka innego frag-
mentu zmaga sie z zaburzeniami taknienia. Mimo dazenia twoércy dzieta do orygi-
nalnosci formy ksigzka ta uznawana jest za najstabszy jego utwér — zaréwno sty-
listycznie, jak i merytorycznie®®?. Mimo niepochlebnych opinii na jej temat, autor
nie zrezygnowal z podrézy promujacej Blackbox, ktorej efektem byl opublikowany
w 2001 roku tom Transkript, stanowigcy swego rodzaju sprawozdanie z tego tournée.

Dalsze proby eksperymentalnego traktowania przez autora medium, jakim jest
ksigzka, uwidaczniaja si¢ w kolejnym zbiorze pisarza Deutsches Theater (2001)
[,Niemiecki teatr”], ktory zostal znaczenie lepiej przyjety niz dwie poprzednie
jego publikacje>®3. Zawiera on dojrzalsze teksty, napisane w felietonowym stylu
oraz zapis przeprowadzonych przez autora wywiadow, dajacych interesujacy prze-
kréj ,ogromnej sceny teatralnej”, jaka jest dla Benjamina von Stuckrad-Barrego
jego panstwo. Autor wskazuje na rozmaite niemieckie problemy — od rynku pra-
cy i stuzby wojskowej poczynajac, przez kwestie mediéw i branzy rozrywkowej,
po kampani¢ wyborcza. Zgodnie z pogladami Benjamina von Stuckrad-Barrego
na temat teatralno$ci zycia®®* istota Deutsches Theater jest ukazanie mozliwosci
i sposobow tak zwanej inscenizacji, czyli pozorowania zaréwno w zyciu prywat-

562 Por. Silke Lithrmann, Leben ist eine Metapher, ,,Junge Freiheit”, nr 38, 2000; Stephan Maus,
Leben und Meinungen eines Dandys, ,literaturkritik.de”, nr 11, 2000, http://www.literaturkritik.
de/public/rezension.php?rez_id=1715 (dostep: 23.04.2010); Stefan Mesch, Erste Inventur nach dem
Ausverkauf, ,literaturkritik.de”, nr 10, 2005, http://www.literaturkritik.de/public/rezension.php?
rez_id=8568 (dostep: 23.04.2010).

563 Pozytywnie wypowiadali sie o zbiorze miedzy innymi: K. Schneider, Benjamin von Stuck-
rad-Barre...; Mischa Gayring, Celebration II. Benjamin von Stuckrad-Barre feiert mit »Deutsches
Theater« ein fulminantes Comeback, ,literaturkritik.de”, 7.07.2002, http://www.literaturkritik.de/
public/rezension.php?rez_id=5139 (dostep: 13.04.2010); oraz S. Mesch, Erste Inventur...

564 Benjamin von Stuckrad-Barre, Schreiben gegen die Verhiiltnisse. Der Schriftsteller Benja-
min von Stuckrad-Barre und sein neues »Deutsches Theater«, rozmowe przeprowadzil Olaf Neu-
mann, ,,Efllinger Zeitung, Lokales”, 7.02.2002.
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nym, jak i w polityce. Zbiér ten zawiera liczne zdjecia wykonane przez autora, ilu-
strujace opisywane przez niego wydarzenia i obserwacje.

Widoczny rozwdj warsztatu pisarskiego oraz rezygnacja z postawy skraj-
nie aroganckiej i cynicznej przyczynily sie do tego, ze kolejna ksigzka pisarza
Festwertspeicher der Kontrollgesellschaft. Remix 2 (2004) [,,Zasob warto$ci stalych
towarzystwa holdingowego”] zaskarbita sobie przychylno$¢ recenzentéw>%. Do-
cenione zostaly przede wszystkim dowcip jezykowy i cigta ironia autora. Nowo-
$cig w stosunku do poprzednich jego zbioréw byly tym razem dolaczone w formie
samodzielnych rozdzialéw wykazy banalnych aroganckich napiséw zaobserwo-
wane przez autora w réznych, czesto zaskakujacych miejscach. Sg wérdd nich ba-
zgroty z przystanku autobusu szkolnego, ,,zlote mysli” z muru boiska i §ciany
aresztu oraz uwagi poczynione w garazu podziemnym stacji VIVA. Ten skladnik
ksigzki nie zostal jednak przychylnie przyjety przez krytykéw. Uznano go za cal-
kowicie zbedny>%°.

Frapujacym zjawiskiem byta natomiast kolejna ksigzka autora zatytulowana
Was.Wir.Wissen [,,Co wiemy”, 2005]°%”. Nie jest ona przykladem beletrystyki ani
nawet przejawem literatury uzytkowej, cho¢ do takiej, zdaniem pisarza, preten-
duje. Benjamin von Stuckrad-Barre uznaje ja mianowicie za rodzaj leksykonu>%8.

Autor do momentu napisania tego tomu realizowal sie¢ na réznych plaszczy-
znach popkultury, postepujac zgodnie z zalozeniami popowej inscenizacji. Tytul
jego dzieta sugeruje jednak, ze postanowil on tym razem poszerzy¢ swoje hory-
zonty i zajac si¢ nauka. Jego ksigzka jest jednakze zbiorem pytan pogrupowanych
tematycznie i udzielonych na nie odpowiedzi, zaczerpnietych z Internetu i pozba-
wionych jakiegokolwiek komentarza. Korpus badawczy wyszczegdélniony przez
autora, stanowigcy obraz wiedzy wspolczesnych Niemcdéw, podzielony zostal na
12 kategorii. Sg to spoteczenstwo, polityka, sport, kultura, gospodarka, zdrowie,
moda, nauka, wiara, podroze, flora i fauna, historia. Nie chodzi tu zatem wcale
o glebokie ujecie tych zagadnien, ale jedynie o szeroko pojete ,,madrosci”, kto-
re mozna wyszukac¢ za posrednictwem wyszukiwarki internetowej. Pytania po-
stawione przez Benjamina von Stuckrad-Barrego zawieraja zwroty idiomatyczne,
niemajace czesto odpowiednikdw w jezyku polskim. Poszczegélne z nich koncen-
trujg sie wokét tego, ,,0 czym wie dzi$ kazde dziecko™®’, ,,co jest tajemnicg po-

565 Zdecydowanie pozytywne opinie o ksiazce sformulowali S. Mesch, Erste Inventur...; Mar-
ius Meller, Der Himmel. Die Holle. Trotzdem toll, ,Der Tagesspiegel”, 30.05.2004; oraz Katja Peglow,
Bleibt alles anders, justmag”, http://www.justmag.net/article102.html (dostep: 13.12.2010).

566 Por. Cornelius Tittel, Der Resteverwerter, ,,die tageszeitung”, 3.06.2004.

567 Ttumaczenie tytulu na jezyk polski nie oddaje ukrytego w jego niemieckiej wersji nawia-
zania do skrétu oznaczajacego sie¢ ogélnoswiatowg — WWW.

568 Benjamin von Stuckrad-Barre, Internet: »Fundgrube und Selbstmord«, rozmowe przepro-
wadzil Sebastian Fasthuber, ,derStandard.at”, 7.10.2005, http://derstandard.at/plink/22010622_
pid=3352849 (dostep: 17.02.2010).

569 Benjamin von Stuckrad-Barre, Was.Wir.Wissen, Reinbek 2005, s. 17. Dalsze cytaty z niniej-
szego wydania oznaczono w tekscie gtéwnym, podajac w nawiasach numer strony.
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liszynela?” (s. 21) lub ,,co jest znakiem naszego czasu?” (s. 31). Przytoczone przez
autora odpowiedzi charakteryzujg si¢ duza réznorodnoscia ilustrujacg bogata in-
wencje autorow wpiséw internetowych. Zgodnie z nig znakiem wspolczesnosci
moze by¢ bowiem zaréwno ,wygasanie tradycji”, jak i ,podroze w pojedynke”
(s. 31) czy ,,syndrom wypalenia si¢” (s. 32). Tym samym konwencja ksigzki budzi
nieodparte skojarzenia z popularnym teleturniejem Familiada®’°.

Niewatpliwie kontrowersyjna ksigzka Benjamina von Stuckrad-Barrego wy-
plyneta na fali popularnosci réznego rodzaju wykazdw, jak ksiazki telefoniczne
czy rankingi, petnigcych funkcje uzytkowe. Publikacjami tego typu zajmuje sie
szerzej Christian A. Thiel w artykule Jedem seine Liste: MufS man das wissen?>’1.
Jego zdaniem poczatek tendencji, ktérg nazywa ,listmania”, przypada na 1936,
kiedy to amerykanski magazyn ,,Billboard” opublikowal pierwsza liste hitow.
W $lad za nig zaczely sie pojawiaé wykazy rankingéw ksigzek i filmoéw, a takze
szkol wyzszych i szpitali. Badacz podaje takze tytuly wazniejszych informato-
réw i tego typu skorowidzéw’’? wydanych w formie ksigzkowej*”3. Ich znacze-
nie podkresla takze znawca trendéw Peter Wippermann, ktdry twierdzi: ,,Listy sa
naturalng forma dziennikarska. Ulatwiaja orientacj¢”’%. O ile jednak uzyteczna
funkcja tej formy w przypadku ksigzki telefonicznej czy nawet listy zadan i za-
kupow jest widoczna, o tyle trudno zrozumie(, jaka idea przyswiecala autorowi
podczas pracy nad Was.Wir.Wissen. Pierwsze przypuszczenie, ktére w tym wy-
padku sie nasuwa, jest takie, ze kierowala nim wyltacznie che¢ zarobku. Podobne
motywy musialy takze kierowa¢ wydawnictwem Rowohlt, znanym do tej pory
z publikacji dziet takich autoréw niemieckojezycznych, jak Wolfgang Borchert,
Elfriede Jelinek, Daniel Kehlmann, Kurt Tucholsky czy Martin Walser, a takze
cenionych twdrcéw obcych. Publikujac ,madrosci Internetu” zredagowane przez
znanego, lecz kontrowersyjnego pop-literata w wymagajacej duzych nakladow fi-
nansowych formie (hardcover), podjelo si¢ bowiem karkotomnego przedsiewzie-
cia, ktére wzbudzilo podejrzenie, ze przedsigbiorstwo znajduje si¢ w nie najlepszej
kondycji.

Idac tym tropem ksigzke mozna uznac za skutek specyficznej blokady pisar-
skiej autora, ktory opublikowat ja z potrzeby wydania czegokolwiek, co przeciw-
dzialaloby jego popadnigciu w niepamie¢. Bytaby ona wowczas przejawem ztosli-
wej gry z czytelnikiem, a nawet swego rodzaju naduzyciem. Rzesze fandw autora,

570 Teleturniej ten oparty na amerykanskim formacie Family Feud, realizowany i prezentowa-
ny byl w Niemczech w latach 1992-2003 pod nazwa familien duell.

571 Christian A. Thiel, Jedem seine Liste: Muf8 man das wissen?, ,Hamburger Abendblatt”,
12.11.2005.

572 Ppublikacja tego typu nazywana jest po niemiecku Sammelsurium (zbieranina).

573 Szczegolna intensyfikacja tego zjawiska przypadla na pierwsze dziesieciolecie XXI wieku.
Za przyklad opublikowanych wowczas ksiazek-wykazéw niech postuza Schotts Sammelsurium
z roku 2004, Habsburger Sammelsurium (2006) Haralda Haasa czy Sammelsurium Schweiz. Die
kuriosesten Fakten (2010) Thomasa Wyssa.

574 Peter Wippermann, cyt. za: Ch.A. Thiel, Jedem seine Liste...
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znajace jego poprzednie publikacje, poczulyby sie zatem zawiedzione, mogly mie¢
bowiem wobec jego ksigzki zupelnie inne oczekiwania.

Zastanawiajgc si¢ nad sensem ksigzki, nie mozna jednak nie uwzgledni¢ wyja-
$nien autora dotyczacych idei jego utworu. Na podstawie jego wypowiedzi moz-
na wywnioskowac, ze traktuje ja on niezwykle powaznie. Zapytany o najlepszy
sposob jej odczytania udziela wprawdzie wymijajacej odpowiedzi, pozostawiajac
czytelnikom catkowita dowolnos$¢ odbioru®”>, ale cele swej publikacji formutuje
jednoznacznie. Ma ona da¢ ,realistyczny wglad w to, czym jest §wiat w wyobraz-
ni [internautéw — A.K.S.]”>76. Autor przyznaje tez, ze w zwigzku z tym, ze jest
»notorycznym kolekcjonerem”, postanowil w swej ksigzce zarchiwizowa¢ mate-
rial stowny i kryjace sie w nim tresci kulturowe i socjologiczne ,w ekstremal-
ny spos6b™>”7. Totez ksigzka jest czystym przyktadem samplingu — zestawienia
wyrwanych z kontekstu wypowiedzi, na wzér miksowanych popowych utworéw
muzycznych. Interesujaca jest ponadto opinia pisarza o wartosci dokumentalne;
tej publikacji. Powstala ona z tego powodu, ze Internet fascynuje go tak samo
jak literatura. Wiedza, jaka utrwalil w Was.Wir.Wissen w momencie powstawa-
nia ksigzki, byla dostepna takze w Internecie. Ale to tylko ksigzka miata zdolnos¢
ogarniecia jej stanu na danym etapie. Baza wiedzy internetowej wszakze ciagle si¢
przeobraza i pozostaje zbiorem nieskoriczonym®’%. Z tego powodu mozna odczy-
ta¢ pomysl autora takze jako dokonang z perspektywy popu probe znalezienia ide-
alnej syntezy mediow lub podkreslenia interferencji zachodzacej miedzy formami
pop-literatury i zasobami internetowymi w réznych postaciach.

Zwazywszy, ze Was.Wir.Wissen stanowi zbior wypowiedzi zaczerpnietych z In-
ternetu, trudno uwierzy¢ w twierdzenie autora, ze praca nad tg ksigzka zajela mu
w poréwnaniu do poprzednich jego publikacji najwiecej czasu®”®. Benjamin von
Stuckrad-Barre daje tym samym do zrozumienia, ze jego wktad nie ograniczat
sie jedynie do pomystu, wyboru wypowiedzi, ktére mialy pelni¢ funkcje zapy-
tan i przepisania (lub tez ,wklejenia”) wybranych, najbardziej zartobliwych lub
zaskakujacych odpowiedzi uzyskanych w wyszukiwarce internetowej. Najwigcej
trudnosci przysporzyl mu dobor frazeologizmow, ktére wystapily w funkcji pytan
i zestawienie ich z uzyskanymi, czesto nieoczekiwanymi odpowiedziami. Zdecy-
dowanie jednak Benjamin von Stuckrad-Barre nie uwaza si¢ za autora tej ksigzki,
lecz jedynie za jej redaktora®®’. Podobnie jednak, jak w przypadku poprzednich

575 B. von Stuckrad-Barre, Internet: »Fundgrube und Selbstmord...

576 B. von Stuckrad-Barre, Droge Wissen. ..

577 Ta sklonno$¢ uwidacznia sie w dziatalnosci autora na réznych obszarach popkultury — od
publikacji ksigzkowych po jego telewizyjne show.

578 B.von Stuckrad-Barre, Droge Wissen...

579 Autor mial po$wiecié¢ pracy nad ksigzka cale wakacje. Zob. B. von Stuckrad-Barre, Stuckis
Sammelsurium...

580 B.von Stuckrad-Barre, Internet: »Fundgrube und Selbstmordx...

Kodzis-Sofi ska_oblicza.indd 144 2015-09-08 11:33:19



Autor jako DJ. Benjamin von Stuckrad-Barre 145

jego dziet, opublikowat jg w formie audiobooka i zorganizowal w ramach jej pro-
mocji tournée z odczytami w formie typowego dlan performance’u®s!.

Nie ma zadnych watpliwosci, ze ksiazki Was.Wir.Wissen nie mozna rozpatry-
wac w kategoriach literatury czy pop-literatury. Nie taki byl zresztg jej cel. Nie-
mniej jednak publikacja zawiera wiele elementéw popu — wystepuja w niej wspo-
mniany sampling, autor dokonuje archiwizacji codziennosci, podaje tez znane
nazwiska i marki. Zastanawia jedynie, ze ksigzka nie nosi cech literatury pisanej
w celu zapewnienia niewymagajacemu czytelnikowi rozrywki. Przyzna¢ wpraw-
dzie trzeba, ze wykazy, jakie prezentuje Benjamin von Stuckrad-Barre, pomyslane
sa glownie jako Zarty jezykowe i faktycznie bywaja zabawne, jednak z powodu ich
duzej liczby staja si¢ nuzace iirytujace, dlatego tez trudno podejrzewac, ze jakikol-
wiek czytelnik zechce zapoznac si¢ z calym testem tej ksigzki od razu. Rozrywka
zatem mogla by¢ ta ksigzka jedynie dla autora, ktéry nie ukrywa, ze swe utwory
pisze tez dla siebie®®2.

Nie mozna jednakze poming¢ faktu, ze Benjamin von Stuckrad-Barre jako je-
den z najbardziej typowych przedstawicieli niemieckiej pop-literatury rzadko kie-
dy stroni od ironii, ktéra w jego przypadku jest zazwyczaj szczegélnie kasdliwa. Jego
wielka fascynacja Internetem, traktowanie go jako medium, bez ktérego nie moz-
na si¢ obej$¢, a nawet zy¢, jest wyraznie przejaskrawiona. Nie sposéb zatem uznac
jej za wiarygodna. Zastanawiajace jest takze, dlaczego odpowiedzi na pytanie ,,co
wiemy?”, poszukuje autor wlagnie w Internecie. Oczywiste jest, ze medium to gwa-
rantuje najszybszy dostep do informacji i charakteryzuje si¢ globalnym zasiegiem.
Autorem ,,madroéci” w nim zawartych moze by¢ jednak kazdy, bez wzgledu na
posiadany zasob wiedzy czy wyksztalcenie. Z tego tez powodu internetowe infor-
macje, dostepne choc¢by na forach, na ktorych aktywni sa réznego typu ,specja-
lisci”, nie zawsze zawieraja prawdziwe tresci i rzetelne informacje. Przektamania
te za$ wynikaja z braku weryfikacji lub tez ze $wiadomego nastawienia na mani-
pulacje i dezorientacje odbiorcy. ,,Poszukujac wiedzy w Internecie, mozna sie tez
zatem zgubi¢” (s. 17) — przyznaje sam pisarz. Dlatego tez ksiazke Was.Wir.Wissen
Benjamina von Stuckrad-Barrego uznac trzeba raczej za rozrachunek z wadami
Internetu, nie za$ apoteoze¢ tego najpotezniejszego aktualnie medium.

Ostatnig jak do tej pory opublikowang ksigzka autora jest zbidr rozmaitych
formalnie, tematycznie i stylistycznie tekstow Auch Deutsche unter den Opfern
(2010) [,,Wsrod ofiar sg takze Niemcy”]. Zgodnie z intencja Benjamina von Stuck-
rad-Barrego jest on kontynuacja koncepcji kompozycyjno-formalnej realizowanej
w Remix, Remix 2 i Deutsches Theater>3, przy czym to ostatnia z wymienionych
pozycji najmocniej wplyneta na jej ksztalt. Koligacje miedzy tymi opublikowany-

581 Dirk Krampitz, Zirkusfamilie und alternde Jungautoren. Kultur-Highlights, ,Die Welt”,
18.12.2005.

582 B. von Stuckrad-Barre, Stuckis Sammelsurium. ..

583 Benjamin von Stuckrad-Barre, Auch Deutsche unter den Opfern, Koln 2010, s. 334. Dalsze
cytaty z niniejszego wydania oznaczono w tekscie gtéwnym, podajac w nawiasach numer strony.
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mi w réznych wydawnictwach ksigzkami, dotyczg zaréwno szaty graficznej, ktora
wspotkreowal autor, dotaczajac do tekstow calostronicowe fotografie, format, jak
i layoutu (wlacznie z krojem i rozmiarem fontu). Jest to zatem kolejny, po Remix 2
ksigzkowy sequel wydany przez pisarza.

Zbior sklada sie z 52 krotkich, obejmujacych od trzech do dziesieciu stron tek-
stow>84, ktore powstaty w ciggu dwéch lat poprzedzajacych publikacje. Mimo ze
noszg one cechy dziennikarskiego reportazu, portretowane osoby istnieja napraw-
de, a opisywane w poszczegolnych fragmentach wydarzenia wydaja si¢ realne,
ich dokumentalng wartos¢ podwaza jednak Helmut Dietl we wstepie do ksigzki.
Uwaza bowiem, ze jako przyjaciel autora zdaje sobie sprawe z tego, ze przedsta-
wione wydarzenia to fikcja (s. 12). Trudno w to jednak uwierzy¢, zwazywszy cho¢-
by na dotaczona do ksigzki dokumentacje fotograficzng autorstwa Benjamina von
Stuckrad-Barrego. Narzuca si¢ tu zatem spostrzezenie, ze Helmut Diet]l wskazuje
raczej na typowo pop-literackie ,,podwodjne kodowanie” ksigzki, ktéra moze by¢
rozumiana dostownie — jako zbidr obserwacji ujetych w forme notatek prasowych
lub tez jako cykl utworéw fikcjonalnych.

Teksty zawarte w zbiorze to w przewazajacej czeéci reportaze®S>, portrety, mini-
opowiadania, a takze zapisy przeprowadzonych przez autora wywiadéw i komen-
tarze do jego spolecznych, kulturowych i politycznych obserwacji. Zestawiajac
je, autor usituje uchwyci¢ atmosfere czasow, w ktdrych zyje, z wieloécig i rézno-
rodnodcig ich aspektéw zgodnie z mottem, ze ,kazdy przez przypadek moze si¢
sta¢ swiadkiem jakiego$ poruszajacego $wiat wydarzenia” (s. 331), zaczerpnietym
z rozmowy pop-literata z Alexandrem Klugem.

Réznorodnos¢ tematyczna tekstow wchodzacych w sktad zabioru jest znacza-
ca. Wszystkie omawiane zakresy tematyczne dobrane i uporzadkowane s3 wedtug
subiektywnego kryterium. Autor mierzy sie gtéwnie z problematyka najblizsza
jego zainteresowaniom, a mianowicie ta, ktéra towarzyszy mu od poczatku jego
pop-literackiej kariery, czyli z kinem i muzyka. Dlatego tez bohaterami swych re-
portazy czyni aktoréw Tila Schweigera i Toma Cruise’a, przytacza takze rozmo-
we przeprowadzong z rezyserem Alexandrem Klugem. Jeden z tekstéw poswieco-
ny jest wokaliscie i muzykowi pop-rockowemu Falco, ktérego dziesigta rocznica
$mierci przypadla w roku wydania ksigzki. Jednakze najwiecej uwagi poswieca
autor rockmanowi Udo Lindenbergowi, ktdrego powrdt na sceng obserwuje z naj-
blizszej mozliwej perspektywy — sasiadujac z nim w hotelu Atlantic w Hambugu.
Przedstawicielami pozostatych dziedzin popkultury sa w ksigzce kabarecista Die-
ter Hildebrandt oraz artystka fotografik i rezyser Herlinde Koelbl.

Istotng dla autora kwestie stanowi réwniez literatura. Swiadectwem tego jest
miedzy innymi opis spotkania z Giinterem Grassem, ktorego pisarz probuje spro-
wokowac do rozmowy o twdrczoséci uwielbianego przezen Waltera Kempowskiego

84 Wyjatek stanowi tekst poswiecony Udo Lindenbergowi, obejmujacy 17 stron.
585 Autor wstepu Helmut Dietl sugeruje okreslenie tekstéw zbioru mianem reportazy literac-
kich (s. 11).
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(s. 35, 36). Za kazdym razem jednak, kiedy usiluje podjac¢ ten watek, zostaje przez
nobliste zlekcewazony. Totez honorowy obywatel Gdanska wykreowany zosta-
je na jedyna nieprzyjemng postaé sposrod przedstawionych w tomie osobistosci,
czego powodu recenzenci doszukuja si¢ w wyraznej antypatii autora wobec Giin-
tera Grassa®®®. Précz tego w swej ksigzce Benjamin von Stuckrad-Barre omawia
problem percepcji sztuki wspolczesnej (Jonathan Meese malt einen Warhol) oraz,
co stanowi swoiste novum, zagadnienia zwigzane z polityka. Nalezy jednak zazna-
czy¢, ze nie sama istota i funkcja polityki interesuje autora najbardziej. Zdecydo-
wanie wazniejsze sg dlan jej kulisy i rzadzace nig mechanizmy. Politykéw postrze-
ga bowiem raczej jako aktoréw kreujacych przydzielong im role i dokonujacych
inscenizacji w wielkim teatrze polityki. Dlatego tak chetnie towarzyszy im pod-
czas kampanii wyborczych®¥, przypominajagcych coraz czesciej akcje promocyj-
ne i reklamowe markowych produktéw. Jednym z atrakcyjniejszych fragmentow
zbioru jest zapis rozmowy autora z kanclerz Niemiec Angela Merkel, przeprowa-
dzanej podczas podrozy pociagiem. Poniewaz pop-literatowi przyznano na ten
wywiad jedynie cztery minuty, nie stara si¢ on pytac¢ o wazkie kwestie polityczne,
lecz koncentruje si¢ na sprawach przyziemnych i prywatnych. Rozmowe z pania
kanclerz rozpoczyna pytaniem o jej kulinarne preferencje (s. 254) i ulubione kra-
jobrazy (s. 254). Usiluje w ten sposob ukaza¢ znang powszechnie osobe z innej —
nieznanej perspektywy.

Tytul zbioru jest enigmatyczny. Probe jego wyjasnienia podejmuje Helmut
Dietl w slowie wstepnym zbioru, wskazujac na mozliwg zawarta w nim krytyke
stanu stuzby zdrowia w Niemczech i militarnego zaangazowania Niemiec w Afga-
nistanie (s. 11). Benjamin von Stuckrad-Barre znany jest ze swej skrajnie ironicz-
nej percepcji otoczenia i tendencji do sarkazmu, totez bardziej prawdopodobne
jest, ze ironiczno-krytyczny tytul pietnuje praktyki zadnego sensacji plotkarskie-
go dziennikarstwa, ktore relacjonujac grozne wypadki majace miejsce poza gra-
nicami kraju, koncentruje sie gtéwnie na kwestii, czy posrdd ofiar byli Niemcy,
jak gdyby brak ofiar pochodzacych z tego kraju moégt zmniejszy¢ rozmiar tej czy
innej tragedii. Fraza ,,w$rod ofiar sg takze Niemcy” staje sie w takich przypadkach
nieodzownym, bo zwigkszajacym poczytnos¢ sloganem nagléwka relacji prasowe;j
lub przynajmniej jej leadu. Tym samym tytul ksigzki nosi jednocze$nie znamio-
na autoironii, gdyz autor regularnie pisuje takze do tabloidow wydawanych przez
Axel Springer AG.

586 Lars Weisbrod, Mehr so Grundmorine, ,Siiddeutsche Zeitung”, 21.05.2010; Wiebke Po-
rombka, Stuckrad-Barre ist zuriick. Tod der Popliteratur, ,Die Zeit”, 21.02.2010.

587 Podczas jednej z takich akcji autor przedstawia polityka CDU Rolanda Kocha, ktéry w ra-
mach kampanii (i przy okazji w szczytnym celu) smazy placki. Kulminacyjnym jej punktem czyni
moment, w ktdrym wszyscy zastanawiaja si¢, czy polityk w roli kucharza garnizonowego zdola
obroci¢ placek w powietrzu. Benjamin von Stuckrad-Barre nadaje tej czynnoséci wymiar symbo-
liczny. Zastanawia si¢ bowiem, w jaki sposob ewentualny sukces lub porazka przy smazeniu plac-
kéw moze przelozy¢ sie na wyniki wyboréw (s. 304). Ponadto w zbiorze pojawiaja sie reportaze
z kampanii wyborczych Angeli Merkel, Guido Westerwelle i Petry Pau.
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Wybrane jako reprezentatywne dla Niemiec lat 2008-2010 niebanalne ,,ujecia
chwili” tworzg atrakcyjna i interesujacg catos¢. Dlatego tez zbior Auch Deutsche
unter den Opfern powtorzyl sukces swego pierwowzoru Deutsches Theater. Pod-
kredli¢ przy tym nalezy, ze zadna z poprzednich ksigzek autora nie miata tak zgod-
nych recenzji. Poza pojedynczymi glosami krytyki®®® publikacja zyskata uzna-
nie jako ,zajmujaca inwentaryzacja niemieckich relacji”®°. Autor za$ chwalony
byt (takze przez Hansa Magnusa Enzensbergera)>*° za ciety dowcip, blyskotliwg
stylistyke i umiejetne postugiwanie sie ironig®®!. Adam Soboczynski po lekturze
zbioru doszed! natomiast do przekonania, ze ,nie ma lepszego kronikarza na-
szych czaséw”>2. Ksigzka Benjamina von Stuckrad-Barrego miata tez zdaniem
krytykow by¢ kluczem do zrozumienia Niemiec w obecnym czasie®. Doceniona
zostata rowniez wladciwa autorowi umiejetnos¢ ujmowania szczegdétowych obser-
wacji w sugestywny sposob. Redakcja czasopisma ,,Der Spiegel” takze nie szcze-
dzila pisarzowi pochwal, nazywajac go ,,najdokladniejszym niemieckojezycznym
reporterem spofecznym”%4,

Na podstawie tych uwag warto pokusic si¢ o nakreslenie cech charakterystycz-
nych stylu pisarskiego Benjamina von Stuckrad-Barrego. Na plaszczyznie jezy-
kowej jego utwordw najbardziej widoczne s3 dwuznacznosci, zarty i gry jezyko-
we. Uwage zwraca takze nagromadzenie neologizméw, anglicyzméw oraz liczne
przytoczenia — s3 to gléwnie tytuly popowych i rockowych utworéw muzycz-
nych, a takze cytaty z wypowiedzi znanych muzykéw. Muzyka pop odgrywa za-
tem nieblahg role w publikacjach Benjamina von Stuckrad-Barrego. Stanowi facz-
nik miedzy medium literatury a medium muzyki. Wptywa takze na strukture®®>
utwordw, autor wykorzystuje bowiem stownictwo pochodzace z przemystu mu-
zycznego. Ponadto z muzyki pop zaczerpniety jest sampling — specyficzny rodzaj

588 Kathleen Hildebrand zarzucita autorowi, ze wynalazl dla siebie ,,nowy obszar do powierz-
chownych analiz” i ze jest on w poréwnaniu do wczesniejszych publikacji za malo rebeliancki.
Zob. Kathleen Hildebrand, Pfefferminz fiir Christiansen, ,Frankfurter Allgemeine Zeitung”,
19.03.2010. Wyrazano ponadto rozczarowanie, ze ksigzka nie okazala sie powie$cia na miare Solo-
album. Zob. Martin Spief3, Einfach mal die Klappe halten. Benjamin von Stuckrad-Barres »Auch
Deutsche unter den Opfern« ist schon wieder kein Roman. Warum das egal ist, ,literaturkritik.de”,
nr 6, 2010, http://www.literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=14372&ausgabe=201006
(dostep: 23.03.2011).

589 David Hugendick, Und sonst so, Deutschland?, ,,Die Zeit”, 13.04.2010.

30 Por. Arne Willander, Stuckrad-Barre hassliebt sich durch Deutschland, ,Die Welt”,
17.03.2010.

1 1. Weisbrod, Mehr so Grundmordne. ..

592" Adam Soboczynski, Er sieht, was wir nicht sehen. Einfach der beste Chronist unserer Zeit:
Wie Benjamin von Stuckrad-Barre Deutschland erkundet, ,Die Zeit”, 25.03.2010.

%93 Dorit Koch, »Auch Deutsche unter den Opfern«. Die neuesten Sittengemdlde des Gesell-
schaftsreporters Benjamin von Stuckrad-Barre, ,Die Berliner Literaturkritik”, 24.02.2010, http://
www.berlinerliteraturkritik.de/detailseite/artikel/beobachtungen-von-Stuckrad-barre.html (dostep:
15.03.2010).

394 Taschenbuch-Bestseller: Zugfahren Mit Merkel, ,,Der Spiegel”, 15.03.2010.

95 W Soloalbum role te odgrywaja tytuly rozdzialéw zaczerpniete z utworéw muzyki pop.
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cytowania, polegajacy na usytuowaniu fragmentéw istniejacych utworéw w no-
wym kontekscie®®. Sam autor za$ za swéj ulubiony $rodek stylistyczny uznaje
przejaskrawienie®’. Przesada ta powoduje jednak, ze autorowi zarzuci¢ mozna
brak umiaru — zwlaszcza w utworach pelnigcych funkcje satyry spolecznej. Nie
obraza on w nich jednak ludzi jako takich, lecz ich nieporadng prace wzglednie
niewystarczajace kwalifikacje>%s.

Najbardziej wyraznym komponentem twoérczosci Benjamina von Stuckrad-Bar-
rego s3 zwigzki z popkulturg. Pietno pop-literata cigzy nad nim nie bez powodu>®.
Perfekcyjny marketing (znakomita autoreklama — podréze, wieczory autorskie,
ktdre przybieraja postaé specyficznego show, uczestnictwo w wielu programach
telewizyjnych, liczne wywiady), a takze tytuly jego wiekszych utworéw — wszyst-
ko to jest przejawem popkultury. Popkulturowa jest takze tematyka (zagadnienie
pracy w mediach lub w branzy filmowej i muzycznej) oraz forma ksigzek autora.
Zazwyczaj sg to zbiory krétkich tekstow publicystycznych (komentarze, felietony,
wywiady), niekiedy z literackimi wstawkami (reportaze literackie). Autor konstru-
uje je zgodnie ze swym zamierzeniem — sam wyznacza sobie role zbieracza i kolek-
cjonera codziennosci. Archiwizuje jg, poddaje obrébce literackiej®®? i tym samym
staje sie medium pamieci spolecznej. Skrajna forma popowej archiwizacji sg liczne
rejestry przewijajace si¢ przez utwory Benjamina von Stuckrad-Barrego (Remix 2,
Was.Wir.Wissen) obrazujace kwestie, ktore zajmuja wspolczesnych ludzi. Zauwa-
zy¢ mozna w utworach Benjamina von Stuckrad-Barrego takze tak zwane podwdj-
ne kodowanie (Was.Wir.Wissen; Auch Deutsche unter den Opfern). Ponadto autor
kreuje sie¢ wyraznie na gwiazde pop i sytuuje siebie na réwni ze znanymi muzyka-
mi. W wiekszo$ci utworéw pozostaje takze wierny majacej swe zrodta w pismach
Platona idei theatrum mundi®®'. Wptywy jej gléwnego przestania gloszacego, ze
$wiat jest teatrem, a zycie odgrywang rola, dostrzec mozna takze w kreacji medial-
nej postaci autora obfitujacej w liczne sprzecznosci. W jednym z wywiadéw pod-
kreéla, ze pochodzi z szanowanego domu z tradycjami i dobrym wychowaniem®%2,
tymczasem spdznia sie na spotkania z czytelnikami i wywiady®??. Inscenizacja
postaci autora wykazuje zatem pewng niekonsekwencje — przyjmuje on zazwy-
czaj taka role, jaka w danym momencie jest od niego wymagana, lub te, ktéra naj-
korzystniej wypadnie w mediach®®. Postawa taka graniczy jednak z hipokryzja.

596 Cytaty z utworéw muzycznych wystepowaé moga w funkeji komentarza (Soloalbum).

97 Special iiber Stuckrad-Barre, ,,Allegra”, nr 9, 1999.

598 B.von Stuckrad-Barre, Ruhe fand ich...

599 Zdaniem Ute Paulokat i Franka Deglera autor taczy cechy pop-literata jak Zaden inny. Por.
tychze, Neue Deutsche Popliteratur...,s. 17.

600 Por. Moritz Bafller, Der deutsche Pop-Roman. Die neuen Archivisten, Miinchen 2002, s. 95.

601 1. Weisbrod, Mehr so Grundmoriine. ..

602 B, von Stuckrad-Barre, Droge Wissen...

603 B. von Stuckrad-Barre, Stuckis Sammelsurium...

604 Klaus Fischer, Bezaubernder Bruchteil einer Generation, ,Frankfurter Rundschau”,
20.02.2002.
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Jak na prominenta popu przystato, autor nie stroni takze od promujacych jego
osobe w brukowych mediach skandali. Do najglo$niejszych afer, w ktore byl za-
mieszany, nalezg zwiazek z aktorka komediows i prezenterka Anke Engelke, jak
réwniez proces przeciwko pismu satyrycznemu ,,Titanic”, ktéry mimo ze byl za-
sadny, wywolal fale krytyki, poniewaz uznano, ze opinia satyrycznego pisma nie
powinna ranié tego, kto sam uprawia satyre medialng®%°.

Widoczna jest tez w tworczosci Benjamina von Stuckrad-Barrego stopniowa
zmiana zainteresowan. W swych ostatnich utworach znacznie czeséciej zwraca si¢
w strong polityki. Coraz aktywniej realizuje si¢ w innych niz czasopisma i ksigzki
mediach — ma wlasng strone internetowa www.stuckradbarre.de i wlasne tele-
wizyjne late-night-show, ktore daja mu znacznie wieksze mozliwosci inscenizacji
i popularyzacji wlasnej osoby.

Mozna zatem twierdzi¢, ze faze krzykliwej adolescencji i przetadowanego cy-
nizmem i narcyzmem zuchwalego popu autor ma juz za sobg. Wyraznie nasuwa
sie podejrzenie, ze jest zniechecony do popu lat 90. XX wieku, ktéry jego zdaniem
~mial juz zbyt wielu nagladowcow”6%°.

Popowe korzenie tworczo$ci Benjamina von Stuckrad-Barrego s3 jedna z naj-
bardziej charakterystycznych jej cech. Sposréd innych trzeba wymieni¢ znako-
mita orientacje w strategiach marketingowych dotyczacych kultury oraz umie-
jetnos¢ korzystania z wszelkich dostepnych dobrodziejstw techniki. Wyrazne sa
w jego utworach takze préby odciecia si¢ od pokolenia poprzednikéw — podobnie
jak Florian Illies ironizuje na temat hipiséw i reprezentujacych skrajne poglady
»ekologéw”. Ponadto Benjamin von Stuckrad-Barre jest przedstawicielem typo-
wego dla generacji Golfa kosmopolity i podroznika. Przeprowadza si¢ tam, gdzie
znajduje lepsza prace, wyjezdza tez w egzotyczne miejsca. Opisuje zjawiska cha-
rakterystyczne dla swej generacji, nie omijajac najbardziej problematycznych —
efektow zycia w skrajnym pospiechu, uzaleznien od alkoholu, narkotykéw i zabu-
rzen psychicznych. Odwoluje si¢ czesto do wlasnych doswiadczen, ktore §wiadcza
o duzej wrazliwosci autora, skrywanej pod maska showmana.

5.3. W Swiecie elit. Alexander von Schonburg

Sygnujacy publikacje skrocong wersja swego nazwiska pisarz i publicysta ochrz-
czony zostal jako Alexander Georg Maria Ernst Heinrich Istvan Ludwig Kisito
Hubertu von Schonburg, a jego pelny tytul hrabiowski brzmi: Graf und Herr zu
Glauchau und Waldenburg. Urodzit si¢ 15 sierpnia 1969 w Mogadiszu, w Somalii,
gdzie spedzil pierwszy rok swego zycia. Pochodzi z hrabiowskiej rodziny siegaja-

605 Heiko Dilk, Die Humorlosigkeit des Popliteraten, ,netzeitung.de”, 17.07.2001, http://www.
netzeitung.de/spezial/euro/152656.html (dostep: 12.09.2010).
606 1., Weisbrod, Mehr so Grundmorine...
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cej swa genealogia czaséw Wilhelma Zdobywcy, biedniejacej konsekwentnie ,,juz
od kilkuset 1at™%, szanujgcej jednakze arystokratyczne tradycje i zasady. Od 1995
roku Alexandrowi von Schonburgowi przystuguje honorowy tytut glowy rodu®8,
ktoérego najbardziej znang i kontrowersyjna przedstawicielka jest jego starsza sio-
stra ksiezna Gloria von Thurn und Taxis, znana ze skrajnie konserwatywnych
katolickich pogladéw i ekstrawaganckich zachowan. Na swoje koneksje rodzinne
i szerokie kontakty powotluje si¢ hrabia von Schonburg z sentymentem zaréwno
w udzielonych wywiadach, jak i w swoich publikacjach. Pokrewienstwo z wielo-
ma rodzinami arystokratycznymi®®® oraz matzenistwo z Iring Vereng ksieznicz-
ka Hesji, ktora (przez ksigcia Filipa) jest wnuczka cioteczng krélowej Elzbiety II,
umozliwia mu wstep na dwory (nie tylko europejskie) i obserwacje zycia rodow
krolewskich.

W Niemczech znany jest gléwnie jako dziennikarz. Jego kariera nie przebie-
gala jednak pomyslnie. Poczatkowo pracowat dla ,,Esquire”, ,,Die Zeit”, ,Vogue”
i ,Die Weltwoche”. Z prestizowego ,,Park Avenue” przeniost si¢ w 2006 roku na
wlasne zyczenie do ,Vanity Fair”, a nastepnie pracowal w ,,Die Welt” i ,,Bild”.
Dopiero rok 2009 przyniést mu przelom, kiedy to z ,,szeregowego” dziennikarza
awansowal na kierownika dzialu tekstow tego dziennika. W pracach literaturo-
znawczych®'0 Alexander von Schénburg po raz pierwszy wymieniany jest jako au-
tor opowiadania In Bruckners Reich opublikowanego w 1999 roku w zbiorze reda-
gowanym przez Christiana Krachta pt. Mesopotamia. Ernste Geschichten am Ende
des Jahrtausends. Z powaga nie ma ono wszakze wiele wspélnego — w ironiczno-
-sarkastyczny sposdb opisuje bowiem autor meki stuchacza, ktéremu krepujace
i dotkliwe schorzenie uniemozliwia wstuchanie si¢ w koncert Antona Brucknera,
przy czym nie dazy tu naturalnie do wyszydzenia choroby, lecz postawy egocen-
trycznej w ogole.

Kolejne, znacznie bardziej wnikliwe, wzmianki literaturoznawcéw®!! dotycza
uczestnictwa Alexandra von Schénburga w omdéwionym juz projekcie Tristesse
Royale, w ktérym to zaprezentowal sie w charakterze zwolennika kontrowersyjne-

607 Por. Alexander von Schénburg, Pigkne zycie bez pienigdzy. Jak bez grosza stac si¢ bogatym,

tlum. Maciej Misiorny, Warszawa 2006, s. 12.

608 Sam arystokrata deklaruje, ze jest ,szefem” rodu. Funkcja ta przypadta mu w udziale
w 1995 roku po rezygnacji jego starszego brata Carla Albana. Por. Alexander von Schonburg, Die
Queen freut sich iiber Furzkissen, rozmowe przeprowadzita Dagmar von Taube, ,Welt online”,
20.09.2008, http://www.welt.de/vermischtes/article2472131/Die-Queen-freut-sich-ueber-Furzkis-
sen.html (dostep: 22.10.2010).

609 Rodzina von Schonburg-Glauchau spokrewniona jest w najwyzszym stopniu z arystokra-
cja wegierska, rosyjska, grecka i czeska. Babka Alexandra von Schonburga ze strony ojca byla na-
tomiast hrabina Maria Anna Baworowska z Baworowa.

610 Christoph Rauen, »Tristesse Royale«: Funktionsschwichen der »postmodernen Lisung,
Berlin-New York 2010, s. 142.

611 Por. Moritz Bafiler, Der deutsche Pop-Roman. Die neuen Archivisten (2002); Christoph
Rauen, »Tristesse Royale«: Funktionsschwdhen der »postmodernen Losung« (2010); Jorg Doring, Pa-
ratext »Tristesse Royale« (2009); E. Degler, U. Paulokat, Neue Deutsche Popliteratur (2008).
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go ujecia wojny jako zjawiska oczyszczajacego oraz wyznawca tradycyjnych pogla-
dow na temat szeroko dyskutowanych aspektéw nauki Kosciota katolickiego. Byt
takze jedynym z przedstawicieli ,kwintetu”, ktéry ujawnil swe zainteresowania
polityczne (,,zaangazowanie” w sprawe zjednoczenia Niemiec). Z Tristesse Royale
dowiedzie¢ sie mozna réwniez, ze hrabia uczy! sie i studiowat Anglii®!2.

Wiasciwa pisarska probg arystokraty byla dopiero ksigzka powstala we wspot-
pracy z Reinhardem Haasem i Axelem Thorerem Das Beste vom Besten. Ein Al-
manach der feinen Lebensart (1989). Cztery lata pozniej ten sam zespol wydat
ksigzke No. 1. Die besten Seiten des Lebens von A-Z (1993). Obie te publikacje
mialy niewatpliwy wplyw na forme pdzniejszej tworczosci pisarza i publicysty,
nie s3 jednak samodzielnymi utworami autora. Powstaly ponadto przed okreslo-
nym w zalozeniach niniejszej pracy okresie i tym samym nie moga wpisywac sie
w badang tu tendencje.

Po ukazaniu sie ksigzki Tristesse Royale, ktora mimo kontrowersji (czy tez moze
posrednio dzieki nim) zyskata ogromng popularnos¢, Alexander von Schénburg,
zachecony takze sukcesami Christiana Krachta i Benjamina von Stuckrad-Bar-
rego, zdecydowat si¢ w 2001 roku na swéj indywidualny debiut. Byla nim sztuka
teatralna Karriere, ktora inwencje czerpala z obserwacji poczynionych przez au-
tora na stromej $ciezce jego dziennikarskiej kariery. Publikacja ta nie zmienila
jednakze jej biegu.

Istotnym krokiem naprzéd w jego rozwoju literackim byla natomiast ksigzka
Der frohliche Nichtraucher. Wie man gut gelaunt mit dem Rauchen aufhort (2003)
[,Radosny ekspalacz. Jak w dobrym nastroju rzuci¢ palenie”], ktéra przyniosta
autorowi popularnos¢. Idee swej publikacji wyjasnil Alexander von Schonburg
w jednym z wywiadéw — byt ,,bardzo dumny z tego, Ze jako palacz poradzil sobie
z uzaleznieniem™!3 i chcial nakloni¢ czytelnikéw do podobnych dziatan. Autor
bardzo szybko okazal si¢ niewiarygodnym doradcg, poniewaz juz po dwoch latach
od swego petnego poswiecen ,,odwyku” powrécit do natogu®!“.

Stylizowana na vademecum publikacja zawiera rozwazania na temat ucigzliwej
walki z nikotynowym uzaleznieniem, kosztéw palenia i jego szkodliwosci, kto-
re opatrzone zostaly zartobliwymi komentarzami. Autor uzurpuje sobie prawo
do dawania dobrych rad na podstawie wlasnych do$wiadczen, positkuje si¢ przy
tym takze (subiektywnie dobranymi) danymi statystycznymi oraz obserwacja-
mi. Sugeruje kroki, jakie nalezy podja¢, aby przesta¢ pali¢, wskazuje, jak pora-
dzi¢ sobie w nowej sytuacji i nie ulega¢ pokusom. Pierwsza cze$¢ ksigzki niewiele

612 J. Bessing w: Tristesse Royale..., s. 110. Okres studiéw w Londynie wspomina autor takze
w ksiazce Pigkne zycie bez pienigdzy (s. 94).

613 Alexander von Schonburg, Alexander von Schonburg. Publizist der aus dem Néhkdstchen
plaudert, [w:] Medienmenschen. Wie man Wirklichkeit inszeniert. Gespréiche mit Joschka Fischer,
Michel Friedman, Gregory Gysi, Regina Halmich, André Heller, Peter Sloterdijk, Ursula von der
Leyen, Roger Willemsen u. v. a., red. Jens Bergmann, Bernhard Pérksen, Miinster 2007, s. 271.

614 Tamze.
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ma wspolnego z forma typowego poradnika. Jest to raczej zbior esejow i luznych
asocjacji autora dotyczacych problemu nikotynowego, przedstawionego w dos¢
niekonwencjonalny sposéb — bez typowego dla poradnikéw demonizowania na-
togu: jego zdrowotne konsekwencje s3 wprawdzie wspomniane, nie sg one jednak
potraktowane w ksigzce jako gléwny argument przemawiajacy za decyzja o za-
przestaniu palenia. Autor przedstawia w niej uzaleznienie z perspektywy byle-
go palacza, dla ktérego naldg byl przeciez czyms przyjemnym. Strategia ta ma
na celu pozyskanie sympatii czytelnika i uwiarygodnienie autora w roli znawcy
przedstawianej kwestii. O funkcji ksigzki przypominajg jedynie wyodrebnione
hasta, ktdre nalezy wziac sobie do serca. Dopiero druga i trzecia czes$¢, w ktorych
autor proponuje konkretne rady (cz. IT) i wypunktowuje ewentualne pufapki i nie-
bezpieczenstwa czyhajace na ekspalacza (cz. III), charakteryzuja si¢ poradniko-
wym ukladem graficznym i kompozycja (skrétowosé, wyodrebnienia, wypunk-
towania) gwarantujaca przejrzystos¢, czytelnos¢ i utatwiajacg szybkie dotarcie do
potrzebnych informacji. Alexander von Schonburg usituje w swej ksigzce tama¢
stereotypy dotyczace walki z nikotynizmem, obala mity (s. 53-56), podaje fakty
(s. 56-58). Uwaza, ze istnieje wiele trudniejszych rzeczy niz rzucenie palenia, jak
przykladowo ,,naprawa pralki przez osobe niewykwalifikowang™®'>. Nalezy przy
tym wyraznie podkresli¢, ze cze$¢ rad udzielanych przez autora sprowadza si¢ do
przekazywania ,,prawd objawionych” i truizmow, co szczegdlnie wyraznie widac
w czesci dotyczacej zdrowego odzywiania i utrzymania optymalnej wagi (s. 105-
107). Charakterystyczne za$ dla poradnika sa tu niewatpliwie projekcja i apoteoza
przyszlych korzyséci wynikajacych z pozbycia si¢ nalogu: ekspalacz zdaniem au-
tora ma szans¢ rozkoszowac si¢ ,wolnym zyciem” (s. 65), ,nowym zyciem” (s. 98),
ponadto ,,nic nie traci, za to jego byt zyskuje na jakosci” (s. 40). Nie jest zatem
ksigzka Alexandra von Schénburga poréwnywalna z ironicznym w wymowie va-
demecum Floriana Illiesa. Arystokrata bowiem zupelnie powaznie traktuje swoja
misje eksperta i usiluje podac¢ czytelnikom ,lekarstwo” na problem, z ktérym nie
potrafig sobie poradzi¢.

Wyboér formy ksigzki (stylizacja na poradnik) byl niewatpliwie motywowany
zainteresowaniem, jakim w ostatnich latach cieszy si¢ ta forma literatury uzyt-
kowej. Mimo ewidentnego nastawienia na potrzeby odbiorcy masowego nietatwo
jednak przyporzadkowac te publikacje nurtowi literatury pop lat 90. Nie wyste-
puje w niej bowiem typowa dla popu tematyka, a wrecz przeciwnie — propago-
wana jest rezygnacja z uzywek i nalogéw na rzecz innych powszechnie uznanych
za nieaktualne wartosci, jak cho¢by modlitwa (s. 71) czy czytanie ksigzek®',
Niewiele jest rowniez fascynacji moda, technika, a takze przejawéw materiali-
stycznego hedonizmu. Z drugiej jednak strony, paradoks charakterystyczny dla

615 Alexander von Schonburg, Der frohliche Nichtraucher. Wie man gut gelaunt mit dem Rau-
chen aufhort, Reinbek 2003, s. 10.

616 Jako dodatek autor zamieszcza na koficu poradnika liste kilkunastu polecanych , lektur” —
od Tory po wspdlczesne artykuly o uzaleznieniu i poradniki dla palacych (s. 120-123).
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pop-literatury ujawnit si¢ po publikacji poradnika w calej swej mocy — mimo
kompletnej ignorancji ze strony krytyki byl on chetnie kupowang pozycja. Jed-
nak mimo sukcesu wydawniczego i jezykowej blyskotliwoéci autora ksigzke
uznac nalezy za raczej nieznaczny epizod w jego dziatalnosci literackiej.

Dopiero od roku 2005, kiedy to ukazala si¢ kolejna publikacja Die Kunst des
stilvollen Verarmens. Wie man ohne Geld reich wird [Pigkne Zycie bez pieniedzy. Jak
bez grosza stac sig bogatym, 2006], ktdra szybko stala si¢ bestsellerem, Alexander
von Schénburg pozostaje wierny problematyce arystokracji, na ktdrej zna si¢ naj-
lepiej. Od tego momentu wszystkie jego nastepne utwory dotycza gléwnie zycia
tego wlasnie $rodowiska, w zwigzku z czym autor zyskal sobie miano ,eksperta
od spraw rodzin krélewskich”, a wydawnictwo Rowohlt, w ktérym konsekwentnie
zamieszczal swoje kolejne dziela, sklasyfikowalo jego pisarstwo w zaktadce ,life-
style & kultura codzienna™®"”.

Pigkne Zycie bez pienigdzy to kolejna dokonana przez autora stylizacja na po-
radnik, tym razem jednak znacznie odbiegajaca od typowych wyznacznikow tej
formy. Stanowi bowiem barwne zestawienie szkicéw i anegdot, prywatnych wspo-
mnieni autora i wywodéw zaczerpnietych z myéli filozoféw®!8, nasuwa wprawdzie
pewne sugestie, lecz nie zawiera konkretnych rad. Autor wypowiada sie tu jako
znawca arystokracji, gdyz zna dobre i zle jej strony, przezyl takze bolesny upadek
spoleczny — stal si¢ przedstawicielem klasy $redniej, a czasowo byl nawet bezro-
botnym. Z tego powodu doskonale rozumie, ze ,,mniej czasem oznacza wiecej”°'°.
Dostrzega takze, ze ,.tluste lata” w zyciu spoleczenstwa Niemiec czy Europy w ogo-
le, minety bezpowrotnie (s. 11), dlatego wystepuje przeciw ,wulgarnosci kultury
masowej” (s. 22) i ,konsumpcyjnemu szalenstwu” (s. 23). Gléwnym za$ przesta-
niem utworu czyni zachete ,,do weryfikacji pragnien, narzucanych nam przez spo-
teczenstwo konsumpcyjne” (s. 52). Biednym moze sta¢ si¢ bowiem kazdy w kazdej
chwili, jednakze, jak zapewnia autor, ,,upadac tez mozna z wdzigkiem” (s. 23). Te
mys$l sugeruje juz sam tytul utworu (w oryginale). Nalezy podkresli¢, ze deklara-
cje te sa bardzo znamienne i $wiadcza o ewolucji pogladéw autora, ktory jeszcze
sze$¢ lat przed opublikowaniem swego drugiego ,,poradnika” jako wspolautor Tri-
stesse Royale deliberowat z podobnie zmanierowanymi réwiesnikami o elitarno-
éci hoteli, w ktérych konicéwki papieru toaletowego sktadane s3 w trojkat®2?. Tak
gwaltowna przemiana zapatrywan pisarza dokonata sie po utracie przezen pracy,
mozna zatem uznac, ze byt to dla niego okres swoistego katharsis.

617 Por. Rowohlt Berlin. Uber uns, http://www.rowohlt.de/verlag/rowohlt-berlin (dostep:
12.12.2011).

618 Autor powoluje sie na mysli Epikura, Diogenesa, Thomasa More’a i Thomasa Hobbesa. Por.
A. von Schonburg, Pigkne zycie..., s. 19, 22, 64, 95.

619 Por. Stefan Ewert, Weniger ist manchmal mehr, ,Brainstorms! Berlins bessere Seiten”,
9.06.2005, http://www.brainstorms42.de/artikel/schoenburg-kunst-des-stilvollen-verarmens.php
(dostep: 20.10.2010).

620 J. Bessing w: Tristesse Royale..., s. 17.
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Omowienie réznych aspektéw bogactwa i biedy rozpoczyna autor od histo-
rii wlasnego zawodowego upadku. Informuje przy tym, jak szybko nauczyl sie
czerpac korzysci z nowego polozenia, w jakim si¢ znalazt — nie byl juz w domu
tylko gosciem, mial wigcej czasu na celebrowanie drobnych przyjemnosci i na
prace tworcza. Takze w catkowitym zubozeniu swego rodu odnajduje pozytywy
— mimo iz jako dziecko byl wychowywany w skromnych warunkach, jego rodzi-
ce i rodzenstwo tworzyli szczesliwg i kochajaca si¢ rodzine.

Uzasadniajac swoje nieidace z duchem czasu poglady na temat wartosci nie-
przemijajacych, hrabia von Schonburg odwoluje si¢ do zjawiska ich malejacej
»krancowej uzytecznosci” (s. 19), co ilustruje nastepujacym przykladem: ,Kto bez
przerwy baluje, szybko traci zdolno$¢ odczuwania przyjemnosci, choc¢by koszto-
wal najwy$mienitszych smakolykow” (s. 19). Bogatym i szczesliwym czlowiekiem
nazywa za$ zgodnie z wyznawang zasadg tego, kto potrafi ograniczy¢ swe potrze-
by i zrezygnowac ze zbednego ich balastu (s. 22). Najwyrazistsze przyklady takiej
postawy reprezentuja zdaniem autora ,,bohaterowie ubdstwa”, czyli osoby, ktd-
re mimo materialnej biedy, bedacej dla nich swoistym znakiem rozpoznawczym,
osiagnetly szczegdlne bogactwo wewnetrzne. Do ich grona zalicza pisarz zaréwno
stynacego z ekscentryzmu austriackiego aktora Helmuta Bergera, jak i, wymie-
nianych w pézniejszych rozdziatach, swietych Franciszka i Klare, a takze Ludwi-
ga Wittgensteina i Allena Ginsberga. Podaje takze w tym kontekscie przyktad
Vladimira Nabokova, ktory zanim stat si¢ stawny po publikacji Lolity, ,w czasach
prawdziwej nedzy rzadko troszczyt sie o sprawy materialne” (s. 47). Mistrzem za$
w ,oszukiwaniu samego siebie” i ,,braniu Zycia z jego niedoskonalosciami, takim,
jakie jest” (s. 180) nazywa z kolei Robinsona Crusoe, bohatera powiesci Daniela
Defoe.

W drugiej czesci swego ,,poradnika” autor przechodzi do rozwazan nad przeja-
wami snobizmu i zwigzang z nim $mieszno$cia w Zyciu codziennym. Mianowicie,
drogie restauracje uwaza za przyczotki drobnomieszczanstwa, poniewaz bywaja
w nich gtéwnie ci, ktérym sie wydaje, ze przynaleza do grona $wiatowcow (s. 76).
Kpi takze ze snobistycznych potrzeb spedzania wolnego czasu w klubach fitness.
Tym modnym trendom wielkomiejskiego zycia przeciwstawia spacer po parku
i jogging (s. 91-92). Jako utrapienie, a nie oznake statusu, traktuje Alexander von
Schénburg posiadanie samochodu, z ktérego, jak wyznaje w swym utworze, mu-
sial zrezygnowac.

Szczegodlnie ostro rozprawia sie autor z wyjazdami na urlop, uwaza je za zby-
teczne, a nawet szkodliwe. By uzasadni¢ swa do nich nieche¢, postuguje sie na-
wet wynikami badan i statystyk: ,,Oto czego dowodza — twierdzi — najnowsze
badania: prawie kazdy wraca z urlopu glupszy. Kazdy, kto przez trzy tygodnie
odpoczywa, zapominajac o rozrywkach intelektualnych, bardzo si¢ po powrocie
zdziwi. Rozwigzujac test na inteligencje, bedzie mial o 3 procent gorszy wynik
niz przed urlopem” (s. 102). Za najbardziej godna krytyki ceche wakacyjnych wy-
praw uznaje hrabia von Schonburg ich spowszednienie. Jego zdaniem urlop stal si¢
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z czasem ,,masowg rozrywka”, a wykreowana konieczno$¢ aktywnego i efektyw-
nego sposobu jego spedzenia doprowadzila do paradoksu, gdyz po zakonczeniu
wakacji jest si¢ jeszcze bardziej zmeczonym niz przed nimi (s. 107).

Wy$miewa réwniez nadmierng dbatos¢ o wyglad zewnetrzny, doradzajac ka-
sliwie — ,,no$ swoje ubranie i nie pozwol, by to ono nosito ciebie” (s. 114). Kpi tez
ze wspolczesnego instrumentalnego traktowania dobr kultury. Uwaza bowiem,
ze wiekszos¢ dzisiejszych notabli odwiedza imprezy artystyczne wylacznie w celu
autopromocji.

Moéwiac o wspolczesnym ,terrorze konsumpcjonizmu™=, autor catkowicie
przeciwstawia si¢ postawie estetycznej sformulowanej w Tristesse Royale. Tonem
mentora przestrzega spoleczenstwo przed zachtannoscia i zastepowaniem wyz-
szych warto$ci walorami materialnymi. Jednoczes$nie proponuje przesuniecie
punktu cigzkosci zainteresowan z ilo$ci na jakos¢. ,Na jakos¢ produktow — twier-
dzi — zaczalem zwraca¢ uwage, dopiero gdy popadlem w biede. Rzeczy zbednych
zaczynamy unika¢, poniewaz nie mozemy sobie na nie pozwoli¢. Wtedy tez uczy-
my si¢ szanowac to, na czym nam faktycznie zalezy” (s. 87).

W dalszej czesci swego ,,poradnika” ubolewa autor nad losem ,,bogatych bieda-
kow” — nieszczesliwych znudzonych bogaczy, posiadajacych juz wszystko i tesk-
nigcych do ,,prostszego zycia” (s. 157). Krytykuje takze tych, ktérzy ,,przyzwycza-
jeni do luksusu nie potrafig sobie poradzi¢ w dobie kryzysu” (s. 165 i 187).

Niejasny jest natomiast sens stowniczka zamieszczonego na koncu ksigzki. Na-
lezaloby w nim oczekiwac hasel, z ktorych zrozumieniem czytelnik moze mie¢
trudnosci. W tym jednak przypadku pojecia, ktére faktycznie wymagalyby wyja-
$nienia (jak na przyktad obcojezyczne skréty ,ATTAC”, ,LVMH” czy stowa cha-
rakterystyczne dla obcych kultur, jak miedzy innymi ,,potlacz”) sa w zdecydowa-
nej mniejszosci. W sktad aneksu do Pigkne Zycie bez pieniedzy wchodzg natomiast
gléwnie terminy oczywiste, a ich definicje tworzg odpowiednio skrécone i dopa-
sowane wczesniejsze wywody autora ksiazki. Stowniczek zatem stuzy¢ moze za
swoisty abstrakt ksigzki, chociaz, co nalezy podkresli¢, podane w nim hasta nie
dotyczg wszystkich najbardziej istotnych jej tresci, ironia za§ w nich zawarta, jak
na znakomitego styliste, jakim niewatpliwie jest pisarz, nie odznacza si¢ glebia
i innowacjg w zakresie wyrazu.

Mimo dos¢ oczywistych mankamentéw ksigzka zostata przychylnie przyjeta
przez czytelnikow i szybko zyskata miano bestsellera, lecz status ten nie uchronit
jej przed zarzutami krytykéw, dopatrujacych si¢ w utworze brakéw formalnych,
a takze konkretnych rad na lepsze zycie, zbyt powierzchowne potraktowanie pod-
jetych zagadnien oraz sktonno$¢ do truizméw®?2. Z tych wlasnie wzgledéw Pigk-

»621

621 por. Ellen Kositza, Alexander von Schénburg. Konig der Habenichtse, ,Junge Freiheit”,
10.06.2006.

622 Por. S. Ewert, Weniger ist manchmal mehr...; Gert G. Wagner, Dekadente Armut. Eine
bildungsbiirgerliche Betrachtung ohne soziales Verstindnis, ,Frankfurter Allgemeine Zeitung”,
18.04.2005.
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ne zZycie bez pienigdzy zostalo nawet wlaczone przez ,Das unabhédngige Literatur
& Horbuch-Magazin” do grona ,,ksigzek przecenianych™??, czyli pozycji, ktérych
wartos$¢ zostala niestusznie zawyzona. Uwagi te $wiadczyly jedynie o niezrozu-
mieniu istoty tworzonej przez pisarza literatury. Znacznie za$ powazniejsze zarzu-
ty wysunal wobec autora Gert G. Wagner. Stwierdzil mianowicie, Ze autor napi-
sal ksigzke nieodpowiadajacg oczekiwaniom, gdyz ,nie pokazuje ona, jak stac si¢
bogatym dzigki oszczedzaniu, lecz jak w czasie kryzysu pozosta¢ bogatym, dzieki
odziedziczonemu kapitatowi kulturalnemu i socjalnemu”®?4. Krytyk uznaje argu-
menty Alexandra von Schonburga za mato wiarygodne gléwnie z tego powodu,
ze z prawdziwg bieda hrabia nigdy nie mial do czynienia, albowiem mimo zapew-
nien pisarza o zubozeniu jego rodzina mogla zawsze liczy¢ na pomoc ze strony
zamozniejszych krewnych. Nietrudno przy tym zauwazy¢ pominiecia przez auto-
ra faktu, ze ubdstwo to co$ wiecej niz $wiadome ograniczenie potrzeb®?. Zwraca
sie zatem do 0séb lepiej sytuowanych, gdyz niezamoznych czytelnikéw nie doty-
czy dylemat, czy zrezygnowac z zagranicznego urlopu, czy tez nie. Jego ksiazka
jest wobec tego skierowana gléwnie do tych odbiorcéw, ktorzy zubozeli na skutek
kryzysu. Totez zdecydowanie bardziej odpowiedni niz Pigkne zycie bez pieniedzy
bytby dla ksigzki tytut ,Jak przezy¢ wéréd plebejuszy”6?6. Wiarygodno$¢é przeka-
zu ,poradnika” podwazano takze z innego powodu: kilka lat po publikacji swe-
go bestsellera hrabia von Schénburg, obejmujac kierownicze stanowisko w dzia-
le tekstowym dziennika ,,Bild” mégl bowiem catkowicie zapomniec¢ o czasowej
,biedzie™®?’.

Nie mozna jednak odmoéwic ksigzce swoistego uroku. Nie brakuje w niej barw-
nych interesujacych opowiesci przepelnionych humorem i drwing. Cho¢ spostrze-
zenia i uwagi autora s3 tu nie tyle natury etycznej, ile estetycznej®?8, przekonujac
czytelnika, ze prawdziwe poczucie bogactwa dajg czlowiekowi nie majatek, ale
inteligencja, wyczucie smaku i przyzwoitos¢, rozprawia si¢ on jednoczesnie z ne-
gatywnymi cechami charakteru i konsumpcyjnym stylem Zycia zaréwno miesz-
kancéw Niemiec, jak i przedstawicieli innych krajéw Europy.

623 S. Volk, Alexander von Schonburg: Die Kunst des stilvollen Verarmens, ,,Biicher. Das un-
abhingige Literatur & Hoérbuch-Magazin”, http://www.buecher-magazin.de/magazin/beson-
dere-buecher/ueberschaetzte-buecher/alexander-von-schoenburg-die-kunst-des-stilvollen-v
(dostep: 21.02.2011).

624 G.G. Wagner, Dekadente Armut. ..

625 Por. S. Volk, Alexander von Schénburg. ..

626 Stefan Gentz, Die Kunst unter Plebejern zu iiberleben, ,litsal.de kultur & literatur lounge”,
http://www.litsal.de/rezensionen.litsal.de/schoenburg/alexander.von.schoenburg.die.kunst.des.
stilvollen.verarmens.htm (dostep: 20.10.2010).

627 A.von Schénburg, Alexander von Schénburg. Publizist..., s. 271.

628 ‘Wolfgang Schneider, Ein Dandy der Bediirfnislosigkeit, ,,Cicero online. Magazin fiir po-
litische Kultur”, 21.10.2009, http://www.cicero.de/salon/ein-dandy-der-beduerfnislosigkeit/45123
(dostep: 20.12.2011).
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Kolejne ksiazka Alexandra von Schonburga to Lexikon der tiberfliissigen Dinge
(2006) [,,Leksykon rzeczy zbednych”], majaca forme posrednig miedzy encyklo-
pedia i stownikiem, zawiera naukowe badz popularnonaukowe opracowania po-
krewnych tematycznie haset®?. Ich dobér i w tym przypadku byt uwarunkowany
wzgledami marketingowymi. Mimo wykorzystania kilku typowych dla stownika
cech — alfabetycznego ukladu zagadnien, graficznego wyodrebnienia kolejnych
liter alfabetu, wedlug ktorych uporzadkowane sg ,,hasta” czy wprowadzenia sym-
boli strzatek jako wyréznikéw odsylaczy do haset pokrewnych, jest to zbidr szki-
cow i notatek zawierajacych czysto subiektywne obserwacje i przemyslenia autora.
Ksigzka nie przekazuje zatem wiedzy, lecz opinie i w zwigzku z tym z naukowoscia
nie ma nic wspolnego. Nalezy jednak zauwazy¢, ze tak specyficzny uklad tekstow
podkresla odrebnos¢ poszczegdlnych fragmentdw, zdradzajac jednoznacznie nie-
jednolity charakter publikacji. Umozliwia ponadto czytelnikowi tatwiejszy po-
wro6t do wybranego ,,hasta” oraz dowolnos¢ w konfigurowaniu kolejnosci odbie-
ranych tresci.

Istotnym elementem ksigzki jest wstep, w ktérym autor wyjasnia motywy swej
publikacji. Szczegolng uwage poswieca wyjasnieniu poje¢ ,,luksus” i ,,przesyt”,
co stanowi odniesienie do idei pop-literatow przedstawionych w Tristesse Royale.
Uwaza, tak jak oni, ze przesyt stal si¢ wprawdzie ,,napedem rozwoju kultury”63°
i ,motorem spolecznych i ekonomicznych zmian” (s. 10), ale zapedzil przy tym
uleglych konsumentow w $lepa ulice, gdyz ,,to, co wczoraj bylo luksusem, dzis sta-
fo si¢ koniecznoscig” (s. 10). Autor dochodzi zatem do wniosku, ze prawdziwym
luksusem w czasach powszechnego przesytu jest umiejetno$¢ ograniczania swoich
potrzeb i pielegnowania nie tego, co uznawane jest za wyraz statusu i jako takie
zdazylo juz spowszedniec, lecz tego, co nie spowszednieje nigdy (s. 13). Nadmiar
i znudzenie nie s tu przyczyng marazmu i zniechecenia. Potraktowane zostaly
jako negatywne zjawiska wspolczesnego swiata, ktérym nalezy sie przeciwstawic.
Innym nawigzaniem do ,,manifestu” popkultury jest rOwniez umieszenie na liscie
rzeczy zbednych hotelu Adlon, ktdry juz w Tristesse Royale uznano za wyjatko-
wy zbytek. Nawigzania te nie wynikaja jednak z sentymentu, sugeruja raczej wy-
razne odcigcie si¢ Alexandra von Schonburga od wczesniejszych pop-literackich
pogladow.

We wstepie swojego utworu autor bogatszy w zyciowe do$wiadczenia, z kto-
rych kryzys i utrata pracy byly dla niego przelomowe, zastanawia si¢ takze nad
plynnoscia granic miedzy nadmiarem a koniecznym do zycia minimum. Zwraca
przy tym szczegdlna uwage na powszechng rozrzutno$¢ — marnowanie wolnego
czasu, marnotrawienie mysli i trwonienie energii na zbedne czynnosci.

629 Por. Stownik jezyka polskiego PWN, Warszawa 1998, t. 1, 5. 509; t. 2, 5. 21; t. 3, 5. 240.

630" Alexander von Schonburg, Lexikon der iiberfliissigen Dinge, Berlin 2006, s. 7. Dalsze cytaty
z niniejszego wydania oznaczono w tekscie glownym, podajac w nawiasach numer strony.

iniejszego wydani kscie gléwnym, podajg iasach Y
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Czes¢ stownikowy ,,leksykonu” Alexandra von Schonburga tworzy lista poje¢
dowolnie wybranych przez autora z gaszczu probleméw wspélczesnego $wiata®!,
zawierajgca nieraz zupelnie nieprzystajace do siebie zagadnienia, jak na przykiad
»meduza”, ,kryzys w zwigzku”, ,woda mineralna z butelki”, ,,emotikony” czy ,,ko-
kaina”. Subiektywnie nacechowana jest takze ich tres¢, poniewaz autor powotuje
sie gléwnie na wlasne obserwacje poczynione podczas podrozy, rozméw zawodo-
wych i prywatnych, nierzadko zaprezentowane w pierwszoosobowej formie nar-
racji. Poszczegdlne ,hasta” réznig sie znacznie objetoscig oraz nat¢zeniem ironii
i krytyki. Alexander von Schénburg nie pozostawia bowiem zadnych watpliwosci
co do tego, ze ksigzka ma wyraznie humorystyczny charakter. Sygnalizuje to juz
jej stownikowa forma. Wigkszo$¢ pojec ,,leksykonu” jest sformutowana w zarto-
bliwy sposob, bez silenia si¢ na zbedng powage, co w polaczeniu z eleganckim
i dopracowanym stylem narracji gwarantuje czytelnikowi duzg porcje rozrywki.
Sporadycznie pojawiajg si¢ jednak i fragmenty dos¢ irytujace — gtéwnie z powodu
pobieznych osagdéw autora®? lub powtérzen opinii z weze$niejszych ksigzek®>.

Podsumowujac refleksje wynikajace z lektury ,leksykonu”, warto jeszcze raz
poruszy¢ kwestie koncepcji formalnej utworu. Wykazuje ona podobienistwa do
tej, ktorg wykorzystal Benjamin von Stuckrad-Barre, publikujac Was.Wir.Wissen,
cho¢ napisane przez Alexandra von Schonburga ,kompendium”, ktére z definicji
zaklada wyliczanie, porzadkowanie i systematyzowanie, nie przybiera tak skrajnej
formy jak wspomniany rejestr wiedzy internetowej. Publikacja ta jest niewatpli-
wym przykladem archiwizacji zjawisk wspoétczesnych, chociaz nie do konca zgod-
nym z ujeciem Moritza Bafllera. Nalezy podkresli¢, ze nie wszystkie uwzglednione
w leksykonie negatywne cechy sa typowe dla ogétu lub przewazajacej wiekszosci
spoleczenstwa niemieckiego poczatku XXI wieku — niektdre z nich dotycza jedy-
nie wybranej grupy notabli. Odbiorcy ,leksykonu” z pewnoscia podzielajg kryty-
ke pigtnowanych przez autora zjawisk przesytu i luksusu, nadmiaru konsumpcji
oraz podporzadkowania si¢ trendom. Jednakze cze$¢ wyszydzanych przez autora
zbytkéw, takich jak wakacje na jachcie, luksusowe restauracje, polowania czy bia-
te smokingi, znajg oni jedynie z filméw i ksigzek (takze autorstwa Alexandra von
Schonburga). Takie opinie moga zatem wywolywac u czytelnika dezorientacje.
Nalezy jednak pamieta¢, ze jedng z cech dystynktywnych indywidualnego stylu
pisarza jest wizja $wiata z perspektywy arystokraty. Autor odwraca si¢ wprawdzie
od luksusu (w swoich utworach wspomina niejednokrotnie, Ze zZyje jak mieszcza-
nin), podkresla jednak, ze réwniez on jest ofiarg mody i narzuconych przez media

631 Alexander von Schénburg: »Lexikon der iiberfliissigen Dinge. Wie man ohne Luxus gliicklich
wirds, ,rowholt.de”, http://www.rowohlt.de/buch/Alexander_von_Schoenburg_Lexikon_der_ueber-
fluessigen _Dinge.2793548.html (dostep: 23.03.2010).

632 Do takich osadéw zaliczyé mozna przykladowo uwagi na temat przyjazni. Por. A. von
Schonburg, Lexikon..., s. 74.

633 Kwestie zbednosci samochodéw (zob. tamze, s. 77), polowan (s. 106) czy réznych sposo-
béw serwowania kawy (s. 109) poruszane byly juz w ksiazce Pigkne zycie bez pienigdzy.
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nawykéw®4, a jego postawa duchowa pozostaje nadal arystokratyczna lub na jej
wzor jest kreowana. Swiadczg o tym fragmenty tekstow, w ktérych autor z punktu
widzenia znawcy udziela czytelnikowi lekcji dobrego smaku, szydzac z mody na
futra z norek, kojarzonej wyraznie z rosyjskimi notablami®?. Nalezy jednak pod-
kresli¢, ze wyzsze sfery nie sg tu w zaden sposdb idealizowane, jako ze w ksigzce
nie brakuje ironicznych uwag na ich temat. Nie bez powodu zatem jednym z naj-
kroétszych poje¢ leksykonu jest ,,sygnet” (Siegelring). Jest to wedlug autora kwe-
stia tak nieistotna, Ze poswieca jej tylko jedno zdanie komentarza: ,,im nizsza
szlachta, tym wiekszy pierscien” (s. 171). Nieodzowny w utworach Alexandra von
Schonburga, cho¢ momentami razacy, pierwiastek arystokratyczny nie przestania
jednak zasadniczego przekazu jego ksigzki, ktory jest jednoznaczny i klarowny.
Omowione w kolejnoéci alfabetycznej przedmioty, nawyki, wykreowane potrzeby
i pragnienia, wymagajace istotnego nakladu kosztéw, sa zdaniem autora zupelnie
zbedne, gdyz i bez nich mozna prowadzi¢ ciekawe, harmonijne, a przede wszyst-
kim godne, wewnetrznie bogatsze zycie. Dlatego tez utwdér mozna uznac za swo-
isty aneks do ,,poradnika” Pigkne Zycie bez pienigdzy. Na wyrazne z nim powiaza-
nie wskazuje zresztg podtytut ,leksykonu”, ktéry w ttumaczeniu na jezyk polski
brzmi: ,,Jak bez luksusu by¢ szczesliwym”. Obie ksigzki Iaczy ponadto przychylne
przyjecie ze strony czytelnikow (obie osiggnely wysokie naklady i uzyskaty status
bestselleréw) oraz umiarkowanie entuzjastyczne ze strony recenzentéw536.
Oczywistym nawigzaniem do tytutu filmu Woody’ego Allena z 1972 roku
jest prawdziwie barokowy nagtéwek kolejnej publikacji Alexandra von Schonbur-
ga Alles was Sie schon immer iiber Konige wissen wollten aber nie zu fragen wagten
(2008) [Ciekawostki z dworow krélewskich: fakty, mity i plotki: wszystko, co chciat-
bys wiedziec¢ o krdlach, ale nie masz odwagi o to zapyta¢, 2010]. Zbior anegdot de-
dykowany jest Zonie pisarza. Mimo iz w wiekszej czeéci napisany zostal w asce-
tycznych warunkach klasztoru Heiligenkreuz w Dolnej Austrii, wyrdznia sie
wyjatkowo lekkim, cieptym i zartobliwym charakterem. Znamienny jest tez fakt,
ze jest to druga po Pigknym Zyciu bez pienigdzy jego ksiazka przettumaczona na
jezyk polski. Z charakterystyczna dla tego tworcy swada omawiane s3 w niej oby-
czaje i tradycje dworéw najzamozniejszej arystokracji, wladcoéw nie tylko wspot-

637

634 Swiadczy o tym choéby stosunkowo czeste stosowanie wypowiedzi w pierwszej osobie licz-
by mnogiej: ,,To nie do okreslenia, jak wielkie gory rzeczy do wyrzucenia musimy znosi¢ woko6t
siebie”. Zob. A. von Schénburg, Lexikon... (s. 15), ,nasz $wiat towaréw” (s. 15), ,wszyscy mamy tak
duzo do zrobienia” (s. 17).

635 Prawo do ironizowania na ten temat daje pisarzowi pokrewienstwo z rosyjskimi arysto-
kratami.

636 Pobtazliwie potraktowal ksigzke Jorg von Bilavsky. Por. Die feinen Unterschiede. Alexan-
der von Schonburg leistet sich ein »Lexikon der iiberfliissigen Dinge«, ,CULTurMAG — Literatur,
Musik & Positionen 24.01.20077, http://culturmag.de/rubriken/buecher/alexander-von-schonburg-
lexikon-der-uberflussigen-dinge/12750 (dostep: 22.10.2010).

637 Pelny tytul filmu brzmi Everything You Always Wanted to Know about Sex but Were Afraid
to Ask [Wszystko, co chcielibyscie wiedziec o seksie, ale baliscie sig¢ zapytac].
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czesnych, lecz takze postaci historycznych. Alexander von Schonburg przytacza
tu bowiem legendy i opowiesci o krélach Dawidzie i Arturze, powraca takze do
anegdot o Ludwiku XIV. Mity zestawia wedlug uznania z faktami historycznymi,
ciekawostkami, wlasnymi analizami i przemysleniami, okazujac przy tym wyraz-
ne zafascynowanie tym $wiatem, chociaz bez sktonnosci rojalistycznych®38.

Przytaczanie tresci poszczegdlnych szkicow i felietonéw mija sie z celem. War-
to jednak wskaza¢ na najistotniejsze cechy utworu. Ze wspolczesnych dworéw
przedstawiane sa w niej nie tylko europejskie. Z racji swych koneksji i zawodu pi-
sarz mial mozliwos¢ przebywania w patacu sultana Brunei, a takze kréla Nepalu
— na krétko przed jego abdykacja. Oprocz geograficzno-historycznych ciekawo-
stek dworskich autor przekazuje czytelnikowi swoiste dossier wladcow, odpowia-
dajac na pytania, ktore sa jednoczesnie tytutami poszczegoélnych rozdziatéw: jak
sie zwracac¢ do krola, jak zosta¢ krélem, dlaczego krol siedzi na tronie, nosi korone
i mieszka w patacu.

Autor omawia w ksigzce gléwnie atrakcyjne medialnie blahostki, $lizgajac
sie niejako po fasadzie $wiata arystokracji. Mimo to jego opowiesci nie majg nic
z charakteru zwierzen nielojalnych bytych pracownikéw patacu Buckingham i nie
stawiajg sobie za cel wywolania sensacji czy tez ponizenia kogokolwiek. O naj-
bardziej znanych koronowanych glowach Europy dowiaduje si¢ tu czytelnik wie-
lu interesujacych, cho¢ nieistotnych szczegétow. Mianowicie, krolowa Elzbiete 11
przedstawia autor jako osobe bardzo opanowang, wrecz dobrotliwg i obdarzong
poczuciem humoru, a ktérg mozna wyprowadzi¢ z réwnowagi, zle traktujac jej
czworonoznych ulubiencéw (s. 187). Alexander von Schonburg informuje takze
o tym, co nadaje si¢ na prezent dla krolowej oraz ze podczas wizyt porozumiewa
sie ona ze stuzbg specjalnym kodem, ktérego waznym elementem jest jej torebka.
Wyjasnia réwniez, dlaczego krolowa nie ma paszportu, zdradza w koncu jeszcze
bardziej prywatne szczegoly z zycia krolowej, jak miedzy innymi zdrobnienie jej
imienia (Lilibeth) czy przezwisko (,kietbaska”) nadane jej przez ksiecia Filipa.
Ksigze malzonek za$ utrwalil si¢ w $wiadomosci Alexandra von Schénburga je-
dynie jako zdecydowany przeciwnik dziennikarzy (s. 10). Nie najlepiej w ujeciu
pisarza wypadaja tez ksigezniczka Anna, ktérej zainteresowania ograniczajg si¢
wylacznie do koni (s. 13), oraz ksigze Karol, przedstawiony jako sybaryta rozmi-
fowany w dobrej kuchni, zabierajacy w podréz wlasnego kucharza (s. 192) i chet-
nie odwiedzajacy supermarkety, z przyjemnos$cia mowiacy o jedzeniu (s. 17). Na-
tomiast holenderskiej krélowej Beatrycze ma autor za zle populistyczne gesty, jak
na przyklad jej ostentacyjne wyprawy rowerowe (s. 17-18)%%°. Najgorsze za$ opinie

638 Alexander von Schénburg, Ciekawostki z dworéw krélewskich: fakty, mity i plotki: wszystko,
co chciatbys wiedzie¢ o krélach, ale nie masz odwagi o to zapyta¢, ttum. Mieczyslaw Dutkiewicz,
Warszawa 2010, s. 22; A. von Schonburg, Die Queen...

639 Alexander von Schénburg uwaza, ze ,,lud nie wymaga od kréléw, zeby byli jak ludzie z s3-
siedztwa” i Ze nadanie krélom mieszczanskiego image’u jest niemozliwe. Por. A. von Schénburg,
Die Queen...
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wydaje o krélu Szwecji Karolu Gustawie, ktéremu zarzuca zdziecinnialo$¢ umy-
stowg (s. 68), oraz o nastepcy tronu dunskiego Fryderyku, ktory podczas wizyty
w siedzibie komisji Unii Europejskiej na banalne pytania nie potrafit udzieli¢ rze-
czowych odpowiedzi (s. 68). Alexander von Schonburg uwaza, ze tacy mato roz-
garnieci przedstawiciele monarchii przynosza jej watpliwy zaszczyt.

Kanwe swej ksigzki opiera autor na nieznanych, niejednokrotnie kuriozalnych
epizodach z zycia dworskiego, demaskuje takze drobne ,,dworskie” mity. Naraza
sie tym samym na krytyke recenzentdw, ktérzy zarzucajg mu, iz prywatne kontak-
ty wykorzystuje w pracy literackiej. Przyktadem tego jest pochlebny tekst o eks-
centrycznej siostrze Glorii von Thurn und Taxis, ktéry opublikowal Alexander
von Schénburg w ,,swoim” pismie ,,Park Avenue”, uznany za przejaw ,kazirod-
czego dziennikarstwa” (,Inzestjournalismus”®4?). W jednym z wywiadéw autor
odpiera te zarzuty, twierdzac, iz kazdy dziennikarz przezywa rozterki i zastanawia
sie, co wolno mu napisaé, a co nie®*!. Zdaje sobie sprawe, ze popelnia bledy i swa
dziatalnos$cig publicystyczna i literacka rani niekiedy osoby z bliskiego otocze-
nia®?2, nie czyni tego jednak celowo. Odwoluje sie przy tym do praktyki pisarskiej
Theodora Fontane i Stendhala, ktérzy piszac o swoich czasach, takze narazali sig
na krytyke opinii publicznej®*?.

Alexander von Schonburg jest §wiadom tego, ze swa dzialalnoscig literacka
naraza si¢ na nieufnos$¢ rodziny, grajac role swego rodzaju ,podwdjnego agen-
ta”. W srodowisku dziennikarskim traktowany jest jako przedstawiciel szlachty
i celebryta, w kregu zas arystokracji rodowej — jako dziennikarz i to w dodatku
nie zawsze szacownych pism. Sam autor komentuje swoja sytuacje z nieukrywa-
ng dozg ironii — wspomina na przyktad wielkie, aczkolwiek umiejetnie ukryte
zdziwienie hiszpanskiej krolowej Zofii, kiedy to na jej pytanie o wykonywany
zawod odpowiedzial, ze jest dziennikarzem najwiekszej w Niemczech ,,bulwa-
réwki”044,

Cho¢ ksigzka ta utrzymana jest w szarmanckim, czasami do$¢ swobodnym
tonie, zawiera nie tylko ironicznie potraktowane opisy rytuatéw i kaprysow
szlachty. Nierealny dla wigkszosci czytelnikéw $wiat, znany gléwnie z mitolo-
gii, legend, sag czy prasy bulwarowej, ujawnia w niej takze swoje znacznie mniej
basniowe oblicze — hegemoni¢ norm, nakazdéw, zakazéw i obowiazkow. Dlatego
tez istota tej publikacji nie sprowadza si¢ jedynie do ukazania przywar wladcow
i zapewnienia czytelnikowi rozrywki. Jej celem jest tez przedstawienie pietna
nieszcze¢$¢ spadajacych na arystokracje oraz ukazanie jej roli jako ostoi niepo-
spolitosci.

640 J5rn Lauterbach, Wer so eine Schwester hat, braucht keinen Journalisten mehr. Inzest-Jour-
nalismus in der neuen »Park Avenue, ,Die Welt”, 25.10.2005.

641" A. von Schonburg, Alexander von Schénburg. Publizist..., s. 269.

642 Tamze, s. 265.

643 Tamze.

644 A. von Schénburg, Die Queen. ..
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Podobnie jak ,leksykon rzeczy zbednych” stanowi swego rodzaju aneks do
Pigknego zycia bez pienigdzy, tak i kolejna ksiazke pisarza — In bester Gesellschaft
(2008) [,,W najlepszym towarzystwie”] — nazwa¢ mozna odpowiednikiem Alles
was Sie schon immer iiber Konige wissen wollten... Rzecz dotyczy bowiem ponow-
nie §wiata wyzszych sfer, co jednoznacznie sugeruja jej tytul i spis tresci. Zawarte
w tym utworze teksty dzieli autor na cztery grupy, z ktérych kazda opatruje ty-
tutem i podtytulem. O ile jednak tytuly poszczegolnych czesci majg charakter
metaforyczny [,Kraina snéw”, ,,Zeskrobywanie lukru”] lub problemowy [,Meki
bogatych i wptywowych”, ,Berlifiska socjeta”]%4>, o tyle podtytuly wskazuja na
faczno$¢ tematyczng zebranych tekstow. Zgodnie z nimi autor oddaje si¢ kolejno
rozwazaniom o ,wyprawach” do $wiata elit (Expeditionen in die Welt des schonen
Seins), jego istocie (Nachdenken iiber die Welt des schonen Seins), spotkaniach
z prominentami (Begegnungen in der Welt des schonen Seins) oraz o wysitkach po-
dejmowanych w celu zachowania §ladéw bytnosci tego $§wiata (Das Bemiihen um
ein schones Sein). Jednakze mimo tej dobrze przemyslanej strukturze tekstow za-
wartos$¢ nieco rozczarowuje, albowiem stanowi zbior esejow, szkicow i felietonow,
opublikowanych juz wczesniej, miedzy innymi w ,,Vanity Fair”, ,Park Avenue”,
»Suddeutsche Zeitung”, ,Vogue”, ,,Frankfurter Allgemeine Zeitung”, ,,Abendzei-
tung” i ,,GQ”. Totez ich tres¢ tylko po czedci dotyczy zjawisk biezacych: dziesiec
sposrdd 50 tekstow powstato w latach 1997-2004, a dalszych dziewie¢ przedru-
kowanych z ,,Park Avenue” pochodzi z lat 2005-2006. Takze niektore teksty po-
wstate bezposrednio przed publikacja zbioru (w roku 2007 i 2008) dotycza wyda-
rzen z lat wezedniejszych. Tym samym kolejny utwor pisarza wykazuje znaczne
podobienstwo do publikacji Benjamina von Stuckrad-Barrego Remix, Deutsches
Theater, Remix 2 i Auch Deutsche unter den Opfern.

Nostalgiczng atmosfere ksigzki zapowiada juz pierwsze zdanie wstepu, ktory
nazywa autor ,,uprzejmym monologiem”®4¢. Alexander von Schénburg rozpoczy-
na w nim swe rozwazania od do$¢ nieoczekiwanej gorzkiej refleksji: ,, Przyszedtem
na $wiat uposledzony. [...] Moje uposledzenie jest jednakze natury socjalnej. Jako
arystokrata jestem genetycznie obcigzony wlasciwosciami, ktére utrudniajg zycie
w poznokapitalistycznym §wiecie”®” — twierdzi. Nie jest to jednak ze strony au-
tora proba wyrazenia zalu, lecz raczej uzasadnienie dokonanego przezen wybo-
ru kierunku dziatalnosci literackiej, niepozbawione wszakze wyraznej autoironii.
We wstepie, w ktérym i tym razem znalez¢ mozna charakterystyczne dla twor-
czosci Alexandra von Schonburga odniesienia do wydarzen z odleglej historii ary-
stokracji, ukazane sg takze zaréwno fizyczne, jak i psychiczne utomnosci szlachty,
dziedziczone genetycznie (s. 9). S to zdaniem autora nie tylko wady dziedzicz-

645 W oryginale tytuly kolejnych rozdzialéw brzmig nastepujaco: Das Land der Triume, Die
Qualen der Reichen und Mdchtigen, Kratzen am Zuckerguss, Die Berliner Gesellschafft.

646 W jezyku niemieckim to gra jezykowa, sugerujaca raczej ,monolog dworski”. Przymiotni-
ki hoflich (uprzejmy, szarmancki) i hofisch (dworski) maja bowiem ten sam zrodlostow.

647" Alexander von Schénburg, In bester Gesellschaft, Berlin 2008, s. 9.
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ne spowodowane takimi ,manipulacjami” jak czeste w srodowisku arystokracji
zawieranie malzenstw przez osoby spokrewnione, lecz réwniez cechy dos¢ ana-
chroniczne we wspolczesnym $wiecie, takie jak ,,rycerskos¢”, brak wyrachowania
i chciwo$ci®8, ale tez niecheé do pracy. Alexander von Schénburg pokpiwa tak-
ze z utomnosci intelektualnych arystokratéw oraz literatéw pochodzacych z tego
srodowiska, dlatego tez do$¢ pesymistyczne postrzega przyszto$¢ wlasnej kariery
(s. 11). Zauwaza, iz w ostatnich latach wzrosto w Niemczech zainteresowanie zy-
ciem wyzszych sfer, a nawet ozywily si¢ tendencje rojalistyczne, bedace bezpo-
$rednig inspiracja do opublikowania zbioru In bester Gesellschaft (s. 12). Jednakze
nie tylko wokdt ekscesow z zycia arystokracji koncentrujg si¢ zebrane w ksigzce
szkice. Juz we wstepie autor zaznacza, ze bardziej ekscentryczna niz arystokracja
bywa nowobogacka burzuazja ,zmuszajaca szlachte rodowa do pisania podrecz-
nikéw dobrych manier, ale niekorzystajaca z nich” (s. 12), lecz tylko nieudolnie
nasladujaca styl zycia wyzszych sfer.

Istotne dla tej ksigzki, a takze calej tworczosci Alexandra von Schénburga
przemyslenia zawiera juz pierwszy jej tekst zatytutowany Die Religion der High So-
ciety [,,Religia wyzszych sfer”]. Autor przedstawia w nim wlasne rozterki zwigzane
z wykonywang profesja. Zdaje sobie doskonale sprawe, ze jako reporter spotecz-
ny ze $wiata elity obficie korzysta z jej dobrodziejstw, czesto podrozujac na koszt
moznych krewnych i znajomych, a takze majac bezposredni dostep do faktow
i plotek z ich biografii (s. 12). Jednoczesnie dodaje, iz misjg swego pisarstwa uczy-
nil ,stworzenie przypisu do historii dziejow wspdlczesnosci poprzez opisywanie
btahych detali” (s. 17). Deklaruje si¢ zatem jako dokumentalista, cho¢ zbior jego
tekstow nie ma powazniejszej wartosci archiwalnej, gdyz tematyczny, a nie chro-
nologiczny uktad tekstow utrudnia nieco ich odbidr. Nie wynika z niego bowiem,
ktdre z nich powstaty na przetomie stuleci, ktére po zamachach z 2001 roku, kto-
re za$ podczas kryzysu gospodarczego ostatnich lat. Wyjasnia to dopiero wykaz
zrddet zbioru.

Pozostajac wiernym swojej dotychczasowej tematyce, w pierwszej czesci ksigz-
ki autor z wielkg dziennikarska swadg opisuje przyjecia ,wyzszych sfer”, rézni-
ce klasowe ujawniajace si¢ podczas podrézy samolotem, a takze z ubolewaniom
mowi o braku kindersztuby u politykéw niemieckich. Druga czg¢s¢ utworu dotyczy
klopotéw wynikajacych z nadmiaru bogactwa. Autor zastanawia si¢ nad pustym
duchowo zyciem oligarchéw, ich problemami natury psychologicznej i psychopa-
tologicznej. Istotg kolejnej czesci ksigzki jest prezentacja sylwetek poszczegélnych
prominentéw (miedzy innymi chirurga plastycznego, celebrytéw i syna cesarza),
ktérych autor znal osobiscie. Jest to zatem réwnoczesnie forma wilasnej insceni-
zacji, czyli prezentacji osobistych koneksji i znajomos$ci. Natomiast w ostatniej
czgsci swego zbioru szczegolng uwage poswieca pisarz Berlinowi. Stolice Niemiec

648 "W rozdziale Hey, ihr da unten! [,,Hej, wy tam na dole!”] uposledzeniem charakterystycznym
dla ,wysoko urodzonych cérek” (w tym jego zony) nazywa autor nieumiejetno$¢ proszenia o co$ dla
siebie (s. 64).
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przedstawia tu podobnie jak w Pigknym Zyciu bez pieniedzy (s. 202) jako miasto
zamieszkiwane przez niewielu naprawde bogatych ludzi, rzadzace si¢ swoim pra-
wami, majace wlasny styl, cho¢ nie zawsze taki, jakiego oczekiwalby autor.
Ulozone tematycznie szkice analizowanego zbioru réznig sie¢ wyraznie stylem
i zawartoscig ironii. Niektore, jak na przyktad Muss man den Genuss von Bordeaux
strenger reglementieren? [,,Czy powinno si¢ zaostrzy¢ reglamentacje bordeaux?”],
w ktérym autor zarzuca Chinczykom brak wiedzy o rodzajach wina oraz sprofa-
nowanie tego trunku, mozna uznac za butne i niezbyt taktowne, inne zas, jak Wie
man sich unbeliebt macht [,,Jak dac sie znielubi¢”] sg zartobliwe i przesmiewcze.
Pojawiaja sie tez teksty refleksyjne, jak na przykltad Die Eleganz der Ignoranz [,,Ele-
gancja ignorancji”], w ktorych powraca czesto przywolywany przez pop-literatow
motyw zycia jako gry lub tez autoironiczne, jak Todessehnsucht in Mailand [,,Pra-
gnienie $mierci w Mediolanie”], gdzie pisarz kpi z wlasnego snobizmu®4°.
Podobnie jak w Alles was Sie schon immer tiber Konige wissen wollten... autor
bedacy swego rodzaju ,,$wiadkiem koronnym”> dziwactw elit spotecznych uka-
zuje je ,zwyklym $miertelnikom”, dla ktérych salony czy dwory sa niedostepne.
Z pewnosdcia jednak nie zaspokaja ciekawosci tych czytelnikow, ktérzy oczekuja
informacji dyskredytujacych lub tanich sensacji rozpowszechnianych przez pi-
sma brukowe®>!. Napisane ze swadg, ozdobione bon motami®? i dobrym hu-
morem ,,zeznania~ pisarza nie przekraczajg granic dobrego smaku. Jednocze$nie
utwor ten wykazuje typowe dla ksigzek Alexandra von Schénburga uchybienia
— nie jest bowiem wolny od dtuzyzn, uproszczonych opinii®®?, a takze powie-
lania pewnych sadéw i tresci zaczerpnietych z wezesniejszych utworéw®4, Jed-
nakze w stosunku do poprzedniej ,,dworskiej” publikacji autora zbiér In bester
Gesellschaft wykazuje pewne istotne réznice. Jego wydzwiek ogolny nie jest juz
tak pogodny i beztroski. Zdecydowanie wigcej w nim cynizmu, rozczarowania
i zniechecenia. Laczy si¢ to niewatpliwie ze wspomniana juz refleksjg autora do-
tyczacy istoty jego pracy. Po lekturze calosci mozna nawet odnies¢ wrazenie, ze
dos¢ niejednoznaczna pozycja spoleczna autora zaczyna mu wyraznie doskwie-
ra¢. Gorzka wymowe antologii poglebiaja spostrzezenia autora o przewrotnosci

649 Do snobizmu przyznaje si¢ hrabia von Schénburg takze w wywiadzie dla ,Welt online”,
A. von Schonburg, Die Queen. ..

650 Por. Alexander von Schonburg: »In bester Gesellschaft«, ,rowholt.de”, http://www.rowohlt.
de/buch/Alexander_von_Schoenburg_In_bester_Gesellschaft.2685659.html (dostep: 13.02.2010).

51 Por. ljoma Mangold, Wieviel Licht vertrigt ein Palast?, ,Siiddeutsche Zeitung”, 25.09.2008.

652 Jedng z cze$ciej powtarzanych przez autora maksym jest: ,,Kto ma pieniagdze, zazwyczaj nie
ma wyczucia stylu” (s. 83).

653 Bogatych Rosjan najczesciej laczy autor z kiczem lub mafig (s. 72).

654 Szczegélnie skrupulatnie przedstawione zostalo przyjecie na jachcie: High life auf hoher
See [,Wyzsze sfery na pelnym morzu”], ktére wywota¢ musiato duzy niesmak autora. Motyw jach-
tu jako symbolu nowobogackiego przepychu i zbytku pojawia sie zreszta u Alexandra von Schon-
burga nagminnie. Takze rozmowy z Helmutem Bergerem i Damienem Hirstem opisywane byly
juz w ksiazce Pigkne zycie bez pienigdzy.
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luksusu®>®, bezsensie bogactwa®®®, schytku $wiata i wartosci prawdziwej arysto-
kracji®’. Okres jej ekstrawagancji i beztroski uwaza autor za definitywnie za-
koniczony, czego metaforycznym odzwierciedleniem moze by¢ tekst pod tytulem
Die Party ist vorbei [,,Koniec przyjecia”]. Atmosfery rodem z Tristesse Royale nie
wprowadzaja jednakze teksty pochodzace z tego samego okresu co ,,popkulturo-
wy manifest”, poniewaz nie wyr6zniajg si¢ one w poréwnaniu do szkicéw napisa-
nych w roku 2007 szczegdlnym tadunkiem dekadentyzmu. Dyskretnie zasygna-
lizowany, pesymistyczny wydzwiek zbioru nie stanowi zatem jedynie odwolania
do klimatu konca lat 90. Rdwnoczesnie bowiem wyraza duzy sentyment autora
do idei i nastrojow tego czasu.

Dlatego tez uznac trzeba, ze zbior In bester Gesellschaft... ma charakter wyraz-
nie podsumowujacy. Autor zamyka nim pewien etap swej dziatalnosci tworczej,
przy czym sama idea tej ksigzki do ztudzenia przypomina edycje fonograficzne
gwiazd muzyki (nie tylko pop), ktére pragnac zachowac swa pozycje na rynku
muzycznym, wydaja albumy zlozone ze swych najlepszych (lub najpopularniej-
szych) utworow, pod niewiele méwigcym tytulem ,,The best of...”.

Analizujac dotychczasowe publikacje Alexandra von Schonburga, zauwazy¢
mozna kilka tgczacych je cech, u ktorych podloza lezy pewna sprzecznosé. Au-
tor, jak niejednokrotnie sam podkresla, ma szlacheckie pochodzenie. Totez po-
stawa narracyjna jego tworczosci jest wyraznie okreslona: do czytelnika zwraca
sie z pozycji insidera i znawcy tematu. Czyni to wprawdzie tonem bezpretensjo-
nalnym, niemniej jednak trudno si¢ oprze¢ wrazeniu dystansu istniejacego w jego
utworach miedzy ,,my” (arystokracja) a ,wy” (czytelnicy). Ponadto w wigkszosci
dziel pisarza wyraznie wyczuwa si¢ dekadencki nastrdj oraz nostalgie zwigzana
z wplywami arystokracji. Uwidacznia sie to szczegdlnie we fragmencie ksigzki
Pigkne zycie bez pienigdzy, w ktérym autor pisze o swoim niekomfortowym zyciu
w charakterze ,,ubogiego krewnego” wysoko postawionych skoligaconych z nim
0s6b%%8. Z drugiej jednak strony Alexander von Schénburg oficjalnie okresla sie
jako arystokrata zubozaly i ,,dziennikarz malzonek” pozostajacy w cieniu swej
zony — ksiezniczki Iriny. Z koniecznosci wigc zyje jako ,,mieszczanin” i wykonu-
je odpowiednig dla tego stanu prace. Nie jest to jednak mile widziane w kregach
dworskich, tym bardziej ze drukuje swoje teksty miedzy innymi w pismie bruko-
wym ,,Bild”. Nieprzychylne wobec niego stanowisko ksiecia Filipa, malzonka Elz-
biety II, ujawnia pisarz juz we wstepie do Ciekawostek z dworéw krélewskich...%>
Przytoczone za$ przez pisarza anegdoty stuza gtéwnie o§mieszeniu stereotypow
i uprzedzen pielegnowanych przez arystokracje, ale jednoczesnie wskazujg na

655 Tej mysli po$wiecony jest szkic Warum sind Luxusgiiter kein Luxus? [,Dlaczego towary
luksusowe nie sg luksusem?”], s. 95-100.

856 Warum sind Milliarddre anders? [,,Dlaczego miliarderzy sa inni?”], s. 105-107.

657 Wartosci te przeminely zdaniem autora wraz ze §miercia ich ostoi — Joachima zu Fiirs-
tenberg (s. 81).

658 A.von Schénburg, Pigkne zycie..., s. 16-18.

659" A.von Schénburg, Ciekawostki z dworéw..., s. 10.
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jeszcze inny aspekt ich tresci. Czytajac je, mozna bowiem odnies¢ wrazenie, ze
autor tak naprawde w zadnym z kregéw — zaréwno ,,mieszczanskim”, jak i w §ro-
dowisku arystokracji rodowej — nie jest traktowany powaznie, co z kolei wywiera
znaczny wplyw na charakter jego tworczosci.

Usytuowanie prac Alexandra von Schonburga w obrebie panujacych na prze-
fomie XX i XXI wieku nurtéw literackich nastrecza pewnych trudnosci. O ile zad-
nych watpliwosci nie budzi fakt, iz pisarz jest przedstawicielem literatury lekkiej,
rozrywkowej (aczkolwiek nie sentymentalnej czy ,jarmarcznej”), o tyle umiesz-
czenie jego dziet w ramach literatury pop jest dos¢ problematyczne, cho¢ na ich
powiazanie z tego typu literaturg wskazuje do$¢ duzo wlasciwosci. Pierwszg z nich
jest aktywne uczestnictwo autora w projekcie Tristesse Royale, dzigki ktéremu zy-
skal miano jednego z pop-literatéw. Z literatury i kultury pop wywodzi si¢ row-
niez fascynacja pisarza blichtrem opisywanych elit spotecznych oraz pieczolowite
ukazywanie ich zasad, zwyczajéw i manier, zaréwno dawnych, jak i wspoélcze-
snych, zademonstrowane znakomicie w jego utworach Alles, was Sie schon im-
mer tiber Konige wissen wollten... i In bester Gesellschaft. Rowniez subtelna ironia
i zauwazalna autoironia zbliza pisarstwo Alexandra von Schonburga do utworéw
z kregu pop-literatury. Wyraznym odniesieniem do niej s3 tez forma i tytuty ksig-
zek nawiazujace do struktury literatury uzytkowej, miedzy innymi stownikow,
poradnikéw i gatunkéw (Alles was Sie schon immer tiber Konige wissen wollten).
Podobnie jak dla twércow pop-literatury, réwniez dla Alexandra von Schénbur-
ga istotne znaczenie majg zabiegi marketingowe, zwlaszcza stylizacja oraz wyboér
fascynujacej, nieznanej ogdtowi czytelnikdw tematyki i tresci, co ma zagwaranto-
wacé poczytnosc¢ ksigzek, popyt na nie i zysk.

Z drugiej za$ strony dorobek pisarza stanowi w wielu aspektach wyrazne za-
przeczenie programu pop-literatury lat 90. Na prézno szukac¢ w jego utworach
»kodowania”. Zgodnie z zalozeniami twdrczymi autora ich tresci przekazywane
s3 wprost, bez przenoséni. Ponadto, kierujac si¢ koncepcja Moritza Bafilera, jedy-
nie w ,,Leksykonie rzeczy zbednych” dostrzec mozna tendencje do archiwizowa-
nia codziennosci. W pozostatych ksigzkach von Schonburg gromadzi i prezentuje
raczej to, co niecodzienne i mato znane rzeszom czytelnikéw, zwlaszcza wywo-
dzacych sie z nizszych sfer spotecznych. Procz blichtru zycia arystokracji autora
zajmujg jednak jeszcze inne kwestie. Tak oto w Pigknym Zyciu bez pienigdzy i ,,Lek-
sykonie rzeczy zbednych” wyraza on ostry sprzeciw wobec postawy hedonizmu
i konsumpcjonizmu, szeroko propagowanej przez kulture pop. Wartosci, ktére
zastepuja zdeklarowanym pop-literatom tak zwane przezycia pokoleniowe, a za-
tem podazanie za osiggnieciami techniki i ulegtos¢ wobec trendéw $wiata mody;,
nie odgrywaja w tworczosci Alexandra von Schonburga istotnej roli i nie s trak-
towane jako oznaka prestizu®®?. Pisarz odwotuje sie raczej do wyzszych kategorii

660 Szczegdlnie uwidacznia sie to we fragmencie, w ktérym Alexander von Schénburg ostro
sprzeciwia sie traktowaniu samochodu jako oznaki wysokiego statusu spolecznego. Zob. A. von
Schonburg, Pigkne zycie..., s. 98.
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i wartoéci, takich jak rodzina, wiara, kultura i tradycja, ktére dla typowych pop-li-
teratow (na przyktad dla Benjamina von Stuckrad-Barrego czy Joachima Bessinga)
stanowig raczej relikt minionych epok. Tworczosci arystokraty nie dotyczy takze
dylemat pop-literatow rozdartych miedzy dazeniem do indywidualizmu a zacho-
waniem poczucia przynalezno$ci grupowej uwidaczniajacym si¢ w calkowitym
podporzadkowaniu sie $wiata renomowanych marek i konsumpcjonizmowi. Do-
minuje w niej bowiem wyrazna tendencja do indywidualizmu.

Tworczosci Alexandra von Schénburga nie towarzyszyly réwniez tak liczne
i spektakularne promocje, jak w przypadku ksigzek Benjamina von Stuckrad-Bar-
rego czy Floriana Illiesa. Udzielal on wprawdzie wywiadéw, a takze sporadycznie
wystepowal z odczytami swoich tekstéw. Nie przypominaly one jednak (pseu-
do) happeningéw organizowanych przez pozostalych tworcow z kregu Tristes-
se Royale. Zawsze byly starannie przygotowane, przemyslane i przeprowadzone
z klasg, smakiem i taktem. Nie musial tez autor w celach promocji wlasnej oso-
by i swoich utworéw uciekac si¢ do wrecz ekshibicjonistycznych metod pop-lite-
ratéw®®!. Wystarczyly mu skandale wywolywane przez szlachetnie urodzonych
krewnych, dostarczajace pisarzowi pomystéw tworczych i jednoczesnie zapewnia-
jace reklame®2. Mozna zatem zaryzykowac¢ twierdzenie, ze Alexander von Schén-
burg wykazuje raczej tendencje do antypopu®®?, a popkultura przewija sie w jego
tworczosci jedynie w tle.

Mocne strony tworczosci pisarza to niewatpliwie lekkos¢ stylu, dowcip i takt.
Cenne jest rowniez jego krytyczne spojrzenie na opisywang rzeczywistos¢, zapra-
wione znaczng dozg ironii i humoru. Materialu do poszczegélnych utworéw do-
starczaja mu gléwnie wlasne doswiadczenia — kontakty, rozmowy, wywiady oraz
wydarzenia, ktérych byl swiadkiem. Autor positkuje sie przy tym zastyszanymi

661 Benjamin von Stuckrad-Barre w wielu wywiadach i programach opowiadal szczegotowo
0 swym zyciu prywatnym i uzaleznieniach, a odwykowi, jakiemu si¢ poddal, po$wiecony byt na-
wet program typu reality show. Podobnie Christian Kracht czy Joachim Bessing nie stronili od
upubliczniania intymnych szczegdétéw z zycia wlasnego i bliskich im o0séb.

662 Jedynym skandalem, jaki mozna by tu przytoczyé¢, jest zdjecie w dzienniku ,,Bild” z lutego
2010, na ktérym hrabia von Schéonburg pozuje ubrany jedynie w gazete. Poniewaz w tle widoczna
jest korona krélewska, narzucalby sie tu Andersenowski tytut ,Krol jest nagi”. Zdjecie to miato
by¢ konsekwencja przegranego zakladu z czytelnikami, dotyczacego daty zareczyn brytyjskiego
nastepcy tronu, co wyjasnia zalaczona notatka. Mozna tez doszukiwac¢ si¢ i innych pobudek tego
dziatania. Prowokacja ta mogta by¢ rowniez ironicznym odniesieniem do desperackich metod,
do ktérych uciekajg si¢ zapomniane gwiazdy muzyki pop. Z racji ze Alexander von Schonburg
po Tristesse Royale dokonat juz specyficznego remodelingu pogladéw w utworze Pigkne zycie bez
pieniedzy, a takze wydal na wzér muzycznych gwiazd popu (albumy typu ,the best of...”) ksiazke
In bester Gesellschaft zawierajaca jego najlepsze artykuly, z technik marketingowych $wiata muzy-
ki pop, majacych za zadanie promocje osoby artysty, pozostalo mu zatem jedynie pozowanie nago.

663 Pojecie ,antypop” pojawia sie w krytyce niemieckiej na okreslenie trendu wspdtczesnej
literatury, dotyczacego czego$ wigcej niz tylko codziennosci, czyli ksiazek prowokujacych, nie-
oportunistycznych, ,kanciastych”, wystepujacych przeciw mainstreamowi. Uzywa go przyklado-
wo Gerrit Bartels w odniesieniu do pdzniejszej tworczosci Christiana Krachta. Por. Wenn Verzwe-
iflung am allergrofSten ist, ,die tageszeitung”, 10.10.2001.
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anegdotami i wiedzg pozyskang podczas typowego dla pracy dziennikarskiej ,,ro-
zeznania tematu” (research)®04.

Mimo bezsprzecznych zalet utwory pisarza wykazuja tez pewne defekty. Autor
ma niekiedy trudnosci z zachowaniem umiaru w zakresie omawianych kwestii.
We wszystkich jego utworach wystepuja czasami nuzace dtuzyzny, zwlaszcza przy
opisach spotkan i rozméw pisarza ze znanymi postaciami §wiata artystycznego
(Helmut Berger, Damien Hirst). Za czesto pozwala tez sobie na powielanie oma-
wianych watkow lub wydarzen w kolejnych publikacjach. Zdarza si¢ Alexandrowi
von Schonburgowi takze popadanie w ton mentorski, przypominajacy niekiedy
kaznodziejski. Glosi bowiem czasami podstawowe zasady etyczne w taki sposdb,
jakby byly one dla czytelnika czym$ nowym®%>. Nalezy jednak podkresli¢, ze sa
to przypadki odosobnione.

Najpowazniejsze za$ zarzuty — dwulicowosci, nieszczerosci i hipokryzji®®®, na
jakie narazil si¢ autor kilka lat po publikacji swych pierwszych ksigzek — uzna¢
nalezy za catkowicie nieuzasadnione, poniewaz nie mozna oczekiwa¢ od tekstow
nastawionych na rozrywke i komercje, niepretendujacych do miana literatury fak-
tu czy naukowych wywodow historycznych, ktérych istotna cze¢s¢ stanowia poglo-
ski i legendy plotki — prawdy i obiektywizmu.

Alexander von Schonburg nie jest takze autorem literatury, ktérg mozna by
okresli¢ jako glos pokolenia. Pobrzmiewaja w niej wprawdzie echa bardziej ogél-
nych problemoéw, takich jak kryzys gospodarczy i jego skutki w postaci strachu
przed grozba utraty pracy, s one wszakze potraktowane marginalnie. Punkt ci¢z-
kosci natomiast w jego tekstach wyraznie przesuwa si¢ w strone §wiata arystokra-
cji — zycia niewielkiej grupy spofecznej, zamknietego dla wigkszosci czytelnikow.
Nie mozna zatem probleméw, wydarzen i relacji ukazanych w ksigzkach pisarza
traktowac jako wyraz pogladéw czy emocji okreslonego pokolenia.

Totez Alexander von Schonburg nalezy do najbardziej nietypowych przedsta-
wicieli generacji nazwanej przez Floriana Illiesa pokoleniem Golfa. Ten potomek
starego arystokratycznego rodu spauperyzowany w otaczajagcym go $wiecie®®’
miota sie bowiem w przestrzeni miedzy réznymi klasami®®8, nie nalezac w pelni
do zadnej z nich. Stad tez charakterystyczne dlan dazenie do podkreslenia wtasnej
indywidualnosci, nieche¢¢ do podporzadkowania si¢ trendom mainstreamu oraz
wyrazna tendencja do autokreacji na przedstawiciela nowej awangardy.

664 Nie zawsze jest to jednak rozeznanie skrupulatne, albowiem w Pigknym zyciu bez pienigdzy
pojawiaja sie zbyt daleko idace uogélnienia. Sklonily one redakeje polskiego ttumaczenia do wpro-
wadzenia odnos$nikéw ze sprostowaniami. Por. tamze, s. 34-35.

665 Za przyktad niech postuzy cytat z bestsellera Pigkne Zycie bez pienigdzy: ,Uprzejmo$¢, do-
bro¢, przyjazne nastawienie i gotowos¢ niesienia pomocy sprawiaja, Ze Zycie staje si¢ lepsze, a prze-
ciez nie da sie ich kupi¢ za zadne pienigdze”. Por. tamze, s. 188.

666 Por. G.G. Wagner, Dekadente Armut...

667 Swoich rodzicéw nazywa Alexander von Schénburg ,wysoko wykwalifikowanymi bieda-
kami”. Zob. Pigkne zycie...,s. 13.

668 Por. tamze, s. 17.
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Znaczenie swej indywidualnosci, cho¢ nie w takim stopniu jak Alexander von
Schonburg, akcentuje tez Ildik6 von Kiirthy — przedstawicielka nieco innej od-
miany literatury stuzacej gtéwnie rozrywce.

5.4. 0 kobietach dla kobiet. lldiké von Kiirthy

I1diké von Kiirthy urodzita si¢ 20 stycznia 1968 roku w Aachen. Jej ojciec byt na-
uczycielem akademickim — wykladowcg pedagogiki, co jak przyznaje autorka,
nie ulatwiato jej dziecinstwa®, zwlaszcza ze byta jedynaczka. Na rozwdj jej talen-
tu jezykowego i swobode wypowiedzi wplynely natomiast nie tyle metody wycho-
wawcze stosowane w domu rodzinnym, ile Ze jej ojciec byl niewidomy. Powracajac
w wywiadach do czaséw spedzonych z rodzicami, autorka niejednokrotnie wspo-
minata chwile, kiedy stawata sie jego ,,oczami” i opisywata mu swe wrazenia®”°.

Pisarka studiowala germanistyke, biologie i pedagogike, ukonczyta rowniez
dziennikarstwo w Henri-Nannen-Schule. Od 1996 roku pracowala jako dzienni-
karka dla ,,Stiddeutsche Zeitung”, ,,Brigitte” i ,,Stern”. Od 2005 roku jest ,,wolnym
strzelcem”, a od 2009 publikuje kolumny dla ,,Brigitte”. Pisanie ksiazek traktuje
jako hobby. Mieszka w Hamburgu®’! z mezem Svenem Michaelsenem i dwoma
synami.

W 1999 roku Ildiké von Kiirthy zadebiutowala powiescia Mondscheintarif
[Taryfa ksiezycowa, 2004], ktéra dwa lata pdzniej zostata z powodzeniem ze-
kranizowana przez Ralfa Huettnera®”2. Siedem wydanych do tej pory jej po-
wie$ci®”3 skupia sie na problemach 30-40-letnich kobiet — gléwnie na ich nie-
powodzeniach mifosnych i zdeterminowanym dgzeniu do poprawy swej sytuacji
uczuciowej. Ponadto pisarka jest autorka ksigzki dla dzieci Karl Zwerglein (2003)
oraz sklasyfikowanej jako Sachbuch®”* publikacji Unter dem Herzen (2012) [,,Pod

669 11diké von Kiirthy, Die Frauenfliisterin: Bestsellerautorin I1ldiké von Kiirthy im Interview,
rozmowe przeprowadzili Lisa Feldmann i Sven Broder, ,,Anabelle”, 28.08.2012.

670 Jako przyklad takiej sytuacji wspomina Ildiké von Kiirthy lot samolotem, podczas ktérego
opisywata ojcu wyglad chmur widzianych z gory. Zob. Ildiké von Kirthy, Meine Freundin sagte:
Atme weiter!, rozmowe przeprowadzil [joma Mangold, ,,Zeitmagazin”, 24.02.2011.

671 Autorka deklaruje, ze jest wierna zaréwno ludziom, jak i miejscom, dlatego tez przepro-
wadzka nawet w obrebie Hamburga stanowitaby dla niej duzy problem. Zob. I1diké von Kiirthy,
Interview mit Ildiké von Kiirthy, rozmowe przeprowadzil Sachar Kriwoj, ,,Brainstorms. Berlins
bessere Seiten”, 2003, http://www.brainstorms42.de/artikel/interview-ildiko-von-kuerthy.html
(dostep: 13.05.2010).

672 Por. Deborah Kniir, ,,Immer auf dem Weg zur néchsten Pointe”, ,Welt online”, 20.10.2001,
URL: http://www.welt.de/print-welt/article482621/bImmer_auf_dem_Weg_zur_naechsten_Poin-
te.html (13.05.2010).

673 Poza Mondscheintarif sa to Herzsprung (2001) [Ztamane serce, 2004], Freizeichen (2003)
[Podréz po mitosé, 2007], Blaue Wunder (2004) [,Rozczarowania”], Hohenrausch (2006) [Zawrét
glowy, 2008], Schwerelos (2008) [,,W niewazkosci’], Endlich (2010) [,,W koncu”].

674 Por. przyp. 415.
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sercem”], zawierajacej jej wspomnienia i refleksje z czasu cigzy, narodzin dziecka
i opieki nad nim w pierwszych tygodniach zycia. Wszystkie powiesci Ildiké von
Kiirthy moga poszczycic si¢ bestsellerowymi nakladami — w sumie sprzedano ich
ponad 6 milionéw egzemplarzy. Czyni to Ildiké von Kiirthy najbardziej poczytna
obecnie niemieckg autorkg®”>. O popularnosci jej ksigzek $wiadczy takze fakt, ze
przettumaczono je na ponad 30 jezykoéw®”6, w tym cztery pierwsze na jezyk polski.
Rozbieznos¢ miedzy zachwytem czytelniczek a reakcjg krytyki przybiera jednak
w przypadku utwor6w tej autorki skrajng forme. Przez felietonistow i recenzentow
s3 one na ogodt traktowane poblazliwie lub catkowicie ignorowane.

Charakterystyczng cecha powiesci Ildikd von Kiirthy jest ich daleko idace po-
dobienstwo — zaréwno formalne, jak i tresciowe oraz jezykowe. Wspdlne cechy
wykazuja tez bohaterki jej ksigzek.

Pierwsza z bestsellerowych powiesci, Mondscheintarif, powstala na zamowie-
nie wydawnictwa Rowohlt, ktére to zaproponowalo autorce napisanie ,,zabawnej
powiesci o kobietach™””. Poniewaz bylo to zlecenie, ksigzka musiata spelnia¢ wy-
mogi stawiane literaturze komercyjnej.

Idea powiesci opiera si¢ na nieporozumieniu. Opisywane jest w niej kilka go-
dzin z Zycia pierwszoosobowej narratorki — 33-letniej Cory Hiibsch. Rzecz dzie-
je sie w sobotni wieczdr, kiedy to bohaterka marnuje swo6j weekend na wielogo-
dzinnym oczekiwaniu na telefon od ukochanego. Mimo Ze jest wyemancypowana
i bezpruderyjna, Cora pozwala si¢ kierowac przesagdami i konwenansami. Za rada
przyjaciol nie decyduje sie po pierwszej wspdlnie spedzonej nocy dzwonic do swe-
go kochanka jako pierwsza®’®. By zabi¢ czas i oderwaé sie my$lami od oczeki-
wania, stucha muzyki, wykonuje zabiegi pielegnacyjne, pali papierosy i sprzata.
Ponadto rozpamietuje swoje kompleksy i niepokoje. Wraca tez pamiegcig do dos¢
zenujacych okolicznosci, w ktorych poznata doktora Daniela Hoffmanna, pod-
czas party, na ktdre zaprosila ja przyjacidtka. Wspomina réwniez, jak zrzadze-
niem losu Daniel zastepowat ,lekarza domowego” akurat wtedy, gdy potrzebne jej
byto zwolnienie, a w konicu — dzien, w ktérym zaprosit ja ,,na kolacj¢ ze $niada-
niem”. Napiecie i zniecierpliwienie Cory sigga zenitu, kiedy telefon zaczyna w kon-
cu dzwoni¢. Dzwonig jednak wszyscy (mama, przyjaciotka, przyjaciel), tylko nie
doktor Hoffmann. Zagadkowe zachowanie mezczyzny wyjasnia w koncu bohater-

675 Por. I1diké von Kiirthy, »Endlich!« — Ildiké von Kiirthy iiber Frauen und Miitter”, ,Focus
Online Literatur”, 30.08.2010, http://www.focus.de/kultur/buecher/literatur-endlich-ildik-von-
kuerthy-ueber-frauen-und-muetter_aid_546979. html (dostep: 13.09.2010); i Ildiké von Kiirthy,
Die Frauenfliisterin: Bestsellerautorin Ildiké von Kiirthy im Interview, rozmowe przeprowadzili
Lisa Feldmann i Sven Broder, ,Anabelle”, 28.08.2012.

676 Kerstin Schulz, Moderne und emanzipierte Frauen in der Literatur. Unbeabsichtigte Le-
benshilfe in den Romanen von 1ldiké von Kiirthy, ,Suite 1017, 18.01.2010, http://kerstinschulz.su-
itel01.de/moderne-und-emanzipierte-frauen-in-der-literatur-a68099 (dostep: 11.02.2010).

677 Interview mit 11diké von Kiirthy: Mondscheintarif, ,digitalvd.de”, http://www.digitalvd.de/
interviews/Ildiko-von-Kuerthy-Mondscheintarif.html (dostep: 22.03.2011).

678 11diké von Kiirthy, Taryfa ksigzycowa, ttum. Ryszard Turczyn, Warszawa 2004, s. 73-74.
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ce jej rzekoma konkurentka, ktéra naprawde okazuje sie niezainteresowang mez-
czyznami przyjaciotka lekarza. Utrzymuje ona, ze Hoffmann jest szalenczo zako-
chany w Corze, lecz opacznie odczytal wysytane przez nig sygnaty®”.

Kolejna z grupy neurotyczno-histerycznych bohaterek wykreowanych przez Il-
diké von Kiirthy jest 32-letnia pierwszoosobowa narratorka powiesci Herzsprung
(2001) [Ztamane serce, 2004], ktéra zostaje ukarana za nietakt i niezdrowa cieka-
wos¢. Sprawdzajac wiadomosci w poczcie glosowej telefonu komorkowego swego
partnera Philippa, dochodzi do wniosku, ze jest zdradzana®®. Bohaterka jednak
nie bez powodu nazywa si¢ Amelie Sturm (burza) — na szokujace ja odkrycie re-
aguje bardzo gwaltownie. Z zemsty oblewa ubrania wiarolomcy czerwonym wi-
nem i wyrusza w 48-godzinng podroz, aby przezy¢ to, czego nie doznata w zwiaz-
ku z prawnikiem Philippem®8!. Podczas tego wyjazdu bohaterka mnozy jednak
problemy, bez istotnych ku temu powodoéw. Egoistyczna, klétliwa i zazdrosna ko-
bieta wikla si¢ w zawstydzajace sytuacje, ktére pobudzaja ja do autoironicznych
i pelnych czarnego humoru refleksji. Cala fabuta zmierza jednak ku szczesliwemu
zakonczeniu. Podejrzenia Amelie okazujg si¢, jak mozna byto oczekiwa¢, pomytka
wynikajacg z nadinterpretacji faktow.

O ile w pierwszych dwdch powiesciach autorki zachowane sg pozory realno-
$ci, o tyle kolejny jej utwor swymi wlasciwosciami zbliza si¢ do telewizyjnych oper
mydlanych. Freizeichen (2003) [Podroz po mitos¢, 2007] to historia Anabelli (Belli)
Leonhard — 35-latki zmagajacej si¢ z kilkukilogramowa nadwaga, majacej kom-
pleksy z powodu cienkich wloséw i nieodpowiedniej proporcji miedzy rozmiarem
biustu a obwodem bioder. Przeswiadczenie o nieatrakcyjnosci odbiera jej moty-
wacje do dzialania, budzi watpliwos¢ we wlasng warto$¢ i zwigzek z Benem — jej
partnerem. Postanawia zatem ,,przyda¢ jesieni swego zycia nieco blasku™8? i wy-
jecha¢ na tydzien do nestorki rodu — ulubionej ciotki Gesy na Majorke, ktdra, jak
nietrudno si¢ domysli¢, jest osoba majetna, chetnie wspierajaca (réwniez finan-
sowo) sfrustrowana krewna. Zmiana otoczenia, rajskie plenery, wplyw postepo-
wych pogladéw ciotki i poznanych na wyspie petnych temperamentu kobiet maja
pomdc zagubionej bohaterce odnalez¢ cel zycia. Jedna z wazniejszych postaci jest
w powiesci znana z Mondscheintarif fotogratka Cora Hiibsch, ktéra na Major-
ce realizuje swoje zlecenia. Istotng role odgrywa réwniez playboy Robin, udajacy
wlasciciela jachtu. Wywiera on na Anabelli tak duze wrazenie, Ze bohaterka zde-
cydowana jest zerwaé swdj dotychczasowy zwigzek®®3. Dalszy tok akcji przynosi
jednak jej przypadkowe spotkanie z Sonig — redaktorka dzialu kosmetycznego
pisma dla kobiet, ktéra postanawia odbi¢ Belli ,,jej Bena”®4. Wzbudza to w pasyw-

679 Tamze, s. 160-164.

680 T1diké von Kiirthy, Ztamane serce, ttum. Ryszard Turczyn, Warszawa 2004, s. 54.
681 Tamze, s. 49, 54 i 74-75.

682 11diké von Kiirthy, Podréz po mitos¢, thum. Ryszard Turczyn, Warszawa 2007, s. 8.
683 Tamze, s. 124.

684 Tamze, s. 122.
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nej dotychczas kobiecie ducha rywalizacji i walki. Ta miatka, sztuczna fabuta po-
woduje, ze mimo charakterystycznego dla I1diké von Kiirthy dowcipu, autoironii
ikilku zabawnych, slapstickowych sytuacji Freizeichen jest jedna z najstabszych jej
powiesci, lektura zupetnie niewyszukang i banalng.

Kolejna rozczarowang Zyciem postacia z tworczosci autorki jest Elisabeth (Elli)
— bohaterka powiesci Blaue Wunder (2004) [,Rozczarowania”]. I tym razem jest
to kobieta po trzydziestce przezywajaca rozterki milosne. Odkrywa bowiem, ze
mezczyzna, ktorego darzy uczuciem, zatail przed nig fakt posiadania narzeczonej,
z ktérg wkrotce opusci miasto. Martin, jak wigkszo$¢ mezczyzn, ktérymi intere-
sujg si¢ bohaterki Ildiké von Kiirthy, jest tak zwang dobrg partia — synem wply-
wowego przedsigbiorcy branzy sanitarnej. Jego uklady z przyszla zong sg jednak
dziwaczne, mozna nawet podejrzewac, ze zwigzek ten jest zaaranzowany i stanowi
cz¢$¢ umowy handlowej. Dlatego tez Elli postanawia dolozy¢ wszelkich staran, by
odzyska¢ Martina. Za namowg i pod kierunkiem swego homoseksualnego wspot-
lokatora Erdala, ktory przygarnat ja, kiedy zagubiona przybyta do Hamburga, usi-
luje straci¢ na wadze. Uprawia jogging, stosuje diete i z czasem realizuje zamie-
rzony cel. Kiedy jednak Martin zauroczony Elli decyduje si¢ rozsta¢ z narzeczona,
bohaterka dowiaduje si¢, ze inny, mlodszy od niej me¢zczyzna, traktowany przez
nig do$¢ poblazliwie (stad tez jego pseudonim ,,Super-Nucki”) od dluzszego cza-
su darzy ja plomiennym uczuciem. Pozornie nieoczekiwany zwrot akcji w zakon-
czeniu nie jest niczym zaskakujagcym w tworczosci Ildiké von Kiirthy. Podobne
zabiegi konstrukcyjne stosowata autorka juz w poprzednich swych utworach. Nie
mozna jednak przeoczy¢, ze typowy dla autorki dowcip okazuje w Blaue Wun-
der oznaki wypalenia. Nic wiec dziwnego, ze powies¢ przyjeta zostata krytycznie
przez recenzentow%8>,

Podobne fabularne klisze wykorzystuje pisarka réwniez w powiesci Hohen-
rausch (2006) [Zawrdt glowy, 2008]. Jej bohaterka Linda to kolejna oszukana trzy-
dziestopigciolatka, ktora probuje rozpoczaé¢ zycie od nowa. Dzigki pomocy fir-
my posrednictwa zamienia swoje mieszkanie z nieznajomym mezczyzng i ucieka
z miasteczka Jiilich do Berlina, poniewaz nie chce, Zeby cokolwiek przypominato
jej nieudany zwigzek. Tam zabawnym zbiegiem okolicznosci, w wyniku pomyt-
ki portalu randkowego, poznaje Erdala Kiippersa — bohatera wystepujacego juz
w poprzedniej powiesci, ktory szybko staje si¢ jej powiernikiem i wspiera w trud-
nych kwestiach, jak walka z nadwaga, cellulitem i niesforng fryzura. Wsparciem
jest tez dla kobiety mailowy kontakt z Andreasem — bylym wiascicielem miesz-
kania, ktére obecnie zajmuje. Poczatkowo wciela si¢ on w role przewodnika Lin-
dy po Berlinie, a z czasem coraz cze¢éciej wymienia z nig poglady na temat dam-
sko-meskich réznic charakterologicznych. W nowym otoczeniu Linda poznaje
Johanna Bergera, ktory jest jej sasiadem. Rodzace si¢ do niego uczucie pozwala

685 Alexander Leopold uznaje nawet ksiazke za ,gorsza od powiesci groszowej”. Zob. Blaue
Subversion, ,die tageszeitung”, 15.01.2005.

Kodzis-Sofi ska_oblicza.indd 173 2015-09-08 11:33:21



174  Gtéwne tendencje ideowo-artystyczne w tworczosci przedstawicieli generacji Golfa

bohaterce miec¢ nadzieje na wspolng przysztos¢ do czasu, kiedy przypadkowo do-
wiaduje sig, ze jej wybranek jest zonaty i nie mieszka na stale w Berlinie. Linda
postanawia jednak pozostac ,ta trzecig” i walczy¢ o swe uczucia. W koncu jed-
nak dojrzewa do decyzji o zaprzestaniu kontaktéw z oszukujacym ja mezczyzng.
Poniewaz z wszystkich bohaterek powiesci Ildiké von Kiirthy Linda ze wzgledu
na swe nieetyczne postepowanie wzbudza najmniej sympatii, dziwi¢ moze nieco
zakonczenie utworu. Autorka bowiem pozwala jej znalez¢ szczedcie w milosci
do internetowego znajomego Andreasa, mimo iz Linda jako osoba wyrzadzajaca
z zimng krwig krzywde innym nie jest najlepsza kandydatka do otrzymania tej
iscie basniowej nagrody.

Dwie ostatnie powiesci Ildiké von Kiirthy koncentruja si¢ wokdt perypetii doj-
rzalszych, bardziej doswiadczonych kobiet. Bohaterka pierwszej z nich — Schwe-
relos (2008) [,W niewazkosci”] jest redaktorka wydawnicza Rosemarie (Marie)
Goldhausen, ktéra po o$miu latach stabilnego zwiazku otrzymuje od swego part-
nera Franka propozycje matzenstwa. Bohaterka nie oczekuje romantycznej mi-
tosci, lecz raczej poczucia pewnosci, cho¢by miata to przyplaci¢ nuda. Uwaza, ze
sama tez nie moze nic wiecej zaoferowaé swemu partnerowi. Swe wyobrazenia
o zwigzku ujmuje w nastepujaca ,zlota mysl™ ,Niewiele kobiet ma niewlasciwego
partnera. Wiekszo$¢ ma nieprawidtowe marzenia. Ja nie”®. I chociaz o$wiadczy-
ny Franka byty dtugo wyczekiwane, Marie, pomna rad swej ciotki, prosi o czas na
zastanowienie.

Od tego momentu wydarzenia w zyciu kobiety przybieraja nieoczekiwany bieg.
Ciotka Rosemarie, po ktorej bohaterka odziedziczyla imie, ginie w katastrofie sa-
molotowej. Poniewaz na jej kamieniu nagrobnym widnieje nazwisko, ktére nosi
przeciez takze bohaterka, pogrzeb tragicznie zmarlej krewnej staje si¢ dla Marie
symbolicznym pogrzebem jej wlasnego dotychczasowego zycia i nowych oczeki-
wan. Z uwagg wiec $ledzi poczynania najblizszego otoczenia. Mianowicie, juz na
stypie Marie dowiaduje sie, ze jej kuzynka Leonie jest w cigzy. Nie wie jednak,
kim jest ojciec dziecka. W swym najblizszym srodowisku bohaterka widzi jedy-
nie karykatury matzenstw (jej przyjaciotka zdradza meza, gdyz takie postepowa-
nie wedlug niej uatrakcyjnia zwigzek). Z jej perspektywy niepomyslnie wypadaja
takze charakterystyki znajomych heteroseksualnych mezczyzn. Najbardziej zas
spdjng pare tworza dla odmiany kolega szkolny bohaterki Erdal i jego partner
Karsten, ktérzy od jakiego$ czasu nosza si¢ z mysla o adopcji dziecka i pozniej,
jak nietrudno przewidzie¢, rzeczywiscie przygarniajg dziecko wraz z jego mat-
ka — Leonie. Obserwacje otoczenia sklaniaja bohaterke do przewartosciowania
swych pogladéw, co ulatwia jej znacznie testament ciotki. Poniewaz Rosemarie
pozostawila swej ulubionej bratanicy nie tylko imie i pokazny zbidr ztotych mysli,
lecz takze mieszkanie w Paryzu z widokiem na Sekwane, Marie postanawia si¢
usamodzielni¢ i zerwaé zwigzek, w ktorym brakuje zaufania, blisko$ci i ciepta.

686 T1diké von Kiirthy, Schwerelos, Reinbek 2008, s. 20.
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Jest to zatem pierwsza powies¢ autorki, w ktdrej bohaterka nie szuka wlasciwego
partnera, tylko wyzwala sie spod wplywu tego niewtasciwego.

Podobny wydzwigk ma powies¢ z roku 2010 pod tytutem Endlich [,,W koncu”].
Vera Hagedorn, 40-letnia me¢zatka, usycha z nudéw w bezbarwnym miasteczku
Stade, cierpigc z powodu niespetnionego pragnienia macierzynstwa. Przytlacza ja
osiggniecie ,,pétmetku zycia”®’. Frustracje bohaterki poglebiaja otrzymane przy
tej okazji prezenty, za bardzo ,,dopasowane do jej wieku”®8. Praca teksterki rekla-
mowej tez jej juz nie satysfakcjonuje. Staje si¢ ,,zgorzkniala, drobnomieszczanska,
niepewna i nie moze znie$¢, ze inne kobiety takie nie s3” (s. 26). Totez z checia
przyjmuje zaproszenie przyjaciolki Johanny Zucker — wdowy po znanym, za-
moznym i wplywowym posredniku handlu nieruchomosciami — na przyjazd do
Berlina. Ekscentryczna i niewyobrazalnie bogata kobieta potrzebuje jej wsparcia
przed planowang operacja powiekszenia piersi, ktorej chciataby sie podda¢ przed
powrotem na scene (s. 58). Sielankowy nastréj w domu przyjaciétki maci jednak
przypadkowe odkrycie Very (przez Facebook), Ze maz Marcus ja zdradza. Kiero-
wana dgzeniem do uratowania zwigzku, wspierana przez Johanne i (wszechobec-
nego w utworach autorki) Erdala, uczgszcza na kurs ,,Jak dobrze wyglada¢ nago”,
a takze do klubu fitness i w ekspresowym tempie przeobraza si¢ w obiekt wes-
tchnien wszystkich otaczajacych ja mezczyzn.

Gléwnym celem dziatan bohaterki jest zmiana trybu zycia i odzyskanie me¢za
(s. 245). Po udanej metamorfozie Vera jest o krok od spetnienia swych zamierzen
— Marcus zauroczony przemiang zony probuje odzyskac jej uczucie. Bohaterka
dowiaduje si¢ jednak, ze jego kochanka jest w cigzy, i rezygnuje z walki o ,wy-
palone” malzenstwo. Przy pomocy przyjaciol z Berlina uwalnia si¢ od malomia-
steczkowej nudy i marazmu. ,W koncu” otrzymuje tez od zycia to, czego zawsze
pragneta: dziecko (ktérego ojcem jest przypadkowo spotkany mezczyzna) oraz
mozliwos$¢ rozwoju wlasnych pasji, debiutujac jako autorka sztuki teatralne;.

Jest to zatem ,,powies$¢ o drugim dojrzewaniu kobiety”, o ,,czterdziestolatce na
wojennej Sciezce”®. Nie zmienia to jednak faktu, ze Vera Hagedorn jest kolejng
skrajnie egocentryczng postaciag wykreowang przez Ildiké von Kiirthy, kolejng mi-
strzynig w przeobrazaniu swych porazek w sukcesy.

Charaktery pierwszoosobowych narratorek ksigzek Ildiké von Kiirthy stano-
wig konglomerat cech samej autorki i jej znajomych, gdyz hotduje ona zasadzie, ze
»Zycie pisze najlepsze scenariusze”¢%.

687 1ldiké von Kiirthy, Endlich!, Reinbek 2010, s. 11. Dalsze cytaty z niniejszego wydania ozna-
czono w tekscie gléwnym, podajac w nawiasach numer strony.

688 Najbardziej psuja jej humor maseczki odmtadzajace i bony na zabiegi upiekszajace (s. 11).

689 Cyt. za: Steffi Staiger, Ildiké von Kiirthy. »Erfolg ist eine Leihgabe des Schicksals«, ,,Berliner
Morgenpost”, 30.08.2010.

90 11diké von Kiirthy: Mit Ikea-Geschmack zum Erfolg, ,gofeminin.de”, http://www.gofemi-
nin.de/buecher/endlich-ildiko-von-kuerthy-d15424x43152.html (dostep: 18.07.2010).
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Zaréwno Cora Hiibsch, Amelie Sturm, Annabel Leonhard, Elli Diickers, Lin-
da Schumann, Rosemarie Goldhausen, jak i Vera Hagedorn to kobiety podsu-
mowujace swoje dotychczasowe zycie. Sq niezadowolone z tego, co osiagnety,
odczuwaja w zwigzku z tym potrzebe zmiany. Do aktywno$ci zmusza je zazwy-
czaj przezyte rozczarowanie lub porzucenie. Dopiero wéwczas zaczynajg zacho-
wywac sie, ,jakby mialy okruchy sucharéw w rajstopach”®®! i desperacko pré-
buja nadrobi¢ stracony czas. Bohaterki powiesci Ildiké von Kiirthy dojrzewaja
wraz z autorka. S coraz starsze, nie przekraczajg jednak granicy 40 lat. Nieza-
leznie od wieku nie chcg czekad na to, co przyniesie im los®2. Dlatego tez probu-
ja zmieni¢ Zycie, zanim ono zmieni je same®%3, a ich sita polega na tym, ze wal-
cz3 o swoje szczeécie osobiste. Tak zdeterminowane bohaterki trudno znalez¢
w tworczosci pozostalych przedstawicieli generacji Golfa, omawianej w niniejszej
pracy®%4.

Portretowane przez pisarke kobiety nie sg postaciami czarno-bialymi. Nie s
idealne — ulegaja stabosciom, nie zawsze postepuja fair, nie sg nawet szczegol-
nie atrakcyjne. Ze wzgledu na hybrydyczne cechy®® s3 czesto zbyt przerysowane
i tym samym nierealne. Wigkszo$¢ bohaterek pisarki wykazuje ponadto skraj-
nie neurotyczne objawy i bardzo ograniczone zainteresowania (wyglad, wygoda,
partner). Ich pelne sprzecznos$ci charaktery skonstruowane sa jednak w taki spo-
sob, zeby wzbudzi¢ sympatie czytelniczek. Fanki tworczosci Ildiké von Kiirthy
z fatwoscia odnajduja w utfomnosciach jej bohaterek swoje wady, utwierdzajac sie
tym samym w przekonaniu o swej ,normalnosci”. Autorka uwaza bowiem, ze ,nie
ma neurotycznych kobiet”, wszystkie one wykazuja bowiem ,,skfonnos$¢ do takich
czy innych dziwactw”®, Uproszczenia, uogdlnienia i przejaskrawienia powoduja
jednak, ze wizerunek wspolczesnej kobiety wylaniajacy si¢ z powiesci autorki nie
jest korzystny.

Ksigzki Ildiké von Kiirthy czytane s3 gtéwnie przez kobiety, cho¢ pisarka pod-
kredla, ze dostaje takze listy od czytelnikow, ktdrzy po lekturze jej powiesci z ulga
stwierdzajg, ze opisane przez nig stany neurotyczne dotycza duzej czesci wspot-
czesnych kobiet, a nie wytgcznie ich partnerek®®’. Na pytanie Sachara Kriwoja, czy
autorka pisze tylko dla kobiet, Ildik6 von Kiirthy dyplomatycznie odpowiada jed-
nak, ze pisze gléwnie dla siebie. Ponadto dodaje, ze nigdy nie zastanawia si¢, komu
jej tworczos¢ przypadnie do gustu, gdyz samo tworzenie sprawia jej wystarczajaca

991 1. von Kiirthy, »Endlich!« — Ildiké von Kiirthy iiber Frauen...

692 Tamze.

693 Tamze.

694 Poréwnywalng motywacje wykazuje jedynie narrator powiesci Soloalbum Benjamina von
Stuckrad-Barrego. Jest on jednak w odréznieniu od postaci pisarki statyczny.

895 11diké von Kiirthy: Mit Ikea-Geschmack zum Erfolg...

96 1. von Kiirthy, Interview mit Ildiké von Kiirthy: Mondscheintarif. ..

97 1. von Kiirthy, Die Frauenfliisterin...
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przyjemno$¢®®8. Proces twérczy traktuje zatem w podobny sposéb jak Benjamin
von Stuckrad-Barre®%.

Powiesci Ildiké von Kiirthy wielokrotnie zaliczano do tak zwanej literatury ko-
biecej. Sformulowanie to wywoluje jednak ciggle kontrowersje. Gléwnym zas ar-
gumentem przeciw niemu jest jego dyskryminujaca konotacja (literature kobieca
zwyklo si¢ utozsamiac z literaturg trywialng), a takze brak ekwiwalentu w postaci
utwordw, ktore okreslano by mianem ,literatury meskiej”. Dlatego tez bardziej za-
sadne wydaje sie traktowanie jej pisarstwa jako literatury pisanej przez kobiety”?.

Sama autorka wykazuje daleko idaca ostroznos¢ w odniesieniu do etykietki
literatura kobieca”. Twierdzi tez, ze ,jesli to zaszufladkowanie pomoze komus
znalez¢ jej ksigzke na regale, to nie ma nic przeciw temu”’%. 1ldiké von Kiirthy
nie propaguje ponadto emancypacji, gdyz uwaza, ze w obecnych czasach nie ma
juz takiej potrzeby, poniewaz wspodlczesne pokolenie bez przeszkdd czerpie ,,pro-
fity z wysitkéw poprzednich generacji kobiet walczacych o réwno$¢””%2. Tym sa-
mym pisarka potwierdza opini¢ Floriana Illiesa na ten temat, zawarta w Genera-
tion Golf. Podkresla jednak, Ze ruchy emancypacyjne maja w dalszym ciggu swa
racje bytu na przyktad w Turcji, gdzie wcigz panuje razaca dyskryminacja kobiet.

Bohaterki ksigzek Ildiké von Kiirthy nie s3 samodzielnymi i samowystarczal-
nymi osobami, nie majg tez cech wlasciwych heroinom i superkobietom. Wyraz-
nie zalezy im gléwnie na tym, by podobac sie plci przeciwnej, i to jest glownym
motorem ich wszystkich dzialan. Sg zatem wzglednie niezalezne finansowo, emo-
cjonalnie za§ — catkowicie uzaleznione od mezczyzn.

Pozwala to na jednoznaczne wykluczenie powiesci autorki z kregu literatury
feministycznej. Mozna natomiast uznac je za przejaw postfeminizmu, jednakze
wylgcznie w znaczeniu wysublimowanego antyfeminizmu’?®. Sg reprezentacyj-

98 T1diké von Kiirthy, Interview mit Ildiké von Kiirthy, rozmowe przeprowadzil Sachar Kri-

woj, »,Brainstorms. Berlins bessere Seiten”, 2003, http://www.brainstorms42.de/artikel/interview-
ildiko-von-kuerthy.html (dostep: 13.05.2010).

699 Por. B. von Stuckrad-Barre, Stuckis Sammelsurium...

700 Por. Irmtraud Morgner, Frauenliteratur oder Literatur von Frauen gemacht? Gesprich mit
Jacqueline Benker-Grenz, ,Connaissance de la RDA”, nr 10, 1980; Karin Richter, Aspekte »weib-
lichen Schreibens« in der DDR-Literatur der siebziger und achtziger Jahre, [w:] Gibt es weibliches
Schreiben? Schriftstelle- rinnen in Schweden und der DDR. Ergebnisse einer Konferenz (1989), red.
Riidiger Bernhard, Halle-Saale 1991, s. 62; Susanne Kord, Sich einen Namen machen: Anonymitit
und weibliche Autorschaft 1700-1900, Stuttgart-Weimar 1990, s. 135 i 170; Gender Studien. Eine
Einfiihrung, red. Christina von Braun, Inge Stephan, Stuttgart-Weimar 2000, s. 62 i 290.

701 T1diké von Kiirthy, Svende Merian, Sommergespréiche (1): Die Bestseller-Autorinnen Ildi-
ké von Kiirthy (»Mondscheintarif«) und Svende Merian (»Tod des Mdrchenprinzen«) iiber Mdnner,
rozmowe przeprowadzili Till Raether i Sina Teigelkotter, ,,Brigitte”, 22.06.2005.

702 Tamze.

703 Termin ,,postfeminizm” jest niejednoznaczny. Uzywany jest jako okreslenie ,,kontynuacji
idei feminizmu przy uzyciu nowych strategii”, a takze jako synonim antyfeminizmu. Zob. An-
nette Peitz, Chick Lit: Genrekonstituierende Untersuchungen unter anglo-amerikanischem Einfluss,
Frankfurtam Main 2010, s. 152; 1 Marta Swietlik, (Post)feministyczne trawestacje. O dziewczynskich
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nym przykiadami chick lit, stanowigcej odtam tego wlasnie kierunku. Termin ten
okresla literature dla miodych, naiwnych kobiet z typowym dla nich powierz-
chownym widzeniem otaczajacego §wiata (wyrazenie chick jest odpowiednikiem
zargonowych poje¢ typu ,laska” czy ,niunia”). Nurt ten rozwinal si¢ w krajach
anglojezycznych na poczatku XXI wieku. Za jego europejski wzorzec uznawa-
ne s3 kolumny Helen Fielding, ktére dziennikarka ta zanim zyskala popularnos¢
ksigzka i filmem Bridget Jones’ Diary (1996) [Dziennik Bridget Jones, 1998; ekrani-
zacja, 2001] publikowala w gazecie ,,The Independent”. W USA za$ pierwowzorem
chick lit byty teksty Candace Bush pisane do ,,The New York Observer”, z ktorych
powstala ksigzka Sex and the City (1997) [Seks w wielkim miescie, 2001], a na jej
podstawie — serial pod tym samym tytulem (2004-2008). Niektérzy badacze do-
patruja si¢ zrodet tej tendencji w tworczosci Jane Austen, ktorg uznajg za ,,prabab-
ke gatunku”7%4,

Trafny, aczkolwiek nieco uproszczony opis tego trendu pisarskiego podaje Se-
bastian Lupak w artykule dla ,Wysokich Obcaséw”. Autor stwierdza, ze chick lit
opiera si¢ na nastepujacym schemacie: ,,Dziewczyna w wielkim miedcie szuka
ksiecia z bajki, w miedzyczasie robiac zakupy, stosujac badz przerywajac diete
i od czasu do czasu wybierajac si¢ na zakrapiany tzami lunch z przyjacielem ge-
jem’9. Wszystkie wymienione w tej zwiezlej charakterystyce elementy wystepuja
w powiesciach Ildiké von Kiirthy. O przynaleznosci jej utworéw do tego typu li-
teratury $wiadczg ponadto pastelowe okladki jej ksigzek i ich kiczowate ilustracje.
Juz na podstawie tego mozna twierdzié, ze autorka jest typows ,,Pink Lady”7°,
powielajaca fabuly romansowe, ktérym przydaje nowa oprawe — wspdlczesne
realia i stereotypy. Jej bohaterki, zgodnie z regulami chick lit, mieszkaja w mia-
stach, przewaznie w apartamentach dzielonych z przyjaciotka lub przyjacielem,
a ich otoczenie to gtéwnie mlodzi bezdzietni ludzie. Jako watki poboczne, pod-
porzadkowane gléwnemu, zazwyczaj milosnemu, w powiesciach chick lit wyste-
puja w powiesciach tego gatunku praca (bohaterki wykonujg dobrze ptatna prace
w nienormowanym czasie) i przyjazn, przy czym ukazywane sg zaréwno pozy-
tywne, jak i negatywne aspekty Zycia prezentowanych kobiet. Jawi si¢ ono jednak
w sumie jako malo atrakcyjne. Szczegdlna role w chick lit, bedacej odmiana litera-
tury pop, odgrywaja zakupy, randki, lifestyle, moda, kwestie zwigzane z utrzyma-
niem optymalnej wagi’?” oraz zabiegi kosmetyczne, z drastycznymi operacjami
plastycznymi wiacznie. Kolejng cechg nalezaca do formuly tego gatunku jest au-

zabawach artystek ostatniej dekady, ,,Polisemia. Naukowe czasopismo internetowe”, nr 3, 2011,
http://www.polisemia.com.pl/numery-czasopisma/numer-3-2011-7/postfeministyczne-trawesta-
cja (dostep: 31.08.2012).

704 Sebastian Lupak, Rézowe kontra szare, ,Wysokie Obcasy — dodatek do Gazety Wybor-
czej”, 15.02.2008.

705 Tamze.

706 Dla odréznienia od autorek chick lit ich oponentki nazywane sa Grey Ladies. Zob. tamze.

707 Rian Montgomery, Chick Lit Books Home page, http://chicklitbooks.com/ (dostep: 23.05.2010).
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todeprecjacja’?® bohaterek. Skonfrontowane zostajg one z banalnymi problemami,
ktére w ich mniemaniu urastaja do rozmiaréw tragedii, narazone na $mieszne,
zenujace sytuacje wynikajace najczesciej z przeoczenia, nieuwagi czy nadinterpre-
tacji i przewrazliwienia na punkcie wtasnej osoby. Nie pozostaje im zatem nic in-
nego jak ciagle wySmiewanie swych niedoskonalosci — autoironia. Ciekawym ele-
mentem ich kreacji jest fakt, ze nie s3 postaciami statycznymi. Obserwuja, uczg sie
na swych btedach i dojrzewaja do trudnych niekiedy decyzji, podobnie jak posta-
ci znanych z niemieckiej tradycji literackiej ,,powiesci o formowaniu” (Bildungs-
roman). W wyniku owych przemian ich dzieje nie zawsze konczg si¢ oczekiwa-
nym happy endem, jak w romansach trywialnych.

Takze konstelacja postaci w chick lit wykazuje pewne cechy state. W roli po-
wiernikéw gléwnej bohaterki wystepuje zazwyczaj jej przyjaciotka i/lub homosek-
sualny przyjaciel’%?, jak na przyktad Erdal Kiippers, pojawiajacy sie az w czterech
powiesciach Ildiké von Kiirthy (Blaue Wunder, Hohenrausch, Schwerelos i End-
lich). Nie jest on nigdy tak zazdrosny, jak potrafi by¢ przyjaciotka, ani tez obojetny
wobec probleméw zaprzatajacych gtowe kobiety, jak bywa jej mezczyzna.

Czesto w tego typu literaturze pojawia sie¢ konkurentka gtéwnej postaci —
tesciowa, macocha czy tez rywalka. Co ciekawe, wymarzony, idealny partner,
o ktorego wzgledy ubiega si¢ bohaterka, jest w chick lit postaciag wyraznie drugo-
planowg. Opisy jego charakteru i zachowania s najczeéciej powierzchowne’!?,
pozbawione rysu psychologicznego.

Pod wzgledem formalnym utwory chick lit s3 mieszaning gatunkow literac-
kich (powiesci, opowiadania), dziennikarskich (kolumna, komentarz satyryczny)
iuzytkowych (listy, maile, dzienniki, reklamy). Ich fabula jest wprawdzie banalna,
ale ich oprawa jezykowo-stylistyczna do$¢ bogata, czego przykladem s3 wlasnie
powiesci I1dikd von Kiirthy. Styl jej publikacji jest prosty, utrzymany w konwen-
cji jezyka potocznego, zabarwiony subiektywizmem i humorem. Charakteryzuje
go rowniez czeste wykorzystywanie zeugmy — figury stylistycznej, przyjmujacej
w utworach pisarki najczesciej forme sprzezenia poje¢ konkretnych i abstrakeyj-
nych. Taka konstrukcjg rozpoczyna si¢ przykltadowo historia Elli Diickers w po-
wiesci Blaue Wunder: ,,Albo robie sobie wyrzuty albo co$ do jedzenia””!!.

Niemniej jednak chick it nie jest odbierana przez literaturoznawcéw pozytyw-
nie, czego potwierdzeniem moze by¢ opinia Elizabeth Merrick, ktéra definiuje ja
jako ,,cérke romansu oraz przyrodnig siostre czasopisma o modzie””!2. Zdaniem

708 Por. Stephanie Harzewski, Tradition and Displacement in the New Novel of Manners. Chick
Lit: the new woman'’s fiction, [w:] Chick Lit: The New Woman'’s Fiction, red. Suzanne Ferriss, Mallo-
ry Young, New York 2006, s. 38.

709 Tamze, s. 64.

710 Tamze, s. 38.

711 W oryginale: ,Entweder mache ich mir Sorgen oder was zu essen”. Zob. Ildiké von Kiirthy,
Blaue Wunder, Reinbek 2004, s. 7.

712 Elizabeth Merrick, Introduction: Why Chick Lit Matters, [w:] tejze, This Is Not Chick Lit:
Original Stories by America’s Best Women Writers, New York 2006, s. VII.
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tej amerykanskiej badaczki chick lit nie powinna wypiera¢ z rynku wydawnicze-
go utworéw ambitnych, niemajacych komercyjnego charakteru. Kolejne zarzu-
ty Elizabeth Merrick dotyczg sposobu prezentacji ukazanej rzeczywistosci, ktéra
w utworach chick lit jest wypaczona i banalna. Bohaterki tej literatury nie odzna-
czajg si¢ bowiem ani intelektem, ani talentami, ale mimo to nie maja probleméw
z pracy (pracujg zresztg tylko wtedy, kiedy tego chcg), nie odczuwajg brakéw fi-
nansowych, krag za$ ich zainteresowan i pragnien ogranicza si¢ gléwnie do dba-
tosci o wyglad. Totez nurtuja je kwestie figury, diety i kosmetyki, na ktére wydaja
ogromne sumy.

Propagujaca konsumpcyjny styl zycia i unikajaca istotnych probleméw spo-
tecznych, a takze politycznych chick lit jest niewatpliwie odmiang pop-literatury
i podobnie jak ona przynalezy do pismiennictwa typowo rozrywkowego, ,lek-
kostrawnego” i odstresowujgcego’!3. Taka tez jest tworczo$¢ Ildiké von Kiirthy,
z czego pisarka zdaje sobie doskonale sprawe. Nie ma jednak kompleksu nizszosci
z tego tytutu. Uwaza bowiem, ze nadana jej przez krytykow etykietka nie uwtacza
jej godnosci i pracy”!.

Z typowa literaturg pop faczg twdrczo$¢ pisarki réwniez wielokrotne przejawy
kodowania. Jego istotng role potwierdza takze sama autorka, kiedy na pytanie, czy
jej ksiazki maja jaki$ przekaz, odpowiada, ze ,posiadajg tyle przekazow, ile czy-
telniczek””!°. Innym znakiem popu w jej powiesciach sg cytaty z utworéw muzy-
ki pop oraz charakterystyczny layout jej dziel, a zatem liczne ilustracje i zdjecia,
a takze urozmaicone czcionki.

Jako przedstawicielka tej odmiany literatury Ildiké von Kiirthy wybrata nieco
inng droge wlasnej promocji niz jej koledzy, co w duzej mierze jest uwarunkowane
tym, Ze jest matka. Na stale zwigzana jest z Hamburgiem, swych prac nie lansuje
w trakcie podrozy promocyjnych. Udziela wprawdzie, podobnie jak wszyscy inni
przedstawiciele generacji Golfa, wielu wywiadéw prasowych i radiowych, jednak
programy telewizyjne z jej udzialem nalezg do rzadkosci. Wynika to poniekad
z ostroznosci pisarki w stosunku do tego medium. Obawia si¢ bowiem, zZe tele-
wizja narzucitaby jej ,inng forme popularnoéci niz ta, ktérg cieszy si¢ obecnie —
zwigzang wylacznie z pisarstwem’6,

713 Susanna Gilbert-Sittele, Entspannend wie eine Aromatherapie, ,literaturmarkt.info”,
13.08.2006, http://www.literaturmarkt.info/cms/front_content.php?idcat=81&idart=956 (dostep:
12.01.2010). Na istote czynnika rozrywkowego w twoérczosci pisarki wskazuje takze anonimowy
autor notatki w czasopi$mie ,,Der Spiegel”, stawiajac jej tworczo$¢ na réwni z dokonaniami Gaby
Hauptmann i Susanne Frohlich. Zob. Flottes Gemenschel, ,Der Spiegel”, nr 30, 2005.

714 1. von Kiirthy, Sommergespriche...; i Ildiké von Kiirthy: Eine Frau, die niemals langweilig
sein will, ,,Brigitte”, nr 23, 2009.

715 Carola GrofRe-Wilde, »Schwerelos«: 11diké von Kiirthy legt ihren sechsten Roman vor, ,Klei-
ne Zeitung”, 29.09.2008.

716 1. von Kiirthy, Interview mit Ildiké von Kiirthy...
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Ildik6 von Kiirthy nie kreuje sie na dive’!, szanuje swoich rozmdéwcow, jest
osobg pogodng i szczesliwg, o czym otwarcie méwi’!8. Wyraznie jednak akcen-
tuje wlasng indywidualnos¢. Wyznaje, ze po latach dziecigcego buntu polubila
swoje niecodzienne imie, wybrane przez pochodzacego z Wegier ojca’!®. Dodaje
takze, ze nie umie flirtowa¢ i nie interesuje sie polityka’?’. Nie ukrywa tez swych
cech negatywnych, wspomina o lenistwie i ,preferowaniu w zyciu linii najmniej-
szego oporu”’?!, co zwieksza jej wiarygodnoéé wsrdd czytelniczek, a takze upra-
wia samokrytyke, gdyz jak twierdzi, ,$mieje si¢ sama z siebie, zanim zrobi to ktos
inny”722,

Totez utwory Ildiké von Kiirthy przeznaczone sg gléwnie dla tych czytelniczek,
ktore zachowujg wobec siebie dystans. Autoironia jest ,,alfa i omega”’?* w calej jej
tworczosci i swego rodzaju remedium na przedstawione w niej sytuacje stresowe.
Jest tez réwnoczesnie spoiwem faczacym utwory pisarki z tworczoscig innych
przedstawicieli generacji Golfa. Podobnie jak oni §ledzi ona zycie wyksztalconych
mieszkancéw wielkich miast, zyjacych w pospiechu, z determinacja dazacych
do zdobyczy wspoélczesnej cywilizacji i catkowicie uzaleznionych od medidw.
Nieodlacznymi ich atrybutami staja si¢ Internet i telefon komdrkowy, bedace
w powiesciach autorki nierzadko powodem nieporozumien komunikacyjnych
bohateréw.

Nietrudno tez zauwazy¢, ze pisarka nie stroni w swych utworach od krytyki
spotecznej. Pietnuje gléwnie snobizm swej generacji’?4, zauwaza réwniez jej wy-
godnictwo, kaprysne, roszczeniowe usposobienie’?> oraz wynikajacg z tej postawy
bezsilnos¢ swych réwiesnikéw zagubionych w wykreowanych przez media réw-
noleglych $wiatach mody i konsumpcji.

717 Ursula Mérz, 11diké von Kiirthy. Tschiiss und bis bald! Wie Ildiké von Kiirthy ihre Bestseller
schreibt, ,,Die Zeit”, 14.10.2010.

718 11diké von Kiirthy, [1diké von Kiirthy hat alles, was sie haben wollte, rozmowe przeprowadzit
Giinter Fink, ,Welt online”, 13.09.2008, http://www.welt.de/regionales/hamburg/article2440940/
Ildiko-von-Kuerthy-hat-alles-was-sie-haben-wollte.html (dostep: 13.05.2010).

719 11diké von Kiirthy, WDR 2 MonTalk: 11diké von Kiirthy — Schriftstellerin und Journalistin,
rozmowe przeprowadzil Matthias Bongard, www.podcast.de, 3.01.2011, http://www.podcast.de/
episode/2008371/WDR%2B2%2BMonTalk%253A%2BI1dik%25C3%25B3%2Bvon%2BK%25C3%2
5BCrthy%2B-%2BSchriftstellerin%2Bund%2BJournalistin%2B%252803.01.2011%2529%2B Mode
ration%253A%2BMatthias%2BBongard (dostep: 2.02.2011).

720 11diké von Kiirthy: Eine Frau, die niemals...

721 1.von Kiirthy, Meine Freundin sagte...

722 [ldiké von Kiirthy: Miitter sind peinlich, ,gofeminin.de”, http://www.gofeminin.de/bu-
echer/endlich-ildiko-von-kuerthy-d15424x43151.html (dostep: 18.07.2010).

723 Jessica Schulte am Hiilse, Real erfundene Liebes-Affiren, ,Die Welt”, 6.11.2005.

724 11diké von Kiirthy, Die Anti-Jelinek. Ein Interview mit Ildiké von Kiirthy, rozmowe prze-
prowadzil David Schah, ,ef-magazin”, nr 47, 2004, http://www.eifrei.de/anti-jelinek.pdf (dostep:
25.11.2010).

725 11diké von Kiirthy, Wir sind total verwéhnt, ,,Stern”, nr 23, 1998.
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5.5. Fenomen ostalgii. Thomas Brussig

Thomas Brussig jest najstarszym spo$rod przedstawionych w niniejszej pracy pi-
sarzy, a co za tym idzie — debiutowat jako jeden z pierwszych przedstawicieli ge-
neracji Golfa. Publikacja jego pierwszej powiesci Wasserfarben (1991) [,,Akware-
le”] nie wzbudzita wigkszego zainteresowania ani krytykow, ani tez czytelnikow.
Dopiero kolejne ksigzki — Helden wie wir (1995) [Mezni jak my, fragment, 1998]
i Am kiirzeren Ende der Sonnenallee (1999) [Aleja Stoneczna, 2002] przyniosty mu
ogromng popularno$¢, réwniez na $wiecie’2%.

Pisarz urodzit si¢ 19 grudnia 196577 roku w Berlinie Wschodnim, gdzie spedzit
calg swg mlodos¢ — wytaczajac jedynie czas stuzby wojskowej. Pochodzi z dziel-
nicy Prenzlauer Berg, nie wychowywat si¢ zatem w typowym dla NRD blokowi-
sku. Jego rodzice nigdy nie byli czlonkami partii. Matka pracowata jako pedagog
z dzie¢mi uposledzonymi, ojciec byl inzynierem. W domu rodzinnym panowala
atmosfera stabilizacji. ,,Rodzice wykonywali ciaggle te sama prace i trwali w tym
samym malzeristwie”’?® — podkresla sam autor. Thomas Brussig nie wykazywal
poczatkowo zainteresowan literackich. W latach 1981-1984 uczyt si¢ zawodu wy-
kwalifikowanego robotnika budowlanego, a po maturze w 1984 roku podejmowat
prace w réznych zawodach — byt tragarzem, portierem, robotnikiem fabrycznym,
zmywaczem i przewodnikiem wycieczek. Pisarz nie wspomina jednak tego czasu
zle. Twierdzi, ze ,,zawsze mial stalg prace””?, ktéra umozliwita mu niezaleznosé.

W 1990 roku podjat studia socjologiczne na Wolnym Uniwersytecie w Berlinie,
ktdére przerwal po pigtym semestrze. Studiowal takze na wydziale dramaturgii
w Wyzszej Szkole Filmowej im. Konrada Wolfa w Poczdamie. Od czasu sukcesu
Helden wie wir Thomas Brussig utrzymuje sie z dziatalnosci literackiej — jako au-

726 Jego ksiazki przettumaczone zostaly na 32 jezyki. Zob. Thomas Brussig, ,,Literaturport”,
http://www literaturport.de/Thomas.Brussig/ (dostep: 23.12.2012), z tego trzy: Helden wie wir, Am
kiirzeren Ende der Sonnenallee i Leben bis Mdnner — na jezyk polski.

727 Na oficjalnej stronie pisarza — http://www.thomasbrussig.de/biographie.html — i w leksy-
konie autoréw Literaturport http://www.literaturport.de/Thomas.Brussig, podano date 19.12.1964.
Przewazajgca cze$¢ Zrodet obstaje jednak przy roku 1965. Takie dane znalez¢é mozna na stronach
internetowych wydawnictw Fischer — http://www.fischerverlage.de/autor/Thomas_Brussig/734/
(dostep: 23.12.2012) i Residenzverlag — http://www.residenzverlag.at/?m=20&o=2&id_au-
thor=396, (dostep: 23.12.2012), Instytutu Goethego — http://www.goethe.de/ins/es/bar/prj/lit/
aag/bru/deindex.htm, (dostep: 23.12.2012), a takze w prasie — Andrea Thilo, Ich habe einen Traum.
Thomas Brussig, ,Die Zeit”, nr 45, 2004, publikacjach naukowych — Volker Wehdeking, Genera-
tionenwechsel: Intermedialitit in der deutschen Gegenwartsliteratur, Berlin 2007, s. 41, i stowniko-
wych — Katarzyna Sliwiniska, Thomas Brussig, [w:] Stownik wspélczesnych pisarzy niemieckoje-
zycznych. Pokolenia powojenne, red. Jiirgen Joachimsthaler, Marek Zybura, Wroctaw 2007, s. 40.
Réwniez w informacjach o autorze na okltadkach jego ksiazek podany jest rok 1965.

728 Thomas Brussig, Wer saf§ unten im System? Icke!, rozmowe przeprowadzila Barbara Fels-
mann, ,Wochenpost”, nr 39, 1995.

729 Thomas Brussig, Nachdenken iiber Thomas Brussig, rozmowe przeprowadzili Volker
Gunske i Sven Poser, ,,Tip-Magazin”, nr 21, 1999.
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tor ksigzek i scenariuszy oraz jako publicysta. Mieszka w Berlinie z zong Kathrin
i dwojka dzieci’*.

Podobnie jak w przypadku pisarzy generacji Golfa urodzonych w Niemczech
Zachodnich, kariera Thomasa Brussiga rozpoczeta sie od tekstow publicystycz-
nych. W latach 1989-1990 publikowat artykuly i reportaze w ,,Der Tagesspiegel”
i,Der Sonntag”. Od czasu debiutu powiesciowego w 1991 roku opublikowal osiem
ksigzek. Szczegélnym wyrédznikiem jego tworczodci literackiej na tle zaprezento-
wanych juz autoréw generacji Golfa jest koncentracja na dziejach NRD ostatnich
lat oraz ich krytyka. Totez pisarz uznawany jest za ,eksperta od spraw Niemiec
Wschodnich”73! i ,,specjaliste od meandréw wschodnioniemieckiej historii””32.

Wysoko notowana jest takze jego umiejetnos¢ dowcipnego ujmowania realiow
upadajacej NRD bez zbednego sentymentalizmu’3?. Sam pisarz okresla siebie jako
»autora o wschodnioniemieckim pochodzeniu”’?4, cho¢ nie jest zwolennikiem ja-
kiejkolwiek klasyfikacji czy stereotypéw w ogéle. Uwaza jednak, ze sklonnos¢ do
»przypinania etykietek” jest jeszcze zbyt mocno zakorzeniona spolecznie, totez
deklaruje, ze okazujac ,,ogromng cierpliwo$¢”, nie bedzie sie jej przeciwstawial”>>,

Duzy sukces odniosty réwniez wersje filmowe dwoch najpopularniejszych
utwordw pisarza. Powie$¢ Helden wie wir zostala zekranizowana w 1999 roku
przez Sebastiana Petersona, scenariusz za$ Am kiirzeren Ende der Sonnenallee
w rezyserii Leandra Hauflimanna byt pierwowzorem ksiazki, wydanej pod tym
samym tytulem. Wzbudzajaca duze emocje powies¢ Helden wie wir zostala tez
udramatyzowana’3¢ oraz wydana jako stuchowisko (2001). Inscenizacji doczekata
sie rowniez powie$¢ Leben bis Mdnner (2001) [Poki pitka w grze, 2002] wystawiona
w Kammerspiele des Deutschen Theaters w Berlinie’?”. Thomas Brussig jest po-
nadto autorem ,,sztuki na pig¢ oséb” Heimsuchung [,,Nawiedzenie”] wystawionej

730 Thomas Brussig...

731 Heide Hollmer, The next generation. Thomas Brussig erzéihlt Erich Honeckers DDR,
[w:] DDR-Literatur der neunziger Jahre (Sonderband text+kritik), red. Heinz Ludwig Arnold, Miin-
chen 2000, s. 119.

732 Thomas Kraft, Autorenportrits. Thomas Brussig, [w:] Aufgerissen. Zur Literatur der 90er,
red. tenze, Miinchen 2000, s. 41-42.

733 Mechthild Kiipper, Sieben leere Patronen am Ende der Nacht. Die DDR als Schiitzenfest:
Thomas Brussigs Roman »Am kiirzeren Ende der Sonnenallee, ,,Frankfurter Allgemeine Zeitung”,
21.10.1999.

734 Thomas Brussig, Das Zerflieflen von Australien in die Welt, rozmowe przeprowadzila
Silke Schoppe, ,Berliner Zimmer”, 18.05.2001, http://www.planet-interview.de/thomas-brus-
sig-18052000.html (dostep: 11.11.2011).

735 Tamze.

736 Premiera utworu majacego forme monodramu odbyta sie 27.04.1996 roku w Kammerspie-
le des Deutschen Theaters w Berlinie.

737 Polska prapremiera monodramu w rezyserii i wykonaniu Jerzego Fedorowicza miata miej-
sce na Scenie Pod Ratuszem Teatru Ludowego w Krakowie 31.05.2002 roku (w dniu rozpoczecia
mistrzostw $wiata w pilce noznej).
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w 2000 roku w Staatstheater Mainz’3® oraz scenariuszy serii telewizyjnej Heimat 3
— Chronik einer Zeitenwende wyswietlanej przez stacje ARD w roku 2004 i filmu
NVA (2005). Napisat takze scenariusz do musicalu Hinterm Horizont opartym na
piosenkach Udo Lindenberga, ktéry od 2011 roku grany jest w Theater am Pots-
damer Platz w Berlinie.

O tym, ze dzialalnos$¢ autora jest dostrzegana i wysoko oceniana, $wiadcza
przyznane mu nagrody: Drehbuchpreis der Bundesregierung za scenariusz do
filmu Sonnenallee (1999), Hans-Fallada-Preis miasta Neumiinster (2000), Carl-
-Zuckmayer-Medaille (2005) i Quirinus-Kuhlmann-Preis fiir versehentlich komi-
sche Literatur (2008).

Pierwsza swoja powie$¢ Wasserfarben Thomas Brussig napisal w tajemnicy
przed rodzicamiiwydat ja pod pseudonimem Cordt Berneburger. Dopiero w kolej-
nej edycji utworu z 1997 roku pisarz ujawnia swoje prawdziwe nazwisko. W powie-
$ci tej opowiada autor o codziennym zyciu mieszkajacego w Berlinie Wschodnim
abiturienta Antona Glienike. Jego realistyczna i tym samym wiarygodna historia
jest dos¢ statyczna — malo w niej akeji, duzo wigcej refleksji. Na pierwszy rzut
oka wydaje sig, ze chlopak nie ma powodéw do narzekan. Mieszka z kochajacymi
rodzicami, ma dziewczyne i przyjaciol. Szybko jednak okazuje si¢, ze nie takiego
szczgscia oczekuje bohater. Jego gléwny problem zwiazany jest ze szkola. Wyraz-
nie mozna odczu¢, ze nie darzy on specjalng sympatig ani nauczycieli, ani kolegow.
Uczniéw dzieli na ,,myslicieli” — majacych swoje zdanie i myslacych inaczej niz
inni — oraz ,,owce”, czyli oportunistow zadowolonych z istniejacego stanu rzeczy
i niemajacych wlasnego zdania, stanowigcych w szkole zdecydowang wigkszosc¢.

Anton chcialby zy¢ tak jak do tej pory: bez obowiazkow i ograniczen. Pragnal-
by takze robic to, co lubi. Jednakze realizacje marzen, z ktérych najwiekszym byto
podjecie studiéw dziennikarskich, uniemozliwia mu ,,system”’%°. Cate otoczenie
bohatera oczekuje od niego zdania matury i podjecia studiéw lub pracy, ale Anton,
sfrustrowany i zagubiony, nie potrafi podja¢ wlasciwej decyzji, tym bardziej ze nie

738 Opublikowana w 2000 roku sztuka nosi cechy teatru absurdu. Por. T. Brussig, Das Zer-
fliefSen von Australien... Zarzewiem konfliktu staja sie starania heskiego proboszcza Eberti, ktory
zmartwiony niska frekwencja na nabozenstwach i zdumiony sukcesami miejscowego kina wy-
wiesza na $cianie koéciota plakat z Clintem Eastwoodem, zyskujac w ten sposob popularnoéé
w mediach. Poniewaz duchowny glosi publicznie do$¢ skrajne poglady — uwaza na przyklad, ze
mozna wystepowac przeciw prawu w mysl wyzszej sprawiedliwosci — odnajduja go wyjeci spod
prawa (poszukiwani za przypadkowe zabdjstwo donosiciela Stasi) wschodnioniemieccy muzycy
punkowi Zillus, Keks i Schulle i prosza o schronienie. Sztuka obfituje w groteskowe, gorzkie w swej
wymowie sceny. Przedstawiony jest miedzy innymi konflikt punkéw z pochodzaca z Zachodnich
Niemiec lekarka, przy czym ,,Ossi” ukazani zostali bardziej przekonujaco niz ,,Wessi”. Przedsta-
wicielka tych ostatnich to posta¢ arogancka i szablonowa, majaca bardzo ograniczong wiedze o sy-
tuacji na wschodzie Niemiec. Konfrontacja Wschodu i Zachodu przybiera w powieéci groteskowy
charakter: Niemcy ze Wschodu prébuja uwolnic si¢ spod ,,opieki” systemu totalitarnego, a jedno-
czesnie wystepuja w obronie niektérych jego zasad.

739 Nauka na tym kierunku nie wchodzita w rachube, gdyz Glienike miat krewnych na Za-
chodzie.
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ma oparcia w rodzinie i srodowisku. Zaréwno jego rodzice, jak i nauczyciele to
ludzie zaklamani, konformisci utrudniajacy bohaterowi znalezienie wlasnej dro-
gi w zyciu. Traci tez ukochang dziewczyne Silke, kiedy na drodze do ich szcze¢scia
stajg jej rodzice. Anton nie potrafi odnalez¢ si¢ w otaczajacym go $wiecie i boi sie
przysztosci. Nie chce by¢ konformista i zy¢ jak jego rodzice, dlatego neguje ich za-
sady i przyzwyczajenia. Uwaza tez, ze bez uzyskania matury mozna zdoby¢ w pel-
ni satysfakcjonujacy zawdd.

Autorytetem dla Antona staje si¢ nieoczekiwanie jego starszy brat Leff — nie-
zalezny muzyk rockowy, utrzymujacy sie z koncertéw. To on uswiadamia bohate-
rowi, ze aby co$ w zyciu osiagna¢, trzeba ryzykowac i podejmowac decyzje, nawet
niekiedy trudne i nieodwotywane. Anton zaczyna rozumie¢, ze nie byl w stanie
urzeczywistni¢ swych pomystéw na zycie réwniez z powodu swojej opieszatosci.
Wyciaga wiec z tego wnioski, walczy z ulomnos$ciami swojej natury i pod wply-
wem brata odnajduje kontakt z otoczeniem. Omawiany utwér Thomasa Brussiga
jest zatem powiescig o adolescencji ,rozmytej” jak akwarela mlodziezy Wschod-
nich Niemiec w ostatnim dziesiecioleciu dziejéw tego panstwa. Przedstawione
w niej losy bohatera wykazuja znaczne podobienstwo do perypetii postaci z ,,po-
wiesci o formowaniu” (Bildungsroman) Jerome’a Davida Salingera — The Catcher
in the Rye [Buszujgcy w zbozu], Alexandra Spoerla — Memoiren eines mittelmifsi-
gen Schiilers i Ulricha Plenzdorfa — Die neuen Leiden des jungen W. [Nowe cier-
pienia mlodego W.].

Z nietypowga jak na utwor literatury popularnej reakcja krytykow spotkata sie
druga powies¢ Thomasa Brussiga zatytulowana Helden wie wir. Gloséw krytycz-
nych na jej temat pojawito si¢ niewiele’, a niektérzy recenzenci przescigali sie
nawet w zachwytach nad ta ,,dtugo oczekiwang powiescia przetomu””4! i jej ,,dzi-
kim duchem twérczym”742. Podkreslone zostalo réwniez ,wyzwalajace dziata-
nie komizmu” tego utworu’#3. Stwierdzono ponadto, ze ukazana w nim trywial-
no$¢ NRD idealnie odzwierciedlita obskurancki charakter tego paristwa’4. Takze
wsrdd czytelnikow powies¢ cieszyla si¢ wielkim uznaniem i przez wiele tygodni
figurowala na liscie bestsellerow”+.

740 Przyktadem jednej z nielicznych krytyk utworu byla wypowiedz Sigrid LofHler, ktéra na-
zwala go ,najbardziej zenujacym debiutem jesieni”. Por. Anfinger, ,Stiddeutsche Zeitung Maga-
zin”, 13.10.1995.

741 Christoph Dieckmann, Klaus und wie er die Welt sah. Der junge Ostberliner Autor Thomas
Brussig hat den heiffersehnten Wenderoman geschrieben, ,,Die Zeit”, 8.09.1995.

742 Daniel Sich, Die DDR als Absurditéitenshow — vom Schreiben nach der Wende, ,,Glossen”,
nr 21, 2005, http://www2.dickinson.edu/glossen/heft21/absurditaeten.html (dostep: 10.01.2010).

743 Ulrike Bremer, Versionen der Wende: eine textanalytische Untersuchung erzdihlerischer
Prosa junger deutscher Autoren zur Wiedervereinigung, Osnabriick 2002, s. 40.

744 Ch. Dieckmann, Klaus und wie er die Welt sah...

745 Thomas Jung podaje, ze do 2006 roku sprzedano ponad 200 tys. egzemplarzy ksigzki. Zob.
Topographie der Wendeerfahrung. Thomas Brussigs »Sonnenallee« als Geddchtnisort einer Zeiten-
wende, [w:] ,Weltfabrik Berlin”: eine Mertropole als Sujet der Literatur, red. Matthias Harder, Al-
mut Hille, Wiirzburg 2006, s. 273-286, 279.
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Bezposrednim impulsem do powstania utworu byto spotkanie pisarza z kole-
gami z klasy pod koniec 1991 roku, ktére, jak sam wspomina, bardzo go poruszy-
t0746. Podawal on réwniez, ze lektura ksigzek Portnoy’s Complaint (1969) Philipa
Rotha oraz Gefiihlsstau (1990) Hansa-Joachima Maatza pomogly mu w sposéb
otwarty spojrze¢ na kwestie seksualnosci’4’. Fabula powieéci opiera sie na rela-
cjach znajomych pisarza i jego wlasnych obserwacjach. Zawiera tez autentyczne
wydarzenia historyczne.

Caly utwor sklada sie z siedmiu rozdzialéw. Poniewaz Thomas Brussig uksztat-
towal go w formie wywiadu, kazda z cze¢sci zawiera material nagrany na odreb-
nej tasmie magnetofonu, w ramach rozmowy Klausa Uhltzschta z dziennikarzem
»New York Timesa” Misterem Kitzelsteinem. Reportera zaciekawily bowiem po-
gloski, ze to wlasnie Uhltzscht spowodowal otwarcie granicy miedzy dwoma
panstwami niemieckimi’*®. Udzielony przez niego wywiad przybiera w powiesci
forme rozbudowanego monologu, przerywanego niekiedy zwrotami skierowany-
mi do dziennikarza. Swdj obraz wydarzen w Berlinie Wschodnim w czasie ostat-
niego dwudziestolecia istnienia NRD rekonstruuje bohater ,ze strzepéw wspo-
mnieri”’#%, nie stronigc przy tym w swej subiektywnej relacji od fikcji, przesady
i drobnych przeklaman. Ponadto jego wypowiedzi raza chorobliwym wrecz ego-
centryzmem. Z tego wzgledu monolog Klausa przypomina raczej seans psycho-
analityczny, w ktorego trakcie ujawniajg si¢ jego frustracje, obsesje i kompleksy.
Réwnoczesnie, przywolane wspomnienia pozwalajg bohaterowi uwolni¢ si¢ od
tlumionych w pod$wiadomosci nieprzyjemnych przezy¢. Totez proces wspomi-
nania ma zbawienne, uzdrawiajace dzialanie na jego psychike.

Pierwsze ,tasmy” powiesci, jak nazwano w ksigzce kolejne rozdzialy, stano-
wig swoistg ekspozycje przedstawionej w utworze problematyki. Narrator, mimo
ze jest tozsamy z bohaterem, zachowuje ironiczny dystans do swej quasi-auto-
biografii, opowiadanej w porzadku chronologicznym od dnia swych urodzin —
20 sierpnia 1968 roku az po rok 1989. Narodziny Klausa nastapily o miesigc za
wczesnie, totez jego porod przebiegal w prowizorycznych warunkach na hotelo-
wym stole. Nie bez znaczenia w utworze jest tez fakt, ze bohater urodzit si¢ w dniu
poprzedzajacym wkroczenie wojsk Ukladu Warszawskiego do Czechostowacji.
A zatem juz w pierwszych minutach jego Zycia towarzyszyt mu ztowrdzbny po-
mruk nadciagajacych czolgéw, przepowiadajacy, ze dalsze zycie bohatera bedzie
w znacznym stopniu zdeterminowane przez polityke (s. 5). Bardzo szybko okaza-
lo sig, ze narodziny w niekomfortowych warunkach byty rzeczywiscie prorocze.
Staly si¢ one punktem wyjscia jego nieciekawego, naznaczonego pasmem niepo-
wodzen losu.

746 T Brussig, Wer saff unten im System?...

747 Tamze.

748 Fakt ten potwierdza niejednokrotnie takze sam bohater podczas ,wywiadu” (s. 6, 7, 319).

749 Thomas Brussig, Helden wie wir, Berlin 1995, s. 96. Dalsze cytaty z niniejszego wydania
oznaczono w tekscie gléwnym, podajac w nawiasach numer strony.
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Zycie rodzinne bohatera pozostawiato wiele do zyczenia. Chlopiec wychowy-
wal si¢ w rodzinie lekarki zatrudnionej w charakterze inspektorki higieny oraz
podajacego si¢ za pracownika handlu zagranicznego agenta Stasi. Obojgu jego ro-
dzicom autor nadaje neurotyczne cechy. Praca matki ma na nig tak destruktywny
wplyw, ze popada ona w obsesje na punkcie czystosci i porzadku. Kocha jednak
bez granic swego jedynaka, okazujac mu nadmierng nieraz troskliwos¢ i opie-
kunczos¢. Doprowadza to w koncu do sytuacji, ze Klaus staje si¢ maminsynkiem,
niewyobrazajacym sobie pobytu bez matki nawet na wakacyjnym obozie (s. 48).
Ojciec za§ — czlowiek Stasi — wyraznie gardzi swym synem stabeuszem. Nigdy
nie zwraca si¢ don po imieniu”, szydzi z tego, ze jest jedynym nieumiejacym pty-
wa¢ dzieckiem w szkole. W domu rodzinnym Klausa panuje atmosfera zakltama-
nia i wygodnictwo. Preferowane sg za$ postuszenstwo, punktualnos¢ i obowigz-
kowo$¢. Nie bez znaczenia jest takze wlasciwa Uhltzschom pruderia, unikanie
tak zwanych nieprzyzwoitych tematéw, blednie pojmowana troska o uchronienie
syna przed wszelkimi ,zagrozeniami” tego §wiata — w tym réwniez przed poli-
tyka i seksualno$cia. Btedy wychowawcze rodzicéw przyplacil pézniej Klaus nie-
rozsagdnym uwiklaniem w polityczne manewry Stasi oraz choroba weneryczng.

Mtlody Uhltzsch od najmtodszych lat boryka si¢ z réznorodnymi kompleksa-
mi i fobiami. Dtuga ich liste otwiera juz kompleks nizszosci z powodu zle brzmig-
cego i trudnego do wymdwienia nazwiska. Chlopak cierpi tez tego z powodu, ze
jako jedyny w klasie nie potrafi ptywac (s. 40). Kompleksy powoduja, ze z czasem
sam nazywa sie ,zapychaczem toalet” (s. 44.) i ,posiadaczem najmniejszej trabki”
(s. 101). Nie potrafi réwniez pogodzi¢ si¢ z tym, ze stale dowiaduje si¢ 0 waznych
sprawach jako ostatni (s. 271), a ponadto w okresie dojrzewania skala jego lekow
powieksza sie o falliczne obsesje.

Bohater powiesci usituje za wszelka cene kompensowac swe braki i poczucie
nizszosci, podejmujac rozne spektakularne dziatania. Aby zyska¢ uznanie ojca,
wstepuje do Stasi, do jego grupy $ledczej. Pragnie zosta¢ bohaterem ratujacym
upadajacy system”>!. Obserwujac dzialania tej komoérki, rozczarowuje sie jednak
bardzo. Urzednicy jednostki organu bezpieczenstwa okazuja sie tak ograniczeni
i groteskowi, ze mlody adept przekonany jest, iz prowadzona jest z nim gra i ze
wystawiono go na probe (s. 175).

Nalezy zauwazy¢, ze Klaus Uhltzsch przezyl takze kilka wzlotéw, sukcesy te
byty jednak zupelnie przypadkowe. W latach dziecinstwa jego fotografia pojawila
sie na stronie tytulowej jednej z gazet, jako za$ funkcjonariusz Stasi mial on za-
szczyt odda¢ krew dla pierwszego sekretarza SED Ericha Honeckera. Te epizody
s3 jednak tylko przedtaktem do wydarzenia, ktore, jak sadzi Klaus, uczynilo zen
bohatera. Uhltzsch 4 listopada 1989 roku byt przypadkowym $wiadkiem demon-

750 Bardzo to rani mlodego Ultzscha. Zastanawia si¢ wiec, na czym polega pietno imienia
Klaus, poréwnujac swa sytuacje do wyraznie wrogich relacji miedzy Thomasem Mannem i jego
synem, noszacym to samo imie co bohater.

751 Zamyst ten jest mys$la przewodnia calej powieéci, na co wskazuje takze jej tytut.
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stracji intelektualistow na Alexanderplatz w Berlinie. Stuchajac przemoéwienia
Christy Wolf”>2, pomylil pisarke z trenerka Kathariny Witt — Juttg Miiller, nie
wiedzac, ze do tlumu zwraca si¢ jedna z bardziej szacownych postaci NRD. Ponie-
waz jej mowa nie przypada Klausowi do gustu, probowatl ja przerwa¢. Upadl jed-
nak nieszczegsliwie na schodach metra i zranif si¢ w genitalia, czego skutkiem byla
ich dtugo utrzymujaca si¢ monstrualna opuchlizna. Po okresie rekonwalescencji,
w wyniku kolejnego przypadku, bohater znalazl si¢ w tlumie domagajacym sie
otwarcia granicy. Spontanicznym aktem ekshibicjonizmu udato mu si¢ odwrocic¢
uwage stuzb granicznych i dopomoéc tym samym w dopelnieniu si¢ historyczne-
go wydarzenia. Dlatego tez, nie zwazajac na ironie losu (obalenia muru dokonuje
przeciez jako zdeklarowany funkcjonariusz Stasi), przywlaszcza sobie sukces nie-
mieckiego spoleczenstwa, nazywajac histori¢ obalenia muru ,,swoja wlasna histo-
rig” (s. 7). Taka interpretacja tego czynu pozwala mu, zgodnie z freudowska teoria
kompensacji, powetowac sobie dotychczasowe porazki i przezyte ponizenia.

Nie ma zatem watpliwosci, ze Klaus Uhltzsch jawi si¢ w powiesci jako prze-
cietny, antypatyczny, wyobcowany i mimo préb przezwyciezenia niepowodzen —
przegrany czlowiek. Prezentuje wiec wiele cech antybohatera.

Nie trudno takze zauwazy¢, ze Helden wie wir nie ma nic wspoélnego z nostalgia
za utraconym rajem dziecinstwa. Jest to powie$¢ wyraznie obrachunkowa z nieist-
niejacym juz systemem wiadzy w NRD. Mimo Ze niewiele jest w utworze pozytyw-
nych przezy¢ i emocji, nie mozna uznac historii bohatera za tragiczna. Jest ona raczej
karykaturalna. Jednak NRD Klausa Uhltzscha to nie tylko groteskowe audycje tele-
wizyjne, jak program rozrywkowy ,,Ein Kessel Buntes” (s. 67), bedacy krolestwem
absurdu, czy cudacznie ubrani i dziwnie zachowujacy si¢ obywatele tego panstwa.
To takze oszukani, naiwni ludzie, obstajacy wiernie przy socjalizmie w przekona-
niu, ze rezim uchroni ich przed skutkami wojny, reprezentowani w powiesci przez
panig i pana Uhltzscht oraz oportunisci (,wspdtpodazajacy”), ktérzy po upadku
muru, tak jak Klaus, kreuja sie na opozycjonistow. Bohater dochodzi wprawdzie do
gorzkiej refleksji, ze w czasach NRD ,wszyscy plyneli z pradem” (s. 281). Nie uwa-
za jednak, ze moze sobie cokolwiek zarzuci¢, poniewaz ,,nie zrobil niczego, przed
czym ostrzegali go nauczyciele i programy telewizyjne” (s. 282), chociaz dostrzega,
ze ceng za wzgledng stabilizacje byto postepowanie wbrew swoim przekonaniom —
zawsze zachowywatl sie tylko tak, jak tego od niego oczekiwano (s. 282).

Destruktywny wplyw panujacej w NRD ideologii na swiatopoglad bohatera
ujawnia sie takze w jego recepcji utworéw Christy Wolf, ktéra oskarza bohater
o przeklamania historyczne. To wlaénie jej przeméwienie’>? prébuje przerwaé

752 Przemdwienie jest w tekécie powiesci wyréznione odmiennym fontem na znak sprzeciwu
bohatera wobec jego tresci.

753 W ksiazce autor cytuje dostownie fragment przemdwienia Christy Wolf na Alexander-
platz, opublikowanego pod tytulem Sprache der Wende. Rede auf dem Alexanderplatz, [w] tejze,
Reden im Herbst, Berlin 1990, s. 119-121.
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podczas demonstracji z listopada 1989 roku, w wyniku czego ulega wypadkowi.
Nadrabiajac w szpitalu zaleglodci w lekturze utwordw tej pisarki, Klaus demaskuje
powies¢ Was bleibt (1990) jako kiczowaty romans (s. 307). Kolejnym nawigzaniem
do twdrczosci Christy Wolf jest tytul ostatniego rozdzialu Helden wie wir — Der
geheilte Pimmel (uleczone przyrodzenie), ktory jest parodia tytulu jej powiesci
Der geteilte Himmel (Niebo podzielone). Z tego wlasnie powodu Sigrid Loffler, au-
torka jednej z nielicznych negatywnych recenzji utworu, zarzucita Thomasowi
Brussigowi ztosliwy rozrachunek ze wszystkimi ,,matkami” NRD — od mamy
Uhltzscht az po Christe Wolf7>4,

Poza bezposrednimi nawigzaniami do twdrczosci Christy Wolfi wymieniony-
mi juz innymi inspiracjami literackimi utworu w Helden wie wir dostrzec mozna
wiele aluzji do studiéw Sigmunda Freuda (Drei Abhandlungen zur Sexualtheorie,
1905) oraz pracy rosyjskiego badacza Michaila Bachtina dotyczacych tworczosci
Frangois Rabelais’go. Ponadto Helden wie wir wykazuje intertekstualne zwigzki
z autobiografig Ericha Honeckera Aus meinem Leben (1980)7°°.

Najbardziej za$ widoczne analogie tacza utwér Thomasa Brussiga z modelo-
wymi przyktadami powiesci totrzykowskiej’>® — od utworu Hansa Jakoba Chri-
stoffela von Grimmelshausena Der abentheuerliche Simplicissimus teutsch (1668)
poczynajac i na powiesci Die Blechtrommel (1959) Giintera Grassa konczac. Po-
dobnie jak w nich, obserwatorem i demaskatorem przywar wszystkich warstw
spolecznych czyni autor niezbyt rozgarnigtego, naiwnego antybohatera — ofia-
re panujacych ukladéw. Jego wywiad udzielony reporterowi ,,New York Timesa”
mozna zatem uznac za swoistg spowiedz blazna.

Satyra, sarkazm i rubaszna karykatura to gléwne srodki wyrazu, jakimi po-
stuguje sie w utworze pisarz’”’, a ,groteskowy realizm””>® historii jego bohatera,
jak na przyklad opisy wspotpracy Klausa ze Stasi oraz obsesji seksualnych posta-
ci, famie czesto spoteczne tabu. Humor bowiem i szyderstwo sa w tej politycznie
nacechowanej burlesce narzedziami umozliwiajagcymi rozrachunek z traumami
z przesziosci.

Nie brakuje tez w ksigzce delikatnej krytyki skierowanej ku Zachodowi. To
przeciez do zachodnich odbiorcéw, przyzwyczajonych do sensacyjnych tekstow,
skierowany jest wywiad udzielony przez Klausa. O antypatii do czytelnikow ,,New
York Timesa” §wiadczy chociazby ostatnie, wyraznie sarkastyczne zdanie ksigzki.

754 S, LofHler, Anfinger...

755 H. Hollmer, The next generation..., s. 115.

756 Por. Detlef Gwosc, Brussig, Thomas: »Helden wie wir«, ,,Deutsche Biicher”, nr 25, 1995;
Michael Berger, Thomas Brussig. »Helden wie wir, ,Die Woche”, 6.10.1995.

757 Sg to zresztg ulubione $rodki wyrazu stosowane przez autora T. Brussig, Das Zerflieflen
von Australien...

758 Termin pochodzi z pracy Michaita Bachtina. Por. Twérczos¢ Franciszka Rabelais’ go a lu-
dowa kultura sredniowiecza i renesansu, ttum. Anna i Andrzej Goreniowie, Krakéw 1975, s. 85.
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Klaus zapytuje w nim dziennikarza, czy to, co opowiedzial, bylo tym, co chcial
uslyszec (s. 323).

Mimo ze powie$¢ Thomasa Brussiga zawiera w sobie elementy literatury popu-
larnej i pop-literatury, nie mozna jej uznac za utwor stuzacy wylacznie rozrywece,
czy tez tatwg lekture’>®. Pod warstwa prowokacyjnej groteski, rubasznosci, wul-
garnosci i komizmu kryje sie w Helden wie wir przeciez zbyt wiele powaznych
spraw i przemyslen, jak na przyktad kwestie wychowania, granic wspoétczesnego
$wiata, problem zjednoczenia Niemiec.

W odréznieniu od ekranizacji Helden wie wir film pt. Sonnenallee, oparty na
scenariuszu Thomasa Brussiga, szybko stat sie przebojem kinowym7®’. Postuzyt
on pisarzowi za punkt wyjscia powiesci znacznie wykraczajacej poza tres¢ i moz-
liwosci kinematografii. Utwor ten ukazal sie pod tytutem Am kiirzeren Ende der
Sonnenallee (1999) [Aleja Stoneczna, 2002] i podobnie jak film spotkat si¢ z przy-
chylnoscig zaréwno czytelnikow, jak i krytykéw. Powies¢ okrzyknieto ,,najczyst-
szym, najdelikatniejszym i najpogodniejszym przejawem poezji sprzeciwu”76!,

Jej akcja toczy sie w polowie lat 80. XX wieku w przygranicznej czesci Berli-
na Wschodniego (Neukolln/Treptow), w miejscu, w ktérym mur berlinski dzielit
aleje Stoneczna na dwie nieréwne czgsci. Na krotszym (wschodnim) koncu alei
mieszkaja siedemnasto- osiemnastoletni chtopcy: Micha, Mario, Okularnik, Gru-
by i Kudtaty. Wszyscy sa oczarowani tg sama dziewczyng — najpiekniejsza w szko-
le tajemniczg Miriam, ktéra $wiadoma swej urody zadaje si¢ przede wszystkim
z dobrze sytuowanymi chlopcami z Zachodu. Najwazniejszym watkiem utworu sa
proby zdobycia Miriam przez gléwnego bohatera Miche. Po wielu groteskowych
perypetiach (dla dziewczyny chlopiec zapisuje si¢ na kurs tanca, podejmuje si¢
wygloszenia referatu, zostaje takze posrednio z jej powodu aresztowany za brak
dokumentdéw) bohater osigga swoj cel. Po traumatycznym doswiadczeniu, jakim
okazata sie dla Miriam parada czolgdw z okazji §wieta powstania NRD, dziewczy-
na zaczyna przejawiac oznaki depresji. Micha wyrywa ja jednak ze stanu przygne-
bienia pisanymi specjalnie dla niej zartobliwie-ironicznymi pamietnikami.

Problemy mieszkancow alei Stonecznej dotycza codziennoscii sg przedstawio-
ne w humorystycznej, momentami groteskowej konwencji. Bohaterowie uczesz-
czaja do szkoly $redniej, przezywaja swe pierwsze milosci, fascynuja sie muzyka
rock i pop, chodza na dyskoteki, upijaja si¢, konsumuja przenikajacg z Zachodu
popkulture i nie interesuja si¢ na ogét polityka. Od zachodnich kolegéw odréz-
niajg sie gtéwnie obojetnosciag wobec wlasnej przysztosci. Ich marzenia i plany nie

759 Por. tez Konrad Franke, Der Sieger der Geschichte. Thomas Brussig stellt vor: »Helden wie
wir«, ,Stiddeutsche Zeitung”, 11.10.1995.

760 W 1999 roku film Sonnenallee zajat pod wzgledem ogladalnosci trzecie miejsce w kategorii
produkcji niemieckich, ,, Filmférderungsanstalt”, http://www.ffa.de (dostep: 26.03.2010).

761 Andreas Nentwich, Zirtliche Poesie des Widerstands. Thomas Brussig widmet sich den Ost-
berliner Helden der »Sonnenallee«, ,,Zeit online”, 23.09.1999, http://www.zeit.de/1999/39/199939.1-
brussig_.xml (dostep: 21.10.2010).
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s3 zbyt ambitne, poniewaz o prace nie muszg si¢ martwi¢ — bedzie im przeciez
zapewniona, a to, czy i co bedg studiowa¢ — nie zawsze zalezy od nich samych.

Thomas Brussig w jednym z wywiaddw przyznal, Ze piszac scenariusz do Son-
nenallee, chcial stworzy¢ taki film, po ktérego emisji Niemcy z Zachodu zazdro-
$ciliby swoim rodakom ze Wschodu dziecinstwa w NRD, ktore — jak podkreslat
— takze mozna bylo przezyé w intrygujacy spos6b’%2. Jednak literacka konfronta-
cja autora z systemem nie pozostawia zadnych ztudzen, ze zaréwno narrator, jak
i bohaterowie $wiadomi sg zagrozen ze strony systemu oraz tego, Ze warunki ich
zycia daleko odbiegaly od normalnosci. Najostrzej uwidacznia sie to w wypowie-
dziach dziewczyny Maria — Elisabeth, zwanej ,egzystencjalistka”. Jest ona malar-
ka wrazliwg na kolorystyke. Panstwu, w ktérym zyje, przypisuje ona kolor szary,
symbolizujacy jego charakter i mieszkajacych w nim obywateli. Ponadto uwaza,
ze juz najwyzszy czas pozegnac sie z miejscem zamieszkania, gdyz

wszyscy stad spieprzaja. A kto jeszcze nie spieprzyl, ten ciagle kombinuje, jak by tu spieprzy¢.
A kto nie chce spieprzad, jeszcze si¢ po prostu nie domyslil, ze jednak chce. A ostatni zgasi
$wiatto (s. 119)763

Sam mur, w ktdrego cieniu dorastajg bohaterowie utworu, nie wywotuje u nich
negatywnych konotacji. Jest po prostu elementem wtopionym w krajobraz dziel-
nicy. Chlopcow z ,,paczki” nie razg tez specjalnie docinki z platform widokowych
polozonych po zachodniej stronie granicy, poniewaz przyzwyczaili si¢ juz do tego,
ze ich sgsiedzi, obserwujac mieszkancéw Berlina Wschodniego, zachowuja si¢ jak
na wycieczce w zoo. Do swych réwiesnikow krzycza na przyklad: ,,No, dederonku,
zrob tadnie pa, pa, pstrykniemy ci fotke!” (s. 8).

Dopiero gdy konieczne okazuje si¢ przekroczenie muru, odstania on w petni
swa zlowroga nature. W pasie ochronnym (pasie $mierci) laduje porwany przez
wiatr list milosny, ktérego Micha nie zdazyt przeczyta¢. Ramowa akcja utworu
skupia si¢ wokot wysitkéw podejmowanych przez bohatera w celu odzyskania tego
waznego dlan dokumentu. Starania te prowadza do wielu groteskowych, ale tez
niebezpiecznych sytuacji. Ostatecznie jednak nie przynosza one spodziewanego
efektu — dziwnym zrzadzeniem losu list ptonie.

W przedstawionym przez Thomasa Brussiga ,panstwie, w ktérym niewiele
jest do $miechu”’%4, kréluje paradoks. Dzieci i mtodziez uczg sie jezykéw krajéow,
do ktérych nie majg prawa wjazdu, a za drobne wystepki ,,przeciw systemowi”
karane s3 wyglaszaniem ideologicznie przeladowanych referatéw lub noszeniem

762 Thomas Brussig, Leander Haulimann, »Sonnenallee«. Interview mit Thomas Brussig und
Leander HaufSmann, rozmowe przeprowadzila Sandra Maischberger, ,,thomasbrussig.de”, http://
www.thomasbrussig.de/Seiten/Interviews/inte3.htm (dostep: 18.04.2010).

763 Karol Fiedor i Marian Wolanski podaja, ze w latach 1949-1961 NRD opuscito 2,6 miliona
obywateli. Zob. Polska-Niemcy-Europa u progu XXI wieku: problemy polityczne, gospodarcze, edu-
kacyjne, red. Karol Fiedor, Marian Wolanski, Wroclaw 2003, s. 33.

764 H. Hollmer, The next generation..., s. 118.
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sztandaréw podczas uroczystosci i pochodow. W systemie zakazéw i nakazow,
w ktérym nikt nie ma nic do powiedzenia, kwitnie jednak przemyt (miedzy inny-
mi zakazanych plyt), a urzednicy i milicjanci sg tak nierozgarnieci, ze fatwo ich
przechytrzy¢. Nie lepiej zostaje przedstawione w powiesci wojsko — po wyborach
przeprowadzonych w jednostce wojskowej, w ktorej stuzy brat Michy, wychodzi
na jaw, ze oddano wiecej gltoséw, niz bylo wyborcow. Trwa ponadto gra pozordw.
Usytuowany blisko przejscia granicznego warzywniak, wywolujacy nie najlep-
sze wrazenie, zostaje przez wladze zamkniety, a w jego miejsce powstaje sklep
z typowo NRD-owskimi pamiatkami. Od czasu do czasu atmosfere obojetnosci
i przyzwyczajenia w zyciu bohateréw podminowuje wyraznie odczuwalny strach
przed tajnymi agentami Stasi. Nie ma zatem w codziennym bycie postaci niczego
do pozazdroszczenia. Jedyng ostoja, ktéra pozwala mtodym ludziom przezwycie-
zy¢ ciezkie czasy, jest wylacznie poczucie wspdlnoty, jednosci i przyjazni. Latwiej
znie$¢ bowiem upokorzenia,

kiedy wszyscy pochodza z tej samej ciasnoty [...], spotykaja sie co dzien, noszg takie same ciu-
chy, stuchajg tej samej muzyki, majg takie same tgsknoty i z kazdym dniem czujg si¢ silniejsi
— zeby wszystko pozmienia¢, kiedy wreszcie dorosng (s. 9).

»Paczka”, ktdrg tworza bohaterowie, to jedyny prywatny obszar pozwalajacy
zachowa¢ waski margines swobody, w ktérego funkcjonowanie nie ingeruje pan-
stwo, jego system i partia.

Mimo niesprzyjajacych warunkéw mlodzi ludzi przedstawieni w powiesci nie
walczg z ustrojem — antykomunistyczny opor, ujawniajacy si¢ na drugim planie
wydarzen, jest niewielki. Gl6wna forma sprzeciwu mlodziezy z alei Stonecznej jest
stuchanie zakazanej muzyki z Zachodu (chlopcy s3 zdeklarowanymi fanami Rol-
ling Stones i Jimiego Hendrixa), a takze ,,zachodni” sposéb czesania sie i ubioru.

Natomiast dzialania uznane za polityczne wynikaja w powiesci z pobudek
zwyczajnych, mozna rzec sytuacyjnych. Po sztubackim wystepku Maria, ktéry
na transparencie przygotowywanym na uroczysto$¢ szkolng zmienit litery w ten
sposob, ze cytat z my$li Lenina przybrat obsceniczny charakter’®®, Micha bierze
na siebie jego wyczyn nie tylko dlatego, zeby ratowa¢ mocno nadszarpnieta juz
reputacje przyjaciela. Pragnie réwniez w ten sposob zyska¢ miano niepokornego
i zwrdci¢ na siebie uwage Miriam. Z podobnych wzgledéw Micha i Mario pozuja
do zdje¢ zachodnim turystom, odgrywajac sceny zebrania o zywnos¢ (s. 37). Owe
~Wystepy” wiaza si¢ bowiem z zarobkiem. Micha i jego koledzy wiedza doskonale,
ze takie postepowanie jest zabronione, niemniej jednak w miodzienczym zapale

765 W oryginale powiesci stowo ,,Vorhut” (straz przednia, awangarda) przerobione zostalo na
»Vorhaut” (napletek), tworzac hasto ,Partia napletkiem klasy robotniczej”. W ttumaczeniu pol-
skim sentencje ,,Partia i klasa rownym krokiem w przyszlo$¢!” przerobiono na ,,Partia i klasa réw-
nym kroczem w przyszto$é!” (s. 18-19).

Kodzis-Sofi ska_oblicza.indd 192 2015-09-08 11:33:23



Fenomen ostalgii. Thomas Brussig 193

naruszajg krepujace ich normy. GIéwnym motorem ich dzialan staje si¢ bowiem
maksyma: bawic si¢ dobrze mimo wszystko (s. 153).

Nie ma tez w powiesci wiekszych konfliktéw pokoleniowych, mimo Ze genera-
cja starsza (rodzice, nauczyciele) zostala ukazana w nie najlepszym s$wietle. Zda-
rza si¢ wprawdzie chfopcom prowokowa¢ nauczycieli czy milicjanta, sg to jednak
sytuacje sporadyczne.

Matka Michy Doris Kuppisch jest przykladem skrajnej oportunistki. Kobie-
ta zyje w ciagtym strachu przed sasiadem, ktérego podejrzewa o przynaleznos¢
do Stasi. Stwarza tez wszelkie pozory lojalnosci wobec systemu, by zapewni¢ so-
bie i dzieciom wygodne Zycie. Pragnieniem jej jest umozliwienie synowi studiéw
w tak zwanym Czerwonym Klasztorze (na elitarnym woéwczas uniwersytecie
w Lipsku). Dlatego tez dla zachowania pozoru radzi mezowi prenumerowac gaze-
te bedaca ogdlnokrajowym organem partii. Szczytem jej pozoranctwa jest scena
odgrywana przed wspoimieszkancami bloku, kiedy to kobieta wota Miche (uzy-
wajac rosyjskiego wariantu jego imienia — ,Misza”) na ,soljanke”, w ten sposdb,
aby styszalo to cale osiedle. Jej zachowanie nie ma nic wspdlnego z ideologia czy
pogladami politycznymi, poniewaz takowych pani Kuppisch nie ma. Wysilki ko-
biety przynoszg jednak kazdorazowo wrecz groteskowe efekty. Mimo trudnych
warunkow mieszkaniowych Doris zdobywa si¢ na niemaly wyczyn, postanawiajac
przyja¢ na nocleg dwoch pionieréw przybylych do Berlina podczas festiwalu mto-
dziezy. Goscie okazuja si¢ chuliganami i pod zarzutem ,wrogosci wobec systemu”
zostajg aresztowani, podejrzany sasiad to po prostu przedsiebiorca pogrzebowy,
a Micha sam rezygnuje ze studiow na elitarnej uczelni. Kobieta nie urzeczywist-
nia takze planu przekroczenia granicy Berlina Zachodniego, co mial jej umozliwi¢
znaleziony paszport. Mimo ogromnych wysitkéw poswieconych przygotowaniom
do tej akcji (bohaterka postarza sig, aby upodobni¢ si¢ do wiascicielki dokumen-
tu), nie spelnia swego marzenia. Uswiadamia sobie bowiem, ,,ze aby by¢ czlowie-
kiem Zachodu, trzeba czegos wigcej niz paszport, ciuchy, buty i kukident” (s. 85).

Ojciec Michy z kolei jest postacig niejednoznaczng. Nie zachwycaja go plany
zony dotyczace studiéw syna, ale aprobuje jej zachowanie i oportunizm. Niesmia-
tym wyrazem jego niezadowolenia z zachodzacych wydarzen sg ciagte grozby na-
pisania niesprecyzowanych blizej ,,petycji”. Zdecydowanie sprzeciwia si¢ jedynie
decyzji corki, ktora zamierza wstapi¢ do partii ze wzgledu na zapatrywania poli-
tyczne swego chlopaka.

Postawy rodzicéw gléwnego bohatera wykazuja zatem widoczne skrajnosci.
Z jednej strony panstwo Kuppisch nie rozmawiaja z dzie¢mi na tematy politycz-
ne’%®, co wynika z troski i checi ich ochrony przed polityks, z drugiej jednak —
gotowi sa wystac¢ syna na studia do typowo politycznej elitarnej szkoty, by umoz-
liwi¢ mu kariere.

766 Jedynym poruszanym aspektem jest grozba inwigilacji przez agentow Stasi.
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Najbardziej groteskowa z grona starszego pokolenia jest w powiesci wujek
Heinz. Mieszka w Berlinie Zachodnim i przy kazdorazowej wizycie stara sie cos
przemycic¢ swej rodzinie ze Wschodu. Przekonany jest, ze czynigc to, naraza sig
i moze by¢ ukarany. Nie jest sSwiadomy tego, ze produkty (gléwnie spozywcze),
ktdre rzekomo przemyca, mozna przewozi¢ catkowicie legalnie. Heinz narzeka
takze ciggle na Wschod, czego przykladem sa chocby jego krytyczne uwagi doty-
czace zastosowania azbestu w blokach mieszkalnych. Nietrudno wobec tego za-
uwazy¢, ze w jego posta¢ wpisal Thomas Brussig subtelng, aczkolwiek wyrazna
krytyke postrzegania NRD przez Niemcéw z Zachodu, opierajacego si¢ gtéwnie
na przejaskrawieniach i stereotypach. Smieszna posta¢ wujka przybiera w koricu
ksztalt tragikomiczny. Zrzadzeniem przewrotnosci losu prochy ,przemytnika”
zostajg nielegalnie przewiezione do Berlina Wschodniego w puszce kawy przez
jego do tej pory lojalng w stosunku do systemu siostre i pogrzebane na Wschodzie,
ktdrego przez cale zycie si¢ obawial.

Powies¢ Am kiirzeren Ende der Sonnenallee sktada sie z 14 rozdziatéw o zroz-
nicowanej objetosci. Tytuly poszczegdlnych czesci nie wykazuja powiazan trescio-
wych — w ich roli wystepuja cytaty z utwordw muzycznych (Avanti Popolo; Non,
je ne regrette rien), a takze inne zwroty obcojezyczne (Je t aime) i slangowe (Masto
czy szmalec, oto jest pytanie). Ich réznorodnos¢ idealnie wyraza fragmentaryczny
charakter utworu. Fabuta powiesci koncentruje si¢ na ukazaniu wazniejszych epi-
zodow z zycia grupy przyjaciol i jest wielowatkowa (oprocz gtéwnego ,,mifosne-
go” watku Michy i Miriam wystepuja kolejne — poboczne). Mozna zatem okresli¢
utwor jako powies¢ w epizodach (Episodenroman). Réwnoczesnie jest to typowa
powies¢ dla mlodziezy — tematyzujaca jej problemy i napisana prostym, dopaso-
wanym do odbiorcéw jezykiem, zawierajagcym elementy miodziezowego slangu.

Dzieje bohateréw przedstawia w powiesci trzecioosobowy narrator wszech-
wiedzacy, zachowujacy chlodny dystans do prezentowanej akcji. W toku relacji
wybiega on czesto w przyszlos¢, a nastepnie dopiero w pdzniejszych partiach tek-
stu podejmuje zasygnalizowane watki na nowo’®’, utrudniajgc niejednokrotnie
w ten sposdb $ledzenie losu poszczegdlnych postaci. Narracja ma zatem charak-
ter niechronologiczny. Watki podjete w rozdziatach 2 i 3 znajduja swe rozwigza-
nie w ostatniej czesci: wykpionemu przez gtéwnego bohatera milicjantowi udaje
sie w konicu bolesnie zemsci¢ na chlopcu, Micha zdobywa przychylno$¢ Miriam,
a wujek Heinz umiera i jego prochy zostaja pochowane w Berlinie Wschodnim,
Mario i Elisabeth zostajg rodzicami. Calo$¢ za$ tekstu konczy patetyczno-sar-
kastyczna scena wieszczaca nowy porzadek. Przez Berlin przejezdza delegacja
z ZSRR. Jej przedstawiciel, w ktérym ze wzgledu na wyraziste znamie nietrudno
rozpozna¢ Michaila Gorbaczowa, niczym deus ex machina zatrzymuje deszcz, na-
prawia trabanta Maria i asystuje przy narodzinach jego dziecka. Nieprzypadkowo

767 Prolepsa jest przyktadowo zapowiedz porwania listu mitosnego przez wiatr (s. 8), ktére to
wydarzenie opisywane jest dopiero na s. 62.
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jednak ta dziwaczna przygoda przytrafia si¢ przyjacielowi Michy, eksperymentu-
jacemu czesto z naturalnymi srodkami odurzajacymi.

Omawiana powie$¢ nie zawiera tak ostrej satyry jak jej poprzedniczka. Akcen-
ty krytyczne wystepuja w niej na marginesie, jakby przypadkiem. Ksigzka przybli-
za bowiem gtéwnie sytuacje, zaleznosci i przezycia mlodych wowczas ludzi miesz-
kajacych w NRD. Jednak réwnoczes$nie prowokuje do dos¢ gorzkich wnioskdow.
Tak oto podsumowuje kolektywna przeszios¢ postaci powiesci jej gléwny bohater
Micha:

Tak naprawde chciatlo si¢ na to wszystko rzyga¢, od poczatku do konca, ale my przeciez swiet-
nie si¢ bawili$émy. Byliémy tacy madrzy, oczytani, otwarci, ale w sumie to bylo idiotyczne. Pcha-
li$my si¢ prosto w przyszto$¢, ale bylismy tak niestychanie wczorajsi. M6j Boze, bylismy na-
prawde $mieszni, ale nawet tego nie zauwazali$my (s. 153).

Narrator krytycznie ustosunkowuje si¢ do wspomnien z czaséw NRD, stwier-
dzajac w zakonczeniu ksigzki:

Kto naprawde chce ocali¢ to, co si¢ wydarzylo, nie powinien oddawa¢ sie wspomnieniom.
Wspominanie upieksza przeszto$¢, zamiast ja tylko przywolywad; jest przeciwienstwem tego,
za co si¢ podaje. Gdyz wspomnienia potrafig wiele zdziala¢é. Nieustannie dokonuja cudu —
umozliwiaja zawarcie pokoju z przeszlo$cia, w ktdrej kazda uraza okazuje si¢ przemijajaca, spo-
wijaja miekka zastona nostalgii wszystko, co kiedy$ odczuwali$my jako ostre i ranigce. Ludzie
szczesliwi maja stabg pamiec i bogate wspomnienia (s. 133).

Mozna zatem w konkluzji stwierdzi¢, ze powie$¢ Am kiirzeren Ende der Son-
nenallee nie jest utworem obrachunkowym w $cistym znaczeniu tego slowa.
Gléwnym jej zadaniem jest uchroni¢ od zapomnienia wazne odczucia, przezycia
irealia, nastroj czaséw, przy czym auktorialna perspektywa narracyjna powstrzy-
muje autora przed popadaniem w skrajna, bezkrytyczna ostalgie.

Nie jest tajemnicg, ze Thomas Brussig pasjonuje si¢ pitka nozng. Jako jej znawca
udziela wywiadow’%8, a takze komentuje rozgrywki i imprezy sportowe. Wbrew
opinii Marcela Reich-Ranickiego, ze sport i literatura sg ,,zwasnionymi brac-
mi”7%, swa pasje postanowil uwiecznié¢ takze literacko. Utwér Leben bis Minner
(2001) [Péki pitka w grze, 2002], to, jak podkresla podtytul, powies¢. Jej jedynym
bohaterem jest starszy, bezimienny trener wschodnioniemieckiej prowincjonalnej
druzyny pitkarskiej, snujacy swa opowies¢ w formie monologu wewnetrznego.

Autor pozwala tej tragicznej, cho¢ karykaturalnie ukazanej postaci, glosi¢ opi-
nie pelne frazeséw i banaléw, wypowiadanych w charakterystycznym dla niego
pitkarskim zargonie. Jedng z takich wypowiedzi jest na przyklad tyrada trenera

768 Thomas Brussig, Brussig: »Union kann das St. Pauli des Ostens werden«, rozmowe przepro-
wadzil Robert Ide, ,Tagesspiegel”, 8.03.2009; i Thomas Brussig, Die Riickkehr der Demut, rozmowe
przeprowadzit Frank Sawatzki, , Kélner Stadt-Anzeiger”, 6.06.2008.

769 Marcel Reich-Ranicki, Sport und Literatur sind verwandt, rozmowe przeprowadzit Hubert
Spiegel, ,Frankfurter Allgemeine Zeitung”, 29.06.2006.
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ujawniajgca jego prymitywizm oraz skfonnos¢ do stereotypéw i uproszczen: ,,Ko-
biety i pitka nozna to bardzo ponury rozdzial. Nie naméwicie mnie nigdy, zebym
powiedzial co$ przeciwko kobietom, ale pitka nozna nie jest dla kobiet. [...] Ko-
biety nie rozumieja futbolu, nie rozumiejg ani w zab jego najglebszej istoty”””°.
Niemniej jednak 6w zadufany w sobie bohater czyni w powiesci uwagi na tematy,
o ktorych nie ma zadnego pojecia. Przyréwnuje na przyklad wazne strategie po-
lityczne (plan zrzucenia bomby na Hiroszime i Nagasaki) do zasad gry w pitke.
Jednak nie sport i nie akcja na boisku pitki noznej s3 przedmiotem tej opowiesci.

W dalszej cze$ci monologu gadatliwego trenera czytelnik dowiaduje si¢ row-
niez, ze bohater mocno przezyl rozstanie z synem, ktéry po rozwodzie rodzicow
zamieszkal z matka, pozostajac pod jej przemoznym wplywem. W tej sytuacji
jedynym sensem zycia stat si¢ dla ,,Juliusza Cezara bocznych linii” (s. 102) klub
i jego osiggniecia. Szybko tez znalazl w druzynie ,zastepczego” syna — Heiko,
ktdérego rozwdj $ledzit z tawy trenerskiej poprzez wszystkie szczeble kariery pil-
karskiej — od trampkarzy do seniorow. Na te wilasnie ewolucje w czasie (,,bis
Minner”) wskazuje frapujacy tytut.

Grajacy na pozycji obroncy Heiko okazuje sie¢ dobrym i wyjatkowo zdyscypli-
nowanym pilkarzem. Trener poklada w nim wielkie nadzieje, gdyz dzigki umie-
jetnosciom zawodnika druzyna staje przed szansg awansu. Dlatego tez, zeby cal-
kowicie skupi¢ uwage podopiecznych na pilce, uzywa réznych sposobéw. Dodaje
ducha walki, mobilizuje do pracy zespotowej, utrzymuje niemal wojskowy rygor.
Nie cofa si¢ nawet przed mistyfikacja. Aby pobudzi¢ ambicje sportowe Heiko,
mianuje go kapitanem druzyny i tym samym przyczynia si¢ do jego rozstania
z ukochang dziewczyng. Karkotomne wysitki i fortele trenera na nic si¢ jednak
nie zdajg. Druzyna nie awansuje, a jego ulubieniec, odbywajac stuzbe wojskowa,
na granicy zabija uciekiniera. W zwigzku z tym druzyna pitkarska si¢ rozpada,
a zrozpaczony trener zmuszony jest zacza¢ swa prace od poczatku. Jego zawo-
dowa i prywatna tragedia zbiega si¢ zreszta w czasie ze zjednoczeniem Niemiec
i przemianami systemowymi. W tym kontekscie przerysowana znacznie posta¢
czlowieka przegranego i rozczarowanego nabiera znacznej glebi. Jak w krzywym
zwierciadle odbija si¢ w losach bohatera sytuacja przelomu w dziejach Niemiec
i problemy spoleczne tego czasu. Zgorzkniaty i pozbawiony ztudzen trener probu-
je usprawiedliwi¢ swoje porazki, poszukujac jednoczesnie winowajcéw tych nie-
powodzen. Poniewaz pitka nozna stanowi dlan jedyny sens zycia, wszystko, w tym
tez sytuacje polityczng, postrzega przez jej pryzmat. Jego stowa, ktére padaja pod
wplywem emocji podczas rozprawy sagdowej przeciwko Heiko, s3 tego dobitnym
przykladem. Trener wykrzyczal wéwczas, ze chlopak ,juz ma taki stosunek do
autorytetéw; on robi, co mu sie méwi, nie pyta sie, nie dyskutuje” (s. 116), a wypo-
wiedz ta zabrzmiata jak oskarzenie skierowane przeciw systemowi zmuszajagcemu

770 Thomas Brussig, Péki pitka w grze, thum. Alicja Rosenau, ,,Dialog”, nr 8-9, 2002, s. 110.
Dalsze cytaty z niniejszego wydania oznaczono w tekscie gtéwnym, podajac w nawiasach numer
strony.
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ludzi do bezwzglednej lojalnosci i postuszenstwa. Réwnie wieloznaczna jest jego
opinia dotyczaca istoty i sensu pitki noznej. Aby je zrozumie¢, trzeba, zdaniem
bohatera, ,wyciszy¢ rozum i przelaczy¢ si¢ na catkiem bezsensowny entuzjazm”
(s. 111). To sarkastycznie brzmigce zdanie tez ma szerszy wydzwiek. Dotyczy bo-
wiem nie tylko sportu opartego na bezmyslnym, nieliczacym sie z jednostka osia-
ganiem wynikow, lecz takze calej polityki NRD ostatnich dwdch dekad istnienia
tego panstwa.

Najbardziej rozbudowanym, bo liczacym ponad 600 stron dzielem literackim
Thomasa Brussiga, jest jego powies¢ Wie es leuchtet (2004) [,,Jak to swieci”], zbu-
dowana z siedmiu obszernych rozdzialéw podzielonych na podrozdzialy. Czas
akcji utworu obejmuje wydarzenia przetomu w Niemczech od lata 1989 do lata
1990 roku. Gtéwne jego watki skupiajg sie wokot hotelu Palast w Berlinie’”!, czes¢
wydarzen rozgrywa si¢ takze w Karl-Marx-Stadt (obecnie Chemnitz). Niektore
fragmenty powiesci przyjmuja forme paraboli, pojawia si¢ takze wiersz, co spra-
wia, ze struktura calosci jest stosunkowo réznorodna.

Bohaterami dziela czyni autor 24 osoby’”?, réznigce si¢ pochodzeniem (Niem-
cy Wschodnie, Niemcy Zachodnie, Polska), wiekiem, wyksztalceniem i zawodem.
Sa wsrod nich fizjoterapeutka, dziennikarz, fotograf, prawnicy, dyrektor i pracow-
nicy hotelu, a takZe milicjant. Kazda z postaci inaczej odbiera zdarzenia przetomu
lat 1989-1990, dla kazdej z nich dwczesne zmiany polityczne i spoleczne majg inne
skutki. Sa to postaci fikcyjne, cho¢ autor nie zaprzecza, ze losy kilku z nich wzo-
rowal na biografiach znanych powszechnie 0s6b’”>. Poszczegdlne watki powiesci
rozwijaja si¢ odrebnie i ulozone s na zasadzie mozaiki. Poniewaz zawierajg spora
doze ironii, przypominaja nieco film slapstickowy 774.

Pierwszoosobowym narratorem swoistego prologu zatytulowanego Ver-
schwommene Bilder [,Rozmyte obrazy”] czyni autor ,starszego brata” jednej
z gléwnych postaci — Leny. Poniewaz posiadl on cenng umiejetnos¢ uchwytywa-
nia ,,magicznych momentéw” tworzacych historig, pracuje jako fotograf. W zwigz-
ku z tym, ze obrazy historii z roku 1989, ktdére utrwalil, ulegly zatarciu, stawia on
sobie za cel ,,przywrécenie im blasku”’7>.

Tres¢ powiedci prezentuje natomiast anonimowy narrator trzecioosobowy.
Gléwnymi i zarazem przeciwstawnymi jej figurami sg dziewigtnastoletnia Lena
i znany dziennikarz Leo Lattke, ktérych losy przypadkowo sie krzyzuja. Dziew-
czyna pochodzi z Karl-Marx-Stadt, jest fizjoterapeutka i dba o dobra kondycje

771 Matthias Gretzschel, Absurdes Panorama der Wende, ,Hamburger Abendblatt”, 13.11.2004.

772 Volker Wehdeking, Generationenwechsel: Intermedialitit in der deutschen Gegenwartslite-
ratur, Berlin 2007, s. 47.

773 Angie Reinhardt, Thomas Brussig im Interview, ,AbeBooks.de”, http://www.abebooks.de/
docs/ReadingRoom/Autoren/thomasbrussig0105.shtml (dostep: 14.09.2011).

774 Por. Matthias Matussek, Der Balzac vom Prenzlberg, ,Der Spiegel”, nr 43, 2004; i V. Weh-
deking, Generationenwechsel..., s. 50.

775 Thomas Brussig, Wie es leuchtet, Frankfurt am Main 2004, s. 13. Dalsze cytaty z niniejsze-
go wydania oznaczono w tekscie gléwnym, podajac w nawiasach numer strony.
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swych podopiecznych, cho¢ sama potrzebuje terapii duchowej — wsparcia psy-
chicznego po traumatycznych przejsciach z dziecinstwa. To wlasnie ta bohater-
ka intuicyjnie wyczuwajac nadchodzace w kraju zmiany dokonuje dziwacznych
happeningéw jezdzac na wrotkach po miescie w swym roboczym kitlu. Swe za-
chowanie wyjasnia nastepujaco: ,Robig to, czego normalnie nikt nie robi. I jesli
wiecej [ludzi — A.K.S] robitoby to, czego normalnie nikt nie robi, jesliby wszyscy
robili co§ nowego, to wkrétce nic nie pozostatoby po staremu” (s. 58). Ona tez
wyglasza plomienne mowy na wiecach antysocjalistycznych i §piewa popowy hit,
ktory nieoczekiwanie staje si¢ hymnem demonstracji z 1989 roku. Lena wykazuje
ponadto duzg wrazliwos¢ i zdolno$¢ trzezwej interpretacji faktow. Potrafi wycia-
gna¢ odpowiednie wnioski zaréwno ze zdjec¢ swego starszego brata fotografa’’®,
jak i z nieopublikowanego tekstu zatrudniajacego go dziennikarza Leo Lattke.
Reporter 6w pochodzi z Niemiec Zachodnich i przybywa do Berlina ze specjalna
misjg. Zatrzymuje sie w hotelu Palast, by obserwowa¢ przemiany zachodzace na
Wschodzie. Uwazany jest za gwiazde dziennikarstwa, dlatego tez przylgnal don
przydomek ,,GréRaZ”777 (s. 143). Przechodzi jednakze kryzys twérczy, a pobyt
w Berlinie ma by¢ dlan rodzajem terapii impasu zawodowego, spowodowanego
znudzeniem, przesytem i zmanierowaniem dziennikarza. Ta specyficzna kuracja
nie przyniosla jednak oczekiwanego rezultatu. Podczas rocznego pobytu w Ber-
linie dziennikarzowi udaje si¢ napisa¢ jedynie dwa reportaze. Temat pierwsze-
go z nich jest niezwykly, sensacyjny jak na owe czasy. Przedstawia w nim los
siedmiu transseksualistow, ktérych zmiany plci nie dokonczono ze wzgledu na
ucieczke ich lekarza na Zachdd. Tekst ten jednak napisany zostal w sposob zacho-
wawczy, neutralny, co bylo zjawiskiem nietypowym w praktyce zawodowej tego
znanego z cynizmu dziennikarza. Bardziej znaczacy byl natomiast jego drugi
reportaz opisujacy histori¢ niewidomej kobiety, ktéra po zjednoczeniu Niemiec
zapragnela zobaczy¢ zachodzace w kraju zmiany i poddala sie¢ operacji w celu
odzyskania wzroku. Po udanej operacji i krotkim okresie euforii kobieta jednak
czuje si¢ zawiedziona i nieszczesliwa. To, czym inni sie zachwycajg — kolory i ich
»zwariowana gra” (s. 531) — ja przytfacza. Po projekcji filmu w kinie z rozpacza
przekonuje sie, ze nie jest w stanie opowiedzie¢ jego tresci, gdyz koncentracja
na obrazach uniemozliwila jej zrozumienie zasadniczych kwestii seansu (s. 531).
Réwniez mecz pitki noznej postrzega jako widowisko zmieniajacych si¢ ciagle
konstelacji barw, a nie widowisko sportowe (s. 532). Operacja nie przynosi zatem
zmiany na lepsze, lecz przeciwnie — staje sie powodem frustracji lekarzy i de-
presji pacjentki. Doprowadza tez posrednio do wypadku z jej udzialem. Podczas
meczu kobieta zostaje uderzona rozpedzong pitka w glowe. Jest tak zafascyno-
wana jej lotem, Ze nie potrafi racjonalnie zareagowac i ostoni¢ sie przed ciosem.

776 Lena twierdzi stanowczo, ze wszystkiego, co wie o czasie zjednoczenia Niemiec, dowie-
dziala sie ze zdje¢ swego ,,starszego brata” (s. 7).

777 Okreslenie ,,GroRaZ” jest skrotem od ,,Grofiter Reporter aller Zeiten”, co po polsku ozna-
cza ,najwiekszy reporter wszech czasow”.
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Po traumatycznym wypadku z pitka Sabine Busse decyduje si¢ funkcjonowaé
tak jak przed operacja i odbiera¢ swe otoczenie bez posrednictwa zmystu wzro-
ku. Okazuje si¢ jednak, Ze ingerencja neurochirurga podczas przebytego zabiegu
spowodowala niewielkie uposledzenie jej wyostrzonych przed zabiegiem zmy-
stow stuchu i wechu.

To, ze drugi tekst Leona Lattke nie zostal przyjety do druku, ttumaczy¢ nale-
zy wzgledami koniunkturalnymi, a mianowicie pesymistyczng wymowsa tekstu,
nieprzystajaca do atmosfery nadziei i entuzjazmu panujacej w Niemczech w prze-
fomowym roku 1989. Paradoksalnie jednak, fakt ten podnosi wartos$¢ reportazu.
Szczegdlng jego role w powiesci podkresla zresztg sam autor — tekst nieopubli-
kowanego artykutu wyrézniony jest w powiesci odmiennym fontem. Lena za$
interpretuje go jako paraboliczng historie odnoszacg si¢ do specyficznego stanu
trwania obywateli NRD zawieszonych jak gdyby w punkcie miedzy dwoma syste-
mami. ,,Szcze$cie zaczeto w miedzyczasie smakowaé mdto” — twierdzi bohaterka.
»1 jesli sie o tym mowi — dodaje — nikt nie chce tego stucha¢. Ciagle tylko, jak to
byto zle kiedys$ i jak fantastycznie jest teraz” (s. 542).

Wazniejsze drugoplanowe postaci powiesci mozna podzieli¢ na dwie grupy.
Pierwsza z nich stanowig pracownicy hotelu Palast w Berlinie. Jego dyrektor Al-
fred Bunzuweit bolesnie odczuwa zmiany polityczne, oznaczajace takze dla jego
branzy przekwalifikowanie na zasady kapitalistyczne. W tym wzgledzie za$ nie
moze mu pomoc nawet bliska zazylos¢ z Valentinem Eichem — ,,gléwnym do-
stawcg dewiz” w bylej NRD.

Interesujaca postacia jest takze 24-letni portier hotelu, pochodzacy z Polski
Waldemar Bude. Poniewaz przybyl do Berlina Wschodniego w wieku 12 lat, nie
moéwi zbyt dobrze ani po niemiecku, ani po polsku, ale mimo to postanawia zo-
sta¢ pisarzem i plan 6w w koncu realizuje dzigki uporowi i swej osobliwej, zawilej
jezykowo manierze narracji.

Wsrdd gosci hotelu Palast wazng role odgrywa posta¢ 19-letniego Wernera
Schniedla, ktéry mieszka tu przez pie¢ miesiecy, podajac si¢ za specjalnego przed-
stawiciela Volkswagena sondujacego wschodnig gospodarke. Mimo ze oszust 6w
przypomina nieco znane z literatury powszechnej postaci hochsztaplera, brakuje
mu zdecydowanie wdzigku i talentow jego poprzednikéw takich, jak chociazby
Felix Krull z powie$ci Tomasza Manna Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull
(1954) [Wyznania hochsztaplera Felixa Krulla].

Kolejng istotng w powiesci grupe postaci tworzg prawnicy. Najbardziej promi-
nentng ich przedstawicielky jest atrakcyjna i utalentowana pani mecenas Gisela
Blank, zajmujaca si¢ jeszcze w czasach NRD najbardziej medialnymi sprawami.
Z typowo oportunistycznych wzgledow, liczac na szybki rozwdj kariery, praco-
wala tez dla Stasi. Etap ten uwaza jednak za zamkniety. Czuje si¢ catkowicie bez-
pieczna, gdyz jej akta zostaly spalone.

Sekretarz Giseli Daniel Detjen to takze oportunistyczna i zaklamana osoba. Po
przelomie ustrojowym w NRD postanawia zmieni¢ nazwisko na Detienne. Odwo-
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tuje si¢ przy tym do swego francuskiego pochodzenia, w duchu jednak wierzy, ze
w takiej postaci bedzie ono ,lepiej brzmiato na Zachodzie” (s. 508).

Zgodnie z sugestia samego autora w powiesci ,,zaszyfrowane” zostaly posta-
ci istniejgce i znane. Najbardziej oczywista aluzjg jest osoba Waldemara Budego.
Jego pierwowzorem byl niewatpliwie sam Thomas Brussig, ktory pracowal w Pa-
lasthotel jako portier, studiowal socjologie i podobnie jak Bude do$¢ nieoczeki-
wanie zostal pisarzem. W czasie pracy w hotelu Thomas Brussig mial tez okazje
obserwowac¢ stawnego korespondenta tygodnika ,,Der Spiegel” Matthiasa Matus-
ska, ktérego cechy mozna z kolei dostrzec w postaci Leona Lattkego’”8. Réwniez
powiesciowa Gisela Blank nieprzypadkowo nazywana jest ,,Gisi”. Jej imie i los
(wlacznie z podejrzeniem wspolpracy ze Stasi) nawiazuja bowiem do osoby zna-
nego wschodnioniemieckiego adwokata Gregora Gysi’”°. Inspiracja kreacji posta-
ci regularnie odwiedzajacego Palasthotel Valentina Eicha byl natomiast pracow-
nik ministerstwa handlu zagranicznego Alexander Schalck-Golodkowski. Malym
poeta za$ okazatl si¢ Volker Braun, ktérego zacytowany w zakonczeniu powiesci
wiersz (s. 584)780 zawiera trawestacje tytutu znanego pamfletu Georga Biichne-
ra’8!. Biorgc pod uwage te podobieristwa i analogie utwoér Thomasa Brussiga, moz-
na sklasyfikowa¢ jako powies¢ z kluczem, cho¢ autor podkresla, ze napisanie tego
typu ksigzki nie bylo jego zamiarem”82.

Nie brakuje takze w tej powiesci intertekstualnych nawiazan do kanonicznych
utworo6w literatury niemieckiej. Mozna tu fatwo odnalez¢ dostowne nawigzania
do powiesci Im Westen nichts Neues Ericha Marii Remarque’a (s. 13, 35), Beken-
ntnisse des Hochstaplers Felix Krull Tomasza Manna (posta¢ Wernera Schniedla),
Die Blechtrommel’83 oraz Ein weites Feld Giintera Grassa (problematyka zjedno-
czenia Niemiec), a takze Simple Storys Ingo Schulze (s. 206).

Odniesienia te w polaczeniu z lekkim, potocznym, czesto takze niewybred-
nym jezykiem, ironiczng perspektywa i klarownoscig powiesci, nie pozostawiaja
watpliwosci co do faktu, Ze jest to utwor z gatunku literatury rozrywkowej. Na
pokrewienstwo z pop-literatura wyraznie wskazuja takie elementy kultury pop,

778 Dietmar Jacobsen, Als die Blinden sehen wollten oder Das kommt dem groflen Wendero-
man schon ziemlich nah, ,Tourliteratur”, http://www.tour-literatur.de/rezensionen/brussig_leuch-
tet.htm (dostep: 23.03.2011).

779 Maike Albath, Ausgerechnet Schniedel, ,,Frankfurter Rundschau”, 6.10.2004.

780 Cytowany wiersz nosi tytul Das Eigentum. Por. Volker Braun, Lustgarten. PreufSen. Ausge-
wihlte Gedichte, Frankfurt am Main 1996, s. 141.

781 Pamflet Friede den Hiitten! Krieg den Palisten [Pokéj chatom, wojna patacom] opublikowatl
Georg Biichner w 1834 roku — w przededniu Wiosny Ludéw. Tytut tego utworu sparodiowany
zostal przez Volkera Brauna jako Krieg den Hiitten! Friede den Paldsten [,Wojna chatom, pokdj
palacom”] i wykorzystany jako ilustracja dwczesnej sytuacji w Niemczech Wschodnich.

782 Carl-Zuckmayer-Medaille des Landes Rheinland-Pfalz 2005 — Thomas Brussig. Eine Wiir-
digung, Frankfurt am Main 2006, s. 21.

783 Poza zalezno$ciami intertekstualnymi interesujacy jest takze fakt, ze zaréwno Die Blech-
trommel, jak i Wie es leuchtet zostaly opublikowane 15 lat po opisywanych w nich epokowych
wydarzeniach.
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jak tresci graniczace z pornografia, wprowadzone w charakterze ,,przynety me-
dialnej”, archiwizowanie realiow terazniejszo$ci (dziatalno$¢ narratora-fotografa)
oraz elementy slapsticku.

Tytut dziela — Wie es leuchtet — jest cytatem z rozmowy Leny i jej starszego
brata o §wietle — poswiacie wielkich miast i zyciu, ktdre takze czasem ,,$wieci”
euforycznym blaskiem (s. 600). Swiatlo jest takze waznym sktadnikiem w pracy
narratora wstepu — fotografa wykonujacego zdjecia o wartosci historycznej. Tytut
moze ponadto nasuwac skojarzenia z niemieckim zwrotem wie es scheint (jak si¢
wydaje), tym bardziej ze czasownik scheinen jest wieloznaczny (,wydawac sie” lub
»Swieci¢”), co z kolei wskazuje na utude i przeklamania. Wigkszosé¢ z ukazanych
w utworze postaci odczuwa wprawdzie rados¢ z przemian, rozumie, Ze spetnia si¢
to, co wydawalo sie kiedys$ nierealne. Jednakze skutki tych przemian sg dla nich
rozczarowujace, a ich szczescie — pozorne, co sprawia, ze wydzwigk utworu jest
zdecydowanie pesymistyczny.

Recenzenci z aprobatg akcentowali konsekwencje autora, z jakg ukazal on w po-
wieéci tragizm i jednocze$nie $mieszno$¢ przelomu w Niemczech. Doceniony zo-
stal takze jego talent satyryczny’®* oraz wartos¢ ksigzki jako zajmujacej lektury”8>,
Istotna z punktu widzenia ewolucji twdrczej autora jest ponadto uwaga Maike Al-
bath, dotyczaca funkcji komizmu w Wie es leuchtet. Recenzentka ta stwierdzila, ze
Thomas Brussig, siegajac po powazny temat i ograniczajac znacznie role groteski,
przerysowania i karykatury, chce pozby¢ sie pietna ,,modelowego komika wspot-
czesnej literatury niemieckiej””86. Sposrdd bardziej krytycznych wypowiedzi na
temat tego utworu warto natomiast przytoczy¢ opinie Martina Liidkego’8” zarzu-
cajacego powiesci brak glebi, a takze glosy pietnujace ,,genitalne obsesje autora”’88
oraz upodobanie do zjawisk graniczacych z pornografiag’®. Za zbedne recenzenci
uznali tez nadmierne przeladowanie niektérych watkéw ,tragizmem na silte””°,
Totez zdaniem krytykow ksigzka Wie es leuchtet nie okazala si¢ jednak diugo wy-
czekiwang powiescia przelomu, cho¢ trafnie oddata jego atmosfere.

W 2007 roku Thomas Brussig opublikowat zbidr reportazy pod intrygujacym
tytutem Berliner Orgie [,,Berlinska orgia”]. Nie byl on pomystodawcg charakte-
ru i tematyki tej ksigzki. Publikacja byla bowiem efektem pracy na zaméwienie,
przy czym podkresli¢ nalezy, ze zlozyl je dziennik ,Berliner Zeitung”, ktérego

784 Matthias Matussek, Der Balzac vom Prenzlberg, ,,Der Spiegel”, nr 43, 2004.

785 Martin Halter, Zonenkasper macht Ernst. Schnappschiisse: Thomas Brussigs deutsches
Wendealbum, ,,Frankfurter Allgemeine Zeitung”, 30.10.2004.

786 M. Albath, Ausgerechnet Schniedel...

787 Martin Liidke, Die Prototypen der deutschen Wende, ,Die Zeit”, 30.12.2004.

788 Christina Maidt-Zinke, Ein Mauerspecht wird serids. Gestreckter Cocktail: Thomas Brussigs
Wende-Wiilzer »Wie es leuchtet«, ,,Stiddeutsche Zeitung”, 23.10.2004.

789 Thomas Brussig wplata w kanwe powiesci historie niedokoficzonych operacji zmiany plci
siedmiu transseksualistow, w utworze wystepuje problem molestowania seksualnego (Lena). Po-
nadto autor nadaje postaciom reportera i hochsztaplera niedwuznaczne nazwiska.

790 M. Albath, Augerechnet Schniedel...
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wydawcg jest Axel Springer — oficyna o nie najlepszej reputacji. Zadaniem pisa-
rza mialo by¢ napisanie pierwszego i jedynego w swoim rodzaju przewodnika po
berlinskich domach uciech, ktdre stanowia nieodlaczny element $wiata rozrywki
w stolicy Niemiec.

Decyzja o podjeciu si¢ tak kontrowersyjnego zadania przez uznanego tworce
moze dziwi¢, tym bardziej ze Thomas Brusssig juz na pierwszych stronach zbio-
ru’?! zarzeka sie, ze nigdy nie byt klientem opisywanych przezen zakladéw ani
zwolennikiem przemystu pornograficznego oraz ze nie aprobuje tego typu ,,roz-
rywki”. Wielokrotnie daje réwniez do zrozumienia, jak jest niezorientowany w za-
kresie opisywanego przezen zjawiska’%?, co sugeruje, ze gléwng motywacja napi-
sania Berliner Orgie bylta ciekawos¢ autora. Potwierdza to sam pisarz we wstepie,
z ktérego wynika, ze przyjal to specyficzne postannictwo, ,poniewaz nie zna tego
$wiata i interesujg go kobiety. Poniewaz zawstydza go wlasny brak wiedzy na ten
temat. Poniewaz najrézniejsze typy prostytucji odzwierciedlajg ukryte ludzkie na-
mietnosci, potrzeby i Zyczenia”’%3. Kolejng pobudkg do dziatania moglo by¢ takze
zapotrzebowanie spoleczne. Pornografia jest bowiem istotnym elementem kultury
pop i ,nowej literatury”, gwarantujacym zainteresowanie mas, co podkreslil Le-
slie A. Fiedler juz w 1968 roku’*%.

Zeby dowies¢, ze swa prace traktuje powaznie, pisarz musial przeprowadzié
»badania w terenie” — odwiedzi¢ bary, kluby go-go, miejsca spotkan swingersow
oraz pornokina. Poznal przy tym przybytki roznej klasy, cho¢ Adriano Sack w re-
cenzji zbioru zaznacza, ze przewodnik Thomasa Brussiga nie jest rzetelny, gdyz
sponsor nie sfinansowal pisarzowi wizyt w najbardziej ekscentrycznych lokalach
tego typu’®.

Berliner Orgie to zbior 16 reportazy poprzedzonych wstepem. Opieraja si¢ one
na materiale rozméw z réznej rangi damami do towarzystwa, noszagcymi wymysl-
ne pseudonimy — Bibi, Tita, Carmen, Silvia de Sol. Autor wciela si¢ w role swego
rodzaju ,,rzecznika praw konsumenta” — obserwuje, zglebia reguly rzadzace tym
$wiatem, prébuje takze usystematyzowac wiedz¢ o mezczyznach przekazang mu
przez owe damy.

Nowe przedsiewzigcie literackie pisarza nie przyniosto mu jednak oczekiwa-
nego sukcesu wydawniczego, gdyz autor ograniczyt si¢ w nim do roli wyjatkowo
ostroznego, obiektywnego obserwatora. Zabraklo w ksigzce typowego dla Tomasa
Brussiga dowcipu, karykatury, groteski, a poszczegoélne jego reportaze zawieraja
melancholijne na ogét refleksje na temat poczucia przesytu, nudy, pustki i rutyny

791 Thomas Brussig, Berliner Orgie, Miinchen 2007, s. 6-7.

792 Tamze, s. 11.

793 Adriano Sack, Sex ohne Risiko — mit Thomas Brussig im Bordell, ,Die Welt”, 17.03.2007.

794 Leslie A. Fiedler, Uberquert die Grenze, schliefst den Graben! (1968); Roman oder Leben.
Postmoderne in der deutschen Literatur, red. Uwe Wittstock, Leipzig 1994, s. 21-22.

795 A. Sack, Sex ohne Risiko...
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bogatego spoleczenstwa niemieckiego. Upodabnia to wydzwiek utworu do deka-
dencji przebijajacej przez Tristesse Royale.

Ponadto, o ile w powiesci Helden wie wir mozna doszukac sie motywow grani-
czacych z pornografig, o tyle w poréwnaniu z tym bestsellerem zbior Berliner Orgie
wypada jako bardzo powsciagliwy. Tytul publikacji pelni tu zatem funkcje ewi-
dentnie reklamowa — jest raczej nieadekwatny do zawartosci, ktéra z pewnoscia
rozczaruje czytelnika oczekujacego wynurzen i eksceséw charakterystycznych dla
takich na przyktad powiesci, jak chocby Platforma Michela Houellebecqa.

Schiedsrichter Fertig. Eine Litanei (2007) [,Sedzia pitkarski Fertig. Litania”] to
drugi utwor w formie monologu, ktérego napisanie byto wynikiem fascynacji au-
tora pitka nozna. Podobnie jednak jak w Leben bis Mdnner sport stanowi tu tylko
klucz do refleksji autora nad problemami wspdlczesnego swiata. Nie treningi i me-
cze sg zatem trescig utworu, albowiem — jak twierdzi pisarz — ,,w sporcie chodzi
czgsto o sprawy, ktore znamy z Zycia codziennego, czyli o kwestie dumy, porazki
i krzywdzacego niedoceniania”’®®. Duzo wazniejsze s3 tu kulisy wydarzen sporto-
wych. Do glosu dochodzi tu arbiter FIFA Uwe Fertig, ktory w swej pelnej cynizmu
irozczarowania ,litanii” ukazuje trudy swej kariery zawodowej. Opowiada o tym,
jak nietatwo by¢ bezstronnym i znosi¢ grozby zemsty kibicéw za rzekomo nie-
sprawiedliwe decyzje na boisku. Nade wszystko za$ przytlacza go swiadomos¢, ze
jego praca zauwazana jest glownie wowczas, gdy popelni btad — niezadowolenie
publiczne wyraza wowczas wiele tysiecy gardet naraz. Niepokoja go takze uklady,
kombinacje i intrygi towarzyszace sportowi. W tym kontekscie cala jego uczciwa
praca, wysitek i zaangazowanie przestaja si¢ liczy¢. Wszystkie te gorzkie refleksje
nasuwaja bohaterowi mysl o rychtym zakonczeniu kariery.

Oba ,,pitkarskie” utwory Thomasa Brussiga taczy nie tylko forma monologu
i niewielka objeto$¢ tekstu. Futbol jako gra druzynowa jest w nich metafora sys-
temu bylej NRD. Staje si¢ niejako religia zastepcza tegoz systemu i substytutem
igrzysk masowych, poniewaz przy swej ogolnodostepnosci i popularnosci nie jest
on w odrdznieniu od polo, golfa czy zeglarstwa’®” sportem elitarnym.

Z przedstawionych tu omoéwien utworéw Thomasa Brussiga wynika, ze pisarz
pozostaje wierny trzem gléwnym dziedzinom tematycznym, ktére stanowia wspo-
mnienia z czaséw NRD, problematyka przetomu i jej spoteczne konsekwencje oraz
pitka nozna’8. Zaskoczeniem wiec jest zatem w jego dorobku pisarskim ksigzka
dla dzieci pod tytutem Der Wurm am Turm (2011) [,Robak na wiezy”], ilustro-

796 Thomas Brussig, Schiedsrichter Fertig, rozmowe przeprowadzil Michael Reinsch, ,,Frank-
furter Allgemeine Zeitung”, 22.10.2007.

797 Pierre Bourdieu, Historische und soziale Voraussetzungen modernen Sports (1978), ,Mer-
kur”, nr 39, 1985.

798 Podobne przywigzanie do stalych motywow tematycznych wykazuja takze inni pisarze
generacji Golfa — miedzy innymi John von Diiffel (motywy przewodnie jego twérczosci to woda
i fitness) oraz Frank Goosen (muzyka). W kontek$cie twdrczo$ci Thomasa Brussiga interesujacy
jest nadto fakt, ze Frank Goosen tez opublikowat ksiagzke dotyczaca pilki noznej. Jest to zbiér hi-
storii Weil Samstag ist (2008).
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wana przez Kitty Kahane. Pojawienie si¢ tego utwory jest tym bardziej zastana-
wiajace, ze jego fabula opiera si¢ na biblijnej historii o wiezy Babel, a zagadnienia
religii nigdy nie byly pisarzowi bliskie. Publikacja ta wykracza zatem znacznie
poza ramy jego zainteresowan. Za pewne wyjasnienie tego zaskakujacego zwro-
tu mozna przyjac¢ fakt, ze Thomas Brussig za swoj autorytet literacki uznaje Eri-
cha Késtnera, ktory nauczyt go, ze ,moralnos¢ i rozrywka stanowig symbiotyczny
zwigzek””%%, a takze znany byt jako autor ksigzek dla dzieci.

Ze wzgledu na wyrazny sentyment do ukazywania NRD z perspektywy wia-
snych doswiadczen Thomas Brussig uznawany jest za jednego z gtéwnych przed-
stawicieli tak zwanej ostalgii — tendencji, ktora skrystalizowala si¢ w potowie lat
90. XX wieku w kulturze i sztuce niemieckiej, gtéwnie zas w literaturze i filmie
(Good Bye, Lenin!, 2003; Das Leben der Anderen, 2006)8°°. Termin powstal jako
efekt pofaczenia niemieckiego wyrazu Ost (wschdd) z pojeciem Nostalgie (nostal-
gia), przy czym ,wschéd” stanowil synonim NRD®! i Berlina Wschodniego®2.
Fala ostalgii byta reakcja mieszkancéw Niemiec Wschodnich na szybkie zmia-
ny ustrojowe, polityczne i gospodarcze. W literaturze terminem tym okresla si¢
pismiennictwo odzwierciedlajace tesknote za Wschodem, charakteryzujace sig
czgsto estetyzacjg i upiekszaniem dwczesnej rzeczywistosci. Typowe dla autorow
tego nurtu jest wspominanie tego, co w NRD bylo ,.egzotyczne” i groteskowe.
Problematyka zwigzana z murem berlinskim i polityka NRD sg w ich utworach
zazwyczaj przemilczane lub potraktowana marginalnie. Z tego tez powodu ostal-
gia spotkata si¢ z falg zdecydowanej krytyki, zwlaszcza ze strony oséb aktywnie
dzialajacych na rzecz zmian ustrojowych. Rainer Eppelmann — ostatni minister
obrony NRD, zwigzany ze Srodowiskiem opozycjonistow, uznat ja za zjawisko nie-
bezpieczne z tej racji, ze moze prowadzi¢ do ,,zatarcia §wiadomosci o policyjnym
charakterze NRD”8%, Podobnie zareagowat na ten fenomen w 2010 roku obecny
prezydent Niemiec Joachim Gauck®4. Z kolei Kerstin i Gunnar Deckerowie na-

799 Thomas Brussig przyznaje, ze inspiracje czerpie z twérczosci Milana Kundery, Philipa Ro-
tha i Johna Irvinga. Zob. T. Brussig, Das Zerflieffen von Australien...

800 przejawy analogicznej tendencji zauwazy¢ mozna takze w kulturze polskiej. Niezmien-
ng popularno$cia ciesza si¢ na przyklad komedie Stanistawa Barei z czaséw PRL-u, powstaja tez
ksigzki opisujace dziecinstwo w socjalistycznej Polsce. Zob. B. Tadla, Pokolenie ’89...; Izabela Mey-
za, Witold Szablowski, Nasz maty PRL. Pét roku w M-3 z trwalg, wgsami i maluchem, Krakow
2012. Powstaja tez kluby nawiazujace do atmosfery owych czaséw, jak choc¢by klub PRL na wro-
clawskim Rynku.

801 por. Neuer Wortschatz: Neologismen der 90er Jahre im Deutschen, red. Dieter Herberg,
Michael Kinne, Doris Steffens, Berlin 2004, s. 239.

802 Jako termin antonimiczny do ostalgii funkcjonuje westalgia — ukazywanie pozytywnego
obrazu zycia w REN. Por. tamze, s. 376.

803 Rainer Eppelmann, Die Ostalgie ist ungeheuer gefihrlich, rozmowe przeprowadzit Ulrich
Clauss, ,Die Welt”, 23.08.2003.

804 Joachim Gauck, Ostalgie ist eine Gefahr — Interview mit Joachim Gauck, ,Die freie Welt”,
24.09.2010, http://www.freiewelt.net/interview/ostalgie-ist-eine-gefahr-interview-mit-joachim-gauck/
(dostep: 12.12.2010).
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zwali ostalgie ironicznie ,,przezywaniem zaloby z tego powodu, Ze nie jest juz tak,
jak tez nigdy wczesniej nie byto”8%5.

Nalezy jednak podkresli¢, ze terminem ,ostalgia” okresla si¢ skrajne czesto
przejawy tego majacego wiele obliczy zjawiska. W przypadku literackiego do-
robku Thomasa Brussiga z cala pewnoscig nie mozna méwic o ostalgii skrajnej,
bezkrytycznej, wynikajacej z przekonan politycznych i przywigzania do komu-
nistycznego systemu. Nie ma ona tez nic wspdlnego z jarmarczng odmiang tego
nurtu propagujaca pamiatki i bibeloty z czaséw NRD. Thomas Brussig wielokrot-
nie podkreslal bowiem, ze pisze jako przedstawiciel Wschodu, jako jeden z tych,
ktoérzy przezyli mlodos¢ w NRD, nieistniejacej juz jako odrebne panstwo. Zmiany
te traktuje wiec jako zamkniety rozdzial w zyciu. Nie oznacza to bynajmniej, ze
pragnalby odrodzenia socjalistycznego panstwa:

Odczuwamy nostalgie, bo jesteSmy ludzmi. Podczas pisania tej ksiazki przekonatem sie, jaka
trzeba zaplaci¢ cene w sensie literackim, gdy ,,sie wspomina”. Powstaje wtedy bardzo nie-
ostry obraz, precyzja jest niemozliwa. Stowom brakuje doktadno$ci, przymiotniki zdaja sie
zuzyte i wy$wiechtane, jak w tekstach szlagieréw. Linijki zasnute sa mgla, niczemu nie moz-
na przyjrzec si¢ dokltadniej. Piszac ksiazke, w ktérej NRD jawi si¢ piekniejsza niz w rzeczy-
wistosci, nie mogtem by¢ precyzyjny — w przeciwnym razie ten kraj wyszedlby tak brzydki,
jakim by1806,

Thomas Brussig jest §wiadom tego, ze swymi opisami powiela stereotypy, ale
mimo to zdecydowanie broni swej przesztosci. Uwaza, ze nie moze zrezygnowac
ze wspomnien z dziecifistwa tylko dlatego, ze przezyt je w NRD8Y”. Usprawiedli-
wia tez fakt, ze ukazuje gtéwnie dobre wspomnienia — przedstawia je bowiem
z perspektywy miodego czlowieka, inaczej patrzacego na realia niz osoby doroste
i doswiadczone. Uwaza réwniez, ze ma prawo odczuwac nostalgie.

Dlugo bylem — jak twierdzi — przeciwnikiem nostalgii za NRD, poniewaz sprowadzala si¢
gltéwnie do unikania konfrontacji [z przeszloscia w NRD — A .K.S.]. Teraz uwazam, ze no-
stalgia jest normalnym ludzkim odczuciem. We wspomnieniach kazda przesztos¢ jest pigkna
i ciepla, i przytulna — dziadek uwazal, Ze nawet I wojna $wiatowa byla fajna. Wspomnienie
wiaze si¢ zawsze z potprawda, idzie reka w reke z zapomnieniem. Wspomnienia z NRD to
sporna materia%8,

805 Kerstin Decker, Gunnar Decker, Gefiihlsausbriiche oder ewig pubertiert der Ostdeutsche:
Reportagen, Polemiken, Portrdts, Berlin 2000, s. 21. Podobnie ustosunkowat sie do ostalgii Chri-
stian Eger, stwierdzajac, ze ,,Ostalgia jest tesknota za NRD, jaka byloby [to paistwo — A.K.S.],
gdyby nie istniala NRD — zob. Mein kurzer Sommer der Ostalgie, Dossel 2004, s. 67 — co nie
przeszkadzalo mu utrzymac swego utworu w tym wilasnie nostalgicznym trendzie.

806 Thomas Brussig, Odczuwamy nostalgie, bo jestesmy ludzmi, ttum. Alicja Rosenau, [w:] No-
stalgia: eseje o tesknocie za komunizmem, red. Fatos Lubonja, Wolowiec 2002, s. 37.

807 Thomas Brussig, Herr Brussig, was halten Sie von Nostalgie?, rozmowe przeprowadzila Sil-
ke Lambeck, ,,Berliner Zeitung”, 7.11.1999.

808 Tamze.
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Pisarz nie ma zatem nic przeciwko wspomnieniom, radzi jednak zachowac
umiar w gloryfikacji przesztosci — dobre wspomnienia nie zmienig bowiem praw-
dy o NRD.

Z przytoczonych wypowiedzi wynika, ze Thomas Brusssig nie propaguje
w swych utworach ani skrajnej, ani wypaczonej ostalgii — tendencja ta pojawia
sie w jego ksigzkach w postaci raczej wywazonej, umiarkowanej®?®. Autor nie
przeczy, ze probuje ocali¢ dobre wspomnienia z mlodosci, ale dominujaca pozycje
zajmuje w jego utworach krytyka, ukazywanie dziwacznosci i absurdu systemu,
struktur panstwowych NRD, a takze oportunizmu, bezsilnosci i wygodnictwa jej
obywateli%!?.

Poréwnywalne cechy ostalgii wykazuja takze inni przedstawiciele wspolczesnej
literatury niemieckiej, jak Jens Sparschuh (Der Zimmerspringbrunnen, 1997), Ingo
Schulze (Simple Storys, 1998; Unsere schonen neuen Kleider, 2012), Friederike Hein-
zel (Erinnerungsreise — Kindheit in der DDR, 2000), Jana Hensel (Zonenkinder,
2002), a takze Caludia Rusch (Meine freie deutsche Jugend, 2003), Christian Eger
(Mein kurzer Sommer der Ostalgie, 2004) i Michael Tetzlaft (Ostblockchen, 2004).

Bardziej ostrg, krytyczng forme ostalgii, ograniczajaca sie gléwnie do ukazywa-
nia zjawisk i stanéw negatywnych, reprezentuja za§ w swych utworach Julia Franck
(Lagerfeuer, 2003) i Grit Poppe (Weggesperrt, 2009). Ich zwigzek z wlasciwg ostalgia
jest jednak luzny. Obie autorki reprezentuja raczej nurt rozrachunkowy, ktérego
celem jest nie wyraz tesknoty za dziecinstwem i mlodoscia w czasach NRD, lecz
ched rozprawienia si¢ z dwczesng rzeczywistoscia oraz krytyka prob jej idealizacii.

Tworczo$¢ pisarzy spod znaku nostalgii za Wschodem postrzegana jest réw-
niez jako przejaw pop-komunizmu®!! ze wzgledu na niezaprzeczalng jej wiez
z trendami popkultury. Cech popu nie sposéb nie zauwazy¢ w dorobku twérczym
Thomasa Brussiga. Nie jest on wprawdzie typowym pop-literatem pokroju Ben-
jamina von Stuckrad-Barrego, gdyz w jego powiesciach z uwagi na swoiste uwa-
runkowania polityczno-historyczne na prozno szukac cytatéw z reklam czy wyka-
z6w popularnych znakéw firmowych, charakterystycznych dla estetyki tworcow
Tristesse Royale. Thomas Brussig postuguje si¢ jednak jezykiem potocznym, wy-
korzystuje mowe popkultury, subkultur i slang. Pisze wiec teksty stuzace gtéwnie
rozrywce. Czeste s3 w jego utworach cytaty i odniesienia intertekstualne (Hel-
den wie wir, Wie es leuchtet). Thomas Brussig, podobnie jak inni zaprezentowani
w pracy przedstawiciele generacji Golfa, czgsto udziela wywiadow. Wypowiada si¢
w nich nie tylko w kwestiach dotyczacych literatury — réownie chetnie wystepuje
jako znawca pitki noznej. Te ulubiong dziedzing sportu czyni niejednokrotnie te-

809 7 nurtu ostalgii nalezy wylaczyé wyraznie rozrachunkows i krytyczna powies¢ Helden
wie wir.

810 por, tez Volker Krischel, Erlduterungen zu Thomas Brussig: ,Am kiirzeren Ende der Son-
nenallee”, Hollfeld 2001, s. 5-6.

811 por. Katarzyna Gorska, Nostalgia za PRL-em i ostalgia, [w:] Popkomunizm. Doswiadczenie
komunizmu a kultura popularna, red. Magdalena Bogustawska, Zuzanna Grebecka, Krakéw 2010,
s. 217-228.
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matem lub tlem swych utworéw. To kolejny przejaw zwigzkéw pisarza z popkultu-
ra, gdyz futbol uznawany jest powszechnie za widowisko masowe. Popkulturowa
genealogie wykazuja takze inne treéci tematyczne chetnie podejmowane przez au-
tora, jak miedzy innymi zycie codzienne, muzyka (rock, pop) czy tez pornografia.

Jako gwiazda popkultury autor jest aktywny medialnie. Uczestniczy w progra-
mach telewizyjnych (réwniez typu talk show), popularyzuje swe ksigzki w wywia-
dach i wykladach podczas podrézy po kraju, promuje tez filmy, do ktérych napisat
scenariusze. Jego kreacja medialna (inscenizacja) nie jest jednak az tak natarczywa
jak w przypadku jego mlodszych kolegow.

Duze podobienstwa do twdrczosci Thomasa Brussiga wykazuja utwory po-
chodzacego z ZSRR Wladimira Kaminera. Poza sklonnoscia do subtelnej formy
ostalgii taczy obu pisarzy fakt, ze wschodnig cze$¢ Berlina wybrali oni na miejsce
akcji wielu swych opowiesci, cho¢ ukazujg ja z odmiennych pozycji historyczno-
-politycznych. W przewazajacej wiekszosci ksigzek Thomasa Brussiga Berlin jest
stolica NRD, u Wladimira Kaminera miasto to staje si¢ gtéwnym o$rodkiem ca-
tych zjednoczonych Niemiec.

5.6. Niemiec z wyboru. Wladimir Kaminer8'2

Etatowemu niemieckiemu ekspertowi od wszystkiego, co zwigzane jest z Rosja,
zarzuca sie, ze ,rozpowszechnia si¢ w mediach z predkoscia wirusa komputero-
wego”813, Jego aktywno$¢ w srodkach masowego przekazu jest bowiem niezwy-
kla. Wladimir Kaminer komentuje nie tylko wydarzenia spoteczno-polityczne,
jak aresztowanie czlonkin rosyjskiej grupy punkowej Pussy Riot?!* czy zmiana
obywatelstwa Gerarda Depardieu®!>, ale takze wypowiada si¢ na tematy dotyczace
kultury. Pozwala sobie przy tym na nonszalanckie uogélniajace osady, za ktorych
przyklad niech postuzy wypowiedz, ze ,literatura rosyjska nie jest wcale taka in-
teresujgca”!%, Pytany jednakze o podobieristwa i réznice miedzy literaturg rosyj-
ska a niemieckg podkresla, ze preferuje rosyjskie ksigzki, poniewaz niemieckie

812 W niniejszym rozdziale wykorzystane zostaty materialy czgéciowo publikowane w: Agniesz-
ka Kodzis-Sofinska, Berliriskie impresje Wiladimira Kaminera, ,Studia i Szkice Slawistyczne”,
nr 11, 2011, s. 145-152.

813 Dmitri Popov, Der neue Russe. Kopelew — Kaminer — Klitschko als Spiegel ihrer Zeit, ,,der
Freitag”, nr 13, 2002.

814 Wladimir Kaminer, Pussy Riot, ,,Berliner Zeitung”, 30.06.2012.

815 Kaminer komentuje postawe Gerarda Depardieu ubiegajacego sie o obywatelstwo rosyj-
skie, jako ,gleboki upadek” i ,policzek wymierzony politycznej opozycji Rosji”. Zob. Wladimir
Kaminer, »Ich habe Mitleid mit ihm«, rozmowe przeprowadzila Jasmin Kalarickal, ,die tageszei-
tung”, 16.01.2013.

816 Wladimir Kaminer, »Die russische Literatur ist nicht so spannends«, rozmowe przeprowadzit
Ulf Lippitz, ,,Spiegel online”, 7.10.2003, http://www.spiegel.de/kultur/literatur/0,1518,268606,00.
html (dostep: 13.08.2010).
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»stuza gléwnie rozrywce, ktora ma uratowa¢ ludzi od nudy”®. Uwaza rowniez, ze
dla Rosjan literatura ma duzo wigksze znaczenie, albowiem ,,zastepuje socjologie,
psychologie i religie”818.

Przez pietnascie lat dziatalnosci literackiej w Niemczech i dzigki swej aktyw-
nej obecno$ci w mediach Wladimir Kaminer zdazyl zapracowa¢ na miano ,,pisa-
rza rosyjskiego pochodzenia”®!, ,zydowskiego imigranta”®??, ,najpopularniej-
szego Rosjanina w Niemczech”#2!, a nawet ,najbardziej rosyjskiego z niemieckich
pisarzy”822. W Rosji za$ traktowany jest jako ,nasz czlowiek w Niemczech”823.
Popularnos¢ ta ma jednak dwa oblicza. Inwencja redaktoréw poczytnych nie-
mieckich czasopism ma gtéwnie na celu poglebienie zainteresowania czytelnikow
artykulami, recenzjami i notatkami dotyczacymi tworczosci Wladimira Kami-
nera, a co za tym idzie — takze jego utworami. Z drugiej jednak strony, zabiegi
dziennikarzy moga wywolywac raczej pejoratywne konotacje i prowadzi¢ do od-
powiedniego ,zaszufladkowania” tego popularnego tworcy. Sam zainteresowany
twierdzi, ze jest mu to catkowicie obojetne, jak go okre$laja media®?. Uwaza,
ze prywatnie jest Rosjaninem, a zawodowo niemieckim pisarzem82°. Sprzeciwia
sie wprawdzie rozpowszechnianiu blednych informacji o swoim zyciu, jednakze
krazace na jego temat plotki i anegdoty przyjmuje z wyraznym zainteresowa-
niem, gdyz dotyczace jego osoby przeinaczenia i niescistosci traktuje jako mate-
rial przydatny w tworczosci. Swa reakcje na powtarzajace si¢ w prasie naglowki
takie jak ,,Rosjanin nadchodzi”82%, anonsujace odczyty pisarza i nawigzujace do

817 Wladimir Kaminer, Interview: Wladimir Kaminer iiber sein Leben als Bestsellerautor und
»Russendisko«, rozmowe przeprowadzil Matthias Lohr, ,,Hannoversche/Niedersichsische Allge-
meine”, 14.11.2011.

818 Tamze.

819 Ute Vetter, Kaminers Mirchenstunde, ,,Frankfurter Rundschau”, 27.05.2010.

820 Hans Riebsamen, Ins gelobte Land an Rhein und Donau. Jiidische Einwanderer in Deutsch-
land, ,,Frankfurter Allgemeine Zeitung”, Rhein-Main 12.03.2010.

821 Philip Wesselhoft, »Wir hatten keinen Panzer«. Benzingesprich mit Wladimir Kaminer,
»Spiegel online”, 30.03.2006, http://www.spiegel.de/auto/aktuell/0,1518,408184,00.html (dostep:
2.08.2010).

822 Wladimir Kaminer, Ein Gesprich mit Wladimir Kaminer, dem russischtsten aller deut-
schen Schriftsteller, rozmowe przeprowadzita Olga Kapustina, ,Rest der Welt”, 3.02.2009, http://
www.ruhrbarone.de/ein-gesprach-mit-wladimir-kaminer-dem-russischsten-aller-deutschen-
schriftsteller/ (dostep: 30.07.2010).

823 Judith Lembke, Wladimir Kaminer, Der Geschichtenerzihler, ,FAZNET”, 5.03.2007,
http://www.faz.net/-00nss7 (dostep: 24.07.2010).

824 'Wladimir Kaminer, »Guter Humor muss gefihrlich sein«, rozmowe przeprowadzili Caro-
line Ischinger i Michael Sontheimer, ,,Spiegel online”, 24.09.2005, http://www.spiegel.de/kultur/
literatur/0,1518,374900,00.html (dostep: 2.08.2010).

825 Arnd Brummer, Hedwig Gafga, Schiuble — Kaminer: Wie deutsch sind Sie eigentlich?,
»Chrismon, das evangelische Magazin”, nr 9, 2007, http://chrismon.evangelisch.de/artikel/2007/
wie-deutsch-sind-sie-eigentlich-1311 (dostep: 10.11.2010).

826 Nagléwki te odwolujg sie takze do tytulu pierwszego rozdziatu (Russen in Berlin) debiu-
tu literackiego Wladimira Kaminera, Russendisko [Rosyjska dyskoteka] opublikowanego w 2000
roku.
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hasel z czaséw ,,zimnej wojny”, odnotowuje Kaminer w opowiadaniu Wodka Sekt
(Rathenow), opublikowanym w zbiorze Mein deutsches Dschungelbuch [,Moja
niemiecka dzungla”]3%".

Brak oporu pisarza wobec nie zawsze uczciwych dziatan prasy wynika po cze-
$ci z nonszalancji i specyficznej autokreacji, po czeséci za$ z zawiloéci biografii,
ktéra nie pozwala jednoznacznie zdefiniowac jego narodowej tozsamosci. Wladi-
mir Kaminer urodzit si¢ 19 lipca 1967 roku w Moskwie jako syn inzyniera i na-
uczycielki. Z wyksztalcenia jest radiowo-teatralnym technikiem dzwieku. Stu-
diowal takze dramaturgie w Moskiewskim Instytucie Teatralnym. Czas praktyki
w Teatrze im. Majakowskiego32® odcisnat sie jednak na jego psychice specyficzng
trauma. Jej echa mozna odnalez¢ w wywiadach udzielanych przez autora, z kto-
rych wynika, iz zdecydowanie stara si¢ on odcig¢ od wykonywanej kiedys pracy.
Wladimir Kaminer twierdzi bowiem, iz ,zamknalby wszystkie teatry. Maja one
status kultury i sztuki wspieranej przez panstwo. [...] Publiczno$¢ stawia wyso-
kie wymagania tej sztuce, a aktorzy musza mowic zawsze co$ waznego, czego tak
naprawde nie rozumie nikt na sali”82°. Podobnie krytycznie odnosi sie do samej
istoty teatru. Fakt, ze aktorzy ,, maja do dyspozycji jedynie tekst napisany przez
kogo$ innego, ktéry musza przenies¢ na sceng”, pozwala mu wydac kategorycz-
ny sad, ze ,teatr jest wielkim ktamstwem”#3°. Takie traktowanie przedstawienia
scenicznego wyrdznia go z grona omdwionych juz w niniejszej pracy tworcow.
W przeciwienstwie do swych aktywnych literacko rowiesnikéw z generacji Gol-
fa odwolujacych si¢ do wizji §wiata jako teatru, pisarz mial mozliwos¢ poznac
mechanizmy dzialania tej instytucji kulturalnej od kulis. Nabyte doswiadczenia
z tej dziedziny nie dostarczyly mu zadnych pozytywnych wrazen, dlatego Wla-
dimir Kaminer deklaruje si¢ jako zdecydowany przeciwnik Platonskiego toposu
theatrum mundi, co potwierdza w swoich wywiadach. Mimo ze napisal kilka
krétkich sztuk®3!, pisarz twierdzi, ze nigdy nie chcial zosta¢ dramaturgiem i za-
wsze staral si¢ ,unika¢ aspektu sztucznoéci*®32. Z tego tez powodu nie wsp6t-
pracuje z kabaretami — uwaza, ze ,,ludzie nie sg tam tacy, jak to przedstawiajg”.
Poniewaz postawa taka bytaby sprzeczna z jego zapatrywaniami, ,woli pozostaé

sobg”833,

827 Wladimir Kaminer, Wodka Sekt (Rathenow), [w:] tegoz, Mein deutsches Dschungelbuch,
Miinchen 2003, s. 117.

828 Qkres ten obszernie opisuje autor w swej powiesci Muzyka wojskowa [Militidrmusik, 2001].

829 Por. Julia Bergamini, Jakob Buhre, Fiction gibt es fiir mich nicht, ,Planet Interview”,
6.07.2001, http://planet-interview.de/wladimir-kaminer-06072001.html (dostep: 23.07.2010).

830 Tamze.

831 Przykladem takiego utworu jest wystawiona 10.01.2003 roku w Berlinie sztuka Marina.
Wiedersehen in der Russendisko, ktora pierwotnie miala by¢ scenariuszem filmu.

832 Joachim Kronsbein, Sichsisch ist wie Gesang. Der russische Autor Wladimir Kaminer iiber
sein Stiick »Marinac, ,Der Spiegel”, nr 2, 2003, s. 137.

833 Wladimir Kaminer, Schreiben ist wie Pilzesuchen, rozmowe przeprowadzita Anne Grages,
»Westdeutsche Zeitung”, 1.04.2011.
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Przekonanie o bezsensie zycia, w ktérym utwierdzil sie¢ podczas pracy w te-
atrze, poglebito si¢ znacznie w czasie stuzby wojskowej. Nie zawsze wygladata ona
bowiem tak groteskowo, jak opisal to autor w swej po czgsci biograficznej powie-
$ci Militdrmusik (2001) [Muzyka wojskowa, 2004]. Dlatego tez, zamiast majac do
dyspozycji radar i trzy rakiety, broni¢ si¢ przed wrogiem, ktérego nie bylo, lub tez
siedzie¢ w areszcie za przewinienia, ktore nie zaistnialy, uciek! z bazy polozone;j
w obrebie trzeciego pierscienia obrony Moskwy do swej jednostki macierzystej,
by ze wzgledu na zly stan psychiczny spedzi¢ pozostaly czes¢ stuzby w szpitalu
wojskowym?3*4, Powrét do domu wlaéciwie nic nie zmienit — w realiach schytku
ZSRR Wladimir Kaminer nie prébowal nawet sprecyzowa¢ jakichkolwiek pla-
néw na przysztos¢. Dlatego chetnie skorzystal z nadarzajacej si¢ okazji i bez zalu
opuscil chylacy sie ku upadkowi, nieoferujacy zadnych perspektyw Zwiazek Ra-
dziecki. Za cel podrozy z pobudek czysto praktycznych wybrat Berlin Wschodni.
Do NRD bylo przeciez stosunkowo blisko. Poza tym, zeby dosta¢ si¢ do stolicy
»bratniego panstwa”, nie trzeba bylo mie¢ wizy, a bilet kosztowal jedynie 96 ru-
bli — wspomina pisarz8%°. Totez wieczorem 7 lipca 1990 roku wysiadl z pociggu
na dworcu Berlin-Lichtenberg, bez pienigdzy, nie znajac ani stowa po niemiec-
ku. Pierwszymi mieszkancami stolicy Niemiec Wschodnich, z ktérymi miat kon-
takt, byli Cyganie i Wietnamczycy. Mieszkal z nimi w domach dla obcokrajowcow
w Schildow i w berlinskiej dzielnicy Marzahn. W istniejacej jeszcze wowczas NRD
otrzymal azyl humanitarny, a na krétko przed zjednoczeniem Niemiec — obywa-
telstwo. Poczatkowo chwytal si¢ roznych prac — od nielegalnego handlu piwem ze
sklepu Aldi przez sprzedaz gazet po prace w kasynie®?¢. Po ukoniczeniu intensyw-
nego kursu jezyka niemieckiego na Uniwersytecie Humboldta wykonywat swdj
wyuczony zawdd (technik dzwieku) przy niewielkiej grupie teatralnej. W 1995
roku przyszly pisarz poznal w Berlinie swa pochodzaca z Sachalinu Zoneg Olge.
Wraz z dwojgiem dzieci — Nicole i Sebastianem — Kaminerowie zamieszkali na
Schonhauser Allee w dzielnicy Prenzlauer Berg.

Szcze$liwym zbiegiem okoliczno$ci®®” poczatkujacy literat zostal zaangazo-
wany przez Helmuta Hogego — redaktora dziennika ,,Berliner Tageszeitung”838
— jako ,wolny strzelec”. Pierwsze jego opowiadanie Wodka, rasiert ukazalo sie
w ,die tageszeitung” na dwa dni przed wigiliag 1998 roku. Od tego czasu autor
publikuje w prasie codziennej (,,Frankfurter Allgemeine Zeitung” i ,,die tageszei-

834 Por. Louis Lewitan, »Ich bin getiirmt und habe mich krank gemeldet«, ,,Die Zeit”, 4.03.2010.

835 Por. Wladimir Kaminer, Vaters Rat, [w:] tegoz, Russendisko, Leipzig 2002 (Miinchen
2000), s. 24.

836 Wladimir Kaminer, Die erste eigene Wohnung, [w:] tegoz, Russendisko..., s. 27.

837 Pod koniec 1998 roku, po swym wykladzie o literaturze rosyjskiej Kaminer zostal popro-
szony o napisanie krotkiego tekstu do ,,die tageszeitung”. Redaktor gazety zasugerowal mu temat
dotyczacy obchodéw $wiat Bozego Narodzenia w Rosji i mimo ze pisarz stwierdzil, ze Rosjanie
$wiat nie obchodzg, obstawat przy swej propozycji. Por. Gerrit Bartels, Ein Perser und zwei schone
Frauen, ,Tageszeitung”, 23.06.2001.

838 Por. Stownik wspétczesnych pisarzy niemieckojezycznych..., s. 169.
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tung”, gdzie prowadzi swa autorska kolumne Intershop), a takze w tygodnikach
(»Die Zeit”, ,,Der Spiegel”, ,,Focus”).

Wladimir Kaminer byt tez przez dtuzszy czas cztonkiem sceny Reformbiihne
Heim & Welt, dzialajacej w Kaffee Burger, gdzie co tydzien mial mozliwo$¢ od-
czytywania swych nowych opowiadan. W tym samym klubie, od czasu wielkiego
sukcesu swej pierwszej ksigzki Russendisko (2000) [,,Rosyjska dyskoteka”], pisarz
prowadzi imprezy muzyczno-taneczne poswigcone gtéwnie wspdlczesnej muzy-
ce krajow bylego ZSRR. Jest to imponujaca mieszanka stylow z przewaga reg-
gae, punk, pop, ska i dancehall. Albumy zawierajace utwory z rosyjskich dyskotek
Wladimira Kaminera ukazuja si¢ od 2003. Mimo zdecydowanie pejoratywnej ko-
notacji nazwy imprez w Kaffee Burger (z okresleniem ,,Russendisko” kojarzono do
2000 roku gléwnie libacje potaczone z bijatykami i strzelaning) ciesza si¢ one du-
zym zainteresowaniem i to nie tylko Rosjan, ale takze Niemcow i zagranicznych
turystow®, zyskujac juz nawet range typowo berlifiskiej instytucji kulturalnej.
Zachegcony sukcesem Kaminer zdecydowat sie tez na organizacje imprez wyjaz-
dowych, a z koncem 2006 otworzyl wlasny klub (Rodina) przy Jannowitzbriicke.
Jednakze juz po czterech miesigcach zmuszony byl zakonczy¢ jego dziatalnos¢
przecigzony nadmiarem dodatkowych obowigzkéw840,

Sukces debiutu literackiego pociagnal za sobg znaczne zainteresowanie osoba
autora. Wladimir Kaminer dzigki licznym zaproszeniom na odczyty swych opo-
wiadan®! stat sie rozpoznawalny, co z kolei wptyneto na odbiér kolejnych jego
ksigzek. W ramach promocji swych opowiadan autor prowadzi obecnie wlasny
show Kaminers Klub: Lesen, Talk & Rock’n’roll dla stacji WDR, poranny maga-
zyn dla ZDF, oraz coniedzielne audycje pod tytutem Wladimirs Welt w Radiu
SFB 4 Multikulti.

Duza popularnos¢ pisarza, a takze pomyslna integracja w ,0jczyznie z wy-
boru” sklonily go do wysunigcia swej kandydatury w wyborach na burmistrza
Berlina w 2011 roku. Uwazal bowiem, Ze potrafitby wykorzysta¢ potencjal kre-
atywnosci berlinczykéw, sktonic ich do zaniechania narzekan i podjecia proby
jak najlepszego dostosowania sie do aktualnej (kryzysowej) sytuacji®*2. Szybko
jednak zarzucil ten pomyst, ttumaczac, iz ,jako autor opowiadan ma znacznie

lepszy los”, a rzekoma kandydatura miata by¢ jedynie ,,polityczng prowokacjg”843.

839 70-80 procent gosci to Niemcy lub turysci spoza obszaru bytego ZSRR. Por. Margot Blank,
Peter Jahn, Unsere Russen, unsere Deutschen: Bilder vom Anderen 1800 bis 2000, Berlin 2007, s. 181.

840 Por. Anne-Lena Mésken, Kaminer macht die Heimat dicht, ,,Berliner Zeitung”, 27.04.2007.

841 Wladimir Kaminer jest zapraszany na mniej wiecej 150 odczytéw rocznie. Zob. Andrea
Hunniger, Wiladimir Kaminer. Musikalisch auf den Pudding hauen, ,EINS.DE”, 4.03.2009, http://
eins.de/articles/17692-wladimir-kaminer (dostep: 10.11.2010).

842 por. Christian Bangel, Verkauft Kopenick!, ,Ziinder. Das Netzmagazin”, nr 32, 2006, http://
zuender.zeit.de/2006/45/kaminer_berlin?page=all (dostep: 24.07.2010).

843 Toby Axelrod, Kaminers Berliner Welt, ,,Jiidische Gemeinde zu Berlin”, 28.12.2009, http:/
www.jg-berlin.org/beitraege/details/wladimir-kaminers-berliner-welt-i223d-2009-12-01.html
(dostep: 21.12.2010); W. Kaminer, Schreiben ist wie Pilzesuchen...
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Od roku 2000 do konca roku 2012 Wladimir Kaminer wydat 18 wlasnych
ksiazek, byt takze redaktorem tomu opowiadan poczatkujacych autoréw Frische
Glodjungs (2005) [,,Nowi zfoci chlopcy”]. Przez caly ten czas publikowal tez fe-
lietony i komentarze w prasie®44. Pod wzgledem liczebnosci jego dorobek literac-
ki znacznie przewyzsza dokonania innych zaprezentowanych juz przedstawicie-
li pokolenia Golfa. Z tego tez wzgledu nie sposéb omoéwi¢ w pracy poswieconej
szerszej problematyce wszystkich opowiadan®4> tego bijacego rekordy poczytno-
$ci autora®¥®. Mijaloby sie to zresztg z celem, gdyz nie kazde z nich zastuguje
na baczniejsza uwage. Nawet w obrebie jednego zbioru roznig si¢ one bowiem
znacznie jakoscig stylu i przekazu. Dlatego tez najbardziej sensowna wydaje si¢
ich charakterystyka oscylujaca wokot dominujacych w tworczosci pisarza kregow
tematycznych.

Ksigzkowym debiutem Wladimira Kaminera byl zbiér opowiadan Russendi-
sko i gléwnie z ta pozycja utozsamiany jest autor. Fakt, ze byl to debiut udany,
potwierdzifa ekranizacja zbioru w 2012. Warto wiec po$wieci¢ mu wiecej uwagi,
tym bardziej, ze zaprezentowanej w niej technice pisarskiej i przyjetym w zakresie
formy, narracji i stylu wytycznym3*” pozostaje autor wierny do dzis.

W sktad zbioru wchodzi 50 krétkich, dwu-czterostronicowych ,historii”,
w wigkszosci o zabarwieniu satyrycznym, zaopatrzonych niekiedy w dziwaczne
i mylace tytuly, jak chocby Russischer Telefonsex [,Rosyjska sekslinia”] czy Das
Mddchen mit der Maus im Kopf [,Dziewczyna z mysza w glowie”]. Akcja opo-
wiadan rozgrywa sie gtéwne na terenie Berlina. Trzon ksiazki stanowig przezycia
i obserwacje tréjki przyjaciét — Wladimira, Mischy i Andreja, ktérzy wykorzy-
stujac chaos zmian historyczno-politycznych w Europie, w 1990 roku przyjezdzaja
do Berlina. Zatrzymujg si¢ w domu dla uchodzcéw, nastepnie zajmuja przez zasie-
dzenie opuszczone mieszkania i probuja przetrwaé w ekonomicznie nedznych wa-
runkach. Autor porusza w zbiorze opowiadan wiele probleméw dnia codzienne-
go, przybierajacych czesto skrajne formy — od desperackiej walki o przetrwanie,
poprzez klopoty urzedowe az po kwestie religijne. Nietrudno jednak zauwazy¢, ze

844 Na pytanie przeprowadzajacego wywiad dziennikarza, czy autor pisze 24 godziny na dobe,

Wladimir Kaminer odpowiedzial, ze pisze tylko dwie do trzech godzin tygodniowo, za to — jak
twierdzi — ,,duzo zyje”, W. Kaminer, Interview: Wladimir Kaminer iiber sein Leben als Bestseller-
autor...

845 Wrylaczajac teksty dtuzsze, zawarte w Militdrmusik, Die Reise nach Trulala, Mein Leben im
Schrebergarten, Das Leben ist kein Joghurt i Onkel Wanja kommt, do konca 2012 roku w zbiorach
ukazalo si¢ blisko 500 krotkich opowiadan autora.

846 Ksigzki Wladimira Kaminera ukazuja sie w imponujacych naktadach. Sam debiut pisa-
rza Russendisko osiagnal liczbe ponad 750 tys. sprzedanych egzemplarzy. Zob. Andreas Astalos,
Wodka oder Wasser, ,,Subway.de”, nr 11, 2004, http://www.subway.de/lebensraum/interviews/?tx_
mfarticle_pil%5BshowUid% 5D =4293&c Hash=fdcdf92b8f&cHashTemp=01b8c27c04&hnr=204
(dostep: 23.07.2010), natomiast do 2005 roku autor sprzedat 1,8 miliona ksigzek. Zob. W. Kaminer,
»Guter Humor.. .«.

847 We wszystkich utworach poza Das Leben ist kein Joghurt narrator Wladimira Kaminera
jest pierwszoosobowy iz racji autobiograficznego charakteru tych publikacji — tozsamy z autorem.
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motywy przewodnie ksigzki to przyjazn, mitos¢34® i walka z wyzwaniami zycia

wymagajacymi ciaglej improwizacji. Zdarzenia opisane przez autora prowokuja
tez do poréwnan i odniesien do analogicznych sytuacji przezytych przez autora
w ZSRR.

Wsrdéd dowcipnych zazwyczaj anegdot Wladimira Kaminera zdarzaja sie jed-
nak niekiedy teksty niesmaczne. Taki wydZzwigk ma na przykiad opowiadanie
Der tiirkische Kater [,Turecki kot”]. Cechy zwierzecia, ktére autor nadmiernie wy-
ostrzyl, eksponujac ztosliwos¢, upér, upodobanie do niefadu i rozpasanie seksu-
alne, dajg obraz do$¢ niefortunny i nasuwajacy zreszta niezdrowe konotacje spo-
teczno-polityczne. Ale na tej podstawie nie mozna posadzac autora, ktory przeciez
sam jest emigrantem, o rasizm. Trzeba zatem uzna¢ opowiadanie za zwykle po-
tkniecie w sztuce.

Dos¢ istotne dla calego zbioru znaczenie ma epizod przedstawiony w opowia-
daniu pt. Geschiftstarnungen [,Maskowanie biznesowe”]. Narrator tego utworu
dowiaduje sie, ze w Berlinie budke z tureckim kebabem prowadza Bulgarzy, gdyz,
jak twierdzg, spelniaja tym samym oczekiwania Niemcéw. Kebab jest modny,
a oni sg przeciez obcokrajowcami®4’. Fakt ten podsuwa mu pomysl, zeby spraw-
dzi¢, jakiej narodowosci sa osoby prowadzace bulgarska restauracje. Okazuje sie,
ze s3 oni jednak, ku rozczarowaniu autora, Bulgarami. To spostrzezenie prowadzi
do nastepujacej puenty: ,,Berlin to tajemnicze miasto. Nic nie jest tu takim, jakim
sie pierwotnie wydawalo. [...] Nic nie jest tu prawdziwe, kazdy jest sobg i jedno-
cze$nie kim§ innym”#0, Jest to tez trafne podsumowanie catosci ksigzki. Jej autor
pozostaje bowiem pod duzym wrazeniem Berlina jako specyficznej wiezy Babel,
umozliwiajacej stosunkowo harmonijne wspdlistnienie wielu réznym etnicznie
grupom, gdzie narodowa przynalezno$¢ Turka, Rosjanina czy Koreanczyka nie
jest juz istotna8>! — s3 oni wrzuceni do jednego worka zaopatrzonego etykietka
»obcokrajowcy”. I wlaénie funkcjonujgce w tej dzungli etnologicznej®>? absurdy
i dziwactwa $ledzi autor-narrator. Wladimir Kaminer inwigiluje jednak nie tylko
srodowisko cudzoziemcéw. Delikatny wyrzut kieruje réwniez wobec Niemcow,
czego przykladem moze by¢ osad, ze ,,prawo azylowe jest kaprysne jak kobieta, za

ktorej zachciankami i uwagami trudno nadgzy¢”8>.

848 Milo$ci poswieca autor rozdzial Nur die Liebe sprengt die Welt.

849 Wladimir Kaminer, Geschdftstarnungen, [w:] tegoz, Russendisko..., s. 98.

850 Tamze.

851 Te tendencje wyraza opowiadanie Suleyman und Salieri. Opisuje, jak pijany rosyjski arty-
sta po popelnieniu wykroczenia drogowego przedstawia sie kierowcy, ktéremu rozbit samochdd,
jako Salieri. W teatrze gra bowiem aktualnie role przesladowcy Mozarta. Swym ,wyznaniem” uj-
muje poszkodowanego Turka, ktéry twierdzac, ze od razu widzial w nim obcokrajowca, chetnie
udziela pomocy artyécie. Por. Wladimir Kaminer, Suleyman und Salieri, [w:] tegoz, Russendisko...,
s. 72-74).

852 Dlatego tez w jednym z wywiadéw autor nazwany zostal nawet etnologiem hobbysta. Por.
W. Kaminer, Interview: Wladimir Kaminer. ..

853 Wladimir Kaminer, Spring aus dem Fenster, [w:] tegoz, Russendisko..., s. 87.
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Pod wzgledem formalnym Russendisko mozna uzna¢ za powie$¢ w epizodach,
wykazujacy takze pewne cechy powiesci reportazowej. Autor przedstawia w niej
bowiem relacje z sytuacji, w jakiej sie znalazl, po przybyciu do Berlina. Dotyczy
ona takze szerszego zjawiska spoleczno-historycznego, charakteryzuje sie jednak
czysto subiektywnym ujeciem.

O ile Russendisko to zbior typowo ,przejsciowy”, faczacy dwa swiaty, miedzy
ktérymi do dzi$ zawieszony pozostaje autor, o tyle wyrazng zmiane zainteresowan
tworczych, a mianowicie zwrot do lat dziecinstwa i mlodosci ilustruja ,,powies¢”
Militdrmusik (2001) [Muzyka wojskowa, 2004], wspomnienia zawarte w ksigzce
Die Reise nach Trulala (2002) [Podroz do Trulali, 2005] oraz wydany przy wspot-
pracy z Helmutem Hogem zbidr Helden des Alltags. Ein lichtbildgestiitzter Vortrag
iiber die seltsamen Sitten der Nachkriegszeit (2002) [,,Bohaterowie dnia codzienne-
go. Udokumentowany zdjeciami wyklad o zwyczajach czasu powojennego”] i jedna
z pozniejszych publikacji — Es gab keinen Sex im Sozialismus. Legenden und Missver-
stdndnisse des vorigen Jahrhunderts (2009) [,W socjalizmie nie bylo seksu. Legendy
i nieporozumienia poprzedniego stulecia”]. Ksigzki te dotycza przede wszystkim
wydarzen w ZSRR, ktdrych swiadkiem byl autor, nie majg one zatem $cislego zwigz-
ku z problematyka nurtujaca generacja Golfa. Warto jednak odnotowa¢, ze dwa spo-
$rod wymienionych utwordw, a mianowicie Militdrmusik i Die Reise nach Trulala
przettumaczone zostaly na jezyk polski. Ich wybdr byl zapewne podyktowany prze-
konaniem, ze ukazywane przez autora absurdy zycia w ZSRR beda bardziej zrozu-
miale i interesujace dla polskiego czytelnika wychowanego na filmowych groteskach
Stanistawa Barei niz refleksje Wladimira Kaminera nad multikulturowoscia Berlina.
Byt to jednak wybodr niezbyt fortunny, gdyz przettumaczonych zbioréw nie mozna
uznac za reprezentatywne dla calej tworczosci pisarza. Wykazuja bowiem za duza
tendencje do uogolnien, uproszczen i tworzenia nowych stereotypéw. Mianowicie,
zaréwno w Militdrmusik, jak i w Die Reise nach Trulala komunizm powszechnie
wzbudzajacy groze zostal ukazany jako zjawisko §mieszne, nieporadne, z ktérym ta-
two sobie poradzi¢. Takie powierzchowne ujecie systemu komunistycznego w ZSRR
wiaze si¢ niewatpliwie z brakiem traumatycznych dos§wiadczen. Mimo kilku grote-
skowych perturbacji i drobnych zatargéw z wladzg, takimi jak nakaz wyjazdu z Mo-
skwy w czasie olimpiady w 1980 roku, autor nie byt wszak szczegdlnie przesladowa-
ny przez wladze radziecka. Bledem jest rowniez przekonanie Wladimira Kaminera
o harmonijnym wspélistnieniu kultur narodéw ZSRR, zaprezentowane w powiesci
Militdrmusik. Wiadomo przeciez, ze rosyjska kultura dominowala, dfawiac wszelkie
przejawy odrebnosci i zmuszajac do unifikacji kulturowej i jezykowej. Inna, bardziej
skrajng idealizacja rosyjskiego fadu i harmonii w zakresie kultury jest opis obozu
hipiséw polozonego w lesie nieopodal wioski Lilaste, gdzie mlodzi ludzie réznych
nacji zyja w skrajnym komunizmie, niepozbawionym tez cech anarchizmu. Obéz
ten ukazany jest przez Wladimira Kaminera jako raj i ,komunizm bez frazeséw”8>4.

854 Wladimir Kaminer, Muzyka wojskowa, tham. Ryszard Turczyn, Warszawa 2004, s. 87.
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Tres¢ ksiazki Die Reise nach Trulala, w ktérej wspomnienia z odbytych w la-
tach mtodosci podrézy®> przeplataja sie z upiekszonymi, wrecz fantastycznymi
,historiami”®° i anegdotami®*’, zazebia sie tematycznie z kolejng istotng w twér-
czo$ci Wladimira Kaminera grupa opowiadan zwiazanych z podrézowaniem.
Podrdze te wynikajg ze skomplikowanych koligacji rodzinnych autora i tym sa-
mym dotyczg gtéwnie wydarzen na wschodzie Europy. Taki charakter ma napisa-
na wraz z zong Olgg ,,poradnik kulinarny” Wladimira Kaminera Kiiche totalitdr.
Das Kochbuch des Sozialismus (2007) [,,Kuchnia totalitarna. Ksigzka kucharska
socjalizmu”], zawierajacy w rzeczywistosci zbidr opowiadan poprzedzonych ,.en-
cyklopedycznymi” wstepami — krétkimi opisami kultury i specyfiki geograficz-
nej poszczegdlnych republik bytego ZSRR. Podane w kazdym ,,rozdziale” przepisy
kulinarne charakterystyczne dla danego regionu graja tu zatem jedynie marginal-
na role.

Meine kaukasische Schwiegermutter (2010) [,,Moja kaukaska te§ciowa”] to z ko-
lei relacja pisarza z odwiedzin u rodziny zony na peryferiach Groznego. Miesz-
kancéw tego miasta ukazuje autor jako ludzi do granic przesigknigtych zachod-
nim konsumpcjonizmem. Uwypukla tez ich charakterystyczne cechy i zwigzane
z nimi stereotypy. Nie kryje rdwniez swego zauroczenia kolorytem zycia w tym
regionie.

Do najczesciej dyskutowanych zbiordw®>® z tej grupy utwordéw nalezy jednak-
ze Mein deutsches Dschungelbuch (2003) [,,Moja niemiecka ksiega dzungli”], kto-
remu, co poswiadcza informacja na oktadce, nadano status bestsellera tygodnika
»Der Spiegel”. Zbiér dotyczy spostrzezen poczynionych przez pisarza w trakcie
podrdzy, jakie odbywal po obszarze Niemiec promujac swoja tworczos¢. Pod tym
wzgledem ksigzka przypomina wigc ,powie$¢” Livealbum Benjamina von Stuck-
rad-Barre, ktora takze jest relacjg z literackiego tournée. Inny jest jednak charakter
obu publikacji — opowiadania Wladimira Kaminera nie koncentruja si¢ na prze-
zyciach autora podczas wyjazdowych odczytéw, lecz na prezentacji poznawanego
przezen $wiata i srodowiska. Poniewaz poza kilkoma wyjatkami pisarz odwiedza
gléwnie mniejsze miejscowosci, ksigzka jego przedstawia obraz niemieckiej pro-
wincji z charakterystycznym dla niej lokalnym patriotyzmem. Naiwne zdziwienie
i fascynacja poznawanymi miejscami, bedace najbardziej wyrazistymi cechami
relacji autora sg tu wyostrzone do granic. Wladimir Kaminer mato wie o miejsco-
wosciach i regionach, do ktérych podrézuje. Sam zresztg podkresla we wstepie,

858

855 Na plan pierwszy wysuwa si¢ opowiadanie Zaginiony na Krymie, o poszukiwaniu miejsca
katastrofy samolotu Josepha Beuysa, ktory przezyt wypadek dzieki pomocy okolicznej ludnosci.

856 QOkreslenie to stosuje autor w odniesieniu do swych opowiadan. Por. Eva Szulkowski, Vom
abgedrehten Russen spiirt man wenig, ,Mainzer Rhein-Zeitung”, 10.11.2011.

857 Niewiarygodna wydaje sie historia o istnieniu w ZSRR makiety Paryza (Chybiony Paryz),
ktdra stuzyla za cel wycieczek, na jakie wysylani byli w nagrode przodownicy pracy.

858 Por. Christoph Bartmann, Wo bin ich? Wladimir Kaminers »Mein Deutsches Dschungel-
buch, ,,Stiddeutsche Zeitung”, 12.12.2003.
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ze jego opowiadania pisane s3 z perspektywy, ktéra nazwaé mozna ,,plaszczyzna
podwdjnej obcosci”, gdyz jest obcokrajowcem, ktdry wychowat si¢ w metropolii
i dalej mieszka w wielkim mie$cie®>. Podaje tez, ze w dziecinistwie sadzil, ze bycie
mieszczuchem to wielkie wyrdznienie: ,W Rosji bytem przekonany, ze moi rodacy
maja tylko jedno pragnienie — przeprowadzi¢ sie do Moskwy”80. W Niemczech
natomiast odkrywa uroki zycia w zgodzie z tradycja regionu, czego dowodzi sfor-
mulowany na podstawie krajoznawczych obserwacji prowincjonalnych miejsco-
wosci wniosek: ,W najgorszym nawet koszmarze nikt stad nie wpadlby na po-
myst, zeby przeprowadzi¢ sie do Berlina albo Monachium”86!,

Podczas swych wojazy po szeroko rozumianej prowincji®®> Wladimir Kaminer
zwraca uwage niekoniecznie na to, co proponuja przewodniki turystyczne. Nie ist-
nieje tez okreslony klucz, wedlug ktérego utozone sg teksty jego zbioru. Zawarte
w nim opowiadania charakteryzuja si¢ ponadto odmiennoscia sposobu przekazu
— niektdre z nich opieraja si¢ wylacznie na opisach (Marx. Chemnitz), inne w du-
zej czesci na rozmowach (Lesen-Lesen in Baden-Baden). Jeszcze inne niewiele maja
wspolnego z wymieniong w tytule opowiadania miejscowoscia, ktdra stanowi je-
dynie punkt wyjscia opowiesci lub poréwnan, lub tez pretekst do wspomnien, jak
w opowiadaniu po$wieconym Monachium.

W tym zbiorze pobrzmiewa réwniez charakterystyczna dla autora autoironia.
Stwierdza on bowiem, ze podczas swych odczytow stara sie robic to, czego wyma-
ga od niego publicznos¢, gra wiec ,,modelowego” Rosjanina, usmiecha sie, prébu-
je przelamac nieche¢ do Rosjan i opowiada o kulturze rosyjskiej, wykorzystujac
wiadomosci wyniesione ze szkoty3%3.

W trakcie swych podrdzy odkrywa autor zupelnie inne, niestereotypowe
Niemcy. Gléwnymi zaletami tej innosci — zycia z dala od miast — sa wedlug
niego spokoj, wolniejsze tempo Zycia i przywigzanie do tradycji. Pod tym wzgle-
dem zbiér wykazuje pewne podobienstwa do ksigzki Orstgesprich Floriana Illiesa,
takze zauroczonego zyciem prowingcji. Inna jest jednak perspektywa i motywacja
zamystu twérczego obu autoréw. Utwor Floriana Illiesa ma bowiem charakter ty-
powo wspomnieniowy.

Mimo ze spostrzezenia i komentarze autora majg na ogét zdecydowanie pozy-
tywny i ciepty wydzwiek, nie stroni on takze od delikatnej drwiny z ekscentrycz-
nych, a czasem nawet desperackich poczynan promocyjnych odwiedzanych miej-
scowosci. Dzieje sie tak miedzy innymi w opowiadaniu Japaner (Rothenburg ob

859 Por. Wladimir Kaminer, Vorwort, [w:] tegoz, Mein deutsches..., s. 7.

860 Tamze, s. 8.

861 Tamze, s. 9.

862 Posrod wymienionych w tytutach opowiadan 50 miejscowosci sa jednak takze Rostock,
Hamburg, Frankfurt i Berlin.

863 Por. Wladimir Kaminer, From Tiibingen to Béblingen with love, [w:] tegoz, Mein deutsches...,
s. 28.
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Der Tauber)8¢4, w ktérym — jak informuje autor — bozonarodzeniowy jarmark
trwa przez caly rok, po to tylko, by odwiedzajacy masowo miasteczko Japonczycy;,
mogli zaopatrzy¢ sie w $wigteczne pamiatki nawet w sierpniu. Takze na prowincji
zatem obserwuje autor przejawy konsumpcjonizmu, cho¢ nie jest on jego zdaniem
tak widoczny i natretny jak w duzych miastach.

Nie brakuje takze w tekstach zawartych w Mein deutsches Dschungelbuch od-
niesien do problematyki pisarzowi najblizszej. Zwraca w nich uwage jego uwraz-
liwienie na los imigrantéw w Niemczech, szczegélnie widoczne w tekstach po-
$wieconych miejscowosciom Molln (Eulenspiegel) i Waldbrol (Das Ende der
Geographie). W opowiadaniu za$§ Hauptmann (Hiddensee) pojawia si¢ refleksja
nad spofecznymi i ekonomicznymi skutkami zamachoéw terrorystycznych z wrze-
$nia 2001 roku dla muzulmarnskich imigrantéw mieszkajacych w Niemczech3%,

W omawianym zbiorze tekstéw Wladimira Kaminera zaobserwowa¢ mozna
pokrewienstwo z twérczoécig literatéw generacji Golfa. Swiadczy o tym wyraz-
nie opowiadanie Untergriindler (Oberhausen). W nim bowiem pisarz krytycznie
ustosunkowuje si¢ do sztuki Josefa Albersa, przedstawiciela sztuki pokolenia ’68.
Z wystawy, na ktdrej prezentowane byty dziela tego malarza, Wladimir Kaminer
wnioskuje z ironig, ze ,,Josef Albers przez cale Zycie interesowal si¢ wylacznie kwa-
dratami”8®6. Budynek za$, w ktérym odby! sie wernisaz (a takze odczyt Wladi-
mira Kaminera) traktuje jako ostatni bastion ,,starego pokolenia ‘68 na obszarze
Nadrenii”8¢”. Wykazuje ponadto wyrazne znudzenie opowie$ciami organizato-
réw wystawy o ich dawnym politycznym zaangazowaniu.

Ulegajac stopniowej asymilacji w multikulturowym $rodowisku berlinskiego
okregu Prenzlauer Berg, Wladimir Kaminer z czasem zajal si¢ badaniem osobli-
wosci swojego nowego miejsca zamieszkania. Efektem tego staly si¢ kolejne zbiory
jego opowiadan: Schonhauser Allee (2001), Karaoke (2005), Ich bin kein Berliner.
Ein Reisefiihrer fiir faule Touristen (2007) [,Nie jestem Berlinczykiem. Przewod-
nik dla leniwych turystéw”], Mein Leben im Schrebergarten (2007) [,,Moje zycie na
dzialce”] oraz Meine russischen Nachbarn (2009) [,,Moi rosyjscy sasiedzi”].

Schonhauser Allee, jeden z najbardziej docenianych zbioréw pisarza, zawiera
gléwnie spostrzezenia z codziennego zycia w nowym miejscu zamieszkania. Autor
nie rezygnuje wprawdzie z zartobliwego tonu, ale jego humor na ogét nie ma krze-
piacego, radosnego charakteru. Kaminer bezlitosnie drwi bowiem z bezgranicz-
nego konsumpcjonizmu, na przyktad w Das Geschdftsleben auf der Schonhauser
Allee [,Interesy na Schonhauser Allee”], ktory kompletnie osacza ludzi, wptywajac
nawet na ich zycie uczuciowe, co przedstawia zwlaszcza w Ein Stern namens La-

864 Ciekawostka jest, ze akurat te miejscowos$¢ opisywala takze Yoko Tawada w jednym ze
swoich literackich esejow. Por. Rothenburg ob der Tauber: Ein deutsches Rdtsel, [w:] tejze, Talisman,
Tiibingen 1996, s. 28-38.

865 por. Wladimir Kaminer, Hauptmann (Hiddensee), [w:] tegoz, Mein deutsches..., s. 40.

866 ‘Wladimir Kaminer, Untergriindler (Oberhausen), [w:] tamze, s. 75.

867 Tamyze, s. 76.
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rissa [,Gwiazda o imieniu Larysa”]. Gléwng ostoja tej postawy czyni autor galerie
handlowg Schénhauser Arcaden®8, w ktdrej, jak zreszta nie tylko w Berlinie, prze-
siaduja godzinami niepracujacy ,ludzie milenijni”3%, ktéra organizuje z réznych
okazji (jak na przyklad kolejne rocznice otwarcia) pokazy i promocje. W opowia-
daniu Die Macht des Entertainments [,,Moc rozrywki”] w efekcie przesytu roz-
rywka narrator zaczyna nawet odczuwac wspolczujaca solidarno$¢ z przemeczo-
nym wystepami wezem. Obserwacja tych imprez pozwala mu wysnu¢ ironiczny
wniosek, ze stabilng prace gwarantuje jedynie branza rozrywkowa, a wszystkie
inne zajecia zagrozone s3 bezrobociem. Natomiast w opowiadaniu Neulich in den
»Schonhauser Arcaden” [,,Ostatnio w »Schonhauser Arcaden«”] wyszydza autor
wszechobecng i zniewalajacg wszystkie zmysty reklame (szczegolnie agresywna
we wspomnianej galerii), obnazajac jednoczesnie jej nieskutecznos¢.

Dos¢ mocne satyryczne zabarwienie ma tez opowiadanie pod tytulem Schon-
hauser Allee im Regen [,Schonhauser Allee w deszczu”]. Jest ono ciekawe glownie
z tego wzgledu, ze autor pozwala tu sobie na lekkga ironi¢ wobec Niemcéw. Jego bo-
haterem czyni koreanska dziewczynke, ktora stojac w glebokiej kaluzy, nie reaguje
na pytania przechodniéw. Swiadkowie zdarzenia — grupka Niemcéw — okazuja
jej zywe wspdlczucie, glownie z racji, ze dziewczynka pochodzi z rodziny imigran-
tow. Dlatego tez wypytuja ja, zastanawiaja si¢ nad powodem zaistnialej sytuacji,
proponuja coraz to inne sposoby rozwigzania problemu, w koncu jednak wybie-
raja najbardziej pragmatyczne rozwigzanie i postanawiaja zadzwonic na policje.
W tym momencie dziecko wyskakuje z kaluzy, oblewa woda gapiow i krzyczy:
»wkreceni!”. Wladimir Kaminer ironizuje zatem nad polityczng poprawnoscia go-
spodarzy w stosunku do obcokrajowcéw. Ubolewa takze, ze w obecnych czasach
ludzie nie potrafig zdoby¢ si¢ na spontaniczna reakcje, uprawiajac w zamian czcza
gadanine.

Nieco inny wydzwigk ma opowiadanie Komm in den Kindergarten [,,Chodz do
przedszkola”], w ktérym narrator komentuje dziwaczne zasady i zwyczaje panuja-
ce podczas rekrutacji dzieci do przedszkoli. Jest takze §wiadkiem sytuacji, w ktorej
dzieciom czytane sa fragmenty Basni z tysigca i jednej nocy, idealnie przygotowu-
jace je do przysztego zycia w spoteczenstwie. W jednej z tych starych basni styszy
bowiem autor nieomal wierng kopie rozmowy, jaka niedawno odbyt we wspoétcze-
snym urzedzie pracy®”?. Sugeruje zatem do$¢ gorzka refleksje, ze pewne zaleznosci
miedzy pracodawcami a pracownikami nie zmienily sie od stuleci.

868 W tekstach dotyczacych tej galerii zaobserwowaé mozna do$¢ nietypowa w tworczosci Ka-
minera ceche¢ — wymienia bowiem z wielkim upodobaniem duzg liczbe nazw jej sklepow, nawia-
zujac tym samym (by¢ moze przypadkowo) do komercyjno-reklamowej literatury pop.

869 'Wladimir Kaminer, Neulich in den »Schonhauser Arcaden, [w:] tegoz, Schénhauser Allee,
Miinchen 2001, s. 64.

870 Chodzi o rozmowe Sulejmana z wezyrem, ktory twierdzi, ze umiejetnosci starajacego sie
o prace sa nieprzydatne. Zob. Wladimir Kaminer, Komm in den Kindergarten, [w:] tamze, s. 83-84.
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Pozostale zbiory tej grupy tematycznej, a zatem Ich bin kein Berliner, Karaoke
i Meine russischen Nachbarn stanowig uzupelnienie Schonhauser Allee, cho¢ opo-
wiadania w nich zawarte nie s3 juz tak efektowne i zajmujace. Natomiast ksigzka
Mein Leben im Schrebergarten moze by¢ odbierana jako pozycja osobliwa w do-
robku literackim pisarza. ,,Historie” w niej opisane dziejg si¢ wprawdzie na terenie
Berlina, ale ogrédki dziatkowe pod nazwg ,,Szczesliwe Chatki” stanowia raczej
specyficznag jego enklawe. Jak na zdecydowanie ,miejska” literature wspolczesng
jest to zatem temat niezbyt modny. Punkt ciezkosci swej charakterystycznej iro-
nicznej optyki przesuwa tu Wladimir Kaminer wyraznie w kierunku przyrody.
Jest to jednak przyroda ogrodkéw dziatkowych, totez zgodnie ze stereotypem
o niemieckim przywigzaniu do tadu podlega obowigzujacym zarzadzeniom, na-
kazom i zakazom, niszczacych idylle ,,tej ostatniej zachowanej na ziemi formie ra-
ju”871. Trzeba przyznad, ze autor jest do$¢ wnikliwym i wrazliwym obserwatorem
flory i fauny. Nie ukrywa przy tym, ze obserwacje taiica muszek owocowych czy
wyscigow slimakow sprawiaja mu przyjemnos¢. Enklawa spokoju okazuje sie jed-
nocze$nie przyczétkiem zapomnianych nieco wartosci. W srodowisku dziatkow-
cow Wladimir Kaminer zauwaza mianowicie trudne do zaobserwowania w mie-
$cie poczucie wspolnoty, wyrazajace si¢ w duzej wzajemnej zyczliwosci i checi
niesienia pomocy sgsiadom. Réwnie nietypowa jak tres¢ i idea jest forma zbioru.
Poszczegolne opowiadania (,,rozdzialy”) s tu znacznie dluzsze i bardziej reflek-
syjne od publikowanych wczesniej opowiadan. Poprzeplatane s ponadto cytata-
mi i zartobliwymi wierszykami. Tworza zamknietg tematycznie i czasowo calos¢
— wyznacznikiem jej kontinuum s3 zmieniajace si¢ pory roku. W tym zakresie
roznig si¢ one znacznie od innych dziel pisarza.

Kolejng grupa tematyczng w twdrczosci Wladimira Kaminera stanowia jego
najbardziej osobiste publikacje: Ich mache mir Sorgen, Mama (2004) [,,Martwie
sie, mamo”], Salve Papa! (2008) oraz wspomniana juz w cyklu ksiazek opisujacych
wrazenia z podrézy Meine kaukasische Schwiegermutter (2010) [,Moja kaukaska
tesciowa”]. Ich bohaterami czyni pisarz swych najblizszych — Zzone, dzieci, te-
$ciows, rodzicow®”2, przyjaciol, a nawet wlasne zwierzeta. Najbardziej reprezen-
tatywna z tej grupy pozycja jest zbior Salve Papa! Zawiera on przemyslenia ojca
ksztalcacych sie dzieci na temat systemu niemieckiego szkolnictwa. I tym razem
opowiadania Wladimira Kaminera s3 pelne humoru, ale wnioski, jakie mozna
wysnuc¢ po ich lekturze, nie napawajg optymizmem. Juz wstepna informacja pisa-
rza, ze jego corka poszla do humanistycznego gimnazjum z jezykiem facinskim,
zeby nie nudzi¢ sie w szkole podstawowej pigty rok z rzedu®’3, sugeruje, ze ze

871 'Wladimir Kaminer, Mein Leben im Schrebergarten, Miinchen 2007, s. 14.

872 Swym najblizszym dedykuje autor kolejne publikacje. Jego matce poswiecony jest zbior Ich
mache mir Sorgen, Mama, dzieciom — Salve Papal, a teciowej (Tatianie) — Meine kaukasische
Schwiegermutter.

873 Wladimir Kaminer, Papa schreibt das so oder so auf, rozmowe przeprowadzila Johanna
Adorjan, ,,Frankfurter Allgemeine Zeitung”, 4.10.2008.
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zmiang instytucji edukacyjnej pisarz wigzal duze nadzieje. ,,Historia” Salve Papal,
ktéra uzyczyla tytutu calemu zbiorowi oraz Tschiif§ auf Latein [,,»Cze$¢« po taci-
nie”], zawiera konkluzje, do jakich dochodzi narrator po pierwszych dniach poby-
tu dziewczynki w nowej szkole. Dumny ojciec opisuje, Ze juz na samym poczatku
roku dzieci nauczyly si¢ powitania po lacinie. Oczekiwal wiec, Ze w niedlugim
czasie dziecko nauczy sie tacinskiego pozegnania. Tymczasem w szkole rozpocze-
to realizacje projektu, ktérego jedyna pozytywna strong byto wedtug Nicole to, ze
dzieci miaty w trakcie jego trwania wolne od zaje¢3”4. Humorystyczna konwencja
tekstow nie jest jednak w stanie ukry¢ wyraznego rozczarowania autora systemem
szkolnym w Niemczech, ktéry dopuszcza trwonienie czasu uczniow. Wynika to
niewatpliwie z faktu, iz jego do§wiadczenia wyniesione ze szkoly w czasach ZSRR
byty zgota odmienne. Niewesole sg tez wnioski ptynace z opowiadania Ein Ran-
zen voller Lutscher, w ktérym syn autora Sebastian przeprowadza na terenie szkoty
licytacje lizakéow. Wladimir Kaminer jest zdumiony tym, ze dzieci potrafig intu-
icyjnie wyczuwac zasady rynku. Jego podziwu nie podziela jednak dyrektor szko-
ly. Bohaterem kolejnego z istotniejszych opowiadan tego zbioru pt. Karl Friedrich
jest natomiast chlopiec tak egzaltowany i zmanierowany, jak wskazuje na to jego
imie. Bedac w goécinie u Kamineréw, pozwala on sobie na uwagi o katastrofalnym
jego zdaniem stanie fryzury autora, natomiast zong pisarza — Olge — instruuje
o szkodliwosci palenia, postugujac sie znanymi z telewizji sloganami. Jednakze
nie do dziecka ma tu autor pretensje. W jego zachowaniu widzi jedynie karyka-
ture $wiata dorostych. Diagnoza porazek wychowawczych rodzicow i szkoly, jaka
zaprezentowal Wladimir Kaminer juz w trakcie przedpremierowych odczytow ze
zbioru Salve Papa!, musiata by¢ jednakze trafna, skoro wywotala natychmiastowy
odzew. Dyrektorka szkoly, do ktdrej uczeszczata coérka pisarza, wystata do auto-
ra jej kolezanke z nietypowa misjg. Dziewczynka miata przekaza¢ pisarzowi, ze
szkota oczekuje z jego strony propozycji ulepszen i reform w zakresie edukacji®”>.
Totez nauczony przykrym do$wiadczeniem Wladimir Kaminer umiescit w zbio-
rze klauzule o braku istniejgcego i zamierzonego podobienstwa postaci do oséb
rzeczywistych, w do$¢ przewrotnej formie. Zaznaczyt mianowicie, Ze zbieznos¢
postaci i 0s6b rzeczywistych jest przypadkowa, chyba ze te osoby same zechcg si¢
w jego opowiadaniach rozpoznaé87®.

Nieco odosobniona ze wzgledu na tematyke jest wérdd dziet pisarza bogato ilu-
strowana przez Kitty Kahane ksigzka Das Leben ist kein Joghurt (2010) [,,Zycie to

874 Tamze.

875 Por. W. Kaminer, Ein Gespréich mit Wladimir Kaminer, dem russischtsten aller deutschen
Schriftsteller...

876 Podobng ironiczng funkcje mialo umieszczenie ,klauzuli salwatoryjnej” na pierwszej
stronie ksigzki Utracona czes¢ Katarzyny Blum Heinricha Bolla. Por. Agnieszka Kodzis-Sofinska,
Przeciw Zle rozumianej wolnosci stowa. »Utracona czes¢ Katarzyny Blum, albo: Jak powstaje prze-
moc i do czego moze doprowadzié«, [w:] Arcydzieta literatury niemieckojezycznej, red. Edward Bia-
tek, Grzegorz Kowal, Wroctaw 2011, s. 129.
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nie jogurt”] dedykowana gtéwnie dzieciom, ktora, jak przypuszcza autor, chetnie
przeczytajg takze doro$li®””. Wladimir Kaminer przedstawia w niej swojg bar-
dzo uwspdiczesniong wizje historii biblijnej o wypedzeniu z raju. Czyni to jednak
w niezbyt odkrywczy i zajmujacy sposéb. Co ciekawe, ksigzke w podobnym cha-
rakterze wydal wspotpracujacy z ta sama ilustratorka Thomas Brussig, rowniez
pochodzacy z bloku wschodniego i niewiele majacy do czynienia z religia. Nic tez
dziwnego, ze oba utwory nie zapewnity autorom oczekiwanego sukcesu.

Warto wspomnie¢ takze o najnowszych publikacjach Wladimira Kamine-
ra, wydanych juz wprawdzie po 2010 roku, ujawniajacych jednak pewne zmia-
ny w tworczosci pisarza. Zbior opowiadan Liebesgriisse aus Deutschland (2011)
[,Najserdeczniejsze pozdrowienia z Niemiec”], taczy motywy i tematyke z po-
przednich jego utwordw. Znajduja si¢ w nim zaréwno historie oparte na spostrze-
zeniach wyniesionych z podrézy — Miinster, Wiirzburg, Zelten in Brandenburg
i do$wiadczeniach imigracyjnych: Neue Heimat, Unsere neue Religion, Auslinder
in Deutschland, jak i teksty dotyczace niemiecko-rosyjskich réznic miedzykultu-
rowych: Deutsche Ordnung, Die Deutschen und die Unordnung, Deutsch-russische
Vergleiche. Ma zatem charakter niejako podsumowujacy dotychczasowe doswiad-
czenia twdrcze. Calos¢ jest w swej wymowie pogodna i stylistycznie wyraznie 1zej-
sza od poprzednich publikacji pisarza.

Zupelnie odmienny wydzwigk ma natomiast najnowsze dzieto Wladimira Ka-
minera Onkel Wanja kommt. Eine Reise durch die Nacht (2012) [,,Przyjezdza wujek
Wania. Podréz przez noc”]. Poszczegdlne czesci utworu stanowia jednos¢, nie jest
to juz zatem zbiér odrebnych opowiadan, tylko powies¢. Na jej akcje sktadajg sie
gltéwnie rozmowy narratora prowadzone z leciwym, przybylym z Rosji wujkiem
podczas nocnego spaceru po Berlinie. Wujek Iwan odwiedza swojego krewnego,
poniewaz przed $miercig postanowit zwiedzi¢ §wiat — nawet jesli tym ,,§wiatem”
mialaby by¢ jedynie stolica Niemiec czy jej dzielnica. Interesujaca nowoscia, jaka
wnosi ta ksigzka w dorobek pisarza, jest jej stosunkowo rozbudowana warstwa
metaforyczna. Juz w tytule utworu znalez¢ mozna nawigzanie do dramatu An-
tona Czechowa Wujaszek Wania. Nagtéwek pierwszego za$ rozdzialu Das Philo-
sophenschiff [,,Statek filozoféw”] wywoluje jednoznaczne skojarzenia z operacja
przeprowadzong w latach 1922-1923 przez wladze sowieckie, podczas ktdrej 224
przedstawicieli rosyjskiej elity intelektualnej zostato deportowanych droga mor-
skg na Zachdd bez prawa powrotu do kraju®’8. Ciekawostkga jest takze to, ze au-
tor po raz pierwszy wprowadza tu postac fikcyjna, w rzeczywistosci nieistniejaca.
Wujek Wania jest bowiem hybryda — figurg kumulujaca cechy wielu oséb z oto-
czenia pisarza. Onkel Wanja komt to takze o wiele glebsza i bardziej refleksyjna

877" Kaminer schreibt Bilderbuch iiber das Paradies, ,,pro. Christliches Medienmagazin”, 22.07.2010,
http://www.pro-medienmagazin.de/buecher.html?&news%5Baction%5D=detail&news%5Bid%
5D=3099 (dostep: 23.11.2011).

878 Felix Philipp Ingold, Aktion Philosophenschiff. Wie sich die Sowjetmacht der ,bourgeoisen’
Intelligenz entledigte, ,Frankfurter Allgemeine Zeitung”, 19.12.2003.
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od swych poprzedniczek ksigzka, nieprzystajaca do utartego image’u pisarza, sta-
nowigca by¢ moze zapowiedz nowego etapu w jego twdrczosci.

Analizujac tytuly i podtytuly ksigzek Kaminera, mozna odnie$¢ wrazenie,
ze autor poszukuje ciggle nowych form do przedstawienia swoich obserwaciji.
Mianowicie, Militdrmusik nazwana zostala powiescig, po zbiorze Ich bin kein
Berliner czytelnik moglby oczekiwaé przewodnika po stolicy Niemiec, z kolei
Kiiche totalitir zawiera elementy ksiazki kucharskiej. Jednak mimo tej pozornej
réznorodnosci form ksigzki te pozostaja zbiorami opowiadan opartych na wspo-
mnieniach wydarzen znanych z autopsji lub zastyszanych, zawierajacych takze
selektywno-subiektywne impresje i wariacje na temat interferencji kultur i wy-
kazujacych podobna strukture. Po czesci sa to anegdoty, po czesci short stories,
cho¢ nie tak modelowe jak opowiadania znane z twdrczo$ci Ernesta Hemingwaya,
Wolfganga Borcherta, Heinricha Bélla czy Siegfrieda Lenza. Utwory Wladimira
Kaminera dotycza wprawdzie wycinkéw zdarzen z zycia codziennego, skupiajg
sie tez na nietypowych sytuacjach, trudno jednak opisywane w nich okolicznosci
nazwac przelomowymi dla ich bohateréw. Tematyka tych utwordw jest zwykle
zartobliwa, a puenty ironiczne lub absurdalne. Czgsto tez wykraczaja one znacznie
poza charakterystyczne dla short story waskie ramy czasowe opisywanej ,,akeji”.
Blizej im zatem do mniej wymagajacych formalnie dykteryjek.

Poza aspektem gatunkowym utwory Wladimira Kaminera wykazuja wiele po-
dobienstw innej natury. Mimo Ze wigkszo$¢ z nich dotyczy obserwacji poczynio-
nych w Niemczech, takze w tych ,,niemieckich” znalez¢ mozna odniesienia do re-
aliow dawnego zycia autora w ZSRR. Dlatego tez cze$¢ z nich, szczegdlnie zbiory
Russendisko, Helden des Alltags i Es gab keinen Sex im Sozialismus, zbudowana jest
na schemacie dialektycznej triady, w ktdrej na zasadzie tezy i antytezy zestawia-
ne s3 wspomnienia realiow ZSRR i obserwacje autora poczynione w Niemczech,
a syntezg ich jest zaskakujaca czesto puenta.

Kolejne cechy specyficznego stylu autora, jakie zaobserwowaé mozna w wiek-
szosci jego zbiordw (wytaczajac jedynie Mein Leben im Schrebergarten i Das Leben
ist kein Joghurt jako odrebne tematycznie utwory)®”®, to wrazenie niestabilnosci
i prowizorki, przebywania w permanentnej podrdzy, a takze obecnos¢ licznych
watkow zaczerpnietych z prywatnego Zycia rodzinnego autora oraz ustawiczna
interakcja fikgji i rzeczywisto$ci®®. Mimo ze przez utwory Wladimira Kaminera

879 Autor zapowiedzial, ze w jednym ze swych kolejnych dziel Neues aus dem Garten ponow-
nie po$wieci si¢ obserwacjom natury. Por. Wladimir Kaminer, Die ideale Welt des Deutschen ist
wie ein Konigsberger Klops, rozmowe przeprowadzil Morvyn Lipinski, ,Echo live”, 16.08.2012,
http://www.echo-live.de/impressum/Impressum;art161,78 (dostep: 13.12.2012).

880 Wladimir Kaminer podkresla czesto, ze jego ,historie” sa prawdziwe i ze nie widzi po-
trzeby wymyslania tego, co i tak przynosi zycie. Por. Sieglinde Geisel, Der Russe vom Dienst. Wie
Wladimir Kaminer den Berliner Alltag bewiltigt, ,Neue Ziircher Zeitung”, 5.02.2001. Sg one jed-
nak czesto przesadnie wyostrzone, przeinaczone i hojnie naznaczone cechami groteski. Sam autor
przyznaje zreszta, ze nie brak w jego opowiadaniach elementéw fikcyjnych. Por. A. Astalos, Wodka
oder Wasser...
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przewijaja sie ciagle jego wspomnienia i powracajg niektoére postaci, autor nie po-
zwala sobie na powtorzenia, jakie na przyklad zaobserwowa¢ mozna w tekstach
Alexandra von Schonburga.

Utwory Wladimira Kaminera charakteryzuje précz tego skrajny subiekty-
wizm, co podkreslaja wyraznie juz tytuly zbioréw jego opowiadan — az cztery
rozpoczynaja si¢ od odpowiednio odmienionego zaimka ,,m¢é;j”. Ponadto zdecydo-
wang wigkszosé¢ zbioréw opowiadan Wladimira Kaminera taczy miejsce wydania.
Poza Das Leben ist kein Joghurt wszystkie ukazaly si¢ w Monachium w wydaw-
nictwie Manhattan.

Charakteryzujac swoje pisarstwo, Wladimir Kaminer stwierdza, ze nie sta-
ra sie by¢ artystg, poniewaz ,artysta stawia sie na réwni z Bogiem”38!, prébujac
naprawic to, co uwaza za zle. Dlatego pisarz sklania sie raczej ku przeciwnemu
biegunowi sztuki — zajmuje si¢ badaniem. Jego zdaniem badacz, w przeciwien-
stwie do artysty, stwierdza, ze co$ jest zle, i probuje dojé¢ przyczyny tego zta882,
Zgodnie z takim rozumieniem swej roli pisarz zajmuje stanowisko wobec kraza-
cych w Niemczech stereotypéw o emigrantach ze Wschodu, ZSRR, a takze Rosji
i usituje doprowadzi¢ do chocby czg¢sciowego ich przetamania. Jedng z metod, jaka
w tym celu si¢ postuguje, jest szafowanie znanymi uprzedzeniami i ukazywanie
przy tym ich absurdu. Czesto jednak tworzy przy tym nowe potprawdy, tak jak
w zbiorze Militdrmusik88,

Niektorzy krytycy38 zarzucaja Wladimirowi Kaminerowi dyletantyzm i na-
iwno$¢, inni — jak Dieter Hildebrandt®3>, Stefan Mesch®8¢ czy Niklas Maak —
probuja dezawuowac jego twdrczos$¢, uwazajac ja za ,banalng” i insynuujac, ze
jedynym $rodkiem stylistycznym uzywanym przez Wladimira Kaminera jest
przerysowanie®®”. Uznania nie zyskuje takze jezyk niektérych opowiadan autora.
Zdarza mu si¢ bowiem uzywa¢ wyuczonych w podrecznikach niefunkcjonuja-

881 'W. Kaminer, »Guter Humor muss gefihrlich sein...

882 Por. tamze.

883 Por. tez Susanne Ramm-Weber, Karlsson vom Dach und Jurij Gagarin, ,Badische Zeitung”,
1.02.2010.

884 Por. Jorg Plath, Trink Briiderchen, trink. Berufsjugendlicher Russenschelm: Wladimir Ka-
miner schmunzelt sich durch's Leben, ,Frankfurter Rundschau”, 16.07.2003, http://www.fr-online.
de/kultur/literatur/trink-bruederchen--trink/-/1472266/3243072/-/index.html (doste: 10.11.2010);
Monika Stranakova, Der Reiz der (harmlosen) Naivitit. Wladimir Kaminer erzihlt in »Salve Papa«
iiber die Tiicken des Elternseins, ,literaturkritik.de”, nr 2, 2010, http://www.literaturkritik.de/pu-
blic/rezension.php?rez_id=13904&ausgabe=201002 (dostep: 10.11.2010).

885 Dieter Hildebrandt, Ein Griiner radelt nach Sibirien. Wladimir Kaminers Ausfliige in die
Wirklichkeit, ,,Die Zeit (Literaturbeilage) ”, nr 47, 2002.

886 Stefan Mesch, Balsam fiir die Kartoffelseele. »Kiiche totalitir« — das Kochbuch des Sozia-
lismus’ Leichtverdauliches aus dem Hause Kaminer, ,literaturkritik.de”, nr 10, 2006, http://www.
literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=10013&ausgabe=200610 (dostep: 10.11.2010).

887 Niklas Maak, Werft die Gldser an die Wand! Wladimir Kaminer griifit Moskau, ,,Frankfur-
ter Allgemeine Zeitung”, 9.10.2001.
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cych w zywym jezyku fraz, a takze zbyt uproszczonych struktur jezykowych88,
Nieobiektywne jest jednak stwierdzenie, Ze swdj sukces zawdziecza Wladimir Ka-
miner (podobnie jak Thomas Brussig) wylacznie fali ostalgii, obserwowanej na
terenie bylej NRD od potowy lat 90. XX wieku. Pisarz wypelnit bowiem na swoj
sposob nisze w wiedzy czytelnika niemieckiego o Rosji i mentalnosci jej miesz-
kancéw, ale oprocz tego nie mozna odmoéwic jego tworczosci ujmujacego uroku.
Ksigzki autora charakteryzuje przeciez subtelna satyra, brak agresji, cynizmu, na-
tretnego dydaktyzmu czy krzykliwego protestu wobec doznawanych i obserwo-
wanych niesprawiedliwosci. Jego krytyka jest pogodna, Zartobliwa, nikogo bo-
lesnie nie rani. Wladimir Kaminer pisze z duzym zrozumieniem w odniesieniu
zaréwno do tego, co ,,obce”, jak i tego, co ,wlasne”. Krytyki nie szczedzi takze
swoim wlasnym stabosciom, stad czgste w jego utworach przejawy autoironii.
Drazac swe ulubione obszary tematyczne, Wladimir Kaminer skupia sie gléwnie
na scenach wyjetych z zycia codziennego, preferujac jednak zdarzenia dziwaczne
i niespotykane, totez swojg tworczo$¢ nazywa ,,proza pokonywania codzienno-
$ci” (Alltagsbewiltigungsprosa)®® i zaznacza, ze nie rosci sobie pretensji do miana
tworcy literatury wysokiej”. Probuje jedynie i$¢ za radg znajomego duchownego,
ktory twierdzil, ze kazdy zyjacy czlowiek powinien napisa¢ wlasng ewangelie8°.

Postaci z opowiadan pisarza to czesto nieudacznicy, ludzie przegrani czy out-
siderzy. Wladimir Kaminer wykazuje wobec nich petnie zrozumienia®®!, prezen-
tujac ich najczesciej w niekonwencjonalny i pefen Zyczliwosci sposédb. Zrecznie
tworzy atmosfere sympatii wokot wiekszosci swych postaci. Czesto kokietuje tez
swych czytelnikéw. Motywujac decyzje osiedlenia si¢ na state w stolicy Niemiec,
zaznacza, ze miasto to dla niego przede wszystkim jego mieszkancy:

Berlinczycy robig zawsze to, co uwazaja za wlasciwe, i czerpia z zycia przyjemno$¢. W Moskwie
natomiast doszto do serii samobojstw, kiedy pewnego dnia wiadomosci zostaly nadane 20 mi-
nut pozniej. Wielu tez ucieklo z miasta, bo myslalo, ze $wiat sie koficzy. Wedlug statystyk je-
dynie 17,8 procent ludnosci cieszy si¢ w Rosji z Zycia. Prawdopodobnie za duzo tam komaréw.
Dlatego tez wole Berlin392,

Pozytywne strony dostrzegalne w tworczo$ci autora nie zmieniajg jednak fak-
tu, iz jego utwory to typowe produkty literatury rozrywkowej, gwarantujacej

888 Marina Neubert, Sowjets hatten keinen Sex: Der Berliner Autor Wladimir Kaminer erzéhlt
skurrile Geschichten aus sozialistischen Zeiten, ,Berliner Morgenpost”, 13.02.2009.

889 Wladimir Kaminer, »Ich wiirde gerne auf Nationalititen verzichten«, rozmowe przepro-
wadzita Ardita Shilova, ,literaturcafe.de”, 15.04.2002, http://www.literaturcafe.de/html/berichte/
kaminer/ophp/ (dostep: 21.10.2010).

890 Wladimir Kaminer, Wladimir Kaminer erkldrt den Menschen nur ihre Welt, ,Osnabriicker
Zeitung” (dostep: 31.03.2012).

891 por. Wladimir Kaminer, Irrenhaus im Wasserglas, rozmowe przeprowadzila Sylvia Pom-
mert, ,Mitteldeutsche Zeitung”, 29.02.2012, http://www.mz-web.de/kultur---medien/wladimir-
kaminer-irrenhaus-im-wasserglas,20642198,17317168.html (doste: 23.05.2012).

892 Wladimir Kaminer, Die Miicken sind anderswo, [w:] tegoz, Russendisko..., s. 85.
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przed wszystkim dobrg zabawe. Swiadczy o tym juz choéby tempo powstawania
kolejnych ksigzek pisarza, ktore w formie i przekazie dostosowane sa do mozli-
wosci percepcyjnych masowego odbiorcy, w tym réwniez obcokrajowcow szlifu-
jacych jezyk niemiecki.

Jednakze utozsamianie utworéw Wladimira Kaminera z literaturg ,,niska” by-
toby dla niego zdecydowanie krzywdzace. Nie mozna przeciez odméwi¢ mu am-
bicji wykraczajacej znacznie poza masowa produkgje literatury trywialnej, ocie-
rajacej sie o kicz i tandete, ktérych na prézno szuka¢ w zbiorach jego opowiadan.
Wiekszos¢ tekstow autorstwa Wladimira Kaminera ujmuje charakterystyczng iro-
nig®%3 i btyskotliwg puenta. Opowiadania przykuwajg uwage osobliwym potacze-
niem kpiny i satyry z rzeczcowym, ,suchym” tonem narracji. Pozwalajg oderwac
sie od problemoéw codziennego zycia, poprawiajg humor i tym samym znakomicie
odgrywaja swa role — dostarczajg rozrywki. Mozna jednak doszukac si¢ w nich
takze ,drugiego dna”, co zdecydowanie przelamuje bariery gatunkowe literatury
popularnej. Autor nie stawia glebokich pytan i koncentruje sie raczej na obser-
wacjach. Drwi przy tym i trawestuje stereotypowe wyobrazenia, przez co tworzy
karykature nie tylko kultury wschodniej widzianej przez ich pryzmat, lecz tak-
ze niemieckiej — wytwarzajacej i pielegnujacej okreslone przesady®®*. Co wiecej,
fakt, ze autor jest imigrantem, umozliwia mu postrzeganie kultury niemieckiej
z innej, ,obcej” perspektywy i uczynienia jej ,,ofiarg” stereotypowych wyobrazen,
dotyczacych chocby niemieckiego porzadku, oszczednos¢, czy tez braku wylew-
no$ci®®. Pisarz sklania sie zatem wyraznie ku relatywizmowi kulturowemu, cho¢
aby trzezwo i obiektywnie poréwnac kulture ,wlasng” i ,,obca”, nie zawsze jest
w stanie catkowicie odrzuci¢ wszelkie wptywy kultury, w ktdrej zostal wychowa-
ny. Wnioski, jakie wyciaga ze swych obserwacji, momentami naiwne zauroczenie
wielonarodowym kolorytem Berlina, a takze ciggle reminiscencje i poréwnania
do zdarzen z dziecinstwa i mlodosci pozwalajg twierdzi¢, ze mimo iz Wladimir
Kaminer nazywa si¢ niemieckim pisarzem®%¢, opowiada on z perspektywy Rosja-
nina, cho¢ zdecydowanie bez najmniejszego cienia etnocentryzmu. Kulture Ber-
1ina®” postrzega jako specyficzng wieze Babel, zauwaza jej niejednorodnos¢ i po-
wiazania. Przyjmujac taka optyke, sklania si¢ jednoczesnie ku koncepcji kultury
zaprezentowanej przez Wolfganga Welscha, wedlug ktérego ,kultura nie jest za-

893 Tronia w utworach Wladimira Kaminera ujawnia si¢ w réznorodnych formach wyrazu —
od przesady, wyostrzenia, subiektywnego wyboru faktéw, przez ironiczne dopowiedzenia w na-
wiasach po unaiwniong narracje.

894 Tendencja ta uwidacznia si¢ gtéwnie w Russendisko, Helden des Alltags i Es gab keinen Sex
im Sozialismus.

895 Najliczniejszych przykladéw dostarczaja tu opowiadania zebrane w Mein deutsches
Dschungelbuch i Liebesgriifie aus Deutschland.

8% Por. A. Brummer, Schiuble — Kaminer...

897 Podobne jak w Militdrmusik apekty multikulturowosci podkresla Wladimir Kaminer
w odniesieniu do Berlina w zbiorach Rudssendisko i Schonhauser Allee.
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mknietg kulg, lub wyspa odpowiadajaca zasiegowi jezyka danej narodowosci”8%8.

Dlatego tez tworczo$¢ Wladimira Kaminera tworzy istotny przyczynek do rozwo-
ju literatury powstatej jako efekt globalizacji oraz rozwoju komunikacji i mediow,
nazywanej w zaleznosci od etapu jej rozwoju, oddzialujacych na nig wpltywow
spotecznych i obszaru, ktérego dotyczy, literatura gastarbeiteréw, mniejszosci,
migrantéw czy tez literaturg interkulturowa lub transkulturowa. O ile jednak
pierwsze cztery okreslenia narzucajg si¢ tu w oczywisty sposdb, o tyle stwierdze-
nie transkulturowosci w twdrczosci Wladimira Kaminera jest do$¢ problematycz-
ne. Christoph Meurer stwierdza wprawdzie, ze ciagle zestawienia i poréwnania
dwdch réznych plaszczyzn prowadza do wytworzenia si¢ w tworczosci pisarza
posredniej ptaszczyzny kulturowej (metaplaszczyzny)®?, okreslanej w literaturze
fachowej takze jako ,.trzecia przestrzen”, nalezaloby sie jednak zastanowi¢, czy
ciggle wahanie pisarza miedzy kulturg ,wlasng” a ,,obcg”, co sugeruja juz chociaz-
by tytuly zbioréw wyraznie rozgraniczajace wplywy rosyjskie wzglednie kauka-
skie i niemieckie®’!, nie jest jedynie przejawem podwdijnej optyki i ewentualng
proba stworzenia metaprzestrzeni.

W podobny sposéb problematyke multikulturowosci ujmowaty w literaturze
niemieckiej zbiory pod redakcja Iliji Trojanowa — Déner in Walhalla. Texte aus
einer anderen deutschen Literatur (2000) i Jamala Tuschicka — Morgen Land. Neu-
este deutsche Literatur (2000). Wokot niej takze skupia sie tworczos¢ Yoko Ta-
wady i Feriduna Zaimoglu. Nalezy wszakze podkresli¢, ze warsztat i mozliwosci
jezykowe Wladimira Kaminera nie doréwnuja talentowi tych pisarzy. Ponadto
pewne podobienstwa do utworéw Wladimira Kaminera wykazuja teksty zyjace-
go w Szwajcarii i piszacego po niemiecku Kurda Yusufa Yesilotza02. Najbardziej
jednak oczywisty odpowiednik pisarstwa pochodzacego z Moskwy autora zna-
lez¢ mozna w tworczosci Siergieja Dowtatowa (1941-1990), ktéry w ramach ,,trze-
ciej fali emigracji” z ZSRR wyjechal do USA i odniést tam literacki sukces. Lacza
znim Wladimira Kaminera zaréwno koleje losu, jak i analogie w zakresie techniki
pisarskiej: obaj wywodzg si¢ z rodzin zydowskich, z podobnych pobudek opuscili
ZSRR, obaj czerpali ze swych bogatych do$wiadczen zyciowych zdobytych przed

898 ‘Wolfgang Welsch, Transkulturalitit. Zur verinderten VerfafStheit heutiger Kulturen, ,Zeit-
schrift fiir Kulturaustausch”, 45/1, 1995, s. 39.

899 Christoph Meurer, ,Ihr seid anders und wir auch™ Inter- und transkulturelle Russlandbil-
der bei Wladimir Kaminer, [w:] Amsterdamer Beitrige zur neueren Germanistik, Von der nationa-
len zur internationalen Literatur Transkulturelle deutschsprachige Literatur und Kultur im Zeitalter
globaler Migration, red. Helmut Schmitz, Amsterdam-New York 2009, s. 212.

990 Homi K. Bhabha, Die Verortung der Kultur, Tiibingen 2007, s. 5.

901 pierwsza grupe reprezentujg Russendisko, Meine russischen Nachbarn, Meine kaukasische
Schwiegermutter, druga — Schonhauser Allee, Mein deutsches Dschungelbuch, Ich bin kein Berliner
i Liebesgriifie aus Deutschland.

902 Larissa Polubojarinova, Wladimir Kaminer, ein Nomade — »Kleine Literatur« als ein gro-
fSes Problem der Interkulturalititsforschung, ,Germanica — Voix étrangeres en langue allemande”,
nr 38, 2006, s. 98.
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emigracja, odstaniajac zaréwno atmosfere duchowa zycia w sowieckiej Rosji, jak
i klopoty adaptacyjne emigrantéw®%.

Mimo ze autor pisze swoje utwory z perspektywy imigranta i to wlasnie pery-
petie imigrantéw stanowig istotng cze¢s$¢ swiata przezen kreowanego, trudno za-
liczy¢ jego opowiadania do nurtu literatury uchodzcéw politycznych. Sam Wla-
dimir Kaminer twierdzi wprawdzie, ze nalezy do ,,awangardy piatej fali emigracji
rosyjskiej w Niemczech”%4, jednakze motywy opuszczenia kraju przez wezesniej-
szych uciekinieréw z ZSRR znacznie odbiegaja od powoddéw jego wyjazdu, ktéry
nie byl przeciez wynikiem przesladowania. Podyktowany byl on wylacznie che-
cig zmiany, znalezienia pomyslu na Zycie i zapewnienia sobie godnej egzystenciji.
W zwiazku z tym na prézno szukaé w opowiadaniach pisarza tesknoty za domem
rodzinnym czy mlodoécia. Wynika to z réznych przestanek. Po pierwsze, pisarz
stwierdza, Ze jego ojczyzna, a wiec panstwo, w jakim sie wychowal, jako taka juz
nie istnieje. Mimo Ze ojczyzna ta byla w pewnym stopniu zt3 matka, nosi w sercu
jej tradycje kulturalna i nadal ja kocha®?>. Uwaza poza tym, ze to nie on uciekl, tyl-
ko ze ,,Rosja go opuscita”%. Po drugie, wpis w dowodzie osobistym eksponujacy
jego zydowskie pochodzenie nigdy nie pozwolil mu ,,czuc si¢ prawdziwym Rosja-
ninem”%"” i spowodowal, ze wzrastal w poczuciu braku wiezéw etnicznych i prze-
konaniu o braku ojczyzny. Kaminer wskazuje jednak takze na pozytywny wymiar
tego stanu: ze wzgledu na swe korzenie nie byt nigdy komsomolcem, a z braku in-
nych mozliwosci wybrat zycie ,hipisa i biernego dysydenta”®°8. Ponadto, w odréz-
nieniu od przedwojennych emigrantéw politycznych, pisarz nie utracit kontaktu
ze znajomymi i krewnymi w Moskwie i w kazdej chwili moze ich odwiedzac czy
tez powroci¢ na stale do stolicy Rosji. Znamienne jest takze, iz miejsce ,azylu”
pisarza — Berlin — nie jawi si¢ w jego opowiadaniach jako eldorado, uosobienie
spelnienia marzen czy ostateczny cel. Mimo Ze miasto to, a wlasciwie jego dzielni-
ce (Pankow/Prenzlauer Berg) — w ktorej mieszaja si¢ kultury wielu nacji — przy-
réwnuje autor do ,,kurortu”??, jednak obserwuje je i opisuje z duzym dystansem.

Wprawdzie Wladimir Kaminer urodzit si¢ i wychowal poza granicami Nie-
miec, a jego tworczos¢ i jezyk zostaly zdeprecjonowane przez sztandarowego
przedstawiciela generacji Golfa Benjamina von Stuckrad-Barrego jako ,,szelmow-

903 D, Popov, Der neue Russe. ..

904 ‘Wladimir Kaminer, Russen in Berlin, [w:] tegoz, Russendisko..., s. 12.

905 Wladimir Kaminer, Interview mit dem Schriftsteller Wladimir Kaminer, rozmowe prze-
prowadzil Gerald Schnellbach, ,fBookOla.de”, 8.10.2005, http://www.stephen-king.de/interviews/
kaminer/kaminer.htm” (dostep: 12.08.2010).

906 Antoine Prune, Wladimir Kaminer: »Es ist mir vollkommen egal, als Modell-Russe zu gel-
ten«, thum. Matthias Lutz, ,cafebabel.de”, 9.08.07, http://www.cafebabel.de/article/21806/wlad-
imir-kaminer-es-ist-mir-vollkommen-egal-als-modell-russe-zu-gelten.html (dostep: 10.11.2010).

907 'W. Kaminer, Muzyka wojskowa..., s. 38.

908 Tamsze.

909 Cyt. za: Cristina Moles-Kaupp, Wladimir Kaminers »Russendisko«: Kurort Berlin, ,,Spiegel
online”, 17.08.2000, http://www.spiegel.de/kultur/literatur/0,1518,89417,00.html (dostep: 31.07.2010).
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ski betkot™'%, moze by¢ jednak utozsamiany z niemieckimi pisarzami tego po-
kolenia®!!. Wskazuje na to wiele czynnikéw. Najistotniejsze z nich to odczuwalne
w jego opowiadaniach zagubienie w zawirowaniach wspoiczesnych realiéw i nie-
pewnosc sensu egzystenciji, a takze nonszalancja i wyrazna tendencja do ukazywa-
nia loséw antybohateréw. Ponadto Wladimir Kaminer tworzy wszakze literature
stuzaca rozrywece, historii smutnych nie publikuje wcale, ,,by nie psu¢ czytelnikom
zabawy”?!2, a swe tragiczne przezycia opisuje tak, aby mozna byto sie z nich §mia¢
— nazywa to specyficzng ,reakcjg psychiczng na niepowodzenie!3. Jego utwo-
ry dotyczg w znacznej mierze zycia wspolczesnych ludzi w Niemczech i co waz-
ne, skupiajg si¢ one gtéwnie na problemach mieszkancéw wielkich aglomeraciji.
Istotng role w jego twdrczosci odgrywaja takze podréze, a swoboda i mozliwosci
podrézowania sg ukazane jako nieroztaczny element zycia we wspotczesnym zglo-
balizowanym $wiecie. Co wiecej, w medialnej autokreacji pisarza mozna doszu-
kac¢ sie nawet kilku cech idealnie przystajacych do stylu pop-literatéw z pokolenia
Golfa. Podobnie jak oni Wladimir Kaminer chetnie udziela wywiaddéw, bierze
udzial w programach telewizyjnych i radiowych, kokietujac przy tym charaktery-
stycznym akcentem i §piewng intonacja. Jest zatem obecna we wszelkich mediach
gwiazdg pop®!*. Poza tym, podobnie jak twércy z kregu Tristesse Royale, autor
poszczyci¢ si¢ moze wielostronnym talentem, realizuje si¢ jako pisarz, dzienni-
karz, moderator, DJ, organizator, lektor. Jego zainteresowanie muzyka rozrywko-
wa roznych gatunkoéw takze znajduje odzwierciedlenie w jego tworczo$ci, miedzy
innymi w tomie Karaoke. Czynnik muzyczny nie jest tu jednak tak natretny jak
w utworach Benjamina von Stuckrad-Barrego i pojawia si¢ gléwnie w opisach idei
powstania i organizacji imprez pod szyldem Russendisko, nie determinujac przy
tym struktury zbioru. Mimo ze Wladimirowi Kaminerowi przypisuje si¢ w Niem-
czech role ,,modelowego Rosjanina”!®, pisarz nie stroni tez od do$¢ kontrower-
syjnych wypowiedzi. Glosnym echem odbilo si¢ na przyklad jego stanowisko wo-
bec gospodarki we wspodlczesnej Rosji. W wywiadzie dla tygodnika ,,Focus” autor
stwierdzil bowiem, ze ,,panstwo rosyjskie stalo si¢ mafig, a za rzagdéw Wiladimira

910 Cyt. za: Harald Martenstein, Souplesse Royale. »Der Freund«: Christian Kracht bringt eine
neue, seltsame Kulturzeitschrift heraus, ,,Der Tagesspiegel”, 24.09.2004.

91 Marek Mikos przyporzadkowuje Wladimira Kaminera do bardziej miedzynarodowego
w swym charakterze pokolenia X — kohorty ludzi urodzonych w latach 1961-1981. Por. Marek
Mikos, Berlin wziety, ,Gazeta Wyborcza — Kultura”, 3.08.2004.

912 A. Astalos, Wodka oder Wasser...

913 Susanne Schirdewahn, Unterm Strich: Sitzung. Darf ich Sie zeichnen, Wladimir Kaminer?,
»Berliner Zeitung”, 10.04.2010.

914 Szczegdlng aktywno$é przejawia Wladimir Kaminer w Internecie. Liczba jego wywiadéw
oblikowanych w tym medium jest juz obecnie trudna do okreslenia. Popularnos¢ autora przektada
sie takze na liczbe ttumaczen jego utwordéw. Ksiazki pisarza przettumaczono juz bowiem na wiek-
szo$¢ jezykow europejskich, a takze hebrajski, koreanski i chinski.

915 ‘Wladimir Kaminer, Kaminer, der Vorzeigerusse, rozmowe przeprowadzila Luba Goldberg,
»Rheinische Post”, 29.11.2012.
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Putina tylko panistwo (nie inwestorzy) moze robi¢ interesy”°. Jeszcze wiecej za-
mieszania wywolal autor swa wypowiedzig w programie stacji ARD poprzedza-
jacym transmisje¢ koncertu Eurowizji zorganizowanego w Moskwie 16 maja 2009
roku. Zagadnigty przez moderatora Thomasa Andersa o opinie na temat sttu-
mienia przez rosyjska policje nielegalnej demonstracji gejéow w Moskwie stwier-
dzit mianowicie, ze ,Rosjanie nie sa wrogo nastawieni do gejow, sa nastawieni
przyjaznie, tylko tego nie okazujg™®', czym zrelatywizowat cale zajscie. Wypo-
wiedzi tych nie mozna wprawdzie rozpatrywaé w kategorii skandalu, jak ma to
czesto miejsce w przypadku problematycznych wystapien czy zachowan niemiec-
kich pop-literatéw. Maja one jednak podobne dzialanie — wplywaja istotnie na
rozwoj popularnosci autora i poczytnosci jego opowiadan.

Wladimir Kaminer przez rejestrowanie perypetii szarych ludzi tworzy kroni-
ke spoleczng i tym samym upamietnia historie?!8. Jego pisarstwo nie ma wszakze
cech archiwizowania zdefiniowanego w koncepcie Moritza Bafllera, gdyz autor
nie tworzy charakterystycznych dla pop-literatow wykazoéw, nie kataloguje nazw
marek, nie zajmuje si¢ aktualng moda. Jego ,,kroniki” nie maja tez wartosci ty-
powo dokumentalnej, gdyz ich przekaz zabarwiony jest subiektywizmem, z cze-
go autor doskonale zdaje sobie sprawe. Wie, ze historia, ktora spisuje, ,,bedzie si¢
toczyta dalej i bez jego wkladu'. Wykazuje zatem pokore i dystans do wlasnej
osoby, co stanowi wyrazna opozycje do postawy pewnych wlasnej wartoséci innych
tworcow zaliczanych do pokolenia Golfa, szczegdlnie zas — pop-literatéw. Sam
pisarz okreéla je jako jedynie nieco wigksza $wiadomos¢ kruchosci $wiata, po-
niewaz zyje on juz w ,,swoim trzecim (po ZSRR i NRD lat przelomu) swiecie”92°.
Dos$wiadczyl ponadto tego, czego nie zaznalo zepsute w dziecinstwie przez dobro-
byt pokolenie czterdziestoletnich obecnie Niemcow??!, ktérzy w wyniku niczym
niezmaconego zycia w dostatku popadli teraz w nude i nostalgie, a swe dokona-
nia literackie promuja dumnie pod szyldem literatury pop. Wladimir Kaminer
uwaza ponadto, ze w odrdznieniu od ich konserwatywnej postawy reprezentuje
raczej lewicowe poglady®?2. Dlatego tez prébuje odcigé sie od tego typu twérczo-
$ci. Juz samg nazwe kierunku uznaje za niejednoznaczng i niedostatecznie zde-

916 Wladimir Kaminer, Der Staat ist die Mafia, rozmowe przeprowadzita Margot Zeslawski,
»Focus-Magazin”, nr 48, 2006, s. 176.

917 Fragment z audycji Countdownsendung (ARD) z 16.05.2009 roku, cyt. za: Stefan Nigge-
meier, Wladimir Kaminers Schwulenwitz, http://www.stefan-niggemeier.de/blog/wladimir-kami-
ners-schwulenwitz/ (dostep: 10.10.2010).

918 S Schirdewahn, Unterm Strich...

919 Tamze.

920 Fiona Ehlers, Mit 17 hat man noch Triume. Nebel im Gehirn, »Kulturspiegel”, nr 8, 2001,
s. 46.

921 ‘Wladimir Kaminer, Beriihmt zu sein ist sehr anstrengend, rozmowe przeprowadzit Karsten
Herrmann, ,CULTurMAG — Literatur, Musik & Positionen”, 26.02.2004, http://culturmag.de/lit-
mag/wladimir-kaminer-im-gesprach/14852 (dostep: 23.02.2010).

922 Tamze.
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finiowang®??, a miano ,,pop-literat” odbiera jako zdecydowanie pejoratywne. Za
adekwatne za$ okreslenie swojej dziatalnosci uwaza sformutowanie ,,shootingstar
berlinskiej sceny”®?%. Jego utworéw nie mozna zatem uzna¢ za literacki pop, co nie
zmienia faktu, ze zauwazalne sg w nich wyrazne zbieznosci z twdrczoscig innych,
urodzonych i wychowanych w Niemczech pisarzy generacji Golfa.

923 J. Bergamini, Fiction...
924 Tamze.

Kodzis-Sofi ska_oblicza.indd 230 2015-09-08 11:33:27



6. Podsumowanie

Kryteria przynalezno$ci do socjologicznie ujmowanej generacji Golfa s3 w debacie
publicystycznej i krytycznej umowne. Opieraja si¢ na zatozeniach koncepcji Karla
Mannheima, poddanej jednakze znacznym modyfikacjom. Podobnego uwspot-
cze$nienia wymagaja zatem wyznaczniki przynaleznosci do jednostki kulturowe;
tego pokolenia, ktora tworza jego aktywni literacko przedstawiciele.

Zgodnie z wytycznymi niemieckiego socjologa rozwazania o pokoleniowosci
nie s3 mozliwe bez umiejscowienia obserwowanej grupy w kontekscie realiéw i hi-
storii wyraznie odgraniczonego obszaru cywilizacyjnego. Stad tez koncentracja
badan w prezentowanej pracy na tworczosci autoréw zyjacych i tworzacych na
terenie Niemiec, wynikajaca ponadto z zalozen ksigzki Generation Golf, ktérej au-
tor odniost swe pokoleniowe refleksje do spoteczenstwa niemieckiego. Zaznaczy¢
jednakze nalezy, ze zawarte w niniejszej pracy ustalenia nie dotycza wszystkich
czlonkow tego spoleczenstwa w okreslonym wieku ani tez nie wszystkich autoréw
nalezacych do kohorty urodzeniowej 1965-1975. Skupiaja si¢ na okreslonej ten-
dencji literackiej, ktorej przedstawicieli rozpatrywa¢ mozna w kategorii jednostki
generacyjnej lub wzigwszy pod uwage ich dziatalno$¢ — pokolenia kulturowego.
Podkresli¢ jednak trzeba, ze w przypadku pisarzy z pokolenia Golfa nie tylko po-
chodzenie powinno by¢ brane pod uwage, czego przyktadem moze by¢ tworczos¢
wychowanych w odmiennych warunkach Thomasa Brussiga i Wladimira Kamine-
ra. Wyrozniajg si¢ oni wprawdzie nieco inng optyka, ale odnoszg si¢ w swych utwo-
rach do wspoélczesnych realiow niemieckich, przyjmujac przy tym strategie porow-
nywalne ze stosowanymi przez ich pochodzacych z Niemiec Zachodnich kolegéw.

Trudno réwniez odrzuci¢ zaproponowane przez Karla Mannheima kryterium
wieku, decydujace o przynaleznosci do socjologicznie ujmowanego pokolenia.
Osoby urodzone w zblizonym czasie, poddane podobnej socjalizacji i wplywom
historyczno-spolecznym wykazuja wszakze wiele cech wspolnych zaréwno na
plaszczyznie ideowej, jak i kulturowej, a takze obyczajowej. W przypadku twor-
czodci literackiej pokolenia kulturowego, ktére tworza reprezentanci generacji Gol-
fa, réwnie adekwatnym kryterium czasowym bytaby jednak takze data debiutu®?°.

925 Por. ,wspélnota debiutu” wedtug Janusza Maciejewskiego w: Kategoria pokolenia w bada-
niach literackich. Dramat i teatr. Konferencja teoretycznoliteracka w Swigtej Katarzynie, red. Jan
Trzynadlowski, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1967, s. 176.
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Pierwsze samodzielne publikacje jej reprezentantéw ukazaly si¢ bowiem w latach
1995-2000.

Waznym kryterium ustalonym przez Karla Mannheima i spetnianym przez
przedstawicieli generacji Golfa jest ponadto §wiadomos¢ ,,pokoleniowosci”, ponie-
waz zaréwno Florian Illies, jak i pop-literaci w Tristesse Royale maja tendencje do
stosowania formy wypowiedzi w pierwszej osobie liczby mnogiej, a tym samym
do wypowiadania si¢ w imieniu wiekszej zbiorowosci.

Z analizowanych w niniejszej pracy tekstéw wywnioskowa¢ mozna, ze przyna-
lezno$¢ do pokolenia, ktore sportretowat Florian Illies w swym debiucie pt. Gene-
ration Golfiktorego estetyczne poglady w przejaskrawiony nieco sposdb ukazane
zostaly w Tristesse Royale, w wyrazny sposob odzwierciedlita sie takze w charak-
terze tworczosci jego zajmujacych sie pisarstwem przedstawicieli.

Mimo ze do badan wybrano utwory autoréw reprezentujacych niekiedy skraj-
nie rézne trendy i indywidualne style, zaobserwowa¢ mozna w ich twdrczosci
zbiér powtarzajacych sie probleméw i cech. Mianowicie, istotnym rysem odréz-
niajagcym aktywnych literacko przedstawicieli generacji Golfa od autoréw z po-
przednich i réwnolegtych pokolen kulturowych jest ich zawieszenie miedzy daz-
noscig do zademonstrowania odrebnosci a potrzebg uniformizacji i akceptacji
ogdtu, wyrazajace si¢ poszukiwaniem oryginalnosci formy i tresci przy jedno-
czesnym podporzadkowaniu si¢ panujgcym modom i regulom — chociazby tym
narzucanym przez wspolczesny rynek wydawniczy.

Jedna z najbardziej widocznych cech wspélnych, jakie zaobserwowa¢ mozna
w dorobku przedstawionych w pracy pisarzy, jest wyraznie autobiograficzne nace-
chowanie ich utworéw. Inspiracje do swych publikacji czerpig oni gtéwnie z wila-
snych przezy¢, wspomnien bliskich i przyjaciol. Z tego tez wzgledu w ich utworach
beletrystycznych przewaza narracja pierwszoosobowa.

Glowne postaci powiesci i opowiadan twércow spod znaku Golfa to w wiekszej
czesci antybohaterowie i antybohaterki, demonstrujacy swoj brak politycznego
zaangazowania. Jedynie u Benjamina von Stuckrad-Barrego mozna zaobserwo-
wac z czasem zmiane stanowiska w tej kwestii. Takze ignorowanie autorytetow
(na przyklad rodzicéw i kosciota) lezy w naturze figur kreowanych przez pisa-
rzy z omawianego kregu. Pewne odstepstwo stanowi¢ tu moze jedynie pisarstwo
Alexandra von Schénburga. Wyrazng sympatie za$ zywia owe postaci wobec po-
kolenia swych dziadkéw, co uwidacznia si¢ gléwnie w utworach Floriana Illiesa
i Alexandra von Schénburga. Zgodnie z teza Markusa Kleina”2¢ demonstruje sie
ona takze w skionnosci tworcow i ich bohateréw do pogladéw neokonserwatyw-
nych przy jednoczesnym powrocie do wartosci materialistycznych (Florian Illies,
Alexander von Schénburg). Zgodnie z teorig miedzypokoleniowej zmiany warto-
$ci Ronalda Ingleharta zwrot ten traktowac nalezy jako przejaw sprzeciwu wobec

926 Por. M. Klein, Gibt es die Generation Golf?..., s. 100.
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postmaterialistycznej orientacji generacji poprzednikéw. Zaznaczy¢ jednak trze-
ba, ze jako oponent tego stanowiska deklaruje si¢ Wladimir Kaminer.

Charakterystyczna jest tez zorientowana na estetyczne doznania perspekty-
wa, z ktorej obserwuja codzienno$¢ zaréwno pisarze, jak i figury ich utworéw.
Zycie codzienne w ich stylizacji ewoluuje do rangi dzieta sztuki i podlega obo-
wigzkowi nieustannej kreacji, inscenizacji. Z tego tez powodu wiekszos¢ pisarzy
tej grupy chetnie przyjmuje topos theatrum mundi, ujmujacy zycie jako gre i po-
zorowanie, za jeden z fundamentow swej tworczosci. Wyjatek stanowi tu jedynie
Wladimir Kaminer, zniechecony przykrymi doswiadczeniami z czaséow swojej
pracy w teatrze.

Ze wzgledu na to, ze pisarze omawianej grupy mieszkaja w wielkich miastach,
ich bohaterowie to gléwnie wyksztalceni mieszkancy metropolii, zyjacy szybko
i intensywnie, calkowicie zalezni od techniki i mediéw. Istotnymi elementami ich
bytu s3a ponadto otaczanie si¢ luksusem, tendencja do maksymalizacji pozytyw-
nych wrazen, co sprawia, ze jawig si¢ jako typowi przedstawiciele tak zwanego
spoleczenstwa doznan. Poniewaz w przypadku generacji Golfa nie mozna moéwic¢
o traumatycznym wydarzeniu spajajacym to pokolenie, zastepuje je, jak to formu-
tuje Wojtek Szumowski, ,wspolne doswiadczenie konsumenckie™?’.

Jednocze$nie jednak jego przedstawiciele pozostaja pasywni wobec spraw
i sytuacji, ktére neguja i ograniczaja sie jedynie do stownej ich krytyki. (Jedy-
nie bohaterki Ildiké von Kiirthy obsesyjnie miotaja si¢ w pogoni za swoim wy-
obrazeniem szczescia). Taki styl Zycia pelni tu funkcje kryterium zréznicowania
spolecznego i ma charakter ponadnarodowy — globalny. Dlatego tez wigkszo$¢
figur powolanych do Zycia przez grupe reprezentatywnych twoércow z generacji
Golfa to postaci o zapatrywaniach kosmopolitycznych, konfrontowane czesto
z multikulturowoscia.

Jedna z bardziej widocznych cech wspolnych tworczosci przedstawicieli oma-
wianej generacji s3 elementy przejete z popkultury, stanowigce w przypadku Ben-
jamina von Stuckrad-Barrego dominante tworczosci. Najbardziej oczywiste z nich
to skfonno$¢ do ukazywania tego, co powierzchowne, fascynacja muzyka pop,
moda i markowymi towarami codziennego uzytku, ktérymi sie otaczaja (Benja-
min von Stuckrad-Barre, Florian Illies, Alexander von Schénburg), przy jednocze-
snym ukryciu glebszego znaczenia, ktére rozszyfrowa¢ moze wnikliwszy czytel-
nik (podwdjne kodowanie, utwory z kluczem) — stad w publikacjach tej generacji
odnalez¢ mozna liczne cytaty z hitow muzyki pop (Benjamin von Stuckrad-Barre,
I1diké von Kiirthy) i innych tekstow kultury, jak przykiadowo reklamy oraz zesta-
wianie ich w formie samplingu, list i rejestréw. Zaczerpnieta z kultury popularnej
jest w koncu czgsto takze tematyka ksigzek pisarzy z generacji Golfa bezposrednio
zwigzana z kulturg masowy, czego przyktadem niech beda chocby opisy zakupow
(Ildiké von Kiirthy, Wladimir Kaminer), rozwazania na temat specyfiki przemy-

927 'W. Szumowski, W poszukiwaniu pokoleniowej tozsamosci..., s. 15.
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stu muzycznego (Benjamin von Stuckrad-Barre) czy niuanse dotyczace rozgrywek
pitki noznej (Thomas Brussig).

Przedstawiciele kulturowego pokolenia w obrebie generacji Golfa zgodnie po-
dazajg za popowa ideg inscenizacji autora (zgodnie z zalozeniami konceptu Mo-
ritza Bafilera), ktora sprzyja¢ ma takze zwigkszeniu nakladéw i tym samym zy-
skow ze sprzedazy ich ksigzek. Z tym wiadnie aspektem zwigzana jest ponadto
wysoka medialna aktywno$¢ tych twércow. W ramach promocji swych utworéw
prezentuja bowiem swe niezliczone talenty — wystepuja z odczytami, prowadza
wlasne strony internetowe, udzielaja wywiadow, pisza ksigzki na zamdwienie, re-
klamuja towary markowe, biorg udzial w programach typu talk show i moderuja
wlasne audycje. Aktywno$¢ ta idealnie wpisuje sie takze w poglady Ralfa Klau-
snitzera, ktory w tego typu ,,performatywnej autoprezentacji” na rynku literackim
i dazeniu do wyrdznieniu si¢ spos$roéd konkurentéw doszukuje si¢ ,wyrazu $wia-
domosci tej kohorty®28,

Poniewaz ksigzki tej grupy twdércow kierowane byly gléwnie do ludzi mlodych,
tematyka i target determinowaly jednoczes$nie ich szate graficzng. Na jej ostatecz-
ny ksztalt wpltyw mieli réwniez sami autorzy. Ich publikacje staly si¢ tym samym
czescig przemystu rozrywki i produktami wyrafinowanej strategii rynkowe;j.

Zaprezentowanych autoréw laczy ponadto specyficzna i w wigkszosci przy-
padkow (poza tagodniej potraktowanym przez krytyke Thomasem Brussigiem)
negatywna reakcja na ich publikacje ze strony felietonistéw, ktérzy krzywdzaco
zrownywali kolejne ich dzieta z tanig rozrywka dla mas i pospolitosciag. Faktem
jest wprawdzie, ze pisarze generacji Golfa nie stronig od publikacji noszacych ce-
chy trywialnosci (Ildik6 von Kiirthy, Wladimir Kaminer), co motywowane jest
najczesciej desperackim dazeniem do utrzymania si¢ na rynku czytelniczym. Nie-
watpliwie nie mozna bagatelizowa¢ najbardziej agresywnych i bezwartosciowych
przejawow popu demonstrujacych sie w ich tworczosci w postaci niezliczonych
remake’ 6w, sequeli i zbioréw typu ,the best of”, majacych jednoznacznie komer-
cyjny charakter i niewiele wspdlnego z artyzmem. Ich rozpowszechnienie dopro-
wadza bowiem do sytuacji, w ktdrej ,,prestiz w literaturze wspolczesnej nie zalezy
juz w tak duzej mierze od »wielkosci« dzieta, tylko od jego pozycji w dyskursywne;
przestrzeni literatury”®?°. Nie mozna wszakze jedna miarg i na wyrost mierzy¢
wszelkich publikacji skatalogowanych pod szyldem popu. Ponadto, nie wszystkie
utwory prezentowanych tworcéw wykazujg cechy tej tendencji — autorzy ci skta-
niaja si¢ bowiem tez ku innym tendencjom wspolczesnej literatury niemieckiej
(ostalgia, literatura migrantow, chick lit), 1aczac ich elementy w swéj indywidual-
ny, niepowtarzalny styl.

Nie mozna przeoczy¢ i tego, ze w twdrczo$ci omawianej grupy pisarzy naste-
puje z czasem wyrazna modyfikacja pogladéw w stosunku do kultury popularne;.

928 Por. R. Klausnitzer, Was sind literarische Generationen?..., s. 140 i 146.
929 Klaus-Michael Bogdal, Die Chancen der deutschen Gegenwartsliteratur in der Medienge-
sellschaft, ,Dogilmunhak. Koreanische Zeitschrift fiir Germanistik” t. 94, r. 46, 2005, z. 2, s. 179.
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U Benjamina von Stuckrad-Barrego, Alexandra von Schonburga i Floriana Illiesa
poczatkowa nig fascynacja zamienia si¢ w wyrazne znudzenie. Pojawia si¢ w konicu
ikrytyka tej tendencji. Zadecydowanie krytyczne wobec niej stanowisko obecne jest
w utworach Wladimira Kaminera, co nie przeszkadza jednak autorowi w propago-
waniu muzyki pop i lansowaniu wlasnej postaci zgodnie z wytycznymi popkultury.

Srodkiem wyrazu, po ktéry najchetniej siegaja autorzy z generacji Golfa, jest
ironia, co wynika réwniez z ich sklonnosci do popu, z ktorego estetyka ironia jest
nierozerwalnie zwigzana. Przejawia si¢ ona w utworach zaprezentowanych pisa-
rzy gléwnie w formie karykatury i groteski, ale tez ironii losu (Thomas Brussig).
U wszystkich tez, a szczegélnie u Benjamina von Stuckrad-Barrego i Ildik6 von
Kiirthy, zauwazalna jest istotna rola autoironii traktowanej jako autoterapia —
remedium na wywolane przesytem nude, pustke i rutyne oraz zwigzane z tymi
negatywnymi odczuciami neurozy i leki. Ich przejawem s z kolei melancholijne
i dekadenckie echa rodem z Tristesse Royale, pobrzmiewajace w utworach wszyst-
kich wybranych do prezentacji autoréw, mimo zdecydowanie hedonistycznego
nastawienia generacji Golfa.

Z racji rozrywkowego charakteru twoérczosci przedstawionych autoréw i jej
koncentracji na aspektach spofecznych jezyk analizowanych utworéw jest potocz-
ny, zawiera zwroty charakterystyczne dla czasu, w ktérym powstaly omawiane
publikacje. Przeladowany jest anglicyzmami (gtéwnie z dziedziny techniki, infor-
matyki i muzyki), wystepuja w nim wulgaryzmy, ale nie brakuje skrzydlatych stow
oraz bon motéw. Warstwa jezykowa charakteryzuje sie ponadto zywiolowoscia,
barwnoscig, blyskotliwymi grami stownymi i dowcipem.

Charakterystyczna jest ponadto formalna niejednorodnos¢ ksigzek publiko-
wanych przez grupe wywodzaca sie z generacji Golfa. Utwory te w wiekszosci nie
spelniaja kryteriéw konkretnego gatunku literackiego, s najczesciej polaczeniem
kilku z nich lub mieszaning beletrystyki i publicystyki, niekiedy przekraczajac
granice literatury uzytkowej®*. Nie bez znaczenia jest tu ich intertekstualnos¢ —
nawigzania do wczesniejszych dziet kultury oraz popkultury.

Nie mozna tez w koncu nie zgodzi¢ si¢ z twierdzeniem, ze wyr6znikiem pokole-
nia Golfa, réwniez w literaturze, jest egocentryzm. Egotyzm figur literackich omo-
wionych utwordw jest bowiem niezaprzeczalny. Mozna odnalez¢ jego $lady nawet
w postawie samych tworcow z generacji Golfa. Cze$¢ z nich deklaruje wszak, ze
tworzg gléwnie dla siebie (Benjamin von Stuckrad-Barre, Ildik6 von Kiirthy). Zna-
mienne, ze mimo tak wielu zgodnosci zachodzacych w utworach omawianego kre-
gu, pisarze ci nie tworzg grupy literackiej, nie wypracowali programu (cho¢ projekt
Tristesse Royale przeprowadzony w czasie, kiedy to bioragcy w nim udzial tworcy
byli jeszcze debiutantami, stanowit tego probe), nie wspdtpracuja, a nawet nie daza
do nawigzywania wzajemnych kontaktéw. Zamiast przyjazni typowej dla czlon-

930 Wspolczesne formy wypowiedzi z pogranicza literatury i publicystyki charakteryzuje sze-
rzej Halina Ludorowska, Literatura i nowe media, [w:] Publicystyka — literatura, red. Lech Ludo-
rowski, Lublin 2000, s. 107-114.
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kéw grup literackich widoczna jest w przypadku generacji Golfa raczej atmosfera
ostrej konkurencji, czego przykltadem moze by¢ chocby wyraznie niepochlebna
opinia Benjamina von Stuckrad-Barrego o twdrczosci Wladimira Kaminera.

Wobec wszystkich wspomnianych analogii pojecie ,generacja Golfa”, takze
na gruncie literackim, nie wydaje si¢ jednie sztucznym, atrakcyjnym medialnie
wytworem, lecz istotnym zjawiskiem, ktére nie powinno pozosta¢ niezauwazo-
ne. Grupa ta wnosi bowiem co$ wtasnego, dysponuje wlasnym stylem, mysleniem
i estetyka®®!. Przyzna¢ jednak trzeba, ze z racji pasywnosci tego pokolenia kultu-
rowego jego dojscie do glosu nie uaktywnia spoleczenstwa do zmian. Dlatego tez
uzasadniony jest osad Floriana Illiesa, Ze generacji Golfa ,,przyszto [...] gra¢ role
pokolenia przejsciowego”32, co przejawia sie wyraznie na plaszczyznie literackiej
aktywnosci tego pokolenia.

Pisarze, ktorych twdrczo$¢ zostala poddana analizie w niniejszej pracy, sa
w dalszym ciggu aktywni zawodowo, a ich poglady i postawy twdrcze ewaluuja
pod wptywem zdobywanego doswiadczenia. Na dalsze wnioski i calo$ciowe oceny
ich dorobku pozostaje zatem jeszcze poczekac.

Obecnos¢ nazwisk przedstawionych w pracy pisarzy na liscie portalu www.
single-generation.de/, ktéry postawil sobie za cel stworzenie systematyki modnej
w ostatnich czasach problematyki generacyjnej (zawiera listy nazwisk tworcow ge-
neracji ‘68, generacji singli, generacji Golfa i generacji @) jest uzasadniona. Podob-
nie stuszne jest uwzglednienie na wspomnianej liScie takich autoréw, jak Joachim
Bessing, Frank Goosen, John von Diiffel, Alexa Henning von Lange czy Judith
Hermann, wykazujacych daleko idace tresciowe, ideowe i formalne podobienstwa
z tworczoscig charakterystycznych przedstawicieli tej grupy oméwiong w niniej-
szej pracy. Z utworami generacji Golfa trudno jednakze poréwnywaé dokona-
nia Julii Franck, Feriduna Zaimoglu, Sophie Dannenberg, Daniela Kehlmanna
i Juli Zeh, reprezentujacych odmienne, cho¢ rozwijajace sie réownolegle kierunki
tworczosci literackiej. Zauwazy¢ ponadto trzeba, ze autorka idealnie wpasowu-
jaca si¢ w propagowane przez grupe wzorce jest Sybille Berg, ktdra jako niespel-
niajgca kryterium rocznika urodzenia (urodzila si¢ w 1962 roku) nie zostata we
wspomnianym spisie ujeta. Przytoczona strona WWW nie jest zatem miarodajna
w kwestii przynalezno$ci pokoleniowej wspolczesnych niemieckich pisarzy. Ze-
stawienie, ktdre przedstawia, jest uproszczone i opiera si¢ gtéwnie na kryterium
wieku, bo jak wiadomo, w ramach pokolenia metrykalnego moga wspoélistniec
rézne pokolenia kulturowe. Portal udostepnia jednakze uporzadkowany (aczkol-
wiek daleki od kompletnosci) zbidr danych bibliograficznych i stanowi¢ moze tym
samym punkt wyjscia do dalszych badan nad literackim dorobkiem danej gene-
racji spotecznej, generacjami literackimi i wptywem czynnikéw generacyjnych na
literature.

931 D. Frank, Die Nachfahren der »Gegengegenkultur«..., s. 219.
932 F.Illies, Von der Asthetik...
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