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Abstrakt: Biorac pod uwage zakorzenienie japonskiej sztuki w emocjach oraz dazenia do estetyzacji
codziennosci, podejmuje temat obecnosci kobiet w zjawiskach zwigzanych ze sztuka japonska okresow
Heian oraz Edo. Rozpoczynajac od okresu Heian skupiam si¢ na kulturze dworu cesarskiego, gdzie zyty
kobiety bezposrednio wypowiadajace si¢ w sztuce. Ich stowa zawarte w Genji Monogatari Murasaki
Shikibu oraz Makura no Soshi Sei Shonagon, a takze przedstawienia kobiet na emakimono stanowi¢ beda
baze¢, na ktorej zarysuje obraz kobiety tego okresu. Nastgpnie pochylam si¢ nad kwestia powigzania
ze soba kultur Heian oraz Edo, by przejs¢ do kolejnej grupy kobiet zwiazanych ze sztukg — kurtyzan. W
tym miejscu odwotuj¢ si¢ do obrazu nakreslonego przez Thare Saikaku w Koshoku ichidai onna oraz
drzeworytow ukiyo-e. Pozwoli to wskaza¢ istotny problem: kim jest kobieta i kto o niej méwi w sztuce
japonskie;j.

The lost voice — women in selected phenomena of Japanese art.

Abstract: Based on Japanese art’s rooting in emotions and aestheticization of everyday life | undertake
the subject of women’s presence in cultural phenomena connected with art creation in two periods: Heian
and Edo. Beginning with Heian period, | concentrate on the royal court culture, where women directly
speaking through art lived. Their words contained in Murasaki Shikibu’s Genji Monogatari and Sei
Shonagon’s Makura no Soshi and also the emakimono’s portrayals of women are going to support
me in outlining the image of the period’s woman. The second part starts off with proposition how cultures
of Heian and Edo can be connected. Moving forward, | am going to focus on another group of women —
the courtesans, supporting myself with Thara Saikaku’s novel Koshoku ichidai onna and ukiyo woodblock
prints. Presenting these issues will indicate a crucial problem: who is a woman and who speaks about her
in Japanese art.
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Pierwsze spotkanie cztowieka, wychowanego w zachodnim paradygmacie, ze sztuka japonska
dawnych wiekow moze owocowac szokiem. Nie znajduje on w niej bowiem znajomych mu, z
kontemplacji sztuki klasycznej, zwiazanej z jego wiasng kultura, kategorii mimetycznych,
poniewaz Japonczycy juz od poczatkdw ksztattowania si¢ ich cywilizacji traktowali
przestrzen sztuki jako miejsce ekspresji.l Ponadto, zaglebiajagc sie w $wiat starozytnej
literatury, odkrywa on twoérczo$¢ dam dworu, poniewaz ,, To one, w dworskiej epoce Heian,
stworzyly dzieta wyznaczajace normy smaku estetycznego na cate przyszte stulecia.” To
wiasnie nad obecnoscig kobiet i ich emocji w wybranych zjawiskach, zwiazanych ze sztuka
japonska, pragng si¢ pochyli¢. Skupi¢ si¢ na dwoch réznych okresach — przetomie X i XI
wieku w Heian oraz na wieku XVII w Edo.

Heian — fikcyjny swiat dworski

Swiat, w ktorym rozwijata si¢ sztuka okresu Heian, to przede wszystkim dwor
cesarski. Wiasnie w jego obrebie powstaly dwa wazne tak historycznie, jak i kulturowo dzieta.
Mowa oczywiscie o wieloaspektowej powiesci Genji monogatari oraz Makura no Soshi,
stanowigcych wyraz kobiecych odczu¢ wzgledem $wiata, w ktérym sie znalazty.> Dwor
wypetniony byl postaciami $ciSle przypisanymi zaréwno zawodowo, jak i osobiscie do
zajmowanej wewnatrz niego pozycji, wyznaczajacej role jaka winna spetnia¢ konkretna
jednostka, swojg droga nienawykta do odmiennych realiow. Co wigcej, obecha w tym miejscu
dominacja mezczyzn przejawia si¢ nawet w kontekScie dziatajacych tam tworczyn sztuki
(takze autorek prezentowanych dziet) — te, 0 ktorych pamie¢ przetrwata, posiadaja przydomki
dobrane na podstawie pozycji, jaka w hierarchii dworskiej zajmowal odpowiednio z nimi
zwigzany mezczyzna.* W bezsprzecznie przestrzegane kanony postgpowania wpisana byla
takze poligamia — brak akceptacji takiego stanu rzeczy prowadzit w konsekwencji do
wykluczenia spotecznego.® Tak sztywny gorset narzuconych norm wplywal na rozwdj
rozmaitych emocji, niezwykle czgsto spotykajacych si¢ z dezaprobatg S$rodowiska.
Przynajmniej powierzchownym remedium, na panujacy owczesnie stan rzeczy, okazat sig¢
rozwoj sylabariusza kana, umozliwiajacy kobietom wyrazanie nagromadzonych odczu¢ w
pisarstwie. Co wiecej, oddawanie si¢ pisaniu stanowilo rozrywke dla tych, ktorym w §wiecie
ograniczonych oraz $cisle okre$lonych zasad, doskwierato poczucie bezczynnosci.®

Realnos¢ literatury

Na ile jednak sztuka, powstata w takich okolicznosciach, obrazowata kobieca
codzienno$¢? Zgodnie z proponowang przez Makoto Uede interpretacjg stoéw samej Murasaki
Shikibu, zawartych w jej powiesci, kobiety postanowily wprowadzi¢ fikcje do swego zycia,
gdyz dopiero w niej mogly si¢ rzeczywiscie spelni¢. Zdawaty sobie przy tym doskonale
sprawe z tego, co jest realne, jednak ta plaszczyzna rzeczywistosci nie nalezata faktycznie do

! Wyjasnienie kontekstu rozumienia ekspresji, zob. K.Wilkoszewska, Wizualna poezja - poetyckie malarstwo.

[w:] Estetyka japonska. Stowa i obrazy, Taz (red.), Krakow 2009, s. 9-10.

2 Tamze, S. 13.

8 M. Melanowicz, Literatura japonska. Od VI do potowy XIX wieku, Warszawa 1994, s. 156, 169.

4 Byli to np. ojcowie oraz synowie. Zob. Tamze, s. 172-175.

5 Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage na to, o poruszal juz I. Morris — nie tylko kobietom doskwierat ten sztywny
system zasad. Zatem, chociaz w mojej pracy skupiam si¢ na jednej pici, moje stowa nie wiaza si¢
z demonizowaniem tej drugiej. To spoteczenstwo w swej 0gdélnosci narzucalo obowiazujace normy, zatem
zrzucanie winy na jedng jego czeéé bytoby nieuzasadnione. Zob. 1. Morris, Swiat Ksiecia Promienistego, T. Szafar
(thum.), Warszawa 1973, s. 227.

6 Por. Tamze, 196-197, 204-206.; M. Melanowicz, dz. cyt., s. 156.; |. Kordzinska-Nawrocka, Wieczorna rozmowa
bohateréw Genji monogatari a kulturowy wzorzec kobiecosci w spoteczenstwie dworskim, [W:] W kregu tradycji
dworu Heian, Taz (red.), Warszawa 2008, s. 15-32.
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nich. Nie mogly w niej za siebie decydowal, pozostajac uwiklanymi w sztywny gorset
narzuconych odgérnie zasad. Dlatego wybieraly inng przestrzen, gdzie mogly znalezé
Spetnienie, ktora zarazem nie kolidowata z ich spotecznymi powinno$ciami. Co wigcej,
umiejetnie wplotty ja w dworski $wiat, czynigc ztakiego sposobu pisarstwa zajecie
postrzegane jako ,,typowo kobiece”, a w konsekwencji — akceptowane. Granica migdzy fikcja
a realnoscig zacierala si¢ o tyle, o ile mogly by¢ w taki sam emocjonalny sposob przezyte.
Wiytracata si¢ powaga tego, co realne, tak samo jak fikcja wytracata swoja niepowaznos$¢ —
obie sfery zblizaty si¢ do siebie. Ponadto wybor ptaszczyzny lezal wytacznie w arbitralnosci,
poruszonego emocjonalnie przez rzeczywisto$¢, autora.” Zatem jaka jest kobieta, w tym
fikcyjnym, lecz zarazem realnym emocjonalnie $wiecie, prezentowanym przez przytaczane
autorki?

Obraz kobiety na dworze

W rozdziale Zarnowiec powiesci damy Murasaki zaprezentowana zostata dyskusja
przyjaciot ksiecia Genji’ego na temat kobiet. Koncentrujg oni swojg uwage przede wszystkim
na przymiotach damy, ktora jest godna tego, by si¢ z nim zwigza¢. Winna nie posiada¢ ona
wad okre$lonych przez $ci$le ustalone kanony. Oczywiscie dotyczy to kobiet z kregu
dworskiego, szkolonych zgodnie z tymi normami adekwatnie do zajmowanej w
spotecznosci pozycji. Wszak, jak zauwaza jeden z mezczyzn, ,,przeciez oczywiste wydaje sie,
ze wysoka ranga, szlachetny charakter i nienaganne maniery powinny i$¢ ze sobg w parze”.®
Przedstawiony w rozdziale opis roztacza w wyobrazni czytelnika obraz osoby
wykwalifikowanej, a zatem — uzytecznej. To kobieta moze by¢ godna danego mezczyzny, to
ona ma mu odpowiadac, pasowac, a takze stuzy¢. Jesli za$ nie spetnia okreslonych wymogow
nalezy ja poprawi¢. Ponadto jej uczucia, o ile naleza do tych akceptowanych przez srodowisko
dworskie, spychane sa na dalszy plan. Wszystko wskazuje, ze to mezczyzna W tym zwigzku
jest istotny i wszelkie niepowodzenia we wspolnym zyciu majg miejsce wytacznie z winy
kobiety, nieuwaznej w swym zachowaniu. Fragment przedstawiajacy tak mocne
uprzedmiotowienie kobiety w oczach mgzczyzn, zakonczony jest analogia miedzy wytworami
zdolnego rzemie$lnika a odpowiednio uksztattowang przez wychowanie damg.’

Powyzszy $wiat nie przystaje jednak do tego, z jakim czytelnik spotyka si¢ w trakcie
dalszej lektury powiesci, w ktorej kobiety postepuja whasnie w taki sposob, jaki im nie
przystoi. Dajg one upust swoim uczuciom, umiejetnie lawiruja w toksycznym srodowisku
dworskim, uwaznie obserwujac kazdy ruch rywalek. Oprocz tych, ktore knuja liczne intrygi,
pojawiaja si¢ rowniez te damy, ktore rezygnuja z takiego $wiata, by zy¢ w zgodzie ze soba.
Murasaki Shikibu, na ponad 1000 stron swojej powiescil®, przedstawia rzeczywisto$¢, w
ktorej kobiety sa ludzmi z krwi i kosci i tylko za to sa potgpiane. Za niespetnianie norm
przychodzi kara, ktorej bohaterki sa bolesnie §wiadome, oraz ktora sa w stanie przyjac.
Przyktad niech stanowi dama Rokujo, nie mogaca poradzi¢ sobie z chorobliwg zazdro$cia,
ktorej historia konczy sie gorzko, lecz nie niespodziewanie.!!

Podobnie zachowujace si¢ damy mozna spotka¢ w trakcie lektury Makura no Soshi,
osobistym dzienniku Sei Shonagon. Posréd rozmys$lan nad $wiatem, przyroda czy

" M. Ueda, Literary and art theories in Japan, The University of Michigan 1991, s. 25-36.

8 M. Shikibu, Genji Monogatari (Opowies¢ 0 Ksieciu Genjim), 1. Kordzifska-Nawrocka (thum), [w:] Estetyka
Jjaponska..., . 72.

9 Tamze, S. 75-76.

10 Powoluje sie tutaj na wersje angielskg zob. Taz, The Tale of Genji: [unabridged], R. Tyler (ttum.), New York
2003. Czytelnikowi polskiemu dostgpne sa fragmenty przetlumaczone przez 1. Kordzinska-Nawrocka
opublikowane po raz pierwszy w Estetyka japonska..., dz. cyt., s. 69-87, oraz w Dziesigé wiekéw Genji monogatari
w kulturze Japonii, I. Kordzinska-Nawrocka (red.), Warszawa 2009 s. 21-62.

11 Na temat zazdrosci damy Rokujo i jej konsekwencji zob. M. Rygal, Oblicza mono no ke w Genji monogatari, [w:]
W kregu tradycji..., s. 237-260.
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przemijaniem, autorka snuje takze refleksje nad ludzmi.'? Pod ptaszczyzng arogancji oraz buty
znajduje si¢ inteligentna i dowcipna kobieta, dla ktorej dworski $wiat, cho¢ stanowi cate jej
zycie, nie jest przyjmowany bezkrytycznie. Zwlaszcza opisy relacji miedzyludzkich
przepetnione sa catag gama uczuc, ktore targaja osoba stale przebywajaca w srodowisku
dworskim. Widoczna jest ciagta rywalizacja, jak chociazby we fragmencie, w ktérym nowa
zona ksiecia doznaje przykrego zachowania ze strony dworek. Wskazana jest w nim takze
inna kwestia, bowiem ,,widok uderzonej osoby, ktéra ze ztoSci ma az tzy w oczach i obsypuje
przeklefistwami tego, kto ja uderzyt”*® wcale nie komponuje si¢ z zachowawczymi kobietami,
pozbawionymi negatywnie postrzeganych emocji, postepujacymi zgodnie ze swoja ranga.
Utude takiego wyobrazenia pokazuja réwniez rozwazania autorki, w ktorych stwierdza, ze
,Kiedy przyjedzie do mnie me¢zczyzna, ktorego nie mam ochoty spotyka¢ ani w domu, ani w
patacu, udaje, ze $pi¢.”** Stowa te $wiadczg o tym, ze kobiety przebywajace na dworze nie sg
wylacznie lalkami bez wlasnych uczué, stworzonymi na miare¢ meskich ideatow.

W obu powyzej przytoczonych dzietach przewija si¢ smutek, zazdro$¢, oczekiwanie,
tesknota oraz mito$¢, towarzyszace damom dworu na kazdym kroku. Catg przytoczong game
uczu¢ podkresla rowniez towarzyszaca niepewnosé, co do wlasnej pozycji w spotecznosci, z
ktorg wigze sie przyszto$¢ nie tyko samych kobiet, lecz takze ich dzieci.!®

Kobiety przedstawiane byly takze na emakimono — ilustrowanych zwojach re¢cznych,
przeznaczonych do indywidualnego obcowania ze sztuka, Scisle zwiazanych z gatunkiem
monogatari. Na zwojach tych tekstowi powiesci towarzyszyly ilustracje wybranych motywow
z danego dzieta. Zar6wno obcowanie z nimi, jak i ich tworzenie, juz w czasach powstawania
Genji monogatari stanowito rozrywke arystokratek, o czym autorka wspomina w rozdziale
Swietliki. Co wigcej, w stworzenie Genji emaki, jak zwykle sa okreslane zwoje ilustrujace
powies¢, wraz z licznymi profesjonalnymi malarzami, najprawdopodobniej zaangazowane
byly réwniez damy dworu.'® Zaprezentowane nan wizerunki kobiet sa wpisane w okre$lone
ramy — ich ciata pozostajg ukryte pod warstwami strojow, ktorych dobor takze zalezat od
ustalonego kanonu, co wynikato z tendencji do oceny moralnej osoby przez wzglad na jej
wyglad zewnetrzny.'” W zwigzku z tym jedyng cze$cig kobiecego ciata, eksponowang na
ilustracjach, byty twarze. Nie sg one jednak wyrazne, poniewaz schematycznie przedstawiane
byly w taki sposob, by sprawia¢ wrazenie przestonietych mgta. Sa blade i okragte, z drobnymi
oczami, ustami i nosem. Obrazy te stanowig odbicie dominujgcego 6wczesnie ideatu piekna,
ktory obowigzywal zarowno w odniesieniu do kobiet, jak i mezczyzn.*® Jedynym atrybutem
kobiety, ktory zastugiwal na podkreslenie, byty jej wiosy, co wynikato z ich symboliki
i powigzania ze sferg erotyczng.'® Wyrazna jest tutaj zatem anonimowo$¢ kobiet oraz
ujmowanie ich w z gory ustalone kanony.

Edo - przeptywajacy swiat uciech

Prezentujac zagadnienie w odniesieniu do epoki Edo, nalezy przede wszystkim
wyjaéni¢ na jakiej podstawie mozliwe jest potaczenie ze soba odleglych od siebie o okoto
sze$céset lat kultur: dworskiej kobiet oraz przeptywajacego swiat ukiyo. Zgodnie ze stowami
zacytowanymi juz we wstepie, Kultura wytworczyn sztuki stanowita wzorzec smaku oraz norm

12 M. Melanowicz, dz. cyt., s. 169.

13 S, Shonagon, Zapiski spod wezglowia, czyli Notatnik osobisty, A. Heuchert (ttum.), Warszawa 2013, s. 10.

14 Tamze, s. 41.

15 1. Morris, dz. cyt, s. 227-228.

16 K. Sufek, Genji monogatari emaki, czyli ilustrowane zwoje do Opowiesci o Ksieciu Genjim, [W:] W kregu
tradycji..., s. 175-196.

17 A. Znamienkiewicz, Dama w dwunastu szatach (jinihitoe) — stylistyka stroju ceremonialnego, [w:] Tamze, s. 127-
152.

181, Morris, dz. cyt., s. 145, 197-199.

19 K. Kaminska, Estetyka uczesania i makijazu arystokratek, [W:] W kregu tradycji..., s. 103-126.
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estetycznych dla pozniejszych pokolen. Nie inaczej byto w zwiagzku z wprowadzeniem nowego
porzadku spotecznego, ksztaltujacego si¢ w wieku XVII. Wraz z rozwojem neokonfucjanizmu
wzorce Sredniowieczne tracity naznaczeniu. Z drugiej strony poszukiwania tozsamosci
narodowej skierowaty badaczy ku japonskiej starozytnosci. Rowniez zwykli ludzie, na ktérych
teraz skupita si¢ sztuka, zdaniem Keene’a, szukali w dziedzictwie sprzed wiekoéw modeli zycia.
Literatura przyniosta ze sobg parodie dawnych dziet, a takze rozwoj nowych gatunkow, w
ktorych wyczué mozna byto ducha dekadenckiego dworu.? Wida¢ zatem trzy plaszczyzny,
laczace ze soba te odlegte w czasie okresy: historyczng, kulturowa oraz estetyczng. Z ostatnia
taczy sie nie tylko kwestia wystepowania parodii, zwiazanych z wynikajacym z uptywu czasu
humorystycznym podejéciem do uznanych dziet?, lecz takze samo ukiyo, majace swoje miejsce
w sztuce takze w okresie Heian, aczkolwiek w nieco odmiennym rozumieniu niz w wieku
XVI1.%2

Rowniez tutaj uwaga pada na jedng grupe kobiet, $cisle zwigzang z ksztattowaniem si¢
kultury oraz sztuki. Mowa o mieszkankach dzielnic uciech, kurtyzanach, prezentowanych w
licznych utworach®, w ktorych akcent padal na ludyczne pragnienia cztowieka, zyjacego w
panujacym Owczesnie nastroju przeptywajacego, ulotnego $wiata. Skupiano si¢ w nich na
hedonistycznym korzystaniu z rozmaitych doswiadczen, ptynacych z rzeczywistosci. Mozliwe
byto to w sferze wolnej od wladzy i narzucanych na jednostke obowigzkoéw, czyli wlasnie w
miejscu zamieszkiwanym przez kurtyzany.?* Zachodzi tutaj takze analogia miedzy dzielnicg
uciech a dworem — byty to bowiem miejsca, w ktorych kobiety, zwigzane z ptaszczyzng sztuki,
wiodty swoje codzienne zycie, do ktorego przynalezaty, z ktorego nie mogty wyjsé ot tak, w
ktorym panowaty inne, Scisle okreslone zasady. Ponadto bylo to miejsce dyktujace styl
i elegancje.”® Podobienstwa wynikajg przede wszystkim ze wspomnianych wczesniej
poszukiwan modeli zycia, dla ludzi okresu Edo, w sztuce Heian.

Obraz kobiety upadtej

Jeden z najwybitniejszych prozaikow XVII wieku — lhara Saikaku — w swym dziele
Zywot kobiety swawolnej przedstawia bohaterke, stanowiaca obraz modelowej kurtyzany
tamtych czasow. Saikaku uwaznie obserwuje rzeczywistos¢, ktdrej nie ocenia wprost, lecz
wylacznie przekazuje czytelnikowi fakty.?® Gtéwna bohaterka utworu pozostaje przez caty
czas anonimowa — w trakcie snucia swej opowiesci nie zdradza nam ona swego przydomku,
czy tez imienia. W swym zyciu przeszta przez wszystkie szczeble kariery kurtyzany i mimo
swej urody, czy tez mitoSci mezczyzn, postrzegana jest jako kobieta upadta. T cho¢ Saikaku
nie potepia jej sposobu prowadzenia, to daje do zrozumienia, ze stanowi on powodd licznych
nieszcze$¢ w jej zyciu. By¢ moze lepiej by postapita, gdyby nie pragneta by¢ kochang przez
mezczyzn, lecz zostata nijakg Zong, ktéra znosi zdrady meza, udajacego sie do kobiet
wzbudzajacych fascynacje i pozwalajacych na swobodne uczucia — czyli whasnie Kurtyzan.

W tekscie bezposrednio przedstawiony zostal wyglad mieszkanki dzielnicy uciech,
ktory znow stanowi wpisanie w pewien okreslony kanon. Bohaterka rozpoczynajac karierg,
stwierdza bowiem, ze ,,Swoim wygladem przestalam przypominaé zwykla kobiete, bowiem

20 Por. D. Keene, Japanese literature: an introduction for Western readers, New York 1955, s. 71.; M. Melanowicz,
dz. cyt., s. 358-362.

21 O istotnej roli humoru w procesie dystansowania si¢ do przesztoéci, zob. B. Dziemidok, Aesthetic and Cultural
Aspects of the Sense of Humor, [w:] Aesthetics and cultures, K. Wilkoszewska (red.), Krakow 2012, s. 29-38.

22|, Kordzinska-Nawrocka, Ulotny swiat ukiyo - obraz kultury mieszczanskiej w tworczosci Ihary Saikaku, Warszawa
2010, s. 55-64.

23 M. Melanowicz, dz. cyt., s. 363.

24|, Kordzinska-Nawrocka, dz. cyt. s. 230-234.

% Por. Tamze, s. 72-87.; K. Okazaki, Kobiety i mezczyzni w Japonii - rozdziat stref dziatania, [W:] Byé kobietq w
Oriencie: praca zbiorowa, D. Chmielowska, B. Grabowska i E. Machut-Mendecka (red.), Warszawa 2001, s. 129.

26 M. Melanowicz, dz. cyt., s. 388.
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wszystko w kurtyzanach bylo inne”?. Sktonno$¢ do ubierania rzeczywistosci W gorset
sztywnych zasad przejawia si¢ takze w innych spostrzezeniach — rowniez tutaj kobiety zyja w
hierarchii i scistej kontroli zadan i zachowan. Wszystko po to, by moc dostarczy¢ mezezyznie
oczekiwanych przezy¢ — sztuka mitosci traktowana byta jak rzemiosto. Nawet wolna mitos¢,
uciele$nienie pigkna i spelnienia marzen, pozostawata w tym miejscu ujeta w karby zasad
i uzytecznosci na rzecz me¢zczyzny. Na kartach utworu czytelnik nie spotka si¢ z przezyciami
duchowymi bohaterki innymi niz gorycz, ktéra wynika wylacznie ze swiadomos$ci stoczenia
spotecznego. Pozna on jej rozmaite przygody, lecz stany wewnetrzne pozostang dlan jedynie
sferg domystow.

Z kart powiesci bije tez przekonanie, ze $wiat kurtyzan stanowil przestrzen
barwniejsza niz ta, w ktorej poruszaty si¢ zony oraz corki. Mito§¢ do ,,wolnych” kobiet miata
jednak charakter mocno zmystowy. Gdyby faktycznie byty tak pozadane, dlaczego wszystkie
kobiety nie mogty pozwoli¢ sobie na takie zachowanie? Doszto w tym czasie do paradoksu —
specjalna grupa, stanowiac uciele$nienie marzen, byta rownoczesnie potepiana. Jesli ktoras z
kobiet dobrowolnie chciataby podazy¢ droga Kkurtyzany, stanowitaby hanbe dla wiasnej
rodziny. Sama bohaterka komentuje swoje barwne historie gorzkimi stowami, twierdzac, ze
,praca kurtyzany jest chyba najbardziej przykrym zawodem na $wiecie.”?® Jest ona zarazem
swiadoma swojej sytuacji i nie ma nikomu za zte, ze tak powiodlo si¢ jej zycie. W koncu sama
zauwaza, ze ,taki juz jest los kobiety do zabawy.”?

Wizerunek kurtyzany przewija si¢ takze w sztuce drzeworytniczej. Obrazy ulotnego
$wiata, jak czesto tlumaczy si¢ okre$lenie ukiyoe, byly produkowane na masows skale,
skupiajac si¢ na roznorodnej tematyce. I cho¢ poczatkowo, podobnie jak zwoje okresu Heian,
stanowity ilustracje do tekstu, z czasem zaczgly by¢ postrzegane jako samodzielne dzieta
sztuki, skupiajgce si¢ przede wszystkim na przedstawianiu codziennego zycia mieszczan.®
Inspiracje czerpano, podobnie jak w przypadku literatury oraz przy probach kreowania
wlasnego zycia, ze wzorcow wypracowanych w kulturze Heian.®® Jednakze, w
przeciwienstwie do przedstawien kobiet obecnych w emakimono, na drzeworytach ukiyoe
zyskaly one bardziej zindywidualizowang twarz, ktorej elementy byty wyraznie podkreslane.
Spowodowane to bylo upigciem wlosow, co eksponowato twarz oraz uszy, stanowigce w tym
momencie wyznacznik pigkna. Czgsto widoczne sg takze stopy kobiety, wigzane ze sferg
erotyczng. Wcigz jednak wizerunki te stanowily odbicie pragnien mezczyzn i narzuconych na
kobiety kanondéw. Te idealne Kobiety, obecne na rozpowszechnianych obrazach, wcale nie

miaty by¢ realne, lecz odnosi¢ do sfery marzen.*

Podsumowanie

Powyzsze obserwacje pozwalajg dostrzec dwa problemy. Pierwszy stanowi
anonimowos$¢ kobiet zwigzanych ze $srodowiskiem sztuki w danym okresie. Owszem, autorki
okresu Heian sg imiennie znane, lecz faktycznie pod przydomkami okreslonymi wzgledem
pozycji, jaka zajmowal zwigzany z tymi kobietami mezczyzna. Widoczne jest to takze w
sztuce wizualnej — na zwojach emakimono kobiety sa maksymalnie anonimowe, odr6znic je

27, Saikaku, Zywot kobiety swawolnej, 1. Kordzinska-Nawrocka (thum.), Warszawa 2011, s. 30.

28 Tamze, S. 39.

2 Tamze, S. 133.

30 1. Kordzinska-Nawrocka, dz. cyt., s. 96-99.

31 Ponadto, z uwagi na wprowadzong przez rzad wojskowy cenzure, zabraniajgca umieszczania na drzeworytach
wizerunkow m. in. aktoréw oraz kurtyzan, postaci te prezentowane byly przy pomocy bohateréw dawnych opowiesci.
W taki sposob tworcy mogli przedstawiaé popularne dwczesnie osobowosci ze $wiata kultury, nie robige tego
bezposrednio. Por. M. Martini, Rodzaje przedstawien w drzeworytach japonskich tematéow inspirowanych Genji
monogatari na przykladzie zbiorow Muzeum Narodowego W Krakowie, [W:] Dziesig¢ wiekow Genji monogatari..., S.
219-232.; K. Suftek, Genjie czyli ilustracje do Genji Monogatari. Od Xll-wiecznych zwojow ilustrowanych po
malarstwo szkoty Tosa, [w:] Tamze, s. 233-254.

321, Kordzinska-Nawrocka, dz. cyt, s. 177-183.
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mozna wylacznie dzigki strojom, w ktorych zostaly przedstawione, a ktore dobierane byly
wedtug $cisle okreSlonych zasad. Ich twarze, z ktorymi zwykle wigze si¢ indywidualizowanie,
pozostajg niewyrazne. Z kolei kurtyzany, czg¢sciowo odzyskawszy w sztukach wizualnych
twarze, wcale nie znajdowaty si¢ w lepszej sytuacji, bowiem pozostawaty przedstawiane raczej
bezimiennie, z uwagi na obowiazujaca cenzurg. Obie grupy znajduja si¢ W sztywnym gorsecie
norm narzuconym im przez spoteczne realia.

Z powyzszym zarzutem laczy si¢ drugi. Ktdéz bowiem przedstawia te Kkobiety?
W XVIl-wiecznym Edo zajmujg si¢ tym me¢zczyzni, chociazby prozaicy tacy jak Saikaku, czy
tworcy drzeworytow. Zajecia, z krggu Sztuki nie byly dostepne kobietom, chociaz to wokot
kurtyzan ten $wiat kwitl. Dlatego anonimowos$¢ jest tutaj nie tylko powierzchowna —
informacje o ich faktycznej kondycji psychicznej, o ich prawdziwych uczuciach nie zostaja
przekazane. Jak sprawa sie miata jednak wczesniej, w okresie Heian? Tam o kobietach takze
wypowiadaja si¢ mezczyzni, chocby przytoczeni ksigze Genji oray jego przyjaciele. Lecz ich
ustami przemawia dama Murasaki. | tutaj wlasnie dostrzegam tytutowy problem zaginionego
glosu — by¢ moze $wiat wykreowany przez tworczynie sztuki okresu Heian nie jest catkowicie
realny. Ale to w nim przedstawione sa prawdziwe emocje, z jakimi musiata zmagac si¢ kobieta
tamtych czaséw i ktore zostaly przekazane wiasnie przez nig. A one, jak podkresla Makoto
Ueda, pozostajg prawdziwe niezaleznie od realno$ci wykreowanego w dziele sztuki §wiata.
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