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ESTETYKA PRAWA?

Celem niniejszego opracowania jest proba takiej analizy pogladow wspot-
czesnych filozofow prawa na temat problemu systemowosci prawa, ktora pozwoli
na nakreslenie roznych graficznych wizji systemu prawa. Wizualizacja jest bo-
wiem tak charakterystyczna cechg wspotczesnej kultury, ze nie omingta réwniez
jurysprudencji!. Poniewaz mamy tutaj do czynienia z obrazami, silg rzeczy wkra-
czamy w ten obszar filozofii, ktory jest nazywany estetyka jako ogdlng teorig pick-
na. Wymaga to jednak przyjecia kilku zatozen i dokonania pewnych wyjasnien
natury metodologiczne;j.

Znak zapytania postawiony w tytule jest o tyle uzasadniony, ze juz samo zesta-
wienie ze sobg prawa i estetyki moze wérdd wielu tradycyjnie nastawionych filozo-
fow 1 prawnikow budzi¢ wiele watpliwosci, jesli nie wrgcz gwattowne sprzeciwy.
Dotyczy to w szczego6lnosci ostatniego cztonu tej propozycji. Powstaje bowiem
pytanie, czy tak specyficznemu, autopojetycznemu, konwencjonalnemu i sformali-
zowanemu fenomenowi jak prawo mozna w ogdle przypisywac jakiekolwiek war-
tosci estetyczne 1 odpowiadajace im przezycia oraz oceny estetyczne, ergo — czy
istnieje co$ takiego estetyka prawa? W filozofii prawa dostrzegano ten problem
juz od dawna. G. Radbruch w swoim sztandardowym dziele Rechtsphilosophie
wydanym w 1932 roku zamie$cit wprawdzie kilkustronicowy rozdziat Asthetik
des Rechts i opowiedziat si¢ zdecydowanie za koniecznoscig wyodrebnienia w ju-
rysprudencji takiego obszaru badan nad prawem?, ale jednocze$nie zdawat sobie
sprawe z mogacych temu towarzyszy¢ watpliwosci: ,,Doszukiwanie si¢ w prawie

' Z nowszej literatury por. na przyktad Law, Culture and Visual Studies, red. A. Wagner,
R.K. Sherwin, Dordrecht 2014.

2 Ten aprobujgcy stosunek Radbrucha do estetyki prawa wynikat po cze$ci z jego neokantow-
skich zatozen filozoficznych (uwazat prawo za fenomen ze $wiata kultury zawieszonego pomiedzy
$wiatem przyrody i $wiatem idealu), a po czgsci z jego biografii (jak na prawnika wykazywat bardzo
duze zainteresowanie sztuka i byl autorem wielu prac z zakresu teorii kultury, literaturoznawstwa

Przeglad Prawa i Administracji 104, 2016
© for this edition by CNS



40 JERZY ZAJADLO

jakiej$ poetyki nie wydaje si¢ zbyt fortunne chocby dlatego, ze prawo jest jedna
z najbardziej skostniatych instytucji kulturowych, sztuka natomiast wykazuje nie-
bywala plastycznos$¢ 1 zmiennos¢, zdolna jest nadgzac¢ z duchem czasu i dawaé mu
adekwatny wyraz. Stad prawo i sztuka pozostaja w calkiem naturalnym dla nich
stanie wrogos$ci’3. W konteks$cie postepujacej estetyzacji zycia codziennego mozna
jednak w zwigzku z tym sformutowac nastepujace pytanie — czy prawo, bedace
bez watpienia wszechobecne w naszej codziennosci, takze podlega temu proceso-
wi, a jesli tak, to dlaczego i w jaki sposob?

Wspomniane watpliwosci tradycjonalistow sa bowiem uzasadnione tylko na
poziomie wnioskdw prima facie i przy blizszym ogladzie mozna je stosunkowo ta-
two rozwiac. Takiemu bardziej poglebionemu spojrzeniu na zwiazki prawa z estety-
ka sprzyja z pewnos$cig rozwoj samej estetyki, ktorej nowe teorie z jednej strony po-
szerzaja pole wystgpowania wartosci estetycznych poza tradycyjnie i wasko pojeta
sztuke na inne sfery rzeczywisto$ci spotecznej (estetyka obok sztuki lub wregez poza
sztuka), z drugiej za$ przewartosciowuja klasyczny paradygmat pickna jako pod-
stawowej kategorii estetycznej, nadajac mu coraz to nowe znaczenia (pickno sensu
largo czy wrecz sensu largissimo). Typowym przyktadem takiego ujgcia moga by¢
propozycje R. Shustermana* czy W. Welscha’, sformutowane w ramach tak zwanej
estetyki pragmatycznej. Dorobek tej nowej estetyki, a $cislej rzecz biorac — no-
wej teorii estetyki, wykorzystuje si¢ wspolczesnie coraz czgsciej takze w obszarze
szeroko pojetego prawoznawstwa. W ,,Biuletynie Polskiego Towarzystwa Estetycz-
nego” mozna dla przyktadu odnalez¢ informacj¢ o obronionej na Uniwersytecie
Warszawskim pracy magisterskiej ,,Miejsce tego co estetyczne w obszarze prawa”.
Jej autor, P. Marcisz, tak pisze o swoich zatozeniach metodologicznych:

Zasadniczym celem pracy jest analiza estetycznych aspektow prawa, czy tez szerzej — przejawow
estetycznosci w prawie [...]. Estetyka prawa jest dyskursem mtodym, dopiero si¢ rodzgcym [...]. Meto-

dologia, ktora obrat autor, jest estetyka pragmatyczna — staratem si¢ zrealizowacé jej postulat, sformuto-
wany najdobitniej przez Shustermana i Welscha, badania przejawow estetycznosci w zyciu poza sztukg®.

1 historii sztuki) — szerzej na ten temat J. Zajadto, Dziedzictwo przesztosci. Gustaw Radbruch: portret
filozofa, prawnika, polityka i humanisty, Gdansk 2007.

3 Cytat wedtug wydania polskiego: G. Radbruch, Filozofia prawa, Warszawa 2009, s. 117.

4 R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe pickno i refleksja nad sztukg, Wroctaw 1998,
s. 87: ,,Jezeli doswiadczenie estetyczne konstytuuje wewnetrzne cele i wartosci, to mamy dobry
powod do tego, by definiowac sztuke w jego kategoriach [...]. Definicja taka [...] nie zmierza do
wydzielenia i odzwierciedlenia calej sztuki tak, jak ja historycznie pojmowano, lecz raczej do wy-
dobycia tego, co dla sztuki najwazniejsze [...], jezeli nawet oznacza to takze uznanie istnienia sztu-
ki poza tradycyjnie przypisanymi jej dziedzinami [...]. To, ze do$wiadczenie estetyczne rozciaga
si¢ poza historycznie ustalone praktyki, powinno by¢ czyms$ oczywistym. Pojawia si¢ ono w za-
chwytach nad przyroda [...]. Znalez¢ je mozna takze w rytuatach i sporcie, w paradach, fajerwer-
kach i przejawach kultury popularne;j [...]. Jest ono obecne w niezliczonych barwnych zdarzeniach
i poruszajagcych momentach, wypelniajacych nasze miasta i wzbogacajacych nasze zwykte zycie”.

5 Bardzo charakterystyczny tytul nosi jego podstawowa praca z tego zakresu — Estetyka poza
estetykg. O nowg postac¢ estetyki, Krakow 2005.

6 P. Marcisz, Miejsce tego co estetyczne w obszarze prawa, ,,Biuletyn Polskiego Towarzystwa
Estetycznego” jesien-zima 2008, nr 13 (1), s. 17.
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Swiadomo$é tego ,rozlewania sie” estetyki poza tradycyjny obszar sztuki
wydaje si¢ dzisiaj powszechna i idzie nawet dalej niz tylko ,,estetyka poza estety-
ka” Welscha — w programie Drugiego Polskiego Kongresu Estetyki, ktory odbyt
si¢ w 2010 roku pod hastem ,,Konteksty sztuki — konteksty estetyki”, napisano, ze:

Coraz czg$ciej mamy do czynienia z od-uzaleznianiem si¢ estetyki od sztuki; nie stanowi juz
dla niej bazy teoretycznej, co wcale nie oznacza, ze nastat kres jednej badz drugiej. Znacznie bar-
dziej konstruktywne zdaje si¢ szukanie kontekstow i relacji estetyki z nasza kulturowa codzienno-
$cig [...]. Dlatego moze nalezatoby zacza¢ mysle¢ o estetyce nie jako ,,estetyce poza estetyka”, lecz
estetyce poza sztuka lub sztuce poza estetyka [...]. W naukowym dyskursie na dobre zagoscity juz
swego rodzaju dyscyplinarne hybrydy takie jak: estetyka prawa [podkresl. — J.Z.] czy este-
tyka matematyki’.

Trudno nie zgodzi¢ si¢ z tymi opiniami z pozycji teorii i filozofii estetyki, ale
z punktu widzenia teorii i filozofii prawa wymagaja one jednak pewnej korekty. Po
pierwsze, dyskusja o estetyce prawa jest by¢ moze ,,dyskursem mtodym” w nauce
polskiej, natomiast w literaturze §wiatowej, zwtaszcza anglosaskiej, ma juz dosy¢
dtuga tradycje®. Za swoiste motto tych badan mozna by uzna¢ nastepujaca opinig
P. Schlaga: Law is an aesthetical enterprise ,,Prawo to przedsiewzigcie estetycz-
ne”. Po drugie, w przypadku teorii i filozofii prawa trudno mowic o ,,dyscyplinar-
nej hybrydzie”, jest to raczej rozszerzenie pola dyskursu filozoficzno-prawnego
poza klasyczny temat ,,prawo i etyka” i wejscie rOwnolegle w rownie interesujgcy
obszar ,,prawo i estetyka”. W tym sensie prawo w wymiarze aksjologicznym na-
lezy, by¢ moze, faczy¢ nie tylko z ,,bezpieczenstwem (porzadkiem)”, ,,dobrem”,
»~prawda”, ,,sprawiedliwoscia”, ,,stusznoscia” efc., lecz takze z najszerzej pojetym
»picknem”. Jesli na tradycyjne pojecia estetyki (sztuka, pigkno, forma, tworczos¢,
odtworczosé, przezycie estetyczne!?) natozy¢ instrumentarium wspomnianej wy-
zej nowoczesnej estetyki pragmatycznej, moze si¢ okazaé, ze prawo jako element
codzienno$ci moze by¢ przedmiotem oceny z punktu widzenia kazdego z nich.

7 Dostepne na stronie http://konferencja-naukowa.pl/index.php/archiwum/54-konferencje-
-miasta-warszawa-konteksty-sztuki-konteksty-estetyki-ii-polski-kongres-estetyki.html (dostep:
28.10.2014).

8 Liczba opracowan naukowych na ten temat jest dosy¢ obszerna i trudno je tu wyczerpujaco
przytoczy¢ — warto wskaza¢ wigc tylko na kilkanascie najwazniejszych: P.H. Karlen, Legal aes-
thetics, ,British Journal of Aesthetics” 19, 1979, nr 3, s. 195-212; J.J. Costonis, Law and aesthetics:
a critique and a reformulation of the dilemmas, ,Michigan Law Review” 80, 1982, s. 355-461;
D. Saunders, Approaches to the historical relations of the legal and the aesthetic, ,,New Literary
History” 23, 1992, nr 3, s. 505-521; P. Schlag, The aesthetics of american law, ,Harvard Law
Review” 115, 2002, s. 1049—118; B.E. Butler, Aesthetics and american law, ,,Legal Studies Forum”
27, 2003, s. 203—220; Law and Aesthetics, red. R. Kevelson, New York-Bern-Franfurt a.M.-Paris
1992; C. Douzinas, R. Warrington, Justice Miscarried. Ethics and Aesthetics in Law Postmodern
Theory, Edinburgh 1994; D. Manderson, Songs without Music. Aesthetic Dimensions of Law and
Justice, Berkeley-Los Angeles-London 2000; A. Gearey, Law and Aesthetics, Oxford-Portland
(Oregon) 2001; Law and Art. Justice, Ethics, and Aesthetics, red. O. Ben-Dor, New York 2011.

9 Ibidem, s. 1049.

10 W, Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec¢, Warszawa 2012.
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TRZY PERSPEKTYWY ESTETYKI PRAWA

Problem zwiazkow prawa i estetyki jest na tyle szeroki i zlozony, ze jego
szczegotowa analiza znacznie przekraczataby ramy tego eseju. Dlatego w niniej-
szej analizie wyrozniono kilka aspektow tego zagadnienia i tylko jeden z nich
uznano za estetyke prawa par excellence. Cala rzecz mozna bowiem sprowadzi¢
w gruncie rzeczy do trzech hasel: prawo a estetyka (ingerencja prawa w estetyke),
prawo jako estetyka (prawo jako nosnik wartosci estetycznych) oraz prawo w es-
tetyce (prawo jako przedmiot estetyki). Ta klasyfikacja wymaga jednak przyjecia
pewnego zalozenia metodologicznego. W filozofii prawa juz dosy¢ dawno temu
uksztaltowat si¢ pewien paradygmat badawczy polegajacy na konieczno$ci odroz-
niania od siebie zewnetrznej (przecigtny obywatel jako obserwator) i wewngtrzne;
(zawodowy prawnik jako uczestnik) perspektywy ogladu prawa. Ten model anali-
zy polegajacy na spojrzeniu od strony oceniajacego podmiotu i stosowany glownie
w obszarze badan nad zwigzkami prawa z etyka, probuje si¢ wprawdzie przenosi¢
takze na problem estetyki prawal!l, ale nie wydaje sie to specjalnie owocne. Mo-
globy to bowiem sugerowac istnienie jakiej$ odrgbnej estetycznej oceny prawa,
jesli taka jest w ogole mozliwa, po stronie obywateli jako adresatow norm praw-
nych i po stronie zawodowych prawnikow odpowiedzialnych za ich tworzenie,
stosowanie i interpretacj¢. Dlatego dla potrzeb tego eseju przyjeto rowniez podziat
perspektyw na zewngtrzng i wewngtrznag, ale nie na podstawie kryterium podmio-
towego, lecz raczej od strony przedmiotu, tj. od strony samego prawa. Interesu-
jace jest tu bowiem gtownie to, jakie sa zwigzki prawa z estetyka oraz czy prawo
jest nosnikiem wartosci estetycznych i jakie sa to wartosci, a dopiero w drugiej
kolejnosci to, jakie przezycia estetyczne wywotuja te warto$ci wsrdd obserwato-
row 1 uczestnikow obrotu prawnego. Z punktu widzenia estetyki prawa ten drugi
problem ma bowiem charakter wtorny i subsydiarny w stosunku do pierwszego.
Poza tym, o ile w sferze etyki moze rzeczywiscie dochodzi¢ (i czgsto faktycznie
dochodzi) do rozbieznosci ocen prawa po stronie obserwatorow i uczestnikdéw
obrotu prawnego, o tyle w sferze estetyki taki dysonans bylby w gruncie rzeczy
trudno zrozumiaty i mato prawdopodobny.

Z perspektywy zewnetrznej zwigzki pomiedzy prawem i estetyka sg tak oczy-
wiste, ze w zasadzie nie wymagaja jakiego$ szczegdlnego dowodzenia. W tym
sensie prawo jest jednak nie tyle elementem estetyzacji zycia codziennego, co
raczej instrumentem pozytywnej lub negatywnej ingerencji w ten proces. Liczne
przyktady mozna odnalez¢ zardbwno w historii prawa, jak i w prawie aktualnie
obowiazujacym. Najczesciej chodzito/chodzi o normy szeroko pojetego prawa ad-
ministracyjnego, ale pewne §lady takiej ingerencji mozna tez odnalez¢ w obrebie
prawa karnego (np. penalizacja obscenicznosci dziet sztuki lub ludzkich zachowa¢

1" Tak ostatnio na przyklad K. Zeidler, Estetvka prawa — ujecie zewngtrzne i wewngtrz-

ne, [w:] Integracja zewnetrzna i wewnetrzna nauk prawnych, cz. 2, red. M. Krél, A. Bartczak,
M. Zalewska, £.6dz 2014, s. 61-67.
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poza obszarem sztuki) czy prawa cywilnego (np. elementy estetyczne w sferze
ochrony dobr osobistych i prawa ochrony wlasnosci intelektualnej, w tym takze
prawa autorskiego). Wystarczy przejrze¢ dowolng baze systemu informacji praw-
niczej, by zorientowac sie, ze stowo ,,estetyka” pojawia si¢ w roznych kontekstach
w ponad dwustu aktach prawnych i ponad tysigcu orzeczeniach. Prawo moze wigc
na rézne sposoby wpltywac na szeroko pojetg estetyke, zarowno w klasycznym,
jak i w nowoczesnym sensie.

Po pierwsze, normy prawne moga wyznaczac i promowac okreslone standar-
dy estetyczne, zwlaszcza jesli chodzi o sfere publiczng. Prawo samo w sobie nie
jest tutaj nosnikiem warto$ci estetycznych i ich opis oraz kryteria oceny czerpie
ze zrodet zewnetrznych, zwlaszcza z dorobku estetyki jako nauki. W tym sensie
nie chodzi wiec tutaj o estetyke prawa, lecz raczej, by uzy¢ pewnego niezrecznego
neologizmu, o estetycyzacyjng funkcje prawa. Przyktady tego typu zwigzku prawa
z estetykg mozna odnalez¢ na przyktad w prawie zagospodarowania przestrzenne-
go, architektury i urbanistyki, prawie budowlanym, prawie ochrony $rodowiska,
prawie autorskim i wynalazczym, prawie regulujgcym dostep do okreslonych za-
wodow, prawie reklamy i mediow etc.

Po drugie, normy prawne moga stuzy¢ ochronie i konserwacji wartosci este-
tycznych juz istniejacych w przestrzeni publicznej. W tym przypadku mamy naj-
czesciej do czynienia z estetyka w obrebie sztuki, a wige w pewnym sensie z es-
tetyka w tradycyjnym rozumieniu. Chodzi bowiem zwlaszcza o takie rozwigzania
normatywne, ktére dotycza na przyktad dziedzictwa kulturowego, ochrony zabyt-
kéw architektonicznych, ochrony dziet sztuki efc. Nie mozna jednak wykluczy¢, ze
prawo moze by¢ instrumentem takze szerzej pojetej estetyki w rozumieniu estetyki
pragmatycznej i stuzy¢ na przyktad konserwacji warto$ci estetycznych srodowiska
naturalnego czy innych sfer wykraczajacych poza tradycyjnie pojeta sztuke.

Po trzecie, nie mozna tez pomija¢ pewnej opresyjnej funkcji prawa. Prawo
jako instrument polityki czasami stuzyto/stuzy do walki z okreslonymi warto-
$ciami estetycznymi niezgodnymi z ideologia promowang przez rzadzaca w pan-
stwie parti¢ polityczng. Wprawdzie postepujaca liberalizacja i egalitaryzacja zycia
spotecznego, masowy charakter wspotczesnych spoleczenstw, reguty demokracji
i ochrona praw czltowieka zmniejszaja coraz bardziej opresyjna funkcje prawa,
ale czasami okazuje si¢ to zbyt wyidealizowanym zalozeniem. Poza tym $wiat nie
sktada si¢ wytacznie ze spoteczenstw liberalnych rzadzonych regutami demokra-
cji 1 przestrzegajacych praw czlowieka, zwlaszcza prawa do wolnosci ekspresji.
Tak czy inaczej jednak, ta opresyjna funkcja rodzi pewna ambiwalencje prawa —
wprawdzie jest ono bardzo cz¢sto niezbednym straznikiem wysokich standardow
estetycznych, ale moze si¢ tez sta¢ hamulcem rozwoju i postepu.

Z punktu widzenia estetyki prawa widzianej w kontekscie narodzin estetyki
pragmatycznej i postepujacej estetyzacji zycia codziennego znacznie istotniejsza
wydaje si¢ jednak perspektywa wewnetrzna. W tym przypadku nie chodzi bowiem
o prawo jako instrument wyznaczania, promowania i konserwacji standardow es-
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tetycznych w przestrzeni publicznej, lecz raczej o potraktowanie samego prawa
jako nos$nika wartosci estetycznych i w konsekwencji jako zrodta odpowiadaja-
cych im przezy¢ i ocen. W tym miejscu nasuwa si¢ jednak koniecznos$¢ poczynie-
nia pewnej istotnej uwagi o charakterze porzadkujacym. O ile bowiem w opisanej
wyzej perspektywie zewnetrznej zwigzek pomigdzy réznymi formami ingerencji
prawa w estetyke i procesem estetyzacji zycia codziennego wydaje do pewnego
stopnia immanentny i bezposredni, o tyle w przypadku estetyki prawa widziangj
w perspektywie wewnetrznej ten zwiazek, jesli w ogdle istnieje, jest znacznie
luzniejszy. Po pierwsze, dlatego, ze problem estetyki prawa jako rozszerzenia
pola refleksji filozoficzno-prawnej poza etyke prawa ma znacznie dluzsza
histori¢ i w gruncie rzeczy si¢ga swoimi korzeniami starozytnosci (zwlaszcza
jurysprudencji rzymskiej). Po wtore, poniewaz estetyka prawa nie musi si¢ ko-
niecznie taczy¢ z estetyzacja zycia codziennego jako reakcja na rezygnacje z este-
tyki po stronie tak zwanej wysokiej sztuki, moze mie¢ i najczgsciej ma charakter
autonomiczny i catkowicie niezalezny od tego procesu. Warto jednak sprobowaé
przesledzi¢ zwigzki prawa z estetykg w perspektywie wewnetrznej, wykorzystu-
jac tradycyjne pojecia omowione przez cytowanego juz wyzej W. Tatarkiewicza
i odwolujac jednoczesnie si¢ po czesci do zatozen estetyki pragmatyczne;j.

Powstaje pytanie: czy prawo jako artefakt moze by¢ uznane za sztuke? To
oczywiscie zalezy od przyjetej definicji sztuki, ale jednocze$nie nie ma to specjal-
nego znaczenia, skoro estetyka pragmatyczna nie tylko rozszerza pojecie sztuki,
lecz proponuje wrecz wyjscie z estetyka poza jej tradycyjny obszar. W takim uje-
ciu prawo nie musi by¢ sztuka, by sta¢ si¢ no$nikiem wartosci estetycznych i od-
powiadajacych im przezy¢ i ocen. Zwolennicy estetyki prawa w prawoznawstwie
mogg jednak broni¢ stanowiska uznajacego prawo za sztuke (ars), odwotujac sie
do jurysprudencji rzymskiej i klasycznej sentencji Ulpiana: nam, ut eleganter Cel-
sus definit, ius et ars boni et aequi (,,bowiem, jak to elegancko definiuje Celsus,
prawo jest sztuka dobra i stuszno$ci”). W literaturze ta paremia uchodzi za najbar-
dziej lapidarng, ale tez i najpickniejszg w dziejach definicje prawa!2.

Jesli podstawowa kategoria estetyczng jest pigkno, to rodzi si¢ kolejne py-
tanie: czy mozna o prawie, na przyktad o konkretnym akcie ustawodawczym, po-
wiedzie¢, ze jest pickne? Ponownie zalezy to od definicji, ale tutaj rowniez moze
przyjs¢ z pomoca estetyka pragmatyczna, ktora, jak juz wspomniano, dokonata
dosy¢ istotnych przewarto§ciowan paradygmatu tej wartosci estetycznej. Prawni-
cy bedacy zwolennikami estetyki prawa sg sktonni uznawac, ze w pewnych sytu-
acjach zogniskowanie si¢ w jednym dziele ustawodawczym réoznych pozytywnych
cech graniczacych z artyzmem (harmonii, idealnej struktury, elegancji jezyka,
doskonatej formy efc.) powoduje zachwyt podobny do tego, jaki staje si¢ naszym
udziatem przy kontemplowaniu obrazu, rzezby, budowli czy utworu muzyczne-

12 Szerzej na ten temat w: Lacinska terminologia prawnicza, red. J. Zajadlo, wyd. II,

Warszawa 2013.
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go!3. Klasycznym przyktadem moze by¢ Kodeks Napoleona z 1804 roku — we
francuskiej jurysprudencji od dawna uznaje si¢ go za dzieto sztuki, ktore jest no-
$nikiem wartosci par excellence estetycznych i wywotuje glebokie przezycia este-
tyczne. Pojawily si¢ juz nawet naukowe opracowania dokonujace oceny Kodeksu
Napoleona wylgcznie z tej wiasnie perspektywy!4.

Za istotny element rozwoju estetyki prawa widzianej w perspektywie we-
wnetrznej mozna rowniez uzna¢ narodziny nowego kierunku filozoficzno-praw-
nego, okreslanego mianem literackiej szkoty prawa (law and literature). Jednym
z jego zatozen jest potraktowanie jezyka prawnego i prawniczego za rodzaj jezyka
literackiego, a samo prawo 1 wypowiedzi prawnikéw za forme¢ pewnej literackiej
narracji (law as literature). Mozna wigc dokonywac estetycznych ocen tego jezyka
z takich samych pozycji i przy uzyciu takich samych metod, jakie sg udziatem na
przyktad krytykow literackich. Pojawilo si¢ tez nowe zjawisko — oto normy praw-
ne coraz czesciej wyrazane sg nie tylko w tradycyjnej formie jezykowej, lecz takze
przy uzyciu znakow i symboli. Ten nowy fenomen, zwany prawem piktorialnym
(pictorial law)'3, stwarza nowe mozliwo$ci dokonywania ocen estetycznych prawa
z pozycji wypracowanych w teorii estetyki w odniesieniu do sztuk plastycznych.

Powyzsze uwagi mozna tez odnie$¢ do pozostatych wyrdznionych przez
W. Tatarkiewicza poje¢ estetycznych. Nie ulega bowiem watpliwosci, ze przed-
miotem zainteresowania estetyki prawa powinno by¢ tworzenie prawa jako twor-
czo$¢ 1 stosowanie oraz wyktadnia prawa jako tworczos$¢ i odtworczosc, a takze
tak odbior szeroko pojetego prawa jako zrodia przezy¢ estetycznych. Puszcza-
jac nieco wodze fantazji, mozna sobie wyobrazi¢ rozwazania nad ustawodawcg
potraktowanym jako kolegialny (instytucjonalny) artysta tworzacy dzieto i nad
sedziami, ktorzy, w zalezno$ci od przyjetej postawy filozoficzno-prawnej, staja
si¢ w procesie stosowania 1 wyktadni prawa albo wiernymi i mato twérczymi ko-
pistami, albo marnymi fatszerzami niszczacymi oryginat, albo wreszcie samoist-
nymi artystami nadbudowujacymi nad oryginalem swoje wlasne dzieto!®. Pod tym
wzgledem fenomen prawa jest paradoksalnie najblizszy dzietu muzycznemu!” —
lex ma do pewnego stopnia ma charakter ,,wirtualny” do momentu, kiedy kto$ nie
zacznie na niej ,,gra¢”, zmierzajac do osiagni¢cia ius. Potwierdza to jednak tylko
z jednej strony znang tez¢ R. Dworkina, iz prawo jest przede wszystkim faktem

13 Francuska autorka A. Teissier-Ensminger nie waha sie uzy¢ juz w tytule swojej pracy
zwrotu ,,pickno prawa” — La Beauté du Droit, Paris 1999.

14 A. Teissier-Ensminger, La fortune esthétique du Code civil des Frangais, Paris 2004; omo-
wienie w literaturze polskiej A. Sliwicka, Kodeks Napoleona jako przedmiot estetyki prawa, [w:]
Prawo a kultura — kultura a prawo, Krakéw 2011, s. 259-275.

15 V. Boehme-NeBler, Pictorial Law. Modern Law and the Power of Pictures, Heidelberg
2001.

16 Na temat podobnej, mutatis mutandis, typologii sedziow por. T. Berndt, Richterbilder.
Dimensionen der Selbsttypisierungen, Wiesbaden 2010, zwt. s. 137—-189.

17 Podobnie E. Letowska, Communicare et humanum, et necesse est— o komunikacyjnej misji
muzykow i prawnikow, ,,Monitor Prawniczy” 2005, nr 1, s. 3—7.
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interpretacyjnym, z drugiej za$ trafno$¢ i aktualnos¢ tacinskiej sentencji: Applica-
tio est vita regulae (Stosowanie [prawa] jest zyciem normy prawnej)!s.

Poza ten dychotomiczny podziat na perspektywe zewnetrzng i wewnetrzng
nieco wykracza trzeci aspekt problemu zwigzkow prawa z estetyka — chodzi o sy-
tuacje, w ktorej szeroko pojete prawo (tj. zarowno system obowigzujacych norm,
jak i proces ich stosowania, interpretacji i przestrzegania, na przyktad procesy sa-
dowe, etos zawodu prawnika i faktyczne zachowania prawnikéw, op6r jednostki
przeciwko obowigzujacemu prawu, moralne granice obowigzywania prawa, dyle-
maty sedziowskiego sumienia efc.)!” samo staje si¢ gtdwnym lub incydentalnym
przedmiotem dzieta sztuki. W historii literatury, rzezby, malarstwa, architektury,
filmu czy teatru mozna odnalez¢ niezliczone przyktady dziet, w ktorych zrodtem
artystycznej inspiracji byta szeroko pojeta problematyka prawna i prawnicza. We
wspomnianym wyzej wspotczesnym kierunku filozoficzno-prawnym tak zwanej
literackiej szkoty prawa (law and literature) wystepuje bowiem nie tylko nurt
uznajacy prawo za rodzaj literatury (law as literature), lecz takze nurt traktujacy
o prawie w literaturze (law in literature). Trzeba jednak pamigtaé, ze odwotanie
si¢ w tym konteks$cie do literatury to jedynie pewien skrot myslowy — w rzeczy-
wistosci chodzi bowiem o szeroko pojeta sztuke, poniewaz prawo moze by¢ zro-
dtem inspiracji nie tylko dziela literackiego, lecz takze na przyktad malarskiego,
rzezbiarskiego, muzycznego efc. Chodzi wigc o sytuacje, w ktorej zwigzek prawa
z estetyka nie moze by¢ rozpatrywany z opisanych wyzej perspektyw zewngtrznej
i wewngtrznej — dla potrzeb tego eseju zostanie nazwana perspektywa posred-
nig. Ocenie estetycznej podlega¢ bowiem bedzie w takiej sytuacji nie tyle szeroko
pojete prawo, lecz raczej samo dzielo artysty. Nie mozna jednak wykluczy¢, ze
w pewnych szczegdlnych okolicznosciach tkwi pokusa oceny estetycznej nie tyl-
ko tego, jak tworca skonstruowat swojej dzieto pod wzgledem formy i tresci, lecz
takze tego, co stanowi przedmiot jego artystycznej wizji. Ta ostatnia jest bardzo
czesto zrodlem przezy¢ nie tylko etycznych, lecz takze estetycznych — moze po-
glebia¢ nasza nadmiernie optymistyczng wiar¢ w pigkny obraz prawa jako sztuki
dobra i stusznosci (ius est ars boni et aequi), ale moze tez by¢ zrédtem przesadnego
pesymizmu i budzi¢ niechg¢ lub wrecz odraze do brzydoty pelnego sprzecznosci
i sofizmatéw §wiata formalnych paragraféw zamknigtego w bezdusznej formule
»twarde prawo, ale prawo” (dura lex, sed lex). W historii sztuki nietrudno odnalez¢
takie obrazy estetyki i antyestetyki prawa — z jednej strony przepickne posagi
wyniostej, ale budzacej nasze zaufanie i szacunek Temidy z symbolami surowosci

18 K. Burczak, A. Debinski, M. Jonca, Lacinskie sentencje i powiedzenia prawnicze, wyd. 11,
Warszawa 2013, s. 17.

19" Na konieczno$¢ takiego szerokiego pojmowania prawa jako przedmiotu estetyki prawa
zwracatl juz w 1947 roku uwage niemiecki prawnik prawa panstwowego i migdzynarodowego
H. Triepel, Vom Stil des Rechts. Beitriige zu einer Asthetik des Rechts (1947), Berlin 2007 (reprint).
Zwraca uwagg fakt, ze autor juz w tytule odnosi si¢ do pojecia stylu (niem. S7i/), a wigc do kategorii
charakterystycznej dla estetyki w ogole.
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(miecz), bezstronnosci (przepaska na oczach) i sprawiedliwosci (waga), z drugiej
za$ karykaturalny w swojej brzydocie obraz sali sadowej i prawnikoéw w grafikach
H. Daumiera czy okrutna wizja prawoznawstwa na zachowanym tylko w formie
czarno-biatych fotografii i reprodukcji stynnym obrazie Juriprudenz G. Klimta.

DWA POZIOMY ESTETYCZNEGO OGLADU PRAWA:
JURISPRUDENZ GUSTAVA KLIMTA

Prawnicy, wyznaczajac z pozycji filozoficznych minimalne standardy do-
brego prawa, bardzo cz¢sto odwotuja si¢ do jurysprudencji rzymskiej i terminolo-
gii lacinskiej — mowig wowczas, ze lex (prawo stanowione) powinno by¢ prae-
via, certa, stricta et scripta (uprzednie — wymiar etyczny; pewne — wymiar
ontologiczny; Sciste — wymiar logiczny i pisane — wymiar epistemologiczny).
Estetyka prawa probuje rozszerzy¢ to wyliczenie o jeszcze jeden mozliwy atry-
but — pulchra (pigkne). Parafrazujac cytowane wyzej utarte powiedzenie dura
lex, sed lex mozna to uja¢ w nastepujacg formute — quamquam lex, sed pulchra
(chociaz prawo, ale [jakie] pigkne). O ile jednak ontologiczna, epistemologiczna,
logiczna, a w szczegolnosci etyczna problematyka prawa majg juz swojg bardzo
bogatg literaturg, o tyle estetyka prawa ciagle, przynajmniej jesli chodzi o pol-
skie prawoznawstwo, czeka na swoje bardziej poglebione opracowanie. Mozna
wyprowadzenia estetyki prawa z jego etyki. Jesli bowiem immanentng cecha
prawa jest sprawiedliwos$¢/stusznosé (etyka prawa), to sitg rzeczy moze ono by¢
takze pickne 1 w tym sensie stanowi¢ zrodto pozytywnych przezy¢ estetycznych
(estetyka prawa). Przybratoby to posta¢ formuly lex iusta, ergo pulchra (prawo
sprawiedliwe/stuszne, a wigc pigkne), ale nie rozwiewa oczywiscie podniesio-
nych wyzej watpliwosci zwigzanych z przedmiotem i statusem metodologicz-
nym estetyki prawa?!. Tym bardziej, ze E. Scarry formutuje, odwotujgc sie do
koncepcji Rawlsa i jego sprawiedliwosci jako bezstronnosci (justice as fairness),
dosy¢ ograniczony przyktad zwigzkow prawa z estetyka. Zdaniem tej autorki
przejawem $cislej relacji pomiedzy etycznym dobrem i estetycznym pigknem
w prawie bylaby bowiem przede wszystkim symetria w relacji pomiedzy pod-
miotami, wyznaczona zasada bezstronnosci oraz wywotujgca pozytywne odczu-

20 E. Scarry, On Beauty and Being Just, Princeton-Oxford 1999 (opracowanie jest ksigzkowa
wersja wyktadu pod tym samym tytulem zaprezentowanego przez autorke 25—26 marca 1998 roku
na Yale University w ramach The Tanner Lectures on Human Values).

21 Elaine Scarry claims that law can be beautiful. Her claim seems somewhat startling be-
cause law — or at least the study of law — is, for some, the end of beauty. What can law and beauty
to do with one another? In what way(s) can law be beautiful? And even if it can, is beautiful law
especially significant or interesting? Is beautiful law better?” — J.W. Torke, The aesthetics of law,
,~The American Journal of Jurisprudence” 48, 2003, s. 325.

Przeglad Prawa i Administracji 104, 2016
© for this edition by CNS



48 JERZY ZAJADLO

cia etyczne i estetyczne??. Gdyby jednak p6js$¢ tym tropem wyznaczonym przez
E. Scarry, to postugiwanie si¢ graficzng wizualizacjag mogloby doprowadzi¢ do
znalezienia w systemie prawa nie tylko symetrii, lecz takze innych wartosci es-
tetycznych — harmonii, odpowiednio$ci, proporcji, spdjnosci, uporzadkowania,
wzniostosci efc.

Nie ulega watpliwosci, ze systemowos¢ jest pewng obserwowalng cechg pra-
wa. Powstaje jednak pytanie, czy jest to cecha konieczna? Inny stowy — jesli,
zgodnie ze stownikowg definicja, ,,system” oznacza ,,uktad powigzanych ze soba
elementow, majacy okreslong budowe i stanowigcy uporzadkowang cato$¢”23,
to czy prawo jako zbior norm stanowi ex definitione taki wtasnie ,,uktad”? Od-
powiedz na to pytanie zalezy w duzej mierze od poziomu ogladu prawa i przy-
jetych zatozen filozoficzno-prawnych. Z pewnego poziomu, nazwanego dla
potrzeb tego opracowania poziomem idealizacyjnym, prawo rzeczywiscie jawi
si¢ jako taki wlasnie ,,uktad”, a systemowos¢ stanowi jego immanentng i ko-
nieczng cech¢ — na takim stanowisku stojg wlasciwie wszyscy przedstawiciele
réznych odmian pozytywizmu prawniczego i, paradoksalnie, takze wigkszos$ci
doktryn prawa natury. Z innego poziomu, nazwanego dla potrzeb tego opraco-
wania poziomem realnym, rzecz ma si¢ zupehie inaczej — systemowos$¢ nie jest
ani immanentng, ani tym bardziej konieczng cechg prawa, a w skrajnej postaci
by¢ moze w ogdle prawo nie tworzy zadnego ztozonego i uporzadkowanego
,ukltadu” — takie podejscie wydajg si¢ reprezentowaé przedstawiciele réznych
odmian realizmu prawniczego. Wtasciwie jedynym $ladem systemowos$ci prawa
na poziomie realnym jest to, ze w procesie stosowania prawa wykorzystuje si¢
takze dyrektywy wyktadni systemowej i wtasciwie nic ponadto. Z tego poziomu
nie wida¢ ani systemu prawa jako catosci, ani tym bardziej systemowosci jako
koniecznej cechy prawa.

Jesli przenie$¢ te rozwazania na grunt estetyki prawa, to oba te podejscia,
chociaz w réznych proporcjach, mozna odnalez¢ na wspomnianym wyzej ob-
razie Jurisprudenz G. Klimta. Warto przypomnieé, ze to dzielo, namalowane
w latach 1901-1907, bylo elementem wigkszej catosci i miato stanowi¢ ozdobe
auli uniwersyteckiej w Wiedniu. Kompozycja miala si¢ sktada¢ z pigciu obra-
zow symbolizujacych cztery fakultety (prawo, medycyne, filozofi¢ i teologie)
oraz ide¢ uniwersytetu jako catosci. Klimt podjat si¢ namalowania Jurisprudenz,
Medizin oraz Philosophie, pozostale dwa obrazy, Theologie 1 Srodek kompozycji,
miaty by¢ dzielem F. Matscha. Szczegdtowy opis historii powstania poszczegol-
nych elementéw kompozycji i ich dalsze losy znacznie przekraczataby ramy tego

22 E. Scarry, op. cit., s. 151: It is clear that an ethical fairness which requires »a symmetry of
everyone’s relation« will be greatly assisted by an aesthetic fairmess that creates in all participants
a state of delight in their own lateralness [kursywa w oryginale — J.Z.]” — cytat wedlug wydania
elektronicznego — Princeton University Press, Princeton 2001.

23 Uniwersalny slownik jezyka polskiego, red. S. Dubisz, Warszawa 2008, t. 3. P-S, s. 1479.
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opracowania?*, tym bardziej ze interesujacy jest tu bardziej paradygmatyczny niz
historyczny wymiar wizji prawoznawstwa w obrazie Klimta. Pewne szczegoty
historyczne majg jednak znaczenie dla zrozumienia tego paradygmatu. Pierwot-
nie, jak wynika z zachowanych szkicoéw sporzadzonych okoto 1897-1898 roku,
Klimt chcial przedstawi¢ nieco inng wizj¢ prawoznawstwa — pojawia si¢ tam
posta¢ kobiety z mieczem w dloni: jasna, promienista, wzniosta, majestatyczna,
optymistyczna. Byla to wiec stylizacja charakterystyczna do pewnego stopnia dla
tradycyjnego obrazu Temidy i zupehnie inna niz ta, ktorg przyjat Klimt w mrocz-
nej, tragicznej, pesymistycznej i fragmentami wrecz okrutnej symbolice dwoch
pozostatych fakultetow — medycyny i filozofii?>.

Pod wptywem kontrowersji, ktére wywotaty pierwsze wersje Philosophie
(1900) 1 Medizin (1901), zarowno wséroéd wladz Uniwersytetu, jak i w opinii pu-
blicznej, artysta catkowicie zmienit jednak swoja koncepcje Jurisprudenz. W re-
zultacie powstat tak przedziwny i wstrzasajacy obraz prawa i prawoznawstwa,
ze do dzi$ inspiruje on teoretykow i filozofow prawa2® i moze by¢ przedmiotem
bardzo roznych interpretacji (ryc. 1)?7. Ostateczne odczytanie wszystkich trzech
obrazéw Klimta jest o tyle utrudnione, ze ulegly one zniszczeniu — w 1945
roku zostaty spalone w zamku Immendorf przez wycofujace si¢ oddziaty SS. Dla
potrzeb tego opracowania, ktérego gtownym przedmiotem jest przeciez problem
systemowosci w konteks$cie estetyki prawa, zaproponowano nastepujaca inter-
pretacje zachowanej czarno-biatej fotografii Jurisprudenz.

24 Szeroko na ten temat, zwlaszcza jesli chodzi o konteksty biograficzne, intelektualne, oby-
czajowe, polityczne, spoteczne efc. zob. C.E. Schorske, Fin-de-Siécle Vienna. Politics and Culture,
New York 1981, s. 623—708 (cytat wedtug wydania elektronicznego); por. takze G. Fliedl, Gustav
Klimt 1862—1918. The World in the Female Form,Koln 1998, s. 77—88; z literatury polskojezyczne;j
E. di Stefano, Gustav Klimt. UwodZzicielskie zloto, przet. T. Lozinska, Warszawa 2009, s. 42, 46.

25 Klimt clearly idealized Justice in this version, treating her with the lucent, energetic brush
strokes of a Whistler woman-in-white. The spatial ambiance also differs from that of »Philosophy«
and »Medicine; instead of the heavy, viscous atmosphere of the latter, »Jurisprudence« has a bright
and airy one” — C.E. Schorske, op. cit., s. 674 (cytat wedlug wydania elektronicznego).

26 Zob. Na przyktad W. Schild, Gedanken zu Klimts “Jurisprudenz”, [w:] Jenseits des
Funktionalismus. Arthur Kaufmann zum 65. Geburtstag, red. L. Philipps, H. Scholler, Heidelberg
1989, s. 127—-142; P. Minkkinen, Thinking without Desire. A First Philosophy of Law, Oxford-
-Portland (Oregon) 1999, s. 183—187; W. Gephart, Recht als Kultur. Zur kultursoziologischen
Analyse des Rechts, Frankfurt a.M. 2006, s. 271-277; S. Douglas-Scott, Law after Modernity,
Oxford-Portland (Oregon) 2013, s. 1—4; D. Manderson, Klimt’s jurisprudence — sovereign violence
and the rule of law, ,,Oxford Journal of Legal Studies” 35, 2015, nr 3, s. 515-542.

27 A. Likhovski, Venus in Czernowitz: Sacher-Masoch, Ehrlich and the Fin-de-siécle Crisis
of Legal Reason, [w:] Living Law. Reconsidering Eugen Ehrlich, red. M. Hertogh, Oxford-Portland
(Oregon) 1999, s. 69: ,.Like any great work of art, Jurisprudence has a variety of meanings and one
can analyse it in a number of ways”.
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Ryec. 1. Ostateczna wersja Jurisprudenz zachowana na czarno-bialej fotografii
Zrédto: www.klimt.com.

W pierwotnym zamysle Klimt patrzyt na prawo ze wspomnianego wyzej po-
ziomu idealizacyjnego, w ostatecznej wersji prawie catos¢ obrazu zostata sprowa-
dzona do poziomu realnego. Trudno si¢ wiec dziwié, ze taka wizja przypadta do
gustu przedstawicielom rodzacego si¢ wowczas realizmu prawniczego — zaro6w-
no w Europie (E. Ehrlich), jak i w Ameryce (R. Pound)?$. Poziom idealizacyjny
schodzi tutaj na dalszy plan, co nie oznacza, ze nie ma go w ogole. W gornej
czesci obrazu pojawiajg si¢ wprawdzie trzy pickne postacie kobiece symbolizu-
jace prawde (veritas), sprawiedliwo$¢ (iustitia) i prawo (lex), ale zdaja si¢ one
nie mie¢ zadnego wptywu na to, co dzieje si¢ na poziomie realnym. Tam kroluje
nie pigkno systemowosci prawa, lecz raczej brzydota jego opresyjnosci i przy-
padkowosci. Nad nieszczesnym grzesznikiem oplecionym mackami o$miornicy
unosza si¢ obojetne i wrecz znudzone boginie zemsty i nieuchronnego losu —
Erynie. Pomiedzy tym wyeksponowanym na pierwszy plan poziomem realnym
i odsunigtym gteboko na dalszy plan poziomem idealizacyjnym wida¢ w réznych
miejscach glowy starcow — to prawdopodobnie sedziowie, zawsze zawieszeni
pomiedzy ideatem prawa jako uporzadkowanym systemem a chaotyczng real-

28 A. Likhovski, Czernowitz, Lincoln, Jerusalem, and the comparative history of American
Jurisprudence, ,,Theoretical Inquiries in Law” 4, 2003, s. 621-657.
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no$cig prawa jako rozstrzygnigciem o losach konkretnego cztowieka?®. Wérod
historykow prawa panuje dosy¢ zgodne przekonanie, ze Jurisprudenz byta forma
ataku na tradycyjny pozytywistyczny obraz prawa3’, natomiast historycy kultury
ida jeszcze dalej i uznajg w ogodle tworczos¢ Klimta z tego okresu za kryzys libe-
ralnej i racjonalnej wizji $wiata®!. W niniejszych rozwazaniach pomija sie jednak
ten historyczny aspekt szczego6lnego klimatu intelektualnego panujacego w Wied-
niu na przetomie XIX i XX wieku, a zwtaszcza wpltyw psychologii Z. Freuda na
umystowos¢ G. Klimta i erotyczny wydzwigk jego malarstwa.

DWA MODELE GRAFICZNEGO OBRAZU PRAWA

Wspolczesni filozofowie prawa, piszgc o systemie prawa32, najczesciej
nie podejmowali oczywiscie prob jego graficznej wizualizacji. Pewnym wyjat-
kiem moze by¢ pod wzgledem ta czg$¢ wspotczesnego prawoznawstwa, ktora
od przetomu lat 60. i 70. XX wieku wykorzystuje do badan nad funkcjonowa-
niem systemow politycznych (w tym takze nad prawem) dorobek ogdlnej teorii
systemOw i nauk cybernetycznych33. W obrebie socjologii prawa dotyczy to
w szczegolnosci koncepceji prawa jako autopojezy — od N. Luhmanna az po
G. Teubnera. Tutaj pojawiaja si¢ obrazy systemu prawa wykorzystujace pojegcia
charakterystyczne dla cybernetyki — wejscie, wyjscie, sprz¢zenie zwrotne, we-
wnetrzne 1 zewngtrzne otoczenie, homeostaza efc. Z punktu widzenia omawia-
nej tutaj estetyki prawa nie o taki jednak graficzny obraz systemu prawa chodzi,
poniewaz modele cybernetyczne eksponujg przede wszystkim funkcjonowanie
sytemu (szeroko pojeta efektywnosc), a nie jego ewentualne wartosci estetyczne
(szeroko pojete pickno). Ponizsze uwagi sg wigc propozycja autora zobrazowa-

29 Podobng interpretacje obrazu Klimta zdaje si¢ prezentowac S. Douglas-Scott, op. cit., s. 4:
,I have chosen the Jurisprudentia because this work, painted just over 100 years ago, expresses
the anxieties and insecurities of the late modern era, and it places law firmly at the centre of these
anxieties, while at the same time universalising these themes through classical allusion. It might be
seen as an attack on the very rule of law itself. Indeed, one interpretation of the Jurisprudentia reads
it as explicitly demonstrating the gap between two different conceptions of law: namely a formal,
rationalist, systematic conception of law, more prevalent in the modern era, offering certainty and
clarity (these elements to be found in the upper part of the painting, with the three allegorical figures
of Justice, Truth and Law); and a contrasting vision of law as it really is — irrational, chaotic and
uncertain (these elements to be found in the lower part of the work)”.

30 W. Sellert, Recht und Gerechtigkeit in der Kunst, Gottingen 1993, s. 9 n.

31 C.E. Schorske (op. cit., s. 573 n — cytat wedtug wydania elektronicznego) tak zatytutowat
rodziat po§wiecony malarstwu Klimta: Gustav Klimt: Painting and the Crisis of the Liberal Ego.

32 Na potrzeby tego opracowania pominieto skomplikowany problem réznicy pomiedzy po-
rzadkiem prawnym a systemem prawa i traktowano te pojecia synonimicznie.

33 Por. na przyktad T. Langer, Amerykariska wersja analizy systemowej w nauce o panstwie,
Warszawa 1977.
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nia tego, co mogloby wynika¢ z analizy dziet wybranych i skonfrontowanych
ze sobg bardziej tradycyjnych wspoétczesnych filozofow prawa: z jednej strony
H. Kelsena i G. Radbrucha, z drugiej zas H.L.A. Harta i L.L. Fullera. Zesta-
wienie tych czterech autoréw wyraznie pokazuje, ze mozna mie¢ do czynienia
z dwoma modelami graficznej wizualizacji systemu prawa. Pierwszy z nich (Ke-
Isen, Hart) jest spojrzeniem ,,od wewnetrz” i ktadzie akcent przede wszystkim
na rozne aspekty struktury systemu prawa i wzajemne powigzania pomiedzy jej
elementami; drugi natomiast, patrzac niejako ,,od zewnatrz”, koncentruje si¢
na obrzezach systemu prawa i wyznacza jego zewngetrzne kontury, zwlaszcza
aksjologiczne (Radbruch, Fuller).

We wspotczesnej literaturze w formie graficznej najczesciej przedstawia sie
to, co o strukturze systemu prawa pisat Kelsen w swojej czystej nauce prawa, cho-
ciaz sam autor nigdy, wedtug stanu wiedzy autora niniejszego opracowania, nie
probowat wizualizowaé tego modelu. Trudno szerzej o tym pisaé w tym miejscu,
poniewaz problem jest tak powszechnie znany i tak dogl¢bnie zbadany, ze tatwo
popas¢ w trywializm. Autor ograniczy si¢ wicc jedynie do informacji o charakte-
rze elementarnym. Omawiany model opiera si¢ na trzech podstawowych zaloze-
niach i w literaturze nosi nazwe piramidy Kelsena (ryc. 2)**. Po pierwsze, system
prawa ma budowe hierarchiczng — Kelsen przejmuje tutaj koncepcje¢ opraco-
wang przez jego ucznia A.J. Merkla, znang jako o nauka o stopniowo$ci prawa
(Stufenbaulehre). Po drugie, w ramach tej hierarchii systemu prawa powigzania
pomiedzy normami majg charakter walidacyjny, a nie treSciowy — norma n obo-
wigzuje, poniewaz zostala wydana na podstawie normy n+1, a ta z kolei obowia-
zuje, poniewaz do jej ustanowienia upowaznia norma n+2 itd. az do szczytu tej
piramidy. Po trzecie wreszcie, poniewaz ten tancuch walidacji prowadzi ad infini-
tum, nalezy go zamkna¢ w system, przyjmujac norme¢ podstawowa (Grundnorm),
ktora ma charakter czysto logiczny i hipotetyczny — nie wymaga wigc dalszego
uzasadnienia walidacyjnego. Jasno$¢ i prostota tych zalozen powoduja, ze bardzo
fatwo wyrazi¢ to w formie graficznej, chociaz taki rysunek (ryc. 2), co podkresla
sie we wspotczesnej literaturze przedmiotu?s, nie oddaje chyba catej glebi czystej
nauki prawa:

34 Z niezwykle obszernej i bogatej literatury na ten temat por. na przyktad ostatnio G. Samuel,
An Introduction to Comparative Law Theory and Method, Oxford-Portland (Oregon) 2014, s. 100:
,Kelsen’s Pyramid”. Gwoli §cistosci trzeba jednak dodaé, ze czasami wizualizuje si¢ model Kelsena
nie formie trojkata rownoramiennego (piramidy), lecz w formie tancucha, ktérego ogniwa stanowia
poszczegoblne, coraz to wyzszego rzgdu normy — tak na przyklad J. Raz, The Concept of a Legal
System. Introduction to the Theory of Legal System, wyd. II, Oxford 1980 (reprinted 2003), s. 98:
,,chain of validity”.

35 Stad na przyklad P. Koller rozrysowuje znacznie bardziej ztozony model porzadku praw-
nego wynikajacy wspoélczesnie z czystej nauki prawa Kelsena — Zur Theorie des rechtlichen
Stufenbaues, [w:] Hans Kelsen. Staatsrechtslehrer und Rechtstheoretiker des 20. Jahrhunderts, red.
S.L. Paulson, M. Stolleis, Tiibingen 2005, s. 117, 120.
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n+2

/e \
/TN

norma podstawowa
(Grundnorm)

Ryc. 2. Piramida Kelsena

Zrodto: Opracowanie wiasne.

To co w tym modelu mozna oceni¢ w kategoriach estetycznych, dotyczy
przede wszystkim tego, co Kelsen sam okre$la mianem jednosci (catosci) — ergo:
harmonii, uporzadkowania, spdjnosci i urzekajacej teoretykdw prawa prostoty.

O ile H. Kelsen w Reine Rechtslehre wydanej po raz pierwszy w 1934 roku
uczynit z systemu prawa (a $cislej rzecz biorgc — z porzadku prawnego?°) ja-
dro swojej koncepcji, o tyle G. Radbruch w opublikowanej dwa lata wczesniej
Rechtsphilosophie®” po§wieca tej problematyce bardzo mato miejsca i wlasciwie
w ogole nie zajmuje si¢ wewnetrzng strukturg systemu prawa. To odmienne pode;j-
$cie wynikato po czesci z rdznych zatozen filozoficznych. Obaj autorzy czerpali
wprawdzie z neokantyzmu, ale w przypadku Kelsena byt to tak zwany neokan-
tyzm marburski, natomiast w przypadku Radbrucha tak zwany neokantyzm baden-
ski. Neokantyzm dostarczyt prawnikom czterech podstawowych instrumentow,
W réoznym stopniu, w r6zny sposob i z réznym skutkiem wykorzystanych osobno
przez Kelsena i Radbrucha: po pierwsze, metody transcendentalnej wykorzysta-
nej poza obszarem nauk przyrodniczych; po drugie, metodologicznego dualizmu
i rozdziatu sfery bytu (Sein) od sfery powinnosci (Sollen); po trzecie, odréznienia
Naturwissenschaften od Kulturwissenschaften (a w przypadku Kelsena jeszcze
dodatkowo od Normwissenschaften); po czwarte, koncentracji na fundamentalne;
dla prawa i nauk prawnych kategorii Geltung (obowigzywania, ttumaczonej przez
niektorych autorow jako waznosc). Potozenie akcentu na rozne elementy tego in-
strumentarium doprowadzito do powstania dwoch réznych wizji prawa: logicznej
w Reine Rechtslehre i aksjologicznej w Rechtsphilosophie.

36 Kelsen takze zdaje sie traktowac te pojecia synonimicznie, skoro pisze: ,,Prawo jako porza-
dek lub jako porzadek prawny, jest systemem norm prawnych. Pierwszym zatem pytanie, na ktore
czysta teoria prawa ma da¢ odpowiedz, jest pytanie, w czym lezy powdd, ze jakas wicksza ilo§¢
norm prawnych stanowi pewng jednos¢ (catos¢) i ze pewne oznaczone normy naleza do pewnego
porzadku prawnego? [zmieniono archaiczng pisowni¢ oryginatu — J.Z.]” — H. Kelsen, Czysta
teoria prawa (Metoda i zasadnicze pojecia), przet. T. Przeorski, przedruk z ,,Gazety Administracji
i Policji Panstwowe;j”, Warszawa 1934, s. 38.

37 Polskie wydanie G. Radbruch, Filozofia prawa, przet. E. Nowak, Warszawa 2009.
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Radbrucha nie interesuje wigc wewnetrzna struktura systemu (logika syste-
mu), calg swoja uwage koncentruje natomiast na jego obrzezach (aksjologia sys-
temu). Wyrazit to przede wszystkim w swojej sztandarowej koncepcji idei prawa,
na ktora sktadajg si¢ bezpieczenstwo prawne, celowo$¢ prawa i sprawiedliwo$és.
W modelu idealnym (ryc. 3) wszystkie te trzy warto$ci pozostajg w stanie abso-
lutnej réwnowagi i zakreslaja zewnetrzne aksjologiczne kontury systemu prawa.
W graficznej formie przybiera to postac trojkata rownobocznego, poniewaz kazda
z tych wartosci jest rownie istotna z punktu widzenia zatozonej idei prawa.

Sprawiedliwosc

Ryc. 3. Absolutna harmonia elementéw idei prawa
Zrodto: Opracowanie wiasne.

Problem polega jednak na tym, ze pomigdzy tymi trzema warto$ciami moze do-
chodzi¢ do konfliktow lub, méwiac jezykiem Radbrucha, antynomii. Wowczas gra-
ficzny obraz prawa przestaje by¢ trojkatem réwnobocznym, a staje si¢ nieregularny.

Zasady

Sprawiedliwosé

Ryec. 4. Prymat bezpieczenstwa prawnego
Zrodto: Opracowanie whasne.

38 Szerzej na ten temat J. Zajadlo, Dziedzictwo przesziosci. Gustaw Radbruch — portret filo-
zofa, prawnika, polityka i humanisty. Wspolczesna niemiecka filozofia prawa, t. 1, Gdansk 2007.
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Zdaniem autora nie pozostaje to jednak bez wptywu na to, co si¢ dzieje wewnatrz
systemu. Jesli przewage zyskuje bezpieczenstwo prawne, to w systemie rosnie
rola, by uzy¢ terminologii R. Dworkina i R. Alexy’ego, regul kosztem zasad
(ryc. 4); jesli natomiast zaczyna si¢ przyznawaé prymat sprawiedliwo$ci, dzieje
si¢ odwrotnie — ro$nie rola zasad kosztem regut (ryc. 5).

Sprawiedliwosé

Ryec. 5. Prymat sprawiedliwosci
Zrodho: Opracowanie wiasne.

Druga para autordéw, ktérag warto ze sobg skonfrontowac, to stynni ze
swojego sporu’® H.L.A. Hart*? i L.L. Fuller*!. Koncepcje filozoficzno-prawne
obu tych autorow zdaja si¢ potwierdzac¢ trafno$¢ wyodrgbnienia dwoch modeli
graficznego obrazu systemu prawa. Hart, jak powszechne wiadomo, dokonat
przede wszystkim istotnych modyfikacji w klasycznym pozytywizmie J. Austina,
u ktérego trudno mowic o systemie prawa jako ,,uktadzie powiazanych ze soba
elementow, majacym okreslong budowe i stanowigcym uporzadkowang catosé”,
poniewaz jego wizja prawa istoty prawa jako rozkazu suwerena powoduje, ze
prawo jest dosy¢ przypadkowym i nieuporzadkowanym zbiorem regut (ryc. 6).

Reguty

Ryec. 6. Nieuporzadkowany zbidr regut w ujgciu Austina
Zrodto: Opracowanie wiasne.

39 J. Zajadlo, Pieldziesigta rocznica debaty Hart-Fuller, ,Panstwo i Prawo” 2008, nr 7,
s. 5—18.

40 H.L.A. Hart, Pojecie prawa, przet. J. Wolenski, Warszawa 1998.

41 L.L. Fuller, Moralnos¢ prawa, przet. S. Amsterdamski, Warszawa 2004.
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Glowng zashuga Harta byto uznanie, ze: 1) istotg prawa nie jest jego im-
peratywny charakter, jak proponowat Austin; 2) prawo tworzy system, ponie-
waz sklada si¢ z regut pierwszego i drugie stopnia. Decydujgce znaczenie maja
reguly drugiego stopnia (uznania, zmiany i rozstrzygania), ktére powoduja, ze
przypadkowy zbiér norm staje si¢ zbiorem uporzadkowanym, ergo — systemem.
Widac¢ to najlepiej na przyktadzie stosunku Harta do prawa mi¢dzynarodowe-
go. W odrdznieniu od Austina, ktory twierdzit, ze prawo migdzynarodowe nie
jest prawem, lecz pozytywna moralno$cia, Hart podkreslat mimo wszystko jego
jurydyczny charakter. Prawo migdzynarodowe nie tworzy jednak jego zdaniem
systemu, poniewaz nie posiada regul drugiego stopnia. Postugujac si¢ pewnym
poréwnaniem z zakresu fizyki, mozna powiedzie¢, ze reguty drugiego stopnia
dziatajg wiec tak, jak na rozrzucone przypadkowo metalowe opitki oddziatuje
pole elektromagnetyczne (ryc. 7). Wprawdzie trudno si¢ w tym modelu dopatrze¢
jakich$ szczegodlnych cech estetycznych prawa i jego systemu, taki walor mozna
by jednak ostatecznie przypisa¢ tej porzadkujgcej funkcji regut drugiego stop-
nia. W tym graficznym obrazie autor niniejszej pracy pomija natomiast trzy inne
fundamentalne i powszechnie znane tezy wyrafinowanego pozytywizmu Harta
(o rozdziale prawa i moralnosci, spotecznym charakterze prawa i konwencjonal-
nym charakterze prawa), poniewaz nie maja one jakiego$ szczego6lnego znaczenia
z punktu widzenia omawianej tutaj systemowosci prawa.

Reguty 2 stopnia

7

Rej‘gui.y1.sto?nia. __ il l l l l l

Ryc. 7. Porzadkujace oddziatywanie regut drugiego stopnia w uj¢ciu Harta
Zrédto: Opracowanie wlasne.

Z kolei Fuller, podobnie jak Radbruch, pisze stosunkowo niewiele o systemie
prawa i w rezultacie wtasciwie kompletnie abstrahuje tez od jego wewnetrznej
struktury. Przedstawit natomiast bardziej rozbudowang koncepcj¢ aksjologicz-
nych konturéw systemu prawa. Sktadajg si¢ na nig pewne cechy, ktore tkwig im-
manentnie w fenomenie prawa: ogo6lny charakter norm, obowigzek promulga-
cji, postulat niedziatania prawa wstecz, postulat jasnos$ci prawa, niesprzecznos¢
systemu prawa, realno$¢ ustanawianych przez prawo obowigzkow, trwatos¢ pra-
wa w czasie, zgodno$¢ miedzy dzialaniem urzgdowym a ogloszonymi regutami
(ryc. 8)*2. Wprawdzie ta koncepcja zwana jest w literaturze ,,wewnetrzng moral-
noscig prawa”, ale niektorzy autorzy trafnie zwracajg uwage, ze nie wszystkie

42 Ibidem, s. 38—77.
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proponowane przez Fullera cechy maja wydzwigk moralny, niektore z nich sg
bowiem nos$nikami wartosci par excellence estetycznych®3.

0gon% ~Z

5C
N‘\esp‘zeczno

Ryec. 8. Wewngtrzna moralnos$¢ prawa w ujeciu Fullera
Zrodto: Opracowanie wiasne.

Nie wszystkie wspolczesne koncepcje filozoficzno-prawne dadza sie oczy-
wiscie wyrazi¢ w formie graficznej, zarowno w wersji ,,wewnetrznej struktury
systemu prawa”, jak i w wersji ,,zewnetrznych aksjologicznych konturéw syste-
mu prawa”. Typowym przykladem moze by¢, zdaniem autora, integralna filozofia
prawa R. Dworkina. Na podstawie dwdch podstawowych prac Dworkina, 7aking
Rights Seriously i Law s Empire nietatwo odtworzy¢ jakis$ jednolity obraz syste-
mu prawa, poniewaz akcent jest tam potozony na proces stosowania prawa i jego
wykladni. Mowige jezykiem socjologii refleksyjnej P. Bourdieu**, mamy tutaj
mutatis mutandis do czynienia z jakim$ nieograniczonym ,,polem”, na ktorym
odbywa si¢ gra ,.kapitalow” i na ktorym wykorzystuje si¢ ,,habitusy” — trudno to
rzeczywiscie w sposob przekonujacy zwizualizowa¢. Pewne mozliwosci stwarza
wprawdzie ostatnia ksigzka autora wydana przed jego niespodziewana $§miercia,
Justice for Hedgehogs, ale takze i w tym przypadku nakreslona przez Dworkina
aksjologia prawa z trudem poddaje si¢ probom wizualizacji w formie graficznego
obrazu systemu prawa.Te trudno$ci wynikaja po czeséci z pewnej odmiennosci
integralnej filozofii prawa Dworkina. Zaproponowanym powyzej dwém modelom
graficznej wizji systemu prawa odpowiada bowiem do pewnego stopnia przyjety
w literaturze podzial na dwie grupy teorii istoty prawa: pierwsza z nich koncentru-

43 Tak na przyktad J.W. Torke, op. cit., s. 331: ,,When Lon Fuller speaks of »the morality of
law«, he may be said to be talking about the aesthetics of law — the formal qualities that characterize
law at its best”.

4 Szerzej na ten temat J. Zajadlo, Socjologia refleksyjna w stuzbie jurysprudencji, ,,Prawo
i Wigz” 2014, nr 3, s. 7-21.
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je si¢ na pytaniu ,,jak dziala prawo?” (modal kinds theories of law — na przyktad
Hart), druga natomiast na pytaniu ,,po co dziata prawo?” (functional kind theories
of law — na przyktad z jednej strony L.L. Fuller, N. Simmonds, J. Finnis, z drugiej
za$, ale jednak nieco odmiennie, R. Dworkin)®.

NOWE WIZJE GRAFICZNEGO OBRAZU SYSTEMU PRAWA

O ile ,.klasycy” dwudziestowiecznej filozofii prawa raczej nie podejmowali
prob graficznej wizualizacji swoich koncepcji, o tyle we wspotczesnej literaturze
coraz czgsciej mozna spotkac tego typu zabiegi. Nie zawsze sg to wprawdzie
wprost rysunki, ale czgsto mamy do czynienia z pewng deskrypcja odwoluja-
cg si¢ do figur geometrycznych. Tak na przyktad niemiecka konstytucjonalistka
S. Baer pisze o godnos$ci, wolnosci i rownosci jako ,,trojkacie praw podstawo-
wych konstytucjonalizmu™*® — kazda z tych warto$ci jako wierzchotek trojkata
roéwnobocznego (ryc. 9) jest rownie wazna jak dwie pozostate i zadnej z nich nie
mozna realizowac kosztem dwoch pozostatych. Przypomina to do pewnego stop-
nia przedstawiony wyzej stan idealnej rownowagi pomigdzy bezpieczenstwem,
celowoscig i sprawiedliwos$cig w koncepcji idei prawa Radbrucha?’.

Godnosé

W 56
y 5
05 gb\N“O

Ryec. 9. Trojkat praw podstawowych konstytucjonalizmu

Zrodto: Opracowanie wiasne.

4 N.J. McBride, S. Steel, Jurisprudence. Palgrave Great Debates in Law, London 2014,
s. 1-12.

46 S. Baer, Dignity, liberty, equality: A fundamental rights triangle of constitutionalism,
,,University of Toronto Law Journal” 59, 2009, nr 4, s. 417-468.

47 Do idei trojkata odwoluje si¢ we wspotczesnej literaturze takze N. Simmonds, ale nie
w kontekscie graficznej wizji systemu prawa, lecz w kontekscie pewnego typu definicji, ktora po-
winna by¢ definicja prawa — N. Simmonds, Law as a Moral Idea, Oxford-New York 2007, s. 52 n.
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Jeszcze lepszego przyktadu dostarcza koncepcja nowego prawa globalnego
R. Domingo*®. Mamy tutaj bowiem do czynienia z graficzng wizualizacjg sys-
temu prawa nie w formie plaskiego trojkata, lecz przestrzennego wielo$cianu
(polihydronu). Punktem wyjs$cia hiszpanskiego romanisty jest piramida Kelsena
— zdaniem Domingo nie oddaje ona jednak istoty systemu prawa, poniewaz
jest dwuwymiarowa a nie trojwymiarowa. Dlatego autor kresli obraz prawa
w formie bryty, ktorej podstawa jest ludzkos$¢ (humanity), natomiast wierzcho-
tek stanowi jednostka ludzka (person). W tej przestrzennej figurze podstawe
z wierzchotkiem taczy siedem plaszczyzn (faces) wyznaczajacych zasady pra-
wa globalnego: sprawiedliwos¢ (justice), racjonalnos$¢ (rationality), przymus
(coercion), uniwersalno$¢ (universality), solidarno$¢ (solidarity), subsydiarnosc¢
(subsidiarity) 1 horyzontalno$¢ (horizontality). Poniewaz Domingo nie ukrywa,
ze jego wyliczenie zasad prawa globalnego by¢ moze nie ma charakteru wyczer-
pujacego, na rycinie 10 dodano jeszcze jedng plaszczyzng opatrzong znakami
zapytania.

Ludzkosd

Ryc. 10. Piramida prawa globalnego

Zrodto: Opracowanie wiasne.

4 R. Domingo, The New Legal Pyramid of Global Law, http://works.bepress.com/rafael_do-
mingo/1 (dostgp: 24.10.2015); por. takze R. Domingo, The New Global Law, New York 2010,
s. 147-149 i 154-185.

Przeglad Prawa i Administracji 104, 2016
© for this edition by CNS



60 JERZY ZAJADLO

Gdyby uwzgledni¢ jeszcze zmienno$¢ prawa w czasie, ten model nalezatoby
uzupetni¢ o czwarty wymiar zgodnie z sentencjg cuius tempora eius ius*®. Taka
graficzna wizualizacja wykracza jednak, przynajmniej na razie, poza mozliwosci
techniczne tekstu drukowanego.

GRAPHIC VISION OF LEGAL SYSTEM: LAW, AESTHETICS,
AESTHETICS OF LAW?

Summary

Legal philosophy is concentrated on such traditional philosophical problems like ontology,
epistemology, logic and ethics. Obviously it lacks the last main philosophical issue — aesthetics.
The author tries to fill this gap with so-called pragmatic aesthetics formulated by R. Schusterman.
Using the latin terminology he claims that the law should be not only certa, praevia, scripta et
stricta, but pulchra as well. On this background the author proposes two graphic models of the
legal system: the first, concentrated on the logical structure (e.g. H. Kelsen, H.L.A. Hart), and the
second, concentrated on the axiological borders (e.g. G. Radbruch, L.L. Fuller). In the conclusion
he presents also some new proposals, like for example three-dimensional vision of the global law
formulated by R. Domingo.

49 Ibidem, s. 149.
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