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ABSTRAKT: W pedagogicznym mys$leniu o kulturze dominuje jej humanistycz-
ne rozumienie, co prawdopodobnie wynika z wplywu niemieckiej tradycji
intelektualnej, dla ktérej charakterystyczny jest szczegolny sens kultury,
sprowadzajacy ja do szczytowych osiagnie¢ czlowieka. W tradycyjnej re-
fleksji pedagogicznej zauwazalna jest koncentracja na tym wlasnie obszarze
jako ,warto$ciowym dla oddzialywan wychowawczych” W takiej perspek-
tywie ignorowana jest przestrzen kultury popularnej, mimo iz wta$nie tam
przewaznie toczy si¢ zycie wspolczesnego mlodego pokolenia.

Kultura popularna czesto jest rozumiana jako synonim kultury masowej,
ktorej krytyka ma wieloletnig tradycje, majaca swe korzenie w pogladach
»Szkoly frankfurckiej”. Postrzegana jako Pan Hyde przestrzeni kulturowej, trak-
towana bywa jako obszar zagrozen dla rozwoju dzieci i mtodziezy. Tymczasem
kultura to nie tylko kanon dorobku minionych pokolen. W antropologicznym
jej rozumieniu to po prostu sposob zycia spoteczenstwa. Wlasnie w przestrze-
ni kultury popularnej komentowane sg rozmaite jego aspekty.

1 Tekst jest skrocong i zmieniong wersja artykulu Popular culture as an educational
space - depictions of utopia in pop culture texts, ktéry ukazat si¢ w ,Studiach Eduka-
cyjnych” 2018, nr 49.
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Dla refleksji o edukacyjnym potencjale kultury popularnej interesuja-
ce jest, o czym opowiada si¢ w jej tekstach, a wbrew temu, co sadzg o niej
jej krytycy, nie zawsze sg to sprawy banalne. W artykule oméwione zostaly
popkulturowe teksty, ktore obrazujg charakterystyczne elementy utopii: po-
grzebanie ,starego swiata”, ustanowienie ,,doskonatego” porzadku, zabezpie-
czenie przed destrukcjg od zewnatrz oraz zabezpieczenie przed destrukcja
od wewnatrz. Powstale w réznym czasie i w oparciu o rézne $rodki wyra-
zu, opowiadaja o dylematach zwigzanych z mysleniem o ,lepszym $wiecie”
Przedstawiaja ,wlasnym jezykiem” mechanizmy oraz konsekwencje budowa-
nia nowego spoleczenstwa. Analizie poddana zostata powie$¢ polskiego pi-
sarza science-fiction Stanistawa Lema Powrdt z gwiazd oraz filmy Miasteczko
Pleasentville (1998) Garego Rossa i Osada (2004) M. Night Shyamalana.

SLOWA KLUCZOWE: kultura popularna, edukacja nieformalna, pedagogika kry-
tyczna, kulturoznawstwo, utopia

Zwrot ,nowe szczesliwe zycie” powtarzal sie kilkakrotnie.
Nalezat do ulubionych okreslert Ministerstwa Obfitosci. [...]
Fantastyczne dane wcigz laty sie z ekranu. W poréwnaniu
z ubiegtym rokiem wiecej byto Zywnosci, wiecej odziezy,
wiecej domow, wiecej mebli, wiecej garnkéw, wiecej paliw,
wiecej statkéw, wiecej helikopterow, wiecej ksigzek,
wiecej noworodkow — wiecej wszystkiego oprocz chordb,
przestepstw i szalencéw. Z roku na rok, wrecz z minuty
na minute, wszyscy i wszystko pieto sie na

coraz wyzsze szczyty.

George Orwell, Rok 1984

Do niedawna obszar kultury popularnej nie by} traktowany po-
waznie w badaniach pedagogicznych. Akcentowano zazwyczaj eska-
pistyczny i rozrywkowy charakter jej wytworow, a jako takie nie byly
traktowane jako wartosciowe dla proceséow wychowawczych?® To
uczestnictwo w kulturze ,wysokiej” mialo/moglo mie¢ edukacyjny
wymiar. Czy rzeczywiScie takie zawezenie jest uzasadnione?

2 Zob. D. Jankowski, Aktywno$¢ kulturalna i autoedukacja, [w:] D. Jankowski, K. Przy-
szczypkowski, J. Skrzypczak, Podstawy edukacji dorostych, Poznan 1996, s. 79.
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Kultura jest czesto rozumiana jako zbidr tekstow, w ktorych za-
warty jest opis naszego $wiata. To wlasnie tam jednostka uczy sie
wzoréw zachowan, roél spotecznych oraz mozliwych scenariuszy
wlasnej biografii. Trudno zaprzeczy¢, ze dzi$ to wlasnie w kulturze
popularnej ,odbijajg sie” spoteczne dyskursy. We wszelkich tekstach
kultury zawieraja si¢ nasze warto$ci, namietnosci, marzenia oraz
obawy. Ich estetyczne wyrafinowanie nie ma tu wigkszego znacze-
nia, nasza codzienno$¢ opisana jest bowiem nie tylko w kanonicznych
dzielach prezentowanych w muzeach. Innymi slowy, konstruujemy
nasza tozsamos$¢ w kontakcie z kulturg bez wzgledu na jej ,poziomy”.
Wydaje sie, ze wskazywanie tekstéw warto$ciowych i bezwarto$cio-
wych z edukacyjnego punktu widzenia bardziej ilustruje przekonania
autorow takich podzialéw, niz uzasadnia rzeczywiste mozliwos$ci ich
pedagogicznego wykorzystania.

Powodem niskiej oceny popkultury przez pedagogdéw wydaje si¢ by¢
utozsamianie jej ze sztukg popularna, a ta tradycyjnie jest krytykowana
za swa estetyczng niedojrzato$¢ i prymitywizm. Warto jednak zauwa-
zy¢, ze wiekszos¢ krytycznych argumentéw przeciwko sztuce masowej,
formutlowanych przez Dwighta MacDonalda, Theodora Adorno czy Cle-
menta Greenberga, zostala juz dawno podwazona i zakwestionowana.
Sztuka popularna nie musi by¢ banalna zaréwno pod wzgledem my-
Slowym, jak i estetycznym; adresowanie jej do szerokiego odbiorcy nie
jest jednoznaczne z zanizaniem poziomu; przystepno$¢ odbioru nie
wyklucza ani oryginalnos$ci ekspresji tworcy, ani aktywnosci odbiorcy;
przemystowy charakter produkeji kulturalnej nie jest dzi$ typowy wy-
lacznie dla sztuki ,niskiej”, a standaryzacja wystepuje zaréwno w sztuce
~wysokiej”, jak i ,niskiej”, gdyz wszelkie konwencje ulatwiaja osiggniecie
pewnych form i efektéw estetycznych®. Mimo iz zaréwno w filmie, jak
i wspoétczesnej muzyce popularnej wskaza¢ mozna wiele przyktadéw
ukazujacych zlozonos¢ i wielowymiarowa atrakcyjnosc sztuki popular-
nej, w wielu tekstach pedagogicznych czesto kwestionuje si¢ jej warto$¢

3 Zob. R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe pigkno i refleksja nad sztukg, Wroc-
faw 1998.
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i przydatno$¢ w dzialaniach edukacyjnych, zapominajac, ze masowy
charakter produkgcji i konsumpcji sztuki popularnej jest po prostu cha-
rakterystyczny dla dzisiejszego spoleczenstwa.

Kultura popularna stanowi dzi§ wazny obszar, w ktérym tworzone
i negocjowane s3 znaczenia wiekszosci uczestnikow wspolczesnego
zycia kulturalnego, nie jest gorszym, lecz innym fragmentem kulturo-
wej rzeczywisto$ci. Ma wiele wspolnych cech z kulturg ludowa i obec-
nie coraz czesciej jest traktowana jako kultura ludowa spoteczenstw
postindustrialnych®. To wlas$nie w przestrzeni kultury popularnej ma
miejsce nasze spontaniczne uczestnictwo w kulturze i nie sprowadza
sie ono wylacznie do ,taniej rozrywki”. To kultura popularna staje si¢
miejscem konstruowania tozsamosci nie tylko dla mlodego pokolenia.
Sztuka popularna natomiast spelnia tu istotne spolecznie funkcje. Jak
zauwaza Noé€l Carroll, ludzie lubig mie¢ kontakt z tymi samymi dzie-
tami, co ich sasiedzi, by pdzniej méc o nich rozmawia¢. Na tym polega
socjalizacyjna rola sztuki. ,To wazny skladnik wspdlnoty kulturowe;j””.

Wielu badaczy wskazuje na ,przesuniecie” kultury popularne;
w strone kultury dominujace;j®. Praktyki kulturowe dawniej tworza-
ce kanon ,wysoki”, przestaja stanowi¢ punkt odniesienia dla szukania
przez jednostki swego miejsca w strukturze spotecznej. Style zycia
obecnie cze$ciej sg definiowane przez uczestnictwo w kulturze popu-
larnej. Szczegdlnie dla mtodziezy kultura popularna stanowi znaczacy
czynnik ksztaltowania relacji wewngtrzgrupowych.

To odpowiednie i kompetentne uczestnictwo w preferowanych przez gru-
pe praktykach popkulturowych decyduje w duzej mierze o miejscu jed-
nostki w strukturze grupy, o jej akceptacji przez grupe lub marginalizacji.
Tak wigc kultura popularna stanowi - przynajmniej na poziomie mikro -

potezny czynnik stratyfikacji’.

4 Zob. ]. Fiske, Zrozumie¢ kulture popularng, Krakéw 2010, s. 175-184.

5 N. Carrol, Filozofia sztuki masowej, Gdansk 2011, s. 23.

6 Zob. M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznan 2003.

7 Z. Melosik, Kultura popularna i tozsamos¢ mtodziezy. W niewoli wtadzy i wolnosci, Kra-
kow 2013, s. 34.
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Kultura popularna nie jest bowiem ,towarem na sprzedaz”, jak
chcieli widziec¢ ja krytycy kultury masowej. Istota jej jest emocjonalne
zwigzanie odbiorcy z komentowanym w niej problemem - bohatero-
wie kultury popularnej uwiklani sa w perypetie, ktore nie s3 jemu obce,
czesto on sam zadaje sobie te pytania, staje w tych samych sytuacjach,
co postacie serialu. Kultura popularna nie funkcjonuje, jesli nie odwo-
luje sie do pod$wiadomosci odbiorcy, jego lekow, nadziei i marzen, jesli
nie nawigzuje do codziennych mitéw i nie tworzy nowych. Tylko wte-
dy moze by¢ popularng®. Seriale telewizyjne, programy publicystycz-
ne, teksty muzyki popularnej, teledyski, komiksy sa bowiem nie tylko
przyjemna rozrywka, ale takze sa nos$nikiem dominujgcych w spote-
czenstwie narracji. Wizje przysztosci ukazane w filmach science-fic-
tion wiecej méwia o naszych niepokojach dotyczacych terazniejszosci,
a w formalnie banalnych telenowelach komentowane s3 jak najbar-
dziej realne problemy spoteczne. Teksty kultury i sztuki popularne;j
opowiadajg o naszym $§wiecie i moga dostarcza¢ wielu odpowiedzi, jak
sie w nim poruszac, dlatego obszar ten staje si¢ obecnie interesujacg
przestrzenig wielowymiarowych badan i analiz pedagogicznych®. Pe-
dagogika staje si¢ w tym przypadku miejscem krytycznej analizy wie-
lorakich dyskurséw obecnych w kulturze. Takze utopijne wizje $wiata
spolecznego zostaly zilustrowane w popkulturowych tekstach.

Tworzenie utopii zazwyczaj wynikalo z potrzeby zmian spotecz-
nych. Zakwestionowanie ,zlej” terazniejszo$ci prowokowato do kon-
struowania wizji alternatywnej przysztosci. Owe projekty spoteczne
~nowego Swiata” wigzaly sie z pedagogicznymi pomystami ksztattowa-
nia ,nowego czlowieka” Nadziejom na ,nowy wspanialy $wiat” towa-
rzyszyly jednak niepokoje dotyczace mozliwych kosztéw jego budowy.
Przyjrzyjmy si¢ wobec tego kilku wybranym przykladom wizji ,lep-
szego $wiata”, przedstawionych w popkulturowych tekstach. Powstate
w réznym czasie i w oparciu o rézne srodki wyrazu, opowiadaja o dy-

8 Zob. W. Jakubowski, Edukacja w swiecie kultury popularnej, Krakow 2006.
9 Zob. Pedagogika kultury popularnej - teorie, metody i obszary badan, red. W. Jakubow-
ski, Krakow 2016.
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lematach zwigzanych z mysleniem o ,lepszym $wiecie”. Przedstawiaja
~-wlasnym jezykiem” mechanizmy oraz konsekwencje budowania no-
wego spoleczenstwa.

Zdaniem badaczy mozna wskaza¢ kilka typowych elementéw uto-
pii®. Pierwszym z nich jest pogrzebanie ,starego Swiata” Utopia
jest budowana jako sprzeciw wobec okreslonego zta. Utopia niszczy
stary $wiat, odrzuca do$wiadczenia minionych pokolen i na jego miej-
scu buduje nowy $wiat od tego zta wolny. Negacja zastanej rzeczywi-
stosci jest przestankg dla budowy nowe;j.

Kolejny element to ustanowienie ,doskonatego” porzad-
ku. Ojciec narodu lub rada starszych nadajg spoteczenstwu doskonale
prawa cywilne i normy obyczajowe, a takze okreslajg raz na zawsze, co
jest dobre, a co zte, nawet w tak drobiazgowych sprawach, jak formy
ubiorow. Po wyeliminowaniu okreslonych przyczyn zta, np. wlasnosci
prywatnej, powinny znikng¢ wszystkie konflikty.

Trzeci element to zabezpieczenie przed destrukcjg od ze-
wnatrz. MyS$lenie utopijne jest pesymistyczne i opiera si¢ na zatoze-
niu, ze $wiat jest organicznie zty. Uzasadnia to konieczno$¢ utworzenia
wyspy, majacej by¢ enklawg swoiscie pojmowanego dobra. Doskonaly
tad wymaga odizolowania zreformowanej spotecznos$ci. Czasami jest
ona poddawana ,poprawkom’, co ilustruje che¢ tworzenia ,,doskona-
tego cztowieka”, np. przez manipulacje genetyczne.

Ostatni element to zabezpieczenie przed destrukcjg od
wewnatrz. Konieczne jest pilnowanie nowego porzadku przed ztem
plynacym z zewnatrz. O porzadek dbajg cenzorzy i aparat sprawiedli-
wosci (sedziowie, prokuratorzy). Lek przed zniszczeniem tadu zmusza
do czujnoS$ci wszystkich, np. kaptanéw, urzednikow, nauczycieli, kto-
rzy do pilnowania tego fadu zostali powotani™.

Jak ilustrowane sa te cechy utopii w tekstach kultury popularnej?
Przyjrzyjmy sie trzem przyktadom.

10 Zob. A. Drézdz, Mity i utopie pedagogiczne, Krakow 2000.
1 Tamze, s. 68-72.
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+NOWY WSPANIALY CZLOWIEK", CZYLI POWROT Z GWIAZD
STANISLAWA LEMA

Wracajacy z transgalaktycznej wyprawy astronauta Hal Bregg trafia do
dziwnej, zupelnie odmienionej w czasie jego studwudziestosiedmio-
letniej nieobecnos$ci, Ziemi. Nie jest juz ona t3 samg planetg, ktora
opuscil przed laty i nie chodzi tu wylgcznie o nowinki techniczne utat-
wiajace egzystencje; najbardziej zmienili si¢ sami ludzie, ktorych zy-
cie wyznaczaja juz inne sensy i inne cele. ,Nowy czlowiek” stworzony
zostaje wskutek zabiegu medyczno-chemicznego, przeprowadzane-
go na niemowletach, okreslanego jako ,betryzacja”, ktéry powodu-
je usuwanie wszelkich agresywnych instynktéw. Na Ziemi zapanowat
wprawdzie pokdj i nastapil niespotykany dotad w przesztosci ,skok
technologiczny”, lecz konsekwencja tego staly si¢ zmiany w hierarchii
wartosci ludzi i zatracenie licznych cech (np. rywalizacji, sktonnosci
do ryzyka). Mieszkancéw Ziemi przestal interesowa¢ podboj Kosmo-
su, a dalekie i niebezpieczne wyprawy dawno zostaly zaniechane, tak
wiec to, czemu Hal Bregg poswiecit zycie, przestalo mie¢ znaczenie
dla kogokolwiek. Bohaterowi dane jest, dzieki paradoksowi czasowemu
Einsteina, poznac¢ niejako dwa $wiaty: ten, z ktérego wyruszyt jako trzy-
dziestolatek, oraz ten, do ktérego przybyl po dziesigcioletniej podrozy.

Walory tej powiesci nie sprowadzajg si¢ do prostego zestawienia
Ltrafien” pisarza w przewidywaniu przyszlo$ci, cho¢ mozna wskaza¢
ich calkiem sporo (kalstery, bedace odpowiednikiem dzisiejszych kart
platniczych, optony i lektony jako e-booki i audiobooki czy wirtualna
rzeczywisto$¢), interesujace sa takze przewidywania dotyczace zmian
spotecznych (kult mlodo$ci i zwigzane z tym operacje plastyczne oraz
wszelkiego rodzaju zabiegi odmladzajace). Najciekawsze sg tu jednak
w moim przekonaniu odczucia i przemys$lenia Bregga, prébujacego
odnalez¢ si¢ w nieznanej rzeczywistosci, ktore wzmacnia pierwszo-
osobowa narracja. Rzeczywisto$¢, tak przyjazna i pomocna cztowieko-
wi pod kazdym wzgledem, tak naprawde jest bohaterowi obca. Nie do
niej byt socjalizowany, tak wigc musi na nowo uczy¢ sie zycia w §wie-
cie, ktorego nie rozumie.
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W powiesci Lema znakomicie ilustrowane sg wszystkie wspomnia-
ne elementy utopii. Stary $wiat zostaje zniszczony, gdyz tylko w ten
sposob mozna tworzy¢ nowy. Zmiany - cho¢ wymagajg czasu - wpro-
wadzane s3 systematycznie i z rewolucyjna konsekwencjg (w momencie
powrotu Bregga na Ziemie ,betryzowane” jest trzecie pokolenie). Nowy
porzadek budowany jest w oparciu o naukowe dokonania. Szkolna edu-
kacja dzieci wpisana zostala w uprawomocnienie nowego tadu. TresSci
ksztalcenia oraz caty mechanizm socjalizacji sa podporzadkowane idei
~betryzacji” i majg na celu usankcjonowanie powotlania do zycia tego
~,nowego wspaniatego §wiata” bez przemocy. Z programow szkolnych
usuniete zostaly wszystkie ,niewygodne” dla jego uzasadnienia zagad-
nienia. Narracja podrecznikow podporzgdkowana jest obowigzujacej
idei ,nowego porzadku”

Ukazane w powie$ci Lema mechanizmy i niebezpieczenstwa bu-
dowania utopii majg uniwersalny wymiar, co powoduje, ze czytac ja
mozna nie tylko jako prosta krytyke wizji komunistycznego spole-
czenstwa dobrobytu. Poszukiwanie lepszego $wiata czesto bowiem
staje sie usprawiedliwieniem dla dyktatury, ktéra w rozmaity sposob
manipuluje spoteczenstwem. Jak zauwaza Aldous Huxley w swoim
tekscie Nowy wspaniaty swiat poprawiony, skuteczno$¢ propagandy
wszelakiego rodzaju (religijnej czy politycznej) zalezy od stosowanych
metod, nie za$ od gloszonych zasad. Jezeli indoktrynacja jest podawa-
na w odpowiedni sposdb, praktycznie biorgc w odpowiednich warun-
kach kazdy moze zosta¢ nawrocony na kazda doktryne™.

Takze w filmie mozemy dostrzec ilustracje utopijnych wizji.

.SWIAT DOSKONALY”, CZYLI MIASTECZKO PLEASENTVILLE
(1998) REZ. G. ROSS

Utwor ten w warstwie fabularnej odwoluje si¢ do znanych widzowi
chwytoéw formalnych, w wielu miejscach nawigzujagcym do estetyki

12 A, Huxley, Nowy wspaniaty Swiat poprawiony (Brave New World Revisited), Paryz 1960, s. 67.
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telewizyjnej. Film prowokuje bardziej do intelektualnego niz emocjo-
nalnego zaangazowania odbiorcy. Stowem, moze by¢ potraktowa-
ny jako przykiad kina postmodernistycznego. Akcja filmu dzieje sie
»gdzies w Ameryce”. Bohaterami sg mlodzi ludzie zyjacy w typowy
dla nastolatkow lat dziewigcdziesigtych sposdb, dzielac czas miedzy
zabawe i nauke w szkole. Pasja glownego bohatera jest ogladanie
starych, czarno-biatych programow telewizyjnych, ktére nadawane
sq przez stacje ,tv Time”. Wlasnie zapowiadany jest wieloodcinkowy,
polaczony z konkursem, maraton serialu z lat pie¢dziesigtych ,Mia-
steczko Pleasentville”, cieszacego sie¢ szczegdlnym upodobaniem
miodych odbiorcow. Ze zwiastuna dowiadujemy si¢ o charakterze tego
serialu, ktory nie ukrywa swoich dydaktycznych cech. To w nim moz-
liwe jest poznanie zasady ,zdrowego zywienia”, ,poprawnego witania”
i ,bezpiecznego seksu” W pewnym sensie ilustrowana jest tu istota
paleotelewizji jako instytucji funkcjonujacej w oparciu o pedagogi-
czng umowe komunikacyjng, ktérej cechami sg: przekazywanie umie-
jetnosci jako cel komunikacji, ukierunkowany charakter komunikacji
oraz podzial i hierarchizacja rol - na tych, ktorzy posiadaja wiedze,
»nauczycieli”, i na tych, ktérym usiluje si¢ ja przekazac¢®. Telewizja po-
kazuje i ,uczy”, jak powinien wyglada¢ $wiat i czlowiek w nim zyjacy.
Widoczny jest w niej model normatywny, ktoéry zapewnia instytucjo-
nalny sposob komunikowania kultury dominujace;j.

Podczas szamotaniny Davida z siostrg zostaje uszkodzony pilot
telewizyjny, bez ktorego obstuga odbiornika jest niemozliwa. Z po-
mocg przychodzi tajemniczy starszy pan (pracownik serwisu), ktory
ofiarowuje mlodemu bohaterowi nowy, troche ,podrasowany’, pilot.
To za jego przyczyna dwodjka miodych ludzi zostaje w magiczny spo-
sob przeniesiona w czarno-bialy telewizyjny $wiat, konca lat piec¢-
dziesigtych, w ktéorym David wraz ze swojg siostra ,wypelniaja” role
rodzenstwa - bohaterow ulubionego serialu; pozostali mieszkancy te-
lewizyjnego miasteczka nie rozpoznaja ich jako ,,obcych”.

13 Zob. W. Godzic, Oglgdanie i inne przyjemnosci kultury popularnej, Krakow 1996, s. 92.
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Pleasentville to miejsce, gdzie wszystko jest ,tak jak ma by¢”: zy-
cie jest proste, ludzie sa idealni i wszystko jest... czarno-biate. Tu nikt
nie jest bezdomny - po prostu tak jest! Tu nie ma pozarow, a straz
wzywana jest wytgcznie do $ciggniecia kotka z drzewa. Wszyscy sg
grzeczni, zdrowo odzywiaja si¢ i nie maja brzydkich mysli. Nawet
deszcz tutaj nie pada. Wyeliminowane zostalo wszystko, co niepoza-
dane. To tu uciele$nia sie ,idea czysto$ci”. Zdaniem Zygmunta Bau-
mana jest ona

wizja doskonatego stanu rzeczy, w ktérym to juz nic uja¢, nic dodac¢ nie
bedzie trzeba; stanu, jaki trzeba dopiero stworzy¢, a stworzywszy chroni¢
czujnie i pieczolowicie przed zagrozeniami - zaréwno tymi rzeczywisty-
mi, jak i wszelkimi innymi; takimi, ktére daja si¢ juz wyobrazi¢, lub jakich

jeszcze wyobrazié sobie nawet nie mozna™.

Mieszkancy Pleasentville nie moga wyobrazi¢ sobie przede wszyst-
kim tego, ze poza ich miastem jest jeszcze jaka$ inna rzeczywistos$c.
Jest to przeciez $wiat idealny, ,najlepszy ze $wiatdéw”. Izolacja przed
Swiatem zewnetrznym ma charakter przede wszystkim mentalny, nikt
nie zadaje pytan o to, ,co jest poza Pleasentville”

David wraz z siostra majg pewng przewage nad pozostaltymi bo-
haterami. Nie tylko zdaja sobie sprawe z tego, gdzie s3, ale przede
wszystkim znane im sg emocje i namietnosci nigdy nie pojawiajace si¢
w kulturalnym” Swiecie telewizyjnego serialu. To wlasnie uaktywnie-
nie sie tych emocji powoduje, iz zaczyna on nabiera¢ barw. Poczatko-
wo jest to zwykly kwiat, ktory przestal by¢ szary i stal sie czerwony,
z biegiem czasu pojedynczy mieszkancy Pleasentville - zwlaszcza ci
oddajacy si¢, nieznanym wczesniej rozkoszom - stajg sie kolorowi. Nie
chodzi tu o zwyczajowo okreslany tym stowem kolor skéry - wszyscy
dotychczas byli tacy, jak w czarno-bialej telewizji, natomiast teraz
»nabierajg barw”, przez co stajg si¢ ,,obcy” dla akceptowalnego porzad-
ku. Tymczasem - jak zauwaza wspomniany wcze$niej Bauman - nowo-

14 Z. Bauman, Ponowoczesnos¢ jako zrddto cierpien, Warszawa 2000, s. 12.
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czesne utopie cechuje przejrzystos¢. W tym $wiecie nic nie moze by¢
»Nie na swoim miejscu”.

Wysniony przez umyst nowoczesny Swiat Doskonaty, wbrew nowoczesnej
rzeczywistos$ci, byl $wiatem wiecznie czystym; Swiatem nie znajagcym bru-

du; $wiatem bez obcych ™.

~Prawdziwi” mieszkancy miasteczka Pleasentville potrafia dozna-
wa¢ tylko tych ,dozwolonych” przyjemnosci, inne uznajac za ,niesto-
sowne” badz wulgarne. W pewnym sensie ilustruje to rozréznienie
przyjemnosci jouissance i plaisir jako to, co ,naturalne”i co ,kulturowe”
w nas. Powszechne zgorszenie wywotuje eksponowanie na wystawie
sklepowej malzenskiego t6zka, natomiast szczegoélne zaniepokojenie
powoduje pojawianie si¢ ,kolorowych” obywateli. Jednoczes$nie okre-
Slenie to nabiera pejoratywnego zabarwienia. Pogardliwe zdanie jed-
nego z kolegow Davida rzucone pod jego adresem: ,moze jeste$ zbyt
zajety zabawianiem swojej ‘kolorowej dziewczyny”, jednoznacznie
okresla, kto teraz jest kim w Pleasentville. Przychodzg tu na mysl sko-
jarzenia z rozwazaniami Victora Klemperera o roli jezyka w konstruo-
waniu przestrzeni spolecznej, gdzie jedno stowo moze jg spolaryzowac
na zasadzie: , Ty jestes niczym, ja jestem wszystkim”".

»Kolorowym” mozna stac¢ si¢ nie tylko oddajac si¢ cielesnym rozko-
szom, réwnie ,szkodliwe” moze by¢ stuchanie rockandrollowej muzyki,
jak i jakiekolwiek niekontrolowane oddanie si¢ emocjom, np. czytanie
ksigzek, ktore dotychczas lezaly spokojnie na bibliotecznych pulkach
i nikt nawet nie wiedzial, co si¢ w nich kryje (pierwszymi tekstami czy-
tanymi przez mlodziez Pleasentville sg ,buntownicze” powiesci: Przy-
gody Hucka Marka Twaina i Buszujgcy w zbozu Jerome Salingera). Kiedy
zostaje przez mieszkancoéw ,odkryta” biblioteka, okazuje sie, iz nawet
reprodukcje dziel Moneta, Rembrandta czy Tycjana moga wywotywac
podobny efekt. Miasteczko zaczyna zmieniac¢ si¢, przy czym zmiany nie-

15 Tamze, s. 25.
16 Zob. V. Klemperer, LT1. Notatnik filologa, Warszawa 2014, s. 48.
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pokoja przede wszystkim dojrzatych obywateli, mtodziez dziwnie lekko
im si¢ poddaje. Wymyslony przez telewizyjnych scenarzystow idealny
porzadek Swiata Pleasentville wali si¢ w gruzy w zderzeniu z autentycz-
nymi, lecz thumionymi emocjami. W prosty spos6b odzwierciedlone zo-
stalo to, co wynika z naszej natury, i to, co narzuca nam kultura.

Miasteczko Pleasentville przestaje by¢ ,przyjemne”. Wiosenna bu-
rza i pierwszy prawdziwy opad deszczu wywoluje nerwowa reakcje
wiadz miasta. Skutkuje to zwolaniem zebrania mieszkancow, by ustali¢
strategi¢ przywolania porzadku. Spotecznos$¢ Pleasentville zostaje po-
dzielona na ,prawdziwych obywateli” i ,kolorowych”. Zabiegi jezykowe
stosowane przez wladze miasteczka uzasadniajg i ttumacza wszelkie
.zdecydowane” reakcje. Jak zauwaza burmistrz: ,po pierwsze musimy
oddzieli¢ to, co dobre, od zgnilizny”. Formulowane s3 zasady, ktérymi
~prawdziwi obywatele” probuja ponownie porzadkowac zycie w mia-
steczku, by ,wszystko bylo jak przedtem” Kodeks 6w zaklada wpraw-
dzie, iz ,wszyscy mieszkancy miasteczka maja si¢ odnosi¢ do siebie
z szacunkiem’, lecz jednocze$nie wskazuje, jakiej wolno stucha¢ mu-
zyki w miejscach publicznych (marsze wojskowe), jakich uzywac kolo-
row (czarny, bialy i szary), natomiast w szkole powinno sie ,wykazywac
wyzszo$¢ statosci nad ewolucjg”. Okreslona zostaje dozwolona szero-
kos¢ dostepnych w sprzedazy t6zek (do 90 cm), jak i wprowadzony
zostaje zakaz sprzedawania parasoli.

W filmie Garego Rossa znakomicie zilustrowane sg konsekwencje
wprowadzania utopijnego tadu spotecznego, ktory zachowac¢ nale-
zy ,za wszelka ceng”. Zauwazalny jest wzrost zachowan agresywnych
i brak akceptacji dla ,odmiencéw”. Srogie dziatania prewencyjne stu-
z3 dobru publicznemu i s usprawiedliwione. Dzieki temu socjalizacja
mlodziezy moze przebiega¢ bez zakldcen. Destrukcja od wewnatrz
musi by¢ powstrzymana, winni zmian muszg by¢ ukarani, a ,niebez-
pieczne” ksigzki spalone. Wszyscy powinni mys$le¢ w sposodb, ktory
wladza uwaza za ,wlasciwy” Jak zauwaza cytowany wczesniej Huxley,
wrogowie wolnos$ci w swej propagandzie metodycznie poddaja je-
zyk skazeniu, azeby uwodzi¢, czy przymuszac¢ swe ofiary do myslenia
i dzialania tak, jak oni, manipulatorzy umystow, zycza sobie, aby my-
$lano, odczuwano i dzialano. Nauczy¢ sie wolnosci to jest takze na-
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uczy¢ sie wlasciwego postugiwania sie mowa"”. Manipulujac jezykiem,
wladza moze kierowa¢ myslami obywateli.

,STARY WSPANIALY SWIAT”, CZYLI OSADA (2004)
REZ. M. N. SHYAMALAN

Czas akcji utworu poczatkowo jest trudny do okreslenia, gdyz nie po-
magaja w tym ani kostiumy, ani scenografia; widz intuicyjnie moze
umiejscowi¢ ja w xix wieku. Rzeczywisto$¢ przedstawiona w filmie
jest uosobieniem adu, wszystko bowiem w tytulowej osadzie jest
uporzgdkowane i zorganizowane. Starszyzna pilnuje przestrzegania
rytualéw nadajacych rytm funkcjonowania wspoélnoty, a mieszkan-
cy wydaja sie by¢ szczesliwi zyjac w zgodzie z przyrodg. Ich spokoj
burzy $wiadomos$¢ niebezpieczenstwa, jakie czai si¢ w lesie otacza-
jacym wioske, do ktérego nie wolno wchodzi¢, gdyz zyja tam stwo-
ry stanowiace zagrozenie dla ludzi i zwierzat. Reguly zycia w §wiecie
mieszkancow wioski opieraja si¢ na pewnym pakcie zawartym z ta-
jemniczymi mieszkancami lasu - Tymi-O-Ktérych-Nie-Moéowimy: ,My
nie zapuszczamy sie do ich lasu, oni nie przychodza do naszej wioski”

W filmie M. Night Shyamalana wladze wioski (kierujgc si¢ co praw-
da szlachetnymi intencjami) konstruujg calg mitologie¢, majaca na celu
odstraszanie jej mieszkancow od lasu. Zakazany jest kolor czerwony,
jako ,przyciagajacy” zlo. Noca straznicy ubrani w zoélte peleryny, na
specjalnych wiezach pilnujg wioski, by w razie nagtego pojawienia si¢
stwordéw ostrzec mieszkancow. Mlodszemu pokoleniu ,zaszczepia
sie” lek przed opuszczaniem osady. Zadaniem ,rady starszych” wioski
jest utrzymywanie wszystkich w przekonaniu o niebezpieczenstwach,
ktore spotkajg kazdego, kto zapusci sie w ten grozny, obcy teren.
»Normalni” ludzie tam nie wchodza. Jednak okazuje sig, Ze niewidoma
dziewczyna i oblgkany chlopiec sa w stanie unikng¢ tragicznych skut-
kéw wejscia do lasu, gdyz tylko oni - z powodu swych ulomnosci - nie

17 Zob. A. Huxley, Nowy wspaniaty Swiat poprawiony, dz. cyt., s. 108.
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poddaja si¢ presji ograniczen, jakie narzucila im kultura dominujaca
(dziewczyna nie widzi umownych granic ustalonego porzadku, chto-
piec nie jest ich $wiadomy).

W finatowych sekwencjach okazuje sie, ze Swiat wioski zostat sztu-
cznie wykreowany. Rada starszych to w rzeczywistos$ci grupa rozcza-
rowanych xx wiekiem, skrzywdzonych przez rozmaite wypadki ludzi,
ktérzy postanowili z nim zerwa¢. W oderwaniu od zla, ale i rowniez
dobr cywilizacji, zdecydowali prowadzi¢ zycie z dala od jej zgielku,
ponoszac jednocze$nie wszystkie tego konsekwencje. Tesknota za
»rajem utraconym” pchnela ich do zbudowania sztucznego spoleczen-
stwa, funkcjonujacego w oparciu o bliskie naturze reguly. Od wrogiego
Swiata osada odgrodzona jest lasem, a oparta na leku mitologia ,,zabez-
piecza” przed préba poznania prawdy. Doskonale ilustruje to trzecia
z cech charakterystycznych utopii. Osada jest ,wyspa” swoiScie poj-
mowanego dobra, gdyz doskonaly tad wymaga odizolowania zreformo-
wanej spotecznosci.

W obu filmowych obrazach utopijnego $wiata, podobnie jak w po-
wiesci Stanislawa Lema interesujgco zaakcentowana jest rola szkoly
jako instytucji zabezpieczajacej przed destrukcja od wewnatrz. Z jed-
nej strony tlumaczy si¢ tu zasadno$¢ panujacych regul, z drugiej zas
zaszczepia lek przed jakimikolwiek zmianami. Swiat tytutowej osa-
dy jest ,najlepszym z mozliwych” a porzadek w nim panujacy jest nie
do zakwestionowania. Szkola jawi si¢ jako instytucja kontrolujaca,
zapewniajaca stabilizacje struktury spotecznej. Nie jest powolana, by
realizowa¢ indywidualne potrzeby ucznidéw jakimi sq, jej istnienie mo-
tywowane jest ,wyzszymi celami”. Ma za zadanie tworzy¢ ludzi jakimi
powinni byc. Ilustruje to dgzenia wszelkich totalitarnych ustrojéow do
podporzadkowania szkoty i ukrycia w jej programach obowigzujacej
ideologii oraz akceptowanego tadu spolecznego, jednocze$nie pokazu-
je, w jaki sposob uzycie jezyka moze by¢ skuteczne w relatywizacji zla.

*k*

Obrazy utopii, ktore zostaly tu krotko omowione, nie s3 jedyny-
mi, jakie mozemy odnalez¢ w popkulturze. Szczegdlnie antyutopie
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staly si¢ chetnie eksploatowanym tematem i zwlaszcza kino science-
-fiction dostarcza tu wielu ciekawych przykladow (np. Gattaca - szok
przysztosci (1997) rez. A. Niccol; Equilibrium (2002) rez. K. Wimmer;
Ludzkie dzieci (2006) rez. A. Cuaron). Czytajac popkulturowe teksty,
czesto jesteSmy w stanie odkry¢ w nich nader trafne analizy proceséw
spolecznych. To wlasnie dzigki nim mozemy lepiej dostrzec rozmaite
uwiklania polityki, manipulatorskie zabiegi wladzy oraz rozmaite leki
cywilizacyjne. Nasz $§wiat na pewno nie jest wspanialy, ale to wlasnie
w nim przyszto nam zy¢ i dzigki takim historiom serwowanym przez
kulture popularng czasem mozemy go lepiej zrozumiec.

Jak zauwaza Jerome Bruner, ,Zaludniamy nasz §wiat postaciami
z gatunkdéw narracyjnych, pojmujemy sens zdarzen poprzez nadawa-
nie im formy komedii, tragedii, ironii, romansu”®. ,Kostiumy”, w kt6-
rych opowiada kultura popularna, moga mie¢ rozmaity charakter,
wazniejsze jest natomiast to, ze wlasnie w jej tekstach komentowane
sg rozmaite aspekty naszego $§wiata i w tym wiasnie tkwi jej edukacyj-
ny potencjal. Teksty kultury popularnej, mimo ze zazwyczaj zarzuca
sie im brak estetycznego wyrafinowania, czesto znakomicie ilustru-
ja mechanizmy funkcjonowania spoteczenstw oraz konsekwencje
wprowadzania ,nowego porzadku” przez politycznych wizjonerow.
Stanowic¢ przez to mogg pretekst do refleksji i krytycznego namystu
nad codzienno$cig. Nawet najbardziej fantastyczne historie majg bo-
wiem swoj poczatek w realnych zdarzeniach, a to, co z nimi ,zrobi”
odbiorca, zalezy w duzej mierze od jego kompetencji kulturowych,
ale to juz jest temat na oddzielny artykul. By¢ moze wiasnie takie
popkulturowe opowie$ci pozwolg unikng¢ sytuacji, ktorg ilustruje
jeszcze jeden cytat z glo$nej antyutopii George’'a Orwella, przywola-
nej jako motto niniejszego tekstu:

I rzeczywiScie partyjny $wiatopoglad najlatwiej dawat sie wpoi¢ ludziom
o zbyt ograniczonej inteligencji, aby go mogli poja¢. Bez protestu ak-

ceptowali nawet najjaskrawsze wypaczenia rzeczywisto$ci, bo nie rozu-

18 J. Bruner, Kultura edukacji, Krakéw 2006, s. 190.
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mieli w pelni potwornosci tego, czego od nich zadano, a ponadto zbyt
mato interesowali si¢ aktualnymi wydarzeniami, aby zdawac sobie spra-
we z grozy sytuacji. Niewiedza pozwalala im zachowac¢ zdrowe zmysty.
Przelykali wszelkie klamstwa, i to bez najmniejszego uszczerbku, bo
przelatywaty przez nich - nie strawione - niczym kamyki przez uktad

pokarmowy ptaka'.
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POP ILLUSTRATIONS OF SOCIAL UTOPIA (EDUCATIONAL POTENTIAL
OF POP CULTURE)

ABSTRACT: Pedagogical thinking about culture is dominated by its humani-
stic understanding, that might results from the influence of the German
intellectual tradition, in which a special sense of culture has been under-
stood as one of the top of human achievement. In traditional pedagogical
reflection, there is noticeable concentration on culture as “valuable for
educational interactions”. In such a perspective, the space of popular cul-
ture is ignored, even though the life of the contemporary young generation
is usually there.

Popular culture is often understood as a synonym of mass culture, which
criticism has a long tradition, and has been rooted in the views of the “Frank-
furt School”. Perceived as a bad Mr Hyde of cultural space, it is treated as an
area of threats to the development of children and youth. But culture is not
only a canon of the achievements of past generations. In the anthropolo-
gical sense, these are simply the ways of living a life in a society. Popular
culture is the space where various aspects are commented on.

For reflection on the educational potential of popular culture is inte-
resting what is said in these texts and despite what critics think about it,
they are not always trivial. Considering that one of the issues of the con-
ference concerns the issue of utopia, the second part discusses the pop-
-cultural texts that illustrate the characteristic elements of utopia: burial of
the “old world”, establishing a “perfect” order, protection against external
destruction and protection against destruction from inside. Formed at dif-
ferent times and based on different means of expression, they talk about the
dilemmas associated with thinking about a “better world” They present the
mechanisms and consequences of building a new society “with their own
language” The article presents a review of the novel of Polish science-fiction
writer Stanistaw Lem “Return from the Stars” and films “Pleasentville” (1998)
directed by G. Ross and “Village” (2004) and M.N. Shyamalan.

KEYWORDS: popular culture, informal education, critical pedagogy, cultural
studies, utopia



