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ABSTRACT

GurukuLA — THE GurU'S HOME. IMODERN AND ANCIENT
RELATIONSHIP BETWEEN THE IMASTER AND THE DISCIPLE WITHIN
THE TEACHING OF CLASSICAL (AND NOT ONLY) INDIAN DANCE

The traditional teaching of classical Indian dances is a fascinating cultural phenom-
enon. In my considerations I explain what the term classical Indian dance stands for
and what is its history. I describe the ancient teaching model of the temple dance
dasijattam and the particular relationship between the disciple and the teacher in
the Gurukula system. It is crucial to emphasise the oral tradition and the method of
knowledge transfer. I wonder if this teaching model might be applied in the modern
world, what are its advantages and disadvantages and if foreign dancers might follow

this kind of path.
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Co to znaczy taniec klasyczny?

W Indiach wyrédznia si¢ osiem form tanca, ktére oficjalnie uznaje si¢
za klasyczne'. Sg to: bharatanatjam z potudnia Indii ze stanu Tamil Nadu,

1 Oficjalna liste klasycznych form tanca indyjskiego stworzyta powstata w 1952 roku
Sangeet Natak Academi - indyjska Narodowa Akademia Tanca, Muzyki i Teatru.
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ku¢ipudi z Andra Prades, mohiniattam i kathakali z Kerali, odissi z pot-
nocno-wschodniego stanu Odisa, Satrija z Assamu, Manipuri ze stanu Ma-
nipur oraz kathak z Uttar Prades z pétnocy. Za wspélny tekst zrédtowy
wszystkich klasycznych taficéw i teatréw indyjskich uwaza si¢ Natjasastre
— Traktat o Teatrze*, datowany zazwyczaj na okolo 300 rok n.e.? Jest to zbidr
niezwykle szczegdlowych zasad i regut dotyczacych m.in. konstruowania
sztuki teatralnej; techniki prezentacji scenicznej; tanica; ruchéw wszystkich
poszczegdlnych czesci ciata; muzyki i rytmu; kostiuméw czy scenografii®.
Klasyczny oznaczal wigc usystematyzowany, a cata gramatyka tanca byla
$cidle okreslona. Co jeszcze stanowilo o ,klasycznosci” danej formy tarica?
Przede wszystkim odpowiednie srodowisko, w ktérym powstawata. We-
dhug indyjskiej mitologii, taniec pochodzi od bogéw’. Nie kazdy wige mégt
dostapi¢ zaszczytu poznania i podziwiania go. Wykonawcami jak i odbior-
cami klasycznych taficéw indyjskich byly wybrane grupy spoteczne. Tan-
cerki — bo to gléwnie kobiety byty wykonawczyniami — pochodzity z wyz-
szych kast, rodzin braminskich. Cz¢stg praktyka wsrdd religijnych rodzin
bylo oddawanie najstarszej cérki w stuzbie $wiatyni®.

2 Natja oznacza w sanskrycie ,teatr” lub ,,dramat”, a $astra ,naukg”.

3 Sama praktyka, kt6ra Natjasastra opisuje pochodziz IV-V w. p.n.e. Natjasastra skom-
ponowana jest w jezyku sanskryckim, sktada si¢ z okoto 6000 werséw i 35-37 rozdzia-
6w, w zaleznosci od podziatu tekstowego.

4 B. Sliwczyﬁska, Aneks 1 Kilka stéw o klasycznym teatrze indyjskim, (w:) B. Grabowska,
B. Sliwczyxiska, E. Walter, Z dziejéw teatru i dramatu bengalskiego, Warszawa 1991,s. 301.

5 ,Jak glosi indyjski mit pochodzacy z Natjasastry, bogowie i boginie z Indra na czele
udali si¢ do najwazniejszego sposrdd siebie, do boga-stwércy Brahmy, by ten stworzyt
jakas rozrywke, odpowiednia i zrozumiala zaréwno dla nich, jak i dla ludzi. Brahma,
wystuchawszy ich présb, zgodzit si¢ i pograzyl w medytacji w poszukiwaniu rozwiaza-
nia. Nastepnie z czterech Wed - $wietych ksiag hinduizmu - wziat cztery ich najwaz-
niejsze elementy: recytacje (pathja) z Rygwedy, muzyke/$piew (saman) z Samawedy,
gest (abhinaja) z Jadzurwedy, i smak estetyczny (rasa) z Atharwawedy, i tak stwo-
rzyl z nich pigta Wede, czyli Natjawedg, Natjasastre (...). Brahma polecil zapamietaé
wieszczowi Bharacie nowa Wede i przekazad dalej. Pierwsza sztuke wystawit Bharata
wraz ze swoimi synami i niebianiskimi nimfami przed bogiem Siwa. Ten, zadowolony
i poruszony gra, obiecal nauczy¢ jego synéw tarica. Siwa nauczyl ich tandawy, tatica
energicznego i gwattownego, a dla réwnowagi swa zong, bogini¢ Parwati, nauczyt
drugiego aspektu tanca: /asji, tafica wdzigcznego i delikatnego”. Zob. Zuzanna Julia
Kann, Taniec indyjski: mi¢dzy archiwum i repertuarem. Sposéb konstruowania postaci
kobiecej na przyktadzie form odissi i serajkela (hau, Uniwersytet Warszawski, s. 20.

6 A.M. Gaston, Bharata Natyam from Temple to Theatre, Manohar, New Delhi 2005,
s. 49.
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Klasyczne tarice indyjskie to nie tylko wyrafinowane i skomplikowane
techniki taneczne, ale réwniez nieprzebrane bogactwo tradycji i indyjskiej kul-
tury. Ich poczatki zwiazane sg przede wszystkim z dworem krélewskim lub
$wiatynia. Repertuar klasycznych form to gléwnie mitologiczne historie z pan-
teonu hinduistycznego. Odbiorcami sztuki $wigtynnej i dworskiej byta wigc
wyksztatcona ludno$¢ z najwyzszych kast: kaptani — bramini, wladcey, mozni
i ich najblizsze otoczenie. Piesni, ktére ilustrowala tancerka komponowane
byly w sanskrycie — jezyku $wietych ksiag hinduizmu, czyli Wed. Klasyczne
tarice indyjskie wyrdznia takze skomplikowany jezyk gestow dloni — inaczej
alfabet hast, zwanych pdzniej mudrami’, za pomoca kedrych tancerze opowia-
daja zlozone historie. Dla widza nieposiadajacego odpowiedniego wyksztatce-
nia repertuar klasycznych taricéw indyjskich byt wigc zupelnie niezrozumiaty.

Kolejnym charakterystycznym zjawiskiem dla tego rodzaju tarica byt
patronat. Wykonawczynie taicow $wiatynnych czy dworskich znajdowaly
si¢ pod opieka patronéw-mecenaséw sztuki, ktérzy zapewniali im codzien-
ne utrzymanie, dotowali $wigtynie w ktérych stuzyty, ale przede wszyst-
kim dbali o cigglo$¢ tradycji i nauczania tanca. Zdarzalo si¢, ze w zamian
za wsparcie finansowe, tancerki $wiadczyly ustugi seksualne swoim opie-
kunom. Byla to jedna z przyczyn upadku pozycji tancerek $wigtynnych
i dworskich za czaséw panowania Mongoléw, a nastepnie Brytyjezykéw.

A jak przebiegala sama nauka? Doktadny proces inicjacji i nauczania
klasycznego tanica indyjskiego chciatabym opisaé na przyktadzie potudnio-
wego bharatanatjam.

Wspolczesny taniec bharatanatjam wywodzi si¢ ze $wiatynnego tanca
dasijattam — ktérego korzenie si¢gaja IT wicku p.n.e. Jak juz wspomniatam
wczesniej, przyszle tancerki pochodzily z szanowanych rodéw z wyzszych
kast. Miaty tez spelnia¢ okreslone warunki dotyczace wygladu i cech cha-
rakteru. Liczyty si¢ réwniez umiejetnosci — wymagany byt doskonaty stuch
muzyczny, gra na instrumentach, nienaganne maniery a takze odpowiedni
wyglad. Poszukiwano dziewczynek o zgrabnym, pozbawionym skaz ciele
i delikatnej urodzie. Mialy przywodzi¢ na my$l boskie apsarasy — niebian-
skie tancerki — w koricu byly boskimi malzonkami.

1 Abhinaja darpana autorstwa Nandike$wary to kolejny, obok Natjasastry, najwaznicj-
szy tekst dla tancerzy klasycznych form w Indiach. Wymienia i doktadnic opisuje
m.in. znaczenie i zastosowanie 28 hast pojedynczych — asamjuta hasta oraz 24 hast
zlozonych — samjuta hasta. Powstanie Abhinaja darpany datuje si¢ na XIII w. n.c.
Wiecej zob.: The Mirror of Gesture. Being the Abbinaya Darpana of Nandikesvara,
thum. A. Comaraswamy, G.K. Duggirala, London 1917.
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Zanim dziewczgta zostawaly dopuszczone do odprawiania rytuatow
w $wiatyniach, musiaty przejs¢ szesciostopniows inicjacje: zaslubiny z bé-
stwem (kaljanam); uswigcenie (muttirai); rytualna pierwsza lekcja tanica;
pierwsze zalozenie dzwonkdéw na kostki na koniec catego procesu nauki
(gejjaipudia); debiut sceniczny na zwiericzenie szesciu lat nauki potaczony
z wyborem patrona (arangetram)®.

Obrzed przejécia — zaslubiny z béstwem, dziewczynki przechodzity
w wicku dziewigciu lat. Od tej pory byly nazywane dewadasi — czyli po-
$lubione bogu. Po ceremonii przenosity si¢ do domu guru i rozpoczynaty
sze$cioletnia nauke tarica.

Gurukula — nauka w domu guru

W epoce wedyjskiej przyjete byto, ze to ojciec przekazuje swojg nauke syno-
wi. Taki proces nazywal si¢ z sanskrytu parampara, czyli ,,r6d, potomstwo,
ciaglo$¢, dziedziczenie tradycji”. W tym przypadku mamy do czynienia
réwniez z tradycyjng nauka tyle, ze nie Wed, a tanca. Natjasastra zosta-
ta spisana dopiero w XIX wieku, wczesniej zas, podobnie jak Wedy, byta
przekazywana wylacznie ustnie. Narzgdziem nauczania tanca bylo i jest
przede wszystkim ciato. Amerykanska badaczka performansu Diana Tayor
wprowadza rozréznienie zrodet pozyskiwania wiedzy w zaleznosci od ich
formy: pojeciem ,archiwum” nazywa materialy trwale, spisane, takie jak
ksigzki, dokumenty, za$ ,,repertuarem” okresla wszelkie sztuki performa-
tywne, rytualy czy jezyk méwiony’. Taniec indyjski jest wigc niczym innym
jak repertuarem, a cialo no$nikiem wiedzy i zrédtem pamieci. Mozna si¢
jednak pokusi¢ o stwierdzenie, ze nauczyciel jest swego rodzaju archiwum,
gdyz ,rejestruje” i przechowuje zdobyta wezesniej wiedze. Taniec jest zywa
wiedza, ktdra nieprzerwanie krazy. Taki rodzaj nauczania wymaga jednak
nieprzerwanego przekazu. Sam termin parampara sugeruje wrecz koniecz-
no$¢ ciaglosci.

Gurukula to sanskrycki termin okreslajacy ten tradycyjny system na-
uczania. Kula oznacza ,rodzing, r6d”, zas termin guru powszechnie ozna-
cza ,mistrza, nauczyciela”. Inne, mniej popularne znaczenie tego stowa to

8 A.M. Gaston, Bharata Natyam..., s. 30.
o D.Taylor, Archiwum i repertuar: Performanse i performatywnosé. PerFORwhat studies,
thum. M. Sugiera, ,Didaskalia”2014, 120, s. 22-38.
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~wazny’, ,ciezki”, ,zastugujacy na szacunek”. Dostownie wiec, pojecie guru-
kula znaczy ,nauka w domu guru. Nie oznacza to jednak, ze lekcje musza
odbywa¢ si¢ wylacznie w domu nauczyciela, lecz o specyficzny rodzaj wie-
zi, jaki jest miedzy bliskimi osobami np. czlonkami rodziny. Jak juz wspo-
mniatam, znajomo$¢ Wed w rodach braminskich byta przekazywanaz ojca
na syna. Rodzina uchodzita za gwarancje ciaglosci tradycji. Zeby taniec
mogl przerwaé, nalezato postapi¢ podobnie. Uczent wige, na czas trwania
nauki, stawal si¢ czlonkiem rodziny nauczyciela.

Natjasastra doktadnie okresla relacje miedzy nauczycielem a uczniem:
»uznanie nauczyciela za najwyzszy autorytet, postuszenstwo bez zadawania
pytan”!. Bishnupiya Dutt i Urmimala Sarkar Munsi, autorki ksiazki Ez-
gendering Performance: Indian Women Performers in Search of an Identity
okreslity Natjasastre wrecz jako kodeks zachowania czy regulamin kontro-
lujacy tancerza'. Niemniej jednak stuzba jest niezwykle waznym aspek-
tem relacji i Trakeat zdaje si¢ to wyraznie podkreslaé. Na wiedze¢ trzeba
bylo zastuzy¢, zapracowaé. Zdobywanie wiedzy wymagato od uczennicy
poswiecenia i catkowitego podporzadkowania si¢ woli nauczyciela. Celem
bezwzglednego i nickwestionowalnego postuszenstwa bylo stopniowe zta-
manie i sttumienie ego. Opanowanie samej siebie pozwalato na skupieniu
si¢ na sztuce, a nie kreowaniu swojego ,ja” na scenie. Skoro tancerka byta
zona boga, jej ciato réwniez nalezato do niego, nie do niej samej. Guru byt
wiec dla uczennicy nie tylko nauczycielem, ale i przewodnikiem ducho-
wym, rodzicem. Wymagal szacunku réwnego bogu, bo zajmowat si¢ boska
sztuka. Do dzisiaj w Indiach nauczyciele darzeni sa wysokim powazaniem
i nickiedy wrecz czcig. Niestety, tak dominujaca pozycja nauczyciela byla
i jest bardzo czgsto naduzywana. Istotnymi problemami sg przede wszyst-
kim wyzysk uczniéw, zmuszanie ich do niewolniczej pracy, przemoc fizycz-
na czy wykorzystywanie seksualne. Innym aspektem, w ktérym niekiedy
dochodzito do naduzy¢ jest zwyczaj gurudakszina, czyli daru dla guru. Naj-
czgiciej z okazji pierwszego wystepu (arangetram) uczennice wreczaty swo-
im nauczycielom prezenty. Dawniej byto to zloto, ubrania, zwierzgta takie

10 RJ. Antze, G. Godlewski (ttum.), Przyklady wschodnie, (w:): Sekretna sztuka aktora.
Stownik antropologii teatru, E. Barba, N. Savarese, tlum. J. Fret i in. L. Kolankiewicz
(red.), Wroctaw 2005, s. 254.

1 B. Dutt, U. Sarkar Munsi, Natyasastra: Emerging (Gender) Codes and the Woman
Dancer, (w:) Engendering Performance: Indian Women Performers in Search of an Iden-
tity, New Delhi 2010, s. 181.

12 Ihidem,s. 180-183.
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jak kon czy krowa, a czasami nawet ziemia. Wspolczesnie prezentem zwykle
jest bizuteria, pieniadze, sprzety elektroniczne - radio, odtwarzacze DVD,
telewizory, a niekiedy skutery i samochody. Zwykle prezenty sa dawane
z wlasnej woli i sami uczniowie decyduja co moga wreczyé. Zdarza sig jed-
nak, ze rodzina ucznia si¢ zadtuza, by sprosta¢ oczekiwaniom nauczyciela.

Nie tylko klasyczne

Opisany wczesniej tradycyjny system nauczania funkcjonuje nie tylko w przy-
padku form stricte klasycznych. W stanie Odisa w pétnocno-wschodnich
Indiach, w poblizu $wietego miasta Puri znajduje si¢ wioska Raghuradzpur,
aw niej szkota tanica gotipua. Forma ta jest taicem wykonywanym wylacz-
nie przez chlopéw, ktérzy nie osiagneli jeszeze dojrzatoéci plciowej. Mlodzi
tancerze przebrani w kobiece stroje nasladuja ruchy tancerek mahari® oraz
wykonuja skomplikowane figury akrobatyczne. Tre$¢ wykonywanych utwo-
réw skierowana jest ku czci boga DZagannatha. Uwaza sie, ze dzigki taricowi
gotipua przetrwal taniec $wigtynny, ktéry dzi§ nazywamy taricem odissi'“.
Jak poinformowatl mnie nauczyciel, w RaghuradZpur nauczanie odbywa si¢
wedtugzasad gurukula. Chlopcy nie ptaca za lekcje — byliby na to zbyt biedni.
Stuzg jednak swoim nauczycielom i w zamian otrzymuja wiedze. Szkote moz-
na dotowa¢, dzigki czemu uzyskujg pienigdze na kostiumy czy instrumenty.

Innym przykladem zastosowania gurukula jest Triveni Kala Sangam —
Akademia Sztuk Picknych w Nowym Delhi. Znajduje si¢ w niej wydziat
tafica, na ktérym mozna studiowad taniec bharatanatjam, odissi oraz pét-
klasyczny taniec serajkela ¢hau. Ostatnia forma tanica réwniez pochodzi
z Odisy. Cho¢ taniec ten charakteryzuje si¢ usystematyzowang i écisle okre-
$long technika, korzysta z tych samych mudy co inne tarice, a takze w duzej
mierze odpowiada wymaganiom Natjasastry, to ze wzgledu na swoje pocho-
dzenie - plemienne, nie §wigtynne czy dworskie, nie zostal oficjalnie uzna-
ny za klasyczny®. Wykonawcami tanca serajkela ¢hau sa gtéwnie mezezyz-
ni. Charakterystyczne dla tej formy sg elementy sztuki walki a takze uzycie

13 Inne okre$lenie na tancerke $wiatynna w tej cz¢sci Indii.

14 Wigcej o gotipua zob.: B.K. Choudhury, Odissi Dance, Bhubaneswar 1999; D.N. Pat-
naik, Odissi Dance, Orissa 2006.

15 Wiecej o serajkela ¢han zob.: ].B. Singh Deo, Mask Dance of Seraikela, Kalkuta 1973
oraz A. Bhattacharya, Deviation in Seraikella and Mayurbhanj, (w:) Chhan Dance of
Purulia, Kalkuta 1972, s. 79-85.
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miecza, tarczy i maski. Guru Shashadhar Achharya sprowadzit z wioski
Serajkela do Delhi chlopcéw, ktérych zobowiazal si¢ wyszkoli¢ na profe-
sjonalnych tancerzy. Podobnie jak w przypadku adeptéw gotipuy, chlopcy
nie byliby w stanie sami oplaci¢ swoich lekcji. Otrzymali wiee rzadowe sty-
pendium’®. Mimo to, uczyli si¢ wedtug zasad gurukula. Guru byl ich opie-
kunem, rodzicem i nauczycielem — wychowywal i nauczat ich nie tylko na
zajeciach z tarica, ale takze w codziennym zyciu.

Wspotczesne nauczanie

Stynna tancerka i rekonstruktorka tanca bharatanatjam Rukmini Devi
zalozyla w 1936 roku w Cennaju na potudniu Indii Kalakszetre — szko-
te z internatem, oparty na zasadach gurukula”. Nauka trwa w niej cztery
lata. Jak wida¢, chociazby na tym przykiadzie, wspélezesnie weigz mozna
spotkac ten tradycyjny model nauczania, jednak jest on coraz rzadszy. Nie-
wielu uczniéw moze sobie pozwoli¢ na spedzenie kilku lat wylacznie na
nauce tanica. Nie tylko jednak warunki i tempo wspélczesnego zycia odstra-
szaja potencjalnych adeptéw tanca indyjskiego. Réwniez bezwzgledne po-
stuszeristwo i brak mozliwosci negowania zdania nauczyciela' zniechecaja
kolejne pokolenia. Tancerze $ledza zachodnie systemy nauczania, szukaja
inspiracji, oczekuja zmian i uwzglednienia wlasnego potencjatu i wspélne-
go dziatania. Tradycyjny model, wymagajacy wielu wyrzeczeni, unizenia
i sttumienia ego nie wydaje si¢ by¢ atrakcyjny dla nowoczesnych tancerzy.
Przyktadem na to, ze temat frapuje wspélczesnych tancerzy moze by¢ cho-
ciazby fakt, Ze Rekha Tandon — tancerka odissi, joginka i badaczka tarica
indyjskiego, w swojej ksiazce Dance as Yoga: The Spirit and Technique of
Odissi, formie gurukula poswigca osobny rozdziat — Guru’s Path®.

Jak juz wspomnialam, tancerka uczy si¢ przede wszystkim poprzez na-
sladowanie ruchéw nauczyciela. Uczniowie czesto wierza, ze ten, kto jest
najblizszy wizji guru i najdokfadniej powtarza ma najczystszy styl. Wszyscy

16 Do Triveni Kala Sangam uczeszczaja przede wszystkim uczniowie stypendiowani,
cho¢ moga si¢ uczy¢ réwniez i osoby prywatne, oplacajace zajecia z wlasnych pieniedzy.

17 R.]J.Antze, op. cit., s. 254.

18 Rekha Tandon z kolei za przyklad bezwzglednego postuszenistwa nauczycielowi podaje
to, iz uczeri nie moze wprowadza¢ zadnych zmian w choreografiach bez wyrazniej zgody
guru. R. Tandon, Dance as Yoga: The Spirit and Technique of Odissi, New Delhi 2017, 5. 33.

19 Thidem,s. 31-46.
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nauczyciele uwazaja swoja technike za stuszng i wlasciwg™. Jednak kazde
cialo jest inne i tworzy nowy obraz tanica. Jest to zarazem pickno jak i pro-
blematycznos¢ repertuaru — taniec weigz ewoluuje i nigdy nie bedzie taki
sam jak dawniej, niezaleznie od tego jak wiernie bedzie przekazywany.

Nauczanie i praktykowanie klasycznych form tanica indyjskiego jest $ci-
$le zwigzane z tradycja, historia i indyjska obyczajowoscig. Co prawda w XX
wicku klasyczne tarice indyjskie opuscily mury $wiatyn i pojawily si¢ na sce-
nach teatréw i festiwali i staly si¢ znacznie bardziej ogélnodostepne, to jed-
nak dalej kojarzone sa z wyrafinowang forma tarica dla dobrze sytuowanych
dziewczat. Mimo to jednak kazdy moze si¢ ich uczy¢, nawet cudzoziemcy.

Jak w takim razie wyglada nauka klasycznego tarica indyjskiego przez ob-
cokrajowcow? Czy sa nauczani wedle tradycyjnego modelu gurukula? Z wta-
snego doswiadczenia — nie tylko jako badaczki, ale i tancerki bharatanatjam,
odissi i serajkela ¢hau, moge powiedzie¢, iz trudne byloby praktykowanie
tanica w Indiach bez zanurzenia si¢ i préby, cho¢ czesciowego zrozumienia
lokalnej kultury. Bez catego kulturowego kontekstu, historii i znaczen, by-
taby to praktyka kolejnej skomplikowanej technicznie formy, nic wiecej. In-
dyjscy nauczyciele oczekuja, iz uczniowie zastosuja si¢ do ich regut. I nie ma
co im si¢ dziwi¢. Uczen przybywajacy do nauczyciela z innej czgéci $wiata,
godzi si¢ odrzuci¢ swdj system wartosci i zasad, a przyjaé ten, obowiazujacy
w Indiach. W przeciwnym razie guru i $iszja nie stana si¢ ,,rodzing”. Przed
tancerzem stoi wi¢c nie lada wyzwanie: nauka nie tylko techniki tanecznej,
ale takze niezwykle bogatej i skomplikowanej kultury i obyczajowosci.

Z postgpowania wedle gurukula tancerz moze zyska¢ nie tylko doktad-
nie opanowang technike taneczng, ale i niezwykle do$wiadczenie obcej
kultury oraz wyjatkowa wiez z drugim czlowiekiem, nieporéwnywalna do
zadnej innej w swoim kregu kulturowym. Mozna przyczyni¢ si¢ réwniez
do zachowania ciaglosci tradycji. W koncu, dzigki prakeyce ,taniec ciagle
zyje, a guru staje si¢ nie$miertelny dzigki swoim nastgpcom”.
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ABSTRAKT

GURUKULA — NAUKA W DOMU GURU.
O DAWNE] I WSPOLCZESNE] RELAC)I MISTRZ — UCZEN
W NAUCE KLASYCZNEGO (I NIE TYLKO) TANCA INDYJSKIEGO

Tradycyjne nauczanie klasycznych form tarica indyjskiego jest niezwykle fascynuja-
cym zjawiskiem kulturowym. W swoich rozwazaniach wyjasniam, co kryje si¢ pod
pojeciem klasycznego tanica indyjskiego, jaka byla jego historia. Opisuje starozytny
model nauczania $wiatynnego tarica dasijattam oraz rodzaj szczeg6lnych relacji, ja-
kie taczyly ucznia i nauczyciela w systemie gurukula. Istotne w tym przypadku jest
zwrdcenie uwagi na tradycje ustna, sposob przekazu wiedzy. Zastanawiam sig, na ile
mozliwe jest funkcjonowanie tego modelu nauczania we wspdlczesnym $wiecie, jakie
sa jego wady i zalety, a takze, czy zagraniczni tancerze moga podaza¢ taka droga.

Srowa KLUCZOWE: gurukula, Natjasastra, guru, taniec, indyjski




