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PANI CHARITION WSROD DZIKICH INDOW (POXY 413)

Na wstepie tego artykulu nalezaloby przeprosi¢ Panig Profesor za ofiarowanie
pracy na temat fragmentu, ktéry nalezy niewatpliwie do literatury niskiej, jesli nie
bardzo niskiej. Taka literatura, cho¢ nie niesie ze sobg by¢ moze zadnych wartosci
estetycznych czy moralnej glebi, przybliza nam jednak codziennos¢, gusta i hu-
mor czlowieka starozytnosci znacznie lepiej niz wysublimowana poezja tworzona
przez waska grupe intelektualistow. W wypadku mimu z POxy 413 mamy takze
do czynienia z niezwykle rzadkim przykladem poswiadczenia wyobrazen grecko-
jezycznych mieszkancéw Egiptu na temat Indow, ich zwyczajow, wladcy, a przede
wszystkim jezyka. Niechze zatem wolno mi bedzie ztozy¢ na rece Pani Profesor
polski przektad tego prostego dzielka scenicznego wraz z krétkim komentarzem.
Prosze takze o przymkniecie oka na chwilami rubaszng, czy moze nawet skatolo-
giczno-glupawa btazenade postaci dramatu.

Osoby dramatu:
A [Xapitiov] — Charition, protagonistka mimu, przebywa w panstwie krola Indéw — A
B [SovAog/pwpog] — Stuga w roli Bfazna - B
r [&8eh@d¢] — Brat Charition, przybyt z grupa Grekéw, by uratowac siostre - G
A [kvBepviitng] - sternik na statku Grekéw, koordynuje akcje ratunkowg — D
BAY  [Pacthetg] — krdl Indow, wystepuje takze w funkcji przodownika chéru - Krol

C kobieta indyjska - C

Z druga kobieta indyjska - Z

I'YN [yvvA] - nieznana kobieta indyjska, by¢ moze przodownica pélchéru oznaczonego AA
-Kobieta

KOI  [kowij] - odpowiedz zbiorowa - Wszyscy

AA  [8M\n] - poichor indyjski — Inne

S [mpwpevg] - oficer dziobowy, wystepuje tylko w alternatywnej wersji na verso
papirusu - S

Znaki rezyserskie:
7 topnaviopds — dzwigk tympandw, perkusyjnych instrumentéw muzycznych
podobnych do bebnéw
T T(0)A(0G) TVUTAVIoNOG TTONOG — dZwiek wielu tympandw



408 AGNIESZKA KOTLINSKA-TOMA

T € Topmaviopol TévTe — pie¢ tympandw

* kpétala — dzwiek krotali, instrumentéw z grupy idiofonéw, wykonanych z drewna lub
cze$ciej brazu (talerzyki o $rednicy ok. 10-20 cm) potaczonych rzemieniem, technika
gry przypominata uzycie kastanietow

— avAdg — dzwigk aulosu (rodzaj fletu)

nopd = mopd(1})

nepd = mépdet, mépdetau — dzwieki wydawane urzadzeniem mechanicznym imitujgcym
pierdzenie

kpovo(ig) — dzwieki uderzen

KATAXTOAH - katastole, zwyczajowo oznacza final sztuki, tutaj raczej punkt kulminacyjny
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Tekst na podstawie wydania Cunningham 1987, przyjetego jako podstawe takze w komen-
towanych edycjach Santelia 1991 oraz Andreassi 2001. Wydania te pomijaja wiele uzupelnien i ko-
rekt przyjetych przez poprzednich badaczy. Pelen aparat krytyczny z wcze$niejszymi propozycjami
zmian w tekscie i uzupelnieniami w Manteuffel 1939, s. 127-137. Wyrazy oznaczone gwiazdka przy-
wrocone z poprzednich edycji jako pomocne w zrozumieniu tekstu.
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Wszyscy:

aboraton Z:

]malalagabroudittakota
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]...[....]Jakratieutiga

Jma

Josado[.]charimma Z:
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Na] morzu burza

] groch

|Zobaczyli ich
Wszyscy: labatta krotale

tympany,
B: ]pierde
]

pierdzenie

].. tobie uczyniwszy

]...mi powiedziat
Do rzeki Psolichos
wiatr z?] .... pierdy

Jukryty

O Pani Charition krotal
G: gada..
Z: leanda
].... Tamte

J
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Do $rodka albo tak jak[?
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Col. I recto
B: Sadze, ze to corki $winek: wiec je
przepedze tympany, pierdzenie
tympany

. Wszyscy: alarminthi krotale, aulos,

B: Takze i one nawialy do Psolichosu.

G: Jasne, przygotujmy sie jednak, abysmy si¢ mogli uratowac.

B: Pani Charition, przygotuj sie, jesli si¢ da, zeby zakosi¢ co$ z ofiar dla bogini.
A: Milczed! Nie wolno tym, co szukajg ratunku

okrada¢ $wigtyn i tak u bogdw wypraszac ocalenia.

Jakze maja modlitw stuchac,

jesli z powodu fajdactw straca milosierdzie?
To co nalezy do bogini, ma pozosta¢ $wigte.
B: Ty nie kradnij, ja wezme. A : Nie wyglupiaj sie, lecz jesli przybeda

obstuz ich winem rozciericzonym.

B: A co jesli nie beda chcieli takiego pi¢?
G: Durniu, w tej okolicy wina kupi¢ nie mozna.
Jesli plemie to Zyje w nieswiadomosci,

spragnieni i cienikusza wypija.

Na papirusie ta sceniczna uwaga zostala napisana ,do géry nogami”.
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B: To ja im i mety podam.

G: Otoi obmyci przez...|[....]

Nadchodza. tympany, anapesty, tympany

Krol: Brathis Wszycy: Bratheis B: Co méwig?

G: Mowi - przyjmijmy w matych porcjach

B: []

Krol: Stoukepairomellokoroke B: Idzzesz przeklety! [...

Krol: rathie Z: tympany Bere konzei damyn petrekio

Paktei kortames bere ialero depomenzi

Petrekiodamyt kinze paksei zebes lolo

Bia bradis kottos Wszyscy: kottos.

B: Kottos niechze was kopnie! Krol: zopit tympany

B: Co méwig? G: Dawaj im predko pic!

B: Boisz si¢ wiec mowi¢? Dobry dzionek, pozdrowienia! krotale, tympany
Krol: zeisoukormosede tympany B: Aaaa, nie jeslim zdrowy na umysle,

G: Jest wodniste, podaj wino. wiele tympanow

C: skalmakatabapteiragoumi.

Z: tougoummi krotale nekelekethro C: Eitoubelletra

choupteragoumi. B: ai krotale nie! Wstretne, przestancie! tympany, krotale
Ai krotale Co robicie? Z: Trachountermana.

Col. III recto
C: boullitikaloumbai platagoulda krotale bi[
B: apyleukasar tympany Krol: chorbonorbothorba|
toumionaksizdespit platagoulda krotale bi[
seosarachis tympany Krol:..Jorado krotale satyr[
Krol: Ouamesaresympsaradara krotale ei aulos ia krotaleda[
B: martha krotale marithouma edmaimai krotale maitho[
thamouna martha krotale marithouma tympany .[...] tyn[
Krol: malpiniakouroukoukoubi aulos arako.[..]ra.[
Wszyscy: aba Krol: zabede aulos zabiligidoumba Wszyscy: aba oun
Krol: panoumbretikatemanouambretououeni. |
Wszyscy: panoumbretikatemanouambretououeni [
parakoumbretikate[m]anouambretououeni [
olysadizapardapiskoupiskatemanareiman |
ridaou krotale, aulos upatei[Jaaulos 5 tympandéw
Krol: Prowadze niezliczony chér barbarzynski, Bogini Ksiezyca!
W rytm luzna barbarzynska stopa [...] krotale
Przywodcy Indéw dajcie do mistycznego dzwigku
jedwabny pojedynczo krok boski na przemian ... wiele tympanow, dzwieki
uderzen
Wszyscy: orkis[ . ]. B: Co znéw méwia?
G: Mowi, zeby tanczy¢. B: Wszystko stworzenie! tympany, pierdzenie
G: Przewrocie go i swietymi pasami
zwigzcie.
wiele tympandw. Zakonczenie

B: Ci s3 tu teraz winem ociezali
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G: Pochwalam . Ty za$, Charition, wychodz tutaj [

A': Wychodz, bracie, szybciej. Czy wszystko jest juz gotowe?

G: Wszystko. Statek zakotwiczony jest blisko. Czemu zwlekacie?[
Do ciebie méwig, oficerze dziobowy, przyprowadz tu predko

[.] (statek) i przybywaj

D: Jesli najpierw ja, sternik, wydam rozkaz.

B: Znéw gadasz, ty katastrofo!

Zostawmy go w $rodku, zeby podloge poktadu cafowal.

G: Czy wszyscy s3 na pokladzie? Wszyscy: na poktadzie. A: o biedna[
drzenie wielkie ogarnia mnie nieszczesng [

Badz dobrej mysli Pani: ratuj swego stuge krotale

Col. IV verso
S: Pani Charition, raduj si¢ wraz z [
ktérym ocalat
A: Wielcy sa bogowie[
B: Jacy bogowie, durna, pierda [
A': przestan cztowieku [
S: Ty tu na mnie czekaj. Ja polece i
zakotwicze statek.
A: Le¢. A tu ich kobiety
z polowania wracajg.
B: Oj, ale maja wielkie tuki.
Kobieta kraunou Inne: lalle.]
Inne: laitalianta lalleab..aigm[
Inne: kotakos anab.iosara.|
B: Witajcie Z: [
Wszyscy: laspathia. krotale
B: O Pani, pomdz!
A: alemaka krotale Wszyscy: alemaka|
B: Przy nas jest [?] na boginie A[ Ateng albo Artemide?]
A': Biedaku, sadzily, ze$ jest wrogiem
I 0 malo co cie nie ustrzelily.
B: Nic mi nie idzie. Chcesz wiec i te [
Do rzeki Psolichos?
A: Jak chcesz tympany B: Pierda
Wszyscy: minej
S: Pani Charition, zaczyna[ wia¢
wiatr, ktory by nam[ pomdgt przeprawié sig przez
Morze Indyjskie i [uciec
A zatem wejdz i zabierz swol[je rzeczy,
a jesli mozesz z daréw
dla bogini co$ wynies. [
A': Opamietaj sie, czlowieku: nie wolno tym, co szukajg ratunku
okrada¢ $wigtyn i tak u bogéw wyprasza¢ ocalenia.
Jakze maja wystucha¢ prosb tych, ktérzy milosierdzie
wypraszaja fajdactwem.
B: Ty nie kradnij, ja wezme.
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S: Zatem wez tylko swoje rzeczy.
145  A: Nawet tych mi nie potrzeba,

tylko twarz ojca zobaczy¢.

S: Zatem wejdz. Ty natomiast [.

przygotuj mniej rozcienczone wino

i daj im, bowiem ci juz nadchodza.

Papirus POxy 413 zostal po raz pierwszy wydany w roku 1903 przez B.P. Gren-
fella i A.S. Hunta’. Zapisano na nim dwa teksty nalezace do gatunku farsy sce-
nicznej, ktérym kolejny wydawca, O. Crusius, nadat tytuly Charition (od imienia
protagonistki pierwszej sztuki) oraz Moicheutria (od greckiego rzeczownika okre-
slajacego lubieznice — gtéwna postac drugiego dzietka)!. Charition zostala zapi-
sana na obu stronach papirusu, recto zawiera trzy kolumny, z ktérych pierwsza
i ostatnia sg obecnie najbardziej uszkodzone w czesciach zewnetrznych, na karcie
verso natomiast, obok tekstu Moicheutrii, zanotowano przerobke linijek 30-57
pierwszej sztuki. Brak jest rowniez zakonczenia mimu. Dialogi zaopatrzono w di-
daskalia oznaczajace osoby moéwiace, wejscia instrumentalne i inne uwagi scenicz-
ne. Zdaniem pierwszych wydawcow charakter pisma wskazuje, ze tekst zapisano
w okresie Antoninow, ale jest to najprawdopodobniej kopia dramatu skompono-
wanego wczesniej. Co do datacji samego mimu zdania sg podzielone - premie-
ra miala zapewne miejsce pod koniec I w. p.n.e. lub na poczatku I w. n.e.® Tutaj
wypada jednak zaznaczy¢, ze zardwno sposdb w jaki zapisano mim, z wszystki-
mi koniecznymi do wystawienia scenicznego uwagami oraz wersja alternatywna,
jak i fakt, ze czes$¢ sztuki, jesli nie byla z gory zaplanowana do improwizacji ak-
torskiej, z pewnoscia ulegala zmianom (o czym $wiadczy wersja alternatywna),
zmusza do zastanowienia si¢ nad problemem, do jakiego stopnia tekst mimu byt
‘kanoniczny’®. Wydaje si¢, ze mamy tutaj do czynienia raczej z jedng z mozliwych
realizacji scenicznych pewnego przedstawienia na temat Charition, ktérego pier-
wowzdr powstal prawdopodobnie w epoce ptolemejskiej, ale zachowane wersy
moga mie¢ niewiele wspdlnego z pierwotnym tekstem.

Grecka farsa sceniczna rozwijala si¢ od zarania dramatu réwnolegle z gatun-
kami, ktére pdzniej ukonstytuowaly sie¢ w Attyce jako znane nam najlepiej for-
my: tragedia, dramat satyrowy i komedia. O tych ‘ubogich krewnych’ Wielkiego
Dramatu wiemy jednak bardzo niewiele, gléwnie z prozaicznego powodu - bra-
ku zainteresowania ze strony starozytnych teoretykow i literaturoznawcow. Naj-
wiecej informacji posiadamy o doryckich farsach z poludniowej Italii i Sycylii,

> P.B. Grenfell, A.S. Hunt, Oxyrhynchus Papyri III, London 1903, s. 41-57.

* Crusius 1905.

> Datacja patrz Crusius 1905, s. 100-101, Stédhlin-Schmid, 1920¢, s. 338. Rice w: Powell-Barber
1921, s. 217.

¢ Na temat mozliwoéci improwizacyjnych jakie pozostawia tekst Charition patrz Wiemken
1979, s. 401-33, szczegdlnie s. 411-412. Obszernie argumentowang krytyke na temat improwizacji
w tym mimie przedstawit Tsitsiridis, 2011, s. 198-206.
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szczegolnie na temat typu zwanego @Ava§ (w jezyku polskim zwykle uzywa sie
mianownika liczby mnogiej — flyakes). Literatura przekazala nawet imiona pigciu
przedstawicieli tego gatunku (Rinthon, Skiras z Tarentu, Blaisos z Kapri, Sopater
z Pafos i Heraklides) oraz niektore tytuly sztuk i fragmenty’. Znany jest takze
mim literacki, ktérego szczatki przekazali pdzniejsi autorzy starozytni. Na prze-
fomie VI i V wieku p.n.e. Epicharm stworzyt z doryckiej sztuki scenicznej nieco
odmienng od attyckiej forme komedii, ktérej dowcip, filozoficzna glebia i celne
uzycie wypowiedzi gnomicznych cenione byly przez potomnych, szczegélnie Pla-
tona®. Wybitnym mimografem byl takze Sofron z Syrakuz, autor pisanych proza
dialogéw, o duzym zabarwieniu realistycznym?®. Farse dorycka od mimu z grecko-
jezycznej prowingcji egipskiej dzieli jednak nie tylko odlegtos¢ geograficzna i stu-
lecia, ale przede wszystkim realia wystawiennicze. Trudno je zatem ze sobg zesta-
wiaé czy poréwnywacé, a nawet mowic¢ o wspolnej genezie tych dziet scenicznych.

Mim, podobnie jak cafa twoérczo$¢ dramatyczna i muzyczna, byt od epoki hel-
lenistycznej zdominowany przez profesjonalnych artystéw, dla ktérych stanowito
to gléwne zrédlo dochodu. Technitaj zrzeszeni byli w gildiach artystéw Dionizo-
sa (gr. ol mepl TOV Atdvvoov texvitat), walczacych o swoje przywileje i gwaran-
cje bezpieczenstwa, ale nade wszystko czuwajacych nad angazami - organizacja
$wiat i uroczystosci publicznych byta przez urzednikéw uzgadniana z przedsta-
wicielami lokalnych zwigzkéw (zwanych koinami i synodami), reprezentujacymi
interesy swoich czlonkéw'. W tych warunkach takze teksty musiaty by¢ profe-
sjonalnie przepisywane i krazy¢ miedzy wedrownymi grupami artystow. Wyma-
gania publicznosci (nawet jesli byt to odbiorca literacko nieobyty) byly zapewne
wysokie zaréwno co do zmieniajacego si¢ repertuaru, jak i zachowania pewnych
inscenizacyjnych standardéw, a co najwazniejsze, przekladaly sie na zarobki trup
aktorskich. Oczywiste jest zatem, ze dbali oni o mozliwie szeroka game propono-
wanych spektakli.

O samych przedstawieniach wiemy jednak niewiele. Zachowatly sie wytacz-
nie fragmenty dziet scenicznych, réznego typu i o réznych walorach estetycz-
nych. Trudno te teksty klasyfikowa¢ wedtug regut antycznych, poniewaz na temat

7

Obowigzujgcym wydaniem jest obecnie Kassel-Austin PCG 1 2001. Informacje na temat fly-
akes badacze od czaséw pracy Heydemanna 1886, czerpig takze z bogatej ikonografii, szczegdlnie
z przedstawienn wazowych, ktére pozwalaja nam wyobrazi¢ sobie technike wystawienia, kostiumy
irekwizyty, a takze zidentyfikowad postacie dramatéw (patrz. Trendall 1967 oraz Trendall - Webster
1971 ). Nawet jesli nie wszystkie z tych przedstawien na ceramice obrazujg farse (takiego zdania jest
Taplin 1993, s. 48-54, a takze Piqueux 2006, s. 27-55, 187-188, oraz Piqueux 2005), to i tak pozostaje
to najlepiej udokumentowany ikonograficznie gatunek mimiczny starozytnoséci. Por. takze Nessel-
rath 2000, kol. 908-909.

8 Opracowanie dziel Epicharma w kontekscie doryckiej farsy patrz Kerkhof 2001. Fragmenty
zebrane i cytowane rowniez za (obok PCG), Rodriguez-Noriega 1996.

°  Hordern 2004

10" Na ten temat patrz Ghiron-Bistagne, 1976, s. 173-191, Aneziri 2003, s. 243-259 oraz Aneziri
2009, s. 217-236.
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gatunkow i typow inscenizacji mimicznych mamy zbyt malo informacji. Wbrew
pozorom, niewiele moze pomédc w tym przypadku takze proba zdefiniowania
scenek poprzez okreslenia uzyte przez Plutarcha (Quest. Conv. 7,8, 4): hipoteza
i paignion"'. Te dwa rodzaje przedstawien, niewatpliwie wystawianych dla szerszej
publicznosci, sa przez Cheronejczyka nie do$¢ precyzyjnie scharakteryzowane'.
Bogactwo produkcji dramatycznych epoki rzymskiej jest reprezentowane poprzez
rozliczne fragmenty papirusowe, do ktérych naleza na przyktad: PLond. 1984,
PBerol. 13876, PBerol. 13927, PRyl. 1, 15, PTebt. 1, 2, PLond. 2208, POxy 219.
Przedstawien tych nie da si¢ jednak ani zrekonstruowac¢, ani nawet zaklasyfikowa¢
do wystepow konkretnych typow aktoréw-mimow i piesniarzy oraz wszelkiego
rodzaju performeréw poezji, o ktorych dosy¢ chaotycznie méwi Athenajos (619 C
- 621 D), wymieniajac miedzy innymi hilarodéw, lysiodéw, magoddéw, simodow,
kinajdologow, jonikologéw. To bogactwo $wiadczy z jednej strony o Zywotnosci
sztuki scenicznej w greckojezycznym $wiecie epoki hellenistycznej i rzymskiej, ale
pokazuje takze, ze ceniono w duzej mierze rozrywke o charakterze komicznym,
a nawet frywolnym. Niestety zachowane fragmenty nie moga stanowi¢ probierza
jakosci dziel ‘malego dramatu’ tego okresu. Pozostaje nam jedynie analizowanie
poszczegolnych tekstow.

Charition zostala skomponowana nie bez pewnych literackich i teatralnych
ambicji®. Jezykiem przedstawienia byla oczywiscie zrozumiata dla publicznosci
koine'. Pomimo tego, ze wigkszo§¢ mimu napisano proza, niektére wersy ulo-
zono metrycznie i, jak juz powiedzielimy, przewidziano akompaniament mu-
zyczny. W tekscie wystepuja zatem sotadeje (88-91), jamby (96-97, 105) i tro-
cheje (98-104, 106)". Taki zabieg nie tylko urozmaica przedstawienie, ale przede

1 Plut. Quest. Conv. 7,8, 4: o0kodV’ Epnv <&yw> ‘Uipol Tvég eloty, @v TovG pev dtoBéoelg Todg
8¢ maiyvia kahodotv: appoley §” ovdétepov oipat cupmooiw yévog, Tag pev vmobéoelg St Ta prkn
TV Spapatwy kai 0 Svoxopryntoy, Té 8¢ maiyvia moAAG yépovta Pwpoloxiag kal omeppoloyiog
0vd8¢ T0i¢ T& Vrodnpata kopilovot madapiots, &v ye 81 deomot@V fj cwEpoVOLVTWY, Bedcacbat
npootjkel: (A zatem, rzeklem, istnieja pewne mimy, z ktérych jedne zwa si¢ hipotezy, inne paignia:
uwazam, ze zaden rodzaj nie pasuje do sympozjonu, hipotezy ze wzgledu na dtugoé¢ dramatu i trud-
nosci z inscenizacja, pajgnia poniewaz sg pelne spros$nosci i blazenady, tak ze nie wypada ich nawet
oglada¢ miodziutkim niewolnikom noszacym sandaly za rozsagdnym panem).

2 Reich 1903, s. 418 widzi w hipotezie wrecz para-komedie. Korte 1903 uwazal, ze paignion
jest terminem szerszym niz hipoteza i obejmujacym wszystkie sceniczne przedstawiania. Wiemken
1972, s. 197-199 podaje dokladng charakterystyke obu typéw przedstawien, ale sg to jedynie intu-
icyjne przemyslenia badacza, nie poparte dowodami w tekscie czy artefaktami.

1 Swiderkéwna 1954, s. 72 zauwaza, ze nawet jesli wspotczesni badacze patrza na te dziela
sceniczne w perspektywie ‘mimu nie-literackiego” czy popularnej rozrywki, nie zmienia to faktu, ze
ich autor prezentowal pewien poziom kultury literackiej.

" Na temat jezyka tekstow z POxy 413 patrz: Winter 1906, s. 4-24.

> Cronert 1909, s. 446 byl zdania, ze wersy metryczne pojawiaja si¢ zawsze w momentach
szczegolnie nacechowanych emocjonalnie (patos). Zapis muzyczny na tym papirusie stal si¢ nawet
podstawg hipotezy, ze mamy tutaj do czynienia z kopig dla artysty odpowiedzialnego za akompania-

ment (tak miedzy innymi Rostrup 1915, s. 78, Reich 1925, s. 86, Hall 2013, s. 118, ktéra nie wyklucza
jednak mozliwoéci, iz byl to egzemplarz ‘rezyserski’). Znaki okre$lajace wejscia instrumentalne sg
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wszystkim, obok wystepow choéru, nadaje mu nieco ‘operetkowy’ charakter's. Na-
tomiast sama obecno$¢ chéru, sktadajacego si¢ nawet z dwodch réznych grup, In-
dow i kobiet indyjskich, a takze niemala liczba instrumentéw, swiadcza o duzym
stopniu trudno$ci w wystawieniu dramatu. Akompaniament muzyczny posiada
w Charition bardzo wazna role, towarzyszy wejsciom i zejsciom postaci ze sceny
oraz podkresla momenty grozy i szczegdlnego komizmu'’. Badacze zauwazyli, ze
modelami literackimi tego utworu sa prawdopodobnie sztuki Eurypidesa: Ifige-
nia w Taurydzie, Helena i Cyklop (w tym przypadku nie da si¢ wykluczy¢ oczy-
wiscie inspiracji bezposrednio dzielami epickimi, szczegélnie Odysejg)'®. Echem
wczesniejszych dramatéw moze by¢ nie tylko historia protagonistki zmuszonej do
pozostania wsrdd barbarzyncéw, w swiatyni bogini, czy tez na dworze kréla oraz
wybawienie, ktdre nastepuje dzigki przybyciu bliskich (brata lub meza), czy na-
wet uzycie wina do pokonania wroga, ale przede wszystkim sam schemat funkgcji
postaci sztuk, co zauwazyta S. Santelia. Trudno jednak powiedzie¢, do jakiego
stopnia widzowie Charition mieli $wiadomos$¢ tych nawigzan i modeli i czy sta-
nowilo to dla nich wazny skladnik oceny estetycznej przedstawienia. Poczucie
estetyki i gustow publicznosci antycznej trudno nam bowiem bada¢ z braku do-
statecznych i obiektywnych opiséw reakeji publicznosci.

Trzeba zwrdci¢ uwage, o czym czesto badacze zapominaja, ze to takze, a moze
przede wszystkim, typowa farsa, z jej odpowiednio dobranymi elementami hu-
morystycznymi. Mamy zatem wyeksponowany motyw kradziezy, do ktérej nama-
wia Charition Blazen, a po jej stanowczej reakcji odmownej, chce sam obrabowa¢
$wigtynig®. Obecne jest tez komiczne uzycie patosu. Wypowiedzi Charition, pel-
ne godnosdci, leku przed béstwem, czy milosci do ojca, skontrastowane sa z banal-
nymi odzywkami stug. Najwiekszy dysonans w uzyciu stylu wysokiego widzimy
w modlitwie do bogini Pierdy. Do niskiego humoru scenicznego nalezy natomiast
uzycie (w formie stownej i dzwigkow uzyskiwanych przy pomocy urzadzenia me-
chanicznego) odgltoséw wydawanych przy puszczaniu gazéw jelitowych, aby od-
straszy¢ przeciwnika.

W tym miejscu dochodzimy do by¢ moze najbardziej zaskakujacego ele-
mentu komicznego w utworze Charition — misternie wplecionego, szczegétowo

oczywiscie w tekscie bardzo wazne takze dla aktoréw grajacych role, dzieki nim wiedzieli, kiedy
ich kwestia moze zosta¢ zagluszona przez tympana i krotale. Szerzej na temat didaskaliow i notacji
scenicznych na papirusach w Gammacurta 2006 (gdzie POxy 413 omoéwiony jest posréd grupy re-
prezentujacej tak zwane sigla aktorskie).

¢ Termin ,operetka“ cho¢ oczywiscie anachroniczny zostal zastosowany wobec tego tekstu po
raz pierwszy przez Reicha 1925. Jednak ze wzgledu na elitarnos$¢ opery i operetki w kulturze nowo-
zytnej termin ten jest zasadniczo mato adekwatny.

17" Na ten temat patrz Skulimowska 1966

18 Jako pierwszy inspiracje hilarotragediami Eurypidesa zauwazyt Crusius 1904, s. 357-358

¥ Dokladna analiza dystrybucji rdl i ich podobienstw w sztukach Eurypiedesa i Charition :
Santelia 1991, s. 15-16.

2 Motyw kradziezy jest typowy nie tylko dla komedii, ale migdzy innymi dla farsy doryckiej.
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dopracowanego i realistycznego uzycia nieznanego jezyka, ktéry mialby imito-
waé mowe Indow. Jest to zabieg oczywiscie w komedii znany i doprowadzony do
perfekeji juz w czasach Arystofanesa, u ktorego pojawia si¢ zaréwno parodia gre-
ki w wykonaniu obcokrajowcow (Scytow, Perséw), jak i pewna imitacja obcych
dzwigkow?'. W wypadku mimu z POxy 413 mamy jednak do czynienia z najdiuz-
szym i najbardziej wyeksponowanym dialogiem obcokrajowcéw w zachowanej
sztuce greckiej. Uderzajace jest takze, ze zar6wno niewolnik, ktéry w jednej scenie
‘nie rozumie’ Indéw, a w kolejnej swobodnie sie z nimi porozumiewa, tak i krdl
barbarzyncéw jest osobliwie bilingwiczny (po grecku méwi w wersach 88-92).
Nie mozna takiej niekonsekwencji ztozy¢ wylacznie na karb nieuwagi czy non-
szalancji autora lub rezysera. Mim jest na tyle krotki, ze publicznos¢ od razu zo-
rientowalaby sie w nielogicznym przeprowadzeniu watkéw jezykowych (raz jeden
w wersie 124 indyjskie sfowo wypowiada Charition, jednak ona diuzej przebywa
w tym kraju i powinna umie¢ rozmawia¢ z tubylcami). By¢ moze odpowiedzi na
te zagadkowg i szybka nauke jezyka nalezy dopatrzy¢ si¢ w ‘magicznej’ mocy wina
- obie postaci, Blazen i Krol, komunikuja si¢ w obcej dla siebie mowie dopiero
po spozyciu tego napoju.

Jezyk Indéw w mimie Charition byl juz tematem szczegdtowych studiow?.
Opinie na temat realizmu stownego s3 jednak podzielone. Badacze doszukiwa-
li si¢ nawet w tekscie nasladownictwa réznych dialektow indyjskich. Zapewne
nalezy poprzesta¢ na stwierdzeniu, ze autor mimu sugestywnie parodiuje mowe
przybyszéw z dalekiego Wschodu, zastyszang w portach lub samym Oksyryn-
chos. Kontakty handlowe z Indiami, a pamigta¢ nalezy, ze przez miasto prze-
biegat szlak taczacy Morze Czerwone z o$rodkami nad Morzem Srédziemnym,
byly stale i w miare intensywne. Obecnos¢ kupcdw indyjskich oraz ich stug, a by¢
moze i rodzin, nie byta czym$ nadzwyczajnym w Egipcie epoki grecko-rzym-
skiej’. Z Indami w czasach hellenistycznych zaznajomieni byli, obok posredni-
kow handlowych, szczegdlnie zolnierze i to zaréwno tych armii, w ktérych stu-
zyly oddzialy stoni, kierowanych przez swoich dalekowschodnich treseréw, jak
i formacji, ktorym przyszlo zmierzy¢ si¢ z taka ‘bronig*'. W epoce rzymskiej

21

Bardzo szczeg6towa analiza patrz: Willi 2003, s. 198-225.
Wkroétce po opublikowaniu papirusu Hultzsch 1904, s. 399-405 wyrazit opinig, ze jest to
nasladowanie jednego z jezykéw grupy drawidyjskiej — kannada, taki poglad prezentowatl réwniez
Shama 1926 oraz Saletore 1936, s. 54, dyskusja na ten temat patrz: Varadpande 1981, s. 98-110.
Odmiennego zdania jest Shivaprasad 1985, s. 320-30, ktéry uwaza, Ze mamy tutaj zapis jezyka tulu
(autor przytacza nawet ‘thumaczenie’ parti Indéw w Charition. Teza zostala skrytykowana przez Sa-
lomona 1991 oraz 1993. Natomiast hipoteza Rice’a (op. cit., s. 221), ze w przedstawieniu role Indow
mogli gra¢ prawdziwi mieszkancy Indii wydaje si¢ nieprawdopodobna nie tylko dlatego, ze bytaby
to wysoce egoztyczna grupa ‘technitai’ ale takze dlatego, ze grecki zapis stéw w tekscie bylby dla nich
dziwny i bezuzyteczny, a dla reszty greckiej trupy aktorskiej zupelnie zbedny.

»  Na temat kontaktéw grecko indyjskich istnieje bogata bibliografia, patrz: Carriere 1995,
Karttunen 1997, De Romanis — Tchernia 1997, André - Filliozat 1986.

2 O stoniach w armiach greckich patrz: Epplett, 2007.

22
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natomiast zolnierze greccy i greckojezyczni byli nawet najemnikami na dworach
wladcow indyjskich, a w handlu istotng role odgrywato state polaczenie morskie
pomiedzy portem Berenika nad Morzem Czerwonym z miastami w obecnej Ke-
rali i Tamilnadu (tak zwany Szlak Monsunowy, ktéry juz pod koniec II w. p.n.e.
eksplorowali Eudoksos z Kyzikos i Hippalos)®.

Efekt komiczny polegajacy na nasladowaniu ‘dzwiekéw’ wydawanych przez
Indéw, a moze takze intonacji ich mowy (ten element umyka naszej percepcji
tekstu, ale zalezal zapewne takze od umiejetnosci aktorskich wykonawcow), byt
bardzo istotna czescig przedstawienia. Niezrozumiale stowa zajmujg az 37 linijek
tekstu (oraz 5 linijek w alternatywnym dodatku), rozsianych w dtuzszych i krot-
szych partiach. Jezyk ,indyjski” wypowiadany jest zaréwno przez pojedyncze po-
staci sztuki, jak i chéry. Oba te rodzaje kwestii scenicznych maja inne mozliwo-
$ci ekspresji komicznej. Indywidualny aktor moze zawrze¢ duzo pozawerbalnej
tresci dzieki gestykulacji, chér natomiast ukladem tanecznym. Niestety oba te
efekty dramatyczne s dla nas zupelnie nieuchwytne. Warto jednak podkresli¢,
ze nie jest to jaki$ przypadkowy i improwizowany betkot — kazdy dzwiek zostat
skrzetnie zapisany i aktor oraz choreuci musieli wyuczy¢ si¢ go na pamig¢, tak jak
pozostalego tekstu sztuki.

Taniec byl jednak waznym elementem przedstawienia Charition. Na szczegol-
na uwage zastuguje zas$ wystep Kroéla Indéw, ktory prowadzi taneczny korowod
swoich poddanych:

w. 88-92
...... Krol: Prowadze niezliczony chor barbarzynski, Bogini Ksiezyca
W rytm luzna barbarzynska stopa [...]
Przywddcy Indéw dajcie do mistycznego dzwieku krotale
[.

Jedwabny pojedynczo krok boski na przemian ...

Nalezy tutaj zwroci¢ uwage, ze nie jest to tylko forma rozrywki, ale nade
wszystko element rytuatu - plasy poswigcone sa Bogini Ksiezyca. Opis tanca
ma podkresli¢ jego orientalny charakter. Na przestrzeni zaledwie 4 wersow dwu-
krotnie pada przymiotnik ‘barbarzynski’ (Ba]pBapov, papPapw ), raz Indowie’
(Ivd@v), a raz trudny do przetlumaczenia termin [Z]npikov (od Zfjpeg, Seres,
nazwy ludu, ktéry dostarczal jedwab)*. Pofaczenie Indéw i Seres jest w literatu-
rze rzymskiej swego rodzaju geograficznym toposem, czego najlepszym przyktla-
dem wyrazenie Horacego (Od. I 12, 55-56) sive subiectos Orientis orae/ Seras
et Indos?. Popularnym znaczeniem przymiotnika onpikog jest jednak po prostu

»  Por. Plin. NH 6, 100-104. Na temat rzymskiego szlaku i roli odkry¢ Hippalosa patrz Tchernia
2016, s. 231-233.

% Doktadne objasnienie znaczenia i genezy greckiego, a pdzniej takze tacinskiego terminu
Seres, jego zwigzkow z ludami zamieszkujacymi Jedwabny Szlak i chronologii uzycia w literaturze
starozytnej patrz Malinowski 2012, s. 13-25.

¥ Podobnie Wergiliusz w Georg. II 120-121, ktéry wymienia ich obok Etiopéw, ci ostat-
ni jednak w wyobrazeniach starozytnych zamieszkiwali, podobnie jak niekiedy Indowie, szeroko
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‘jedwabny, wykonany z jedwabiu’ Co ciekawe w tym wiasnie znaczeniu pojawia
sie w kontekscie tanca i wystepow mimicznych tylko raz w literaturze greckiej,
w dziele Lukiana (O taricu 63), gdzie artysci odziani sg w jedwabne szaty (¢007jtt
onpijkal mpoowmneiw evmpenel) i jest to element szerszej krytyki pantomimicz-
nych wystepow, ktore same w sobie nic nie wnoszg, a odbywaja si¢ przy akompa-
niamencie aulosu, syringi i bebnéw. Mozemy zatem wyobrazi¢ sobie, ze stréj In-
doéw w sztuce Charition przypominal wlasnie jedwabne powtdczyste stroje, znane
z innych przedstawien tej epoki, ale zarazem pasujace do Indéw, kraju, z ktérego
Grecy kupowali jedwab. Okreslenie serikos brzmi takze odpowiednio egzotycznie
i nie musi logicznie faczy¢ sie z tanecznym krokiem, do ktérego sie odnosi. Autor
mimu buduje w ten sposdb po prostu orientalng atmosfere scenki dramatyczne;.

Przedstawienie Indéw w mimie jest nadzwyczaj interesujace. Pozornie bazuje
wylacznie na dosy¢ prymitywnym stereotypie barbarzyncéw w literaturze greckiej*.
Mieszkancy ziem nad fikcyjnym Psylichosem nie tylko betkocza, ale sg takze glto$ni
i nieco przerazajacy, zarazem jednak na tyle tchorzliwi, by uciekac przed dzwigkami
wydawanymi przez zadek Blazna. Najbardziej charakterystyczne jest przedstawienie
kobiet. Po pierwsze uderzajace sg ich ‘meskie’ zajecia: polowanie i obrona. To wlasnie
kobiety budza najwieksze przerazenie wsréd przybyszow. Pojawiaja si¢ uzbrojone
w tuki, ktérych uzywaly oczywiscie do upolowania zwierzyny, czego dowiadujemy
sie¢ w wersie 117. Sg tez nader agresywne, skoro celuja i strzelaja do Grekéw nawet
bez uprzedniego wypytania, kim s3. Obraz kobiet, a przez to takze ogélnie Indéw,
jest mocno zseksualizowany. Kiedy ukazuja si¢ pierwszy raz na scenie zapowiedziane
zostajg okresleniem ‘corki $winek’ (w. 38). Zestawienie kobiety ze $winig jest w li-
teraturze greckiej na wskro$ negatywne. Swinia moze by¢ na przyktad symbolem
glupoty”. Rodzaj kobiet wywodzacych si¢ od ‘wlochatej swini” okresla Fokylides
jako ‘ani zly ani dobry’ (Sent. 2, 5 = Stob. 4.22. 192: 1} 8¢ ov0Og PAocvpiig oVT dp
Kkakn ovd¢ pev €é00An). Uzyty rzeczownik xoupidiov, czyli zdrobnienie od xoipog, nie
pozostawia jednak watpliwosci, Ze autor nazwal Indyjki dwuznacznym synonimem
kobiecego organu plciowego. W komedii to miano jest doskonale znane i nasuwa
oczywiste skojarzenia ze stynng sceng z Acharnejczykow Arystofanesa (729-815),
w ktorej Megarejczyk przedstawia swoje corki jako ‘$winki’ i jako takie probuje je
sprzeda¢ Dikajopolisowi*. W Charition ponizajace okreslenie wobec kobiet indyj-
skich ma jeszcze dodatkowy wymiar — nie one same sg tak nazwane, ale ich matki,

rozumiane potudnie (znéw echo Szlaku Monsunowego). Por. Wyjasénienia Malinowskiego (op. cit.,
s. 23) pojecia Seres/sericos u Horacego.

#  Opracowanie tematu wizerunku barbarzyncéw w komedii greckiej Long 1986, ktory jednak
nie odnosi si¢ do Indéw w mimie Charition, ze wzgledu na gtéwny temat monografii.

¥ W grece funkcjonowato na przyklad powiedzenie o0g pog ABnvav (w innej wersji 60g v
ABnvav) odpowiadajacy mniej wiecej naszemu ‘jajko chce by¢ madrzejsze od kury), cho¢ nieco moc-
niejsze, poniewaz tutaj $winia uwaza, ze wie lepiej, niz bogini. Por. Keller 1887 s. 404, a takze Betta-
rini 1997, s. 19-38.

% Lingwistyczng dwuznaczno$¢ wykorzystuje Arystofanes szczegdlnie w wersie 772: ai ur ,otwv
ov10g xoipog EANGvwy vopw.
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co powoduje przeniesienie cechy na caly réd, czy moze raczej plemie. Identyfikacja
poprzez spro$ny matronimikon jest sama w sobie deprecjonujgca i stanowi swego
rodzaju obelge. Ciekawa jest jednak funkcja zdrobnienia terminu, ktory juz oznacza
matle zwierze, prosiaka lub §winke. Moze to forma zlagodzenia obrazliwego zwrotu
albo spotegowanie sprosnej sugestii — nasze wyczucie potocznej greki tej epoki nie
moze przynie$¢ odpowiedzi na to pytanie. Drugim z elementéw frywolnego przed-
stawienia Indow w mimie jest nazwa rzeki, nad ktérg mieszkaja. Badacze uwazaja, ze
nie mozna jej identyfikowac z zadnym znanym indyjskim ciekiem wodnym?®'. Nazwa
jest zfozeniem z dwoch wyrazéw nasuwajacych niedwuznaczne i w zupelnosci za-
mierzone skojarzenie : WwAr (zoladz) oraz Aeixerv (liza¢)*. Geograficzna identyfika-
cja ludéw barbarzynskich poprzez okreslenie, nad jaka rzeka mieszkaja jest typowa
dla literatury greckiej. W tym przypadku jednak mamy do czynienia z komicznym
elementem zdefiniowania tozsamosci Indéw poprzez wulgarng nazwe nurtu, ktory
przeplywa przez ich ziemie i do ktdrego uciekaja w momentach zagrozenia (w. 27,
40). Ucieczka do rzeki to takze dosy¢ zaskakujacy, jesli nie absurdalny motyw (In-
dowie mogliby przeciez pobiec dokadkolwiek). Schronienie si¢ w wodzie jest samo
w sobie komiczne, a szczegolnie jesli przy tej okazji mozna wymieni¢ spro$ng nazwe
rzeki, do ktorej majg wskoczy¢ barbarzyncy.

Swiat Indéw ma by¢ w zamysle autora mimu odmienny i obcy dla przybywa-
jacych Grekow. Szczegdlny przypadek stanowi jednak sama Charition. Nie wie-
my, jak dlugo przebywa ona juz w kraju nad Psolichosem i jakie wiezi tacza ja
z krolem. Mozemy si¢ jedynie domyslaé, ze pelni funkcje kaplanki, by¢ moze
wspomnianej bogini Selene (ewentualnie utozsamionej z béstwem o imieniu za-
czynajacym si¢ na A, wzywanym przez Blazna w wersie 125). Wedlug utartego juz
w epoce hellenistycznej toposu panna Charition powinna by¢ obiektem zaintere-
sowania czy nawet pozadania krdla barbarzynskiego. Taki scenariusz przewidziat
dla pigknej Antii Ksenofont w Opowiesciach Efeskich (3, 11): dziewczyna sprzeda-
na przez kupcéw aleksandryjskich jednemu z wltadcéw Indii, imieniem Psammis
staje si¢ jego sluzaca i od razu jej cze$¢ narazona jest na niebezpieczenstwo, po-
niewaz ‘Qvnoduevog 8¢ dvBpwmnog BapPapog [kai] 0BG émxepel Praleobat kal
xpfioBaL mpog ovvovoiav (Dokonawszy zakupu barbarzynca natychmiast usifowat
ja zniewoli¢ i zmusi¢ do wspdlzycia)®. Panna wymysla jednak historie, wediug
ktorej zostala przez ojca poswigcona Izydzie i jeszcze przez rok zaden mezczyzna
nie moze jej dotkna¢ bez obawy przed gniewem bogini. W przypadku Chari-
tion nie ma jednak mowy o jakichkolwiek zamiarach kréla indyjskiego wobec

31 Odmienne zdanie prezentuje jedynie Saltore op. cit. s. 590, ktory identyfikuje rzeke z Sivalu-
ka, ale opinia ta nie zostala podtrzymana w kolejnych opracowaniach.

2 Na temat ztozenia patrz Andreassi, op. cit. s. 60.
Ten motyw oparty jest by¢ moze na pogloskach, jakie mogto w greckojezycznych spoleczen-
stwach panstw diadochéw wywotaé matzenistwo (lub pogtoski o traktacie matzenskim) jednej z ko-
biet z rodziny Seleukosa I Nikatora z Czandragupta (por. Strabo 15,2,9-10).

33
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kaplanki**. Wbrew sugestiom badaczy i niewatpliwym podobienstwie do losow
Antii Ksenofonta, watek erotyczny nie zostaje wykorzystany przez autora mimu.
Brak tego elementu w sztuce jest znamienny — napastliwos¢ wiadcy Indéw paso-
walaby przeciez doskonale do obrazu chutliwych ‘dzikuséw’. Fakt, ze nie wiemy,
w jaki sposob Charition dostata si¢ do Indii oraz brak danych o charakterze jej
znajomosci z wladcg sktania nas by sadzi¢, ze mim rozpoczynal si¢ prologiem,
w ktérym te dwie informacje mogty by¢ podane®, ale zamiary wladcy wobec
protagonistki nie zostaly przez autora dostatecznie wyeksploatowane scenicznie.
W przeciwienstwie jednak do wojowniczych Indyjek i pijanych, tanczacych In-
dow, Grecy, z wyjatkiem Blazna, zachowuja si¢ przyzwoicie i z pewna godnoscia.
Tylko Btazen wchodzi w diuzsze interakcje z barbarzyncami. To nie Charition,
ktérg przeciez znaja tubylcy, a wlasnie Blazen przygotowuje i podaje kiepski
alkohol. To on tez jest postrachem barbarzyncéw, a zarazem ofiarg przemocy,
on takze wykazuje najwigksze zainteresowanie tym, co méwig. Blazen to zatem
faktyczny tacznik pomiedzy scenicznie wykreowanym $wiatem cywilizowanych
Grekow i dzikich Indéw (przy czym zaznaczy¢ nalezy, ze Hellenowie wykazuja
sie takze wigkszym sprytem i sil3, najpierw upijaja barbarzyncéw, a nastepnie,
przynajmniej niektdérych, by¢ moze nawet samego wladce, krepuja i wrzucaja na
pokiad statku w. 94, 96, 103 - watek skadinad w sztuce niedokonczony). Mozna
przypuszczaé, ze autor mimu celowo nie sugeruje zadnych zwigzkéw kaptanki
z krélem. Charition przedstawiona jest rowniez bez jakichkolwiek podtekstow
watku romansowego - jedyna rzecza jaka pragnie to ujrze¢ oblicze ojca, nie ko-
chanka, a z opresji ratuje j brat, nie za$ narzeczony. Jest to z pewnoscig $wiadomy
wybor tworcy mimu, ktéry ma podkresli¢ czystos¢ glownej bohaterki.

Widzimy zatem, ze pomimo typowej dla tego gatunku scenicznego prosto-
ty 1 pewnej trywialnej obscenicznosci, ktorej trudno uniknaé w sztuce przezna-
czonej dla szerokiej i zroznicowanej pod wzgledem wyksztalcenia publicznosci,
autor dzietka staral si¢ wprowadza¢ innowacyjne rozwigzania. Zaréwno zabawa
jezykiem ‘indyjskim; jak i do$¢ dobre nakreslenie charakteréw postaci w tak kro-
ciutkich scenkach jest zabiegiem ze wszech miar dramatycznie udanym. W mo-
mentach, w ktérych fabula i tre$¢ dialogéw mogtaby by¢ znacznie bardziej ordy-
narna (czego dowodem chocby przebieg akcji w mimie Moicheutria, zachowanym
na tym samym papirusie), autor unika tego typu humoru i opiera komizm na
zabawie lingwistycznej i dialogach, ktdére dla antycznych odbiorcow sktadaty sie
gléwnie z cietych ripost. Oczywiscie, zaréwno ze wzgledu na odleglo$¢ w czasie,
uszkodzenie tekstu, jak i odmienne wyrobienie literackie zabiegi te moga absolut-
nie nie przemawia¢ do gustéw waskiego grona nowozytnych czytelnikow.

3 Istnieje co prawda hipoteza, ze Charition miala zosta¢ ofiarowana lokalnemu béstwu przez

Indéw (Hall, op. cit., s. 120), ale sam strach dziewczyny w wersie (w. 104-105) nie jest wystarczajaca
przestanka do wyciggania takiego wniosku.
35 Tak Knoke 1908, s. 16.
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LADY CHARITION AMONG ,,BARBARIAN INDIANS”
Abstract

The mime (POxy 413), which was entitled after the protagonist's name Charition, is a crucial
evidence about social interactions between Greek and Indian people. Profound analysis of means
of artistic expressions used in the text substantially contributes to the modern studies on the image
of ancient barbaroi as well as on social and racial stereotypes about non-Greek people living on
the periphery of the oikumene. Additionally the article contains the first Polish translation of the
surviving body of the discussed mime.

Keywords: ~ Greek literary papyri, mime, Greek theatre, popular culture



