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BOHATERKI INDYJSKICH MITOW I LEGEND
W PISARSTWIE AUTOBIOGRAFICZNYM KOBIET
W HINDI

Autobiografig jako szczegdlnym sposobem tworczego wyrazania siebie kobie-
ty piszace w hindi zainteresowaly si¢ stosunkowo niedawno, w potowie lat 90'.
Jesli chodzi o dwie najwczesniejsze publikacje w hindi przypisywane kobietom -
Ek agyat hindi aurat (,Nieznana hinduska”) anonimowego tworcy z 1882 r. i Ek
vidhva ki atmakatha (,,Autobiografia pewnej wdowy”) Dukhini Bali (Dukhini
Bala) z 1915 r. - nie ma pewnosci, czy spisaly je autorki, wigc ich przynaleznos¢
do narracji autobiograficznych jest watpliwa. Suman Raje w swoim studium pi-
sarstwa kobiet w literaturze hindi, komentujac tradycje literackie réznych jezykow
subkontynentu indyjskiego, ubolewa nad brakiem interesujacych i prawdziwych
autobiografii kobiecych w hindi w przeciwienstwie do pisarstwa urdu i pendzab-
skiego, gdzie dostrzega wiele takich tekstow>.

W literaturze hindi, jak i szerzej w tradycji indyjskiej, istniaty srodki wyra-
zu, jakimi kobiety i mezczyzni przekazywali opowiesci o swoim Zyciu. Autobio-
grafia — jako skonwencjonalizowana forma wypowiedzi literackiej proza, wyni-
kajaca z okreslonego rozwoju tego gatunku w kulturze zachodniej - w Indiach
pojawila si¢ wraz z Brytyjczykami i zainteresowaniem literaturg europejska. Na
przyklad utwor czesto nazywany pierwsza rodzima indyjska autobiografia nowo-
zytng jest datowany juz na 1641 r. Zostal on skomponowany wierszem w jezyku
bradz (braj) przez dzinijskiego kupca Banarsidasa (Banarsidas, 1586-1643) jako

' Kobiece autobiografie napisane w hindi w porzadku chronologicznym (je$li autorka wyda-
ta wiecej niz jedna autobiografie, za cezure czasowg przyjetam pierwsza wydang pozycje): Kusum
Ansal, Jo kaha nahi gaya (1996); Krishna Agnihotri, Lagta nahi hai dil mera (1996) i Aur, aur... au-
rat (2010); Kausalya Baisantri, Dohra abhisap (1999); Maitreyi Pushpa Kasturi kundal basai (2002)
i Guriya bhitar guriya (2008); Ramanika Gupta Hadse (2005) i Aphudri - ek ziddr larki kt atmakatha
(2015); Prabha Khaitan, Anya se ananya (2007); Mannu Bhandari, Ek kahani yah bhi (2008); Chan-
drakiran Sonraxa, Pinjre ki maina (2008); Sushila Takbhaure, S‘z'kanje ka dard (2011); Susham Bedi,
Aroh avaroh (2015); Nirmala Jain, Zamane mé ham (2015).

2 S.Raje, Hindi sahitya ka adha itihas, Nai Dilli: Bharatiy Jaanpith, 2003, s. 295-6.
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Ardhakathanak, czyli ,Potowa opowiesci [0 moim zywocie]™. A pierwsza auto-
biografia wzorujaca si¢ na zachodniej konwencji literackiej to utwor autorstwa
muzulmanskiego arystokraty Lutfullaha skomponowany po angielsku i wydany
pod tytulem Autobiography of Lutfullah (,,Autobiografia Lutfullaha”) w 1857 r.*
Co istotne juz w 1876 r. ukazala si¢ pierwsza autobiografia w jezyku bengalskim
w ogdle, ktoérej autorka byla kobieta. Rassundari Devi (czasem spotyka si¢ tez
forme Dasi) w tajemnicy przed rodzing - edukacja kobiet byla w tamtym czasie
sprawg kontrowersyjng — nauczyla sie czytac i pisa¢, zeby mdc studiowa¢ pisma
religijne’.

Pod wplywem krytyki feministycznej i postkolonialnej, a takze refleksji nad
narracjg, zaréwno definicja, jak i kanon pisarstwa autobiograficznego ulegaja
zmianom. Zbioér narracji autobiograficznych zaczyna obejmowac szeroko rozu-
miane teksty kultury, nie tylko literature, ale tez tradycje ustng, sztuki performa-
tywne, czy sztuki pigkne. Mnie jednak interesuje stosunkowo nowa adaptacja for-
my ,klasycznej’ autobiografii literackiej przez kobiety piszace w hindi, poniewaz
wchodzi ona w bezposredni dialog z ustalonym kanonem tego pisarstwa.

Autobiografie zajmujg szczegolne miejsce w ruchach emancypacyjnych, row-
niez feministycznym, poniewaz wiazg si¢ z wyrazaniem indywidualnej, ale i - by¢
moze paradoksalnie — zbiorowej tozsamosci®. W opowiesciach o wltasnym zyciu
kobiety czesto zmagaja si¢ ze spoteczno-kulturowymi konstruktami dotyczacymi
plci. Teksty te sa czesto postrzegane jako szczegélne formy wyrazenia sprzeciwu
wobec dominujacego dyskursu poprzez dawanie indywidualnego $wiadectwa’.

Stosunkowo niedawne zainteresowanie autobiografig jako formg autoekspresji
wsrdd kobiet piszacych w hindi wynika, jak sadze, z coraz wigkszej obecnosci
debaty na temat spraw kobiet - w tym ruchu kobiecego i feminizmu - w sferze
publicznej tego jezyka. Zjawisko to jawi sie z kolei jako jeden z wielu nurtéw

*  Banarsidas, Ardhkathanak (A Half Story), przet. R. Chowdhury, New Delhi: Penguin Books,
2009. Banarsidas uzyl konwencji sanskryckiej poetyki klasycznej. Zob.: R. Snell, ,,Introduction’, [w:]
Banarsidas, op. cit., s. VII, XV. Na temat historii pisarstwa autobiograficznego w Indiach zob. M. Bro-
warczyk, ,Pamiec i niepamig¢é. Pamie¢ historyczna a indyjskie narracje autobiograficzne”, Przeglgd
Orientalistyczny 1-2 [257-258] (2016), s. 45-55.

*  H. Mushirul (red.), Seamless Boundries. Lutfulla’s Narrative beyond East and West, Delhi:
Oxford University Press, 2006; S. Kumar Das, A History of Indian Literature. 1800-1910. Western
Impact, Indian Response, New Delhi: Sahitya Akademi, 2010, s. 58.

> R.Devi, Amar Jiban (My Life), przet. E. Chaterjee, Calcutta: Writers Workshop, 1999.

¢ Por. S. Smith, J. Watson, Reading Autobiography. A Guide for Interpreting Life Narratives,
Minneapolis: University of Minnesota Press, 2001, s. 4; J. Swindells, The Uses of Autobiography, Lon-
don: Taylor and Francis, 1995, s. 7.

7 Autobiografia jako szczegdlny wyraz kobiecej podmiotowoséci byla obiektem literaturo-
znawczych badan z punktu widzenia krytyki feministycznej, m.in. w pracach Mary Grimley Mason
(1980), Shari Benstock (1988), Joanne Braxton (1989), Sidonie Smith oraz Julii Watson (1992) i Le-
igh Gilmore (2001). W polskiej krytyce feministycznej warto wspomnie¢ o badaniach Ingi Iwasiow
czy Ewy Kraskowskiej, a takze pracach naukowych drukowanych w czasopi$mie Autobiografia. Lite-
ratura. Kultura. Media, wydawanym przez Uniwersytet Szczecinski.
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emancypacyjnych takich jak ruch na rzecz dalitow®, ludnosci tubylczej, czy ostat-
nimi czasy przedstawicieli spotecznosci LGBT, ktdre rozwijaja si¢ ze zmienng
intensywnoscig w réznych regionach wspoétczesnych Indii od okresu uzyskania
niepodleglosci. Szczegdlnie waznym punktem odniesienia dla pisarstwa kobie-
cego i autobiograficznego w jezyku hindi jest ruch na rzecz rownouprawnienia
dalitéw, poniewaz autobiografie stanowi nierozlaczng czgs¢ literatury tworzonej
przez cztonkéw tej spolecznosci’.

W autobiografiach kobiet piszacych w hindi i ich zmaganiach z wzorcami ko-
biecosci istotnego wydzwieku nabierajg odniesienia do narracji zwigzanych z po-
staciami kobiecymi w mitach i legendach. Te gleboko zakorzenione kulturowe
przekazy sa reinterpretowane w wielu jezykach Indii i w réznych epokach. Na-
wiazuje do koncepcji Gayatri Spivak, ktdra zaklada, ze bohaterki legend i mitow
indyjskich sg wyjatkowo waznym punktem odniesienia dla narracji kobiecych,
nie tylko autobiograficznych. Badaczka, piszac o szczegélnym miejscu, jakie te
mityczne narracje zajmuja w spolecznosciach niezachodnich, okresla je mianem
»regulatywnych psychobiografii (...) takich narracji modelowych, ktore nadaja
‘znaczenie’ naszemu odczytaniu siebie i innych™.

Podazajac za argumentacja Spivak mozemy przyglada¢ si¢ wiec tym archety-
pom kultury indyjskiej jako kulturowym nosnikom wzorcéw kobiecosci oraz spo-
sobom ich definiowania i redefiniowania przez autorki autobiografii napisanych
w hindi. Stawiaja one przed czytelnikami caly kalejdoskop postaci kobiecych od
wzoréw sily i niezaleznosci (Sakti, Durga [Durga], Majtreji [Maitreyi], Amrapali
[Amrapali] czy Draupadi [Draupadi]) po idealy ulegtosci, postuszenstwa i wier-
nosci (Sita [Sita], Damajanti [Damayanti], Sawitri [Savitri] lub Sati [Sati]). Znacza-
ce moze by¢ réwniez pominigcie takich mitologiczno-legendarnych wzorcéw, co
zdaje sie wynikac z prawdopodobnych zalozen ideologicznych autobiograficznych
narracji kobiet i ich sprzeciwu wobec dominujgcego dyskursu braminskiej orto-
doksji. W tym artykule chciatabym przesledzi¢ roznorodne strategie narracyjne
postugiwania si¢ postaciami kobiet znanych z tradycji indyjskich dla budowania
<narracyjnego ja (ang. narrative self) przez autorki kilku wybranych autobiografii
w hindi - takich jak Krishna Agnihotri, Maitreyi Pushpa i Prabha Khaitan - i za-
stanowi¢ nad powodami przemilczenia tych postaci u Kausalyi Baisantri.

8 M. Browarczyk, op. cit., s. 52: ,Dalici to termin samookreslenia uzywany coraz powszechniej

przez kasty, ktére zajmujg najnizsze miejsce w hierarchii spotecznej w Indiach. Tradycyjnie zajmowa-
li si¢ zajeciami kalajacymi rytualnie, stad pochodzi pejoratywne okreslenie ,,niedotykalni”. Dalici byli
i ciagle sa grupa bardzo zacofang ekonomicznie, do dzi§ walcza z przesladowaniami i spotecznym
odrzuceniem ze strony przedstawicieli kast wyzszych”.

°  Wiecej na temat literatury dalickiej zob. M. Browarczyk, ,, The Double Curse’ - a Dalit Woman
Autobiography in Hindi by Kausalya Baisantri”, Cracow Indological Studies 15 (2013), s. 169-187.

0 G. Spivak, ,The Political Economy of Women as Seen by a Literary Critic’, [w:] E. Weed
(red.), Coming To Terms. Feminism, Theory, Politics, New York: Routledge, 1989, s. 227: ,regulati-
ve psychobiography (...) the model narratives that give ‘meaning’ to our readings of ourselves and
others”
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Krishna Agnihotri (ur. w 1934 r. w Nasirabadzie, Radzasthan) jest autorka jed-
nej z wezesnych autobiografii z 1996 r. Lagtd nahi hai dil mera (,Nie mam juz do
tego serca”). W 2010 r. ukazal si¢ drugi tom autobiograficzny pt. Aur, aur... aurat
(L, lub... kobieta”). Autorka jest pisarka'!, ale rowniez emerytowang nauczycielky
akademicka, a takze rozwodka, co do dzi§ w Indiach kobiete pochodzaca, jak ona,
z klasy $redniej i wysokiej kasty (braminka), a takze mieszkajaca na prowingcji,
czesto skazuje na spoleczny ostracyzm.

Oba tomy autobiografii przedstawiaja histori¢ zycia Agnihotri w podobny spo-
sob, jako przewaznie chronologiczng opowies¢ o osobistych i rodzinnych proble-
mach, ale réwniez trudnosciach zwigzanych z pracg na réznych uczelniach (w In-
dorze i Khandwie) i z zaakceptowaniem jej dorobku pisarskiego przez literackie
elity hindi. Powracajacymi watkami sg réwniez nawigzania do jej opowiadan
i powiesci. Agnihotri przedstawia czytelnikom swoje zycie jako silnie naznaczone
poczuciem odrzucenia i samotnoscig, na co wplyw maja szczegélowo opisywane
przez nig doswiadczenia.

Z powodu spadku po ojcu wchodzi w spor z rodzing, co prowadzi do zerwa-
nia kontaktéw. Pierwszy maz dopuszcza si¢ przemocy domowej, zaréwno psy-
chicznej, jak i fizycznej, w tym gwaltéw. Agnihotri rozstaje si¢ z nim. Jako matka
samotnie wychowujaca dziecko podejmuje decyzje o ponownym malzenstwie,
co znéw wywoluje spoleczne potepienie, ktére wzmacnia sig, kiedy ponownie
dochodzi do separacji. Uczelnie, w jakich pracuje Agnihotri, sa opisywane jako
miejsca wrogie wobec niej jako samotnej kobiety, gdzie jest narazona na niechcia-
ne awanse lub zlosliwosci ze strony kolegow. Natomiast srodowisko literackie -
wplywowi pisarze, krytycy i redaktorzy - traktuje ja jako pisarke prowincjonalng.
Niektorzy jego przedstawiciele s3 nig zainteresowani seksualnie, inni za$ oskarza-
ja ja o probe zyskania literackiego rozgtosu poprzez intymne zwiazki z krytykami
czy redaktorami.

Sposréd wszystkich tych opisywanych przez autorke trudnosci, jakie budu-
ja poczucie jej alienacji w spoleczenstwie, droga ucieczki staja si¢ inwokacje do
bogini Durgi, ktore kilkakrotnie przewijaja si¢ przez oba tomy. Durga - uoso-
bienie potegi i niezaleznosci, pokonywania zta pod wszelkimi jego postaciami
— jest kojarzona z nieustraszonoscia i sita, w tym réowniez w walce'?. Durga jest
przywolywana przez Agnihotri w chwilach cierpienia. Zwraca si¢ ona do poteznej
bogini jak do ukochanej wspierajacej matki, uzywajac apostrofy ,Mateczko” (md,
s. 341). Nie jest to niczym niezwyklym dla wiernych wyznawcéw, poniewaz po-
tezne boginie w zacigtej walce pokonujace grozne demony s3 tez, a moze przede
wszystkim, obronczyniami stabych. W kontekscie autobiograficznej opowiesci
ten zwrot znajduje tez swoje uzasadnienie w strategii narracyjnej. Z pierwszego

" Agnihotri opublikowata dwanas$cie powieéci, pigtnascie zbioréw opowiadan i wypisy ze swo-
ich pamietnikéw (w 2017 r.), pie¢ ksiazek dla dzieci, zbiory esejow i reportazy.

12 Zob. S. Banerjee, Make Me a Man! Masculinity, Hinduism, and Nationalism in India, New
York: State University of New York Press, 2005, s. 14
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tomu autobiografii dowiadujemy sig, Ze autorka czufa si¢ odrzucona przez matke,
ktéra faworyzowala syna. Zdarza si¢ to czesto w rodzinach indyjskich, gdzie od
meskich potomkoéw oczekuje sie wsparcia i opieki. Durga staje si¢ dla autorki
»harracyjng” matka zastepcza.

Maitreyi Pushpa réwniez wydata dwie autobiografie Kasturi kundal basai
(»Kasturi i cérka - jej klejnot” z 2002 r.) i Guriya bhitar guriya (,Lalka w lalce”
z 2008 r.)">. W obu pojawiaja si¢ inne mechanizmy narracyjne. Pierwszy tom,
opatrzony podtytulem: ,, Autobiografia fabularyzowana”, buduje (o)powies¢ o zy-
ciu Kasturi (matki) i Maitreyi (imi¢ tozsame z autorka) poprzez narracje trze-
cioosobowa, skupiajac sie gtéwnie na chronologicznym, a jednoczes$nie wartkim
opisie rozwoju wydarzen. Drugi tom jednak bardziej odpowiada wyobrazeniom
czytelnikéw o autobiografii literackiej. Narracja jest prowadzona pierwszoosobo-
wo; pojawiajg si¢ rozbudowane refleksje na temat wczesniejszych wydarzen z zy-
cia autorki wyglaszane z perspektywy czasu pisania autobiografii; przedstawia sie
rozwdj jej literackiej kariery i tworcze inspiracje.

Pierwszy tom opisuje losy matki i corki, ktére w odmienny sposéb buduja
swoje wyobrazenia kobiecych rél w spotecznosci wiejskiej i malomiasteczkowe;j
wséréd konserwatywnych bramindéw i chtopéw, czesto w opozycji do tradycjona-
listéw w ich otoczeniu. Owdowiala Kasturi pracuje, zeby utrzymac jedynaczke
i podkresla potrzebe kobiecej niezaleznosci, zas Majtreji — obserwujac jej samot-
ne zmagania i do§wiadczajac wrogosci swiata wobec samotnych kobiet — marzy
o mezu jako opiekunie i partnerze.

Drugi tom podejmuje opowies¢ w momencie, w ktérym zostala zawieszona
w pierwszej czesci. Pushpa, jako mioda zona, razem z cérka przeprowadza si¢
z Aligarhu do Delhi, gdzie maz pracuje jako nauczyciel akademicki. Na poczat-
ku narracja skupia si¢ na probach dostosowania si¢ autorki do wyobrazen pana
domu o Zonie idealnej i wysitkach adaptacji w spolecznosci lekarzy i ich zon,
w sgsiedztwie ktérych mieszkaja. Potem punkt ciezkos$ci przenosi si¢ na rozwdj
literackiej kariery Pushpy, ktéra debiutuje w czwartej dekadzie zycia, a jej nieza-
lezna tozsamo$¢ budzi rosnacy niepokdj meza.

W obu tomach pojawiaja si¢ liczne odniesienia do postaci kobiecych nie tylko
z opowiesci hinduskich (Draupadi, Sakuntala, Damajanti, Sawitri czy Sita), ale

3 Tytul pierwszej autobiografii Pushpy (Kasturi kundal basai, Nay1 Dilli: Rajkamal Prakasan,
2002) to cytat z Kabira (kastari kundal base/mrg dhiindhe ban maht; http://santkabirdas.blogspot.
com/2012/02/kasturi-kundal-base-mrag-dhundhat-ban.html) przywolujacy obraz pizmowca, ktéry
szukajac cennego pizma, przetrzasa caly las nieswiadom, ze kryje sie ono w jego ciele. Ten poetycki
obraz jest bardzo wieloznaczny, mozna go interpretowa¢ jako zalozenie o niepowodzeniu poszuki-
wan duchowych w $wiecie zewnetrznym, gdyz prawdziwy rozwdj to poznanie siebie. Autorka wpro-
wadza jednak kolejny poziom znaczen, poniewaz dwuwiersz zawiera imie¢ jej matki (stad moja inter-
pretacja tytutu), wérdd rodzimych uzytkownikéw jezyka zmienia sie wigc w gre stow wprowadzajaca
liczne nowe skojarzenia. Druga autobiografia (M. Pushpa, Guriya bhitar guriyd, Nai Dilli: Rajkamal
Prakasan, 2008) przywoluje w tytule obraz matrioszki, opowies¢ przedstawia autorke jako kobiete
wystepujaca w wielu rolach - zony, matki, pisarki - i do tego nawigzuje.
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réwniez z tradycji buddyjskiej (Amrapali) czy muzulmanskiej (Lajla [Laila]). Pu-
shpa przywoluje i reinterpretuje postaci kobiece obecne w kulturze wysokiej czy
popularnej. Skupia si¢ czgsto na przykladach kobiecej niezaleznosci, ale wcho-
dzi tez w spdr z konserwatywna tradycja przez nowe odczytanie propagowanych
wzorcow kobiecej uleglosci.

Pushpa zwraca na przyklad uwage na bohaterke z czaséw wedyjskich - Majt-
reji, jako swoja imienniczke i, co wazniejsze, wzorzec osobowy. Streszcza upa-
niszadowa opowies¢ o Majtreji jako kobiecie poszukujacej wiedzy. Odrzuca ona
majatek jako dziedzictwo od meza, ktory wybiera ascez¢ i w zamian pragnie od
niego odpowiedzi na filozoficzno-religijne pytania dotyczace istoty poznania'.
Z perspektywy wspolczesnosci Pushpa opisuje Majtreji jako wedyjska myslicielke
i kobiete wolna, poniewaz odlegle s3 jej materialne pragnienia.

Utozsamia si¢ tez z inng postacig, kontrowersyjng Amrapali, pickna i wplywo-
wa kurtyzana, ktora po wystuchaniu nauk Buddy zostata jego uczennicg, a potem
osiagnela status arhanta, osoby wyzwolonej'". Pushpa - jak przyznaje - poznala te
histori¢ z dzatak (Jataka) czytanych na studiach magisterskich z literatury hindi'c.
To, co przycigga autorke w postaci Amrapali, to wolnos¢ decydowania o sobie
samej, kobieca niezalezno$¢, w kulturze indyjskiej czesto kojarzona z wyidealizo-
wanymi obrazami dawnych wyksztalconych i wplywowych kurtyzan jako kobiet
nieobcigzonych nadzorem mezczyzn.

Odwotanie do opowiesci o Majtreji i Amrapali to strategia ilustrujgca pragnie-
nie niezaleznosci bohaterki i autorki autobiografii. To narracyjne kontrargumenty
podnoszone wobec meza i spoleczenstwa, ktorzy widzg ja tylko w roli Zony i mat-
ki, podczas gdy ona chciataby realizowa¢ swoje ambicje, uczac si¢ dalej czy tez
publikujac. Istotne jest to, ze w obu opowiesciach, ktére przywoluje autorka, sa-
modzielne wybory kobiet prowadzg do poszukiwania madrosci i prawdy, co wy-
daje si¢ $Swiadomym zabiegiem dydaktycznym. Ortodoksja hinduska utrzymuje,
ze brak kontroli nad kobietami prowadzi do upadku moralnosci, a dwa przyklady
wybrane przez Pushpe zdaja si¢ podwazac stusznos¢ tych argumentow.

" Pushpa odwotuje sie do jednej z wielu znanych tradycji hinduskiej opowiesci o Maitreji,

ktorej przypisuje si¢ autorstwo kilku hymnéw Rygwedy (Rgveda); w upaniszadzie Bryhadaranjaka
(Brhadaranyakopanisada) jest jedna z dwoch zon wieszcza Jadznjawalki (Yajiavalkya); w Mahabhara-
cie (Mahabharata) jest opisana jako ascetka, ktora nigdy nie wyszla za maz, poswigcajac si¢ studiom.

15 Zob. http://www.palikanon.com/english/pali_names/am/ambapaaliihtm; o Ambapali wspo-
mina kanon buddyjski, przypisuje si¢ jej autorstwo kilkunastu wersow Therigathy (Therigatha). Zob.
Therigatha. Poems of the First Buddhist Women, ttum. Charles Hallisey, Delhi: Murty Classical Library
of India, 2015.

¢ M. Pushpa, Guriya bhitar guriyd, Nayi Dilli: Rajkamal Prakasan, 2008, s. 43. Cho¢, jesli zwro-
cimy uwage na liczne w tym tekécie Pushpy odniesienia do literatury hindi czy filméw popularnych,
to by¢ moze jest to rdwniez bohaterka znana z popularnej powiesci historycznej w hindi z 1948 r.
autorstwa Acarji Catursena Sastriego (Acarya Catursen Sastri) pt. Vaisali ki nagarvadhi (,Krolewska
kurtyzana z Wajs$ali”), a takze z filmow po$wieconych jej zyciu — Amrapali z 19451 1966 r.
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Autorka poréwnuje rowniez siebie do Sawitri stawianej w Indiach Zonom
za wzor do nasladowania. To jedna z kilku zenskich postaci z Mahabharaty
(Mahabharata, ksiega Aranyakaparva 3.292-299), ktéra weszta do indyjskiego
panteonu kobiet doskonalych'. Jest ona przedstawiana jako przyklad idealnej
pativrata - zony wiernej i oddanej swemu mezowi, ktoéra ,,dzieki swojej madrosci,
wytrwalos$ci oraz elokwencji przechytrza boga smierci Jame i ratuje meza (Satja-
wana [Satyavan]) od $mierci”'®. W wielu czesciach Indii hinduski czcza pamigé
tej bohaterki eposu poprzez rytualy religijne — post czy modlitwy, ktére maja
przyczynic¢ si¢ do ich dlugiego i szczgsliwego malzenstwa.

Poréwnanie do Sawitri w autobiografii Pushpy nabiera jednak wymiaru iro-
nicznego, gdyz autorka podkresla, ze nie szukala w zyciu milosci jak Mirabai
(Mirabai), ale matzenskiego szczescia (suhag), niczym Sawitri'’. Autorka przywo-
tuje XVI-wieczng poetke bhakti, ktéra zatracila si¢ w milosci do Kryszny, famiac
wszystkie konwenanse spoleczne (zwigzane z jej arystokratycznym pochodze-
niem i statusem - najpierw zony, a potem wdowy), az stala si¢ synonimem mito-
$ci doskonalej, czyli calkowitego oddania si¢ Bogu. Pushpa, przeciwstawiajac ja
postaci Sawitri, zwraca uwage na pewng ,interesownosc¢’ tej postaci. Wszystkie jej
wysilki sg skupione na utrzymaniu statusu mezatki. A autorka zdaje si¢ sugerowa¢
ironicznie, Ze by¢ moze nie wynika to z mitosci, lecz z przywigzania do pozycji
zajmowanej przez Zone.

W innym fragmencie Pushpa w podobny sposéb - to znaczy przedstawiajac
réwnolegle odniesienie do réznych warstw kulturowego dziedzictwa Indii - zesta-
wia pary (mityczno-literacka, literacka oraz historyczna) dla udowodnienia tezy,
ze mezczyzni porzucajg kobiety. Uzywa przykladéw Nali i Damajanti, Ratanse-
na i Nagmati (Nagmati), ale réwniez Mahatmy Gandhiego i jego zony Kasturby
(1869-1944)*. Przywolywana tu Damajanti to ideal zony nieztomnie oddanej
mezowi. Jej historie poznajemy z tej samej ksiegi Mahabharaty (3.50-78), gdzie
znajduje sie opowies¢ o Sawitri i Satjawanie. Obie sg stawiane za wzor do na-
sladowania dla bohaterki eposu - Draupadi*. Simon Broddebeck i Brian Black
zwracajg uwage, ze Damajanti, podobnie jak inne bohaterki eposu — Draupadi,

17 K. Sangari, ,Love’s repertoire: Qurratulain Hyder’s River of Fire”, [w:] E Orsini (red.), Love in
Sout Asia. A Cultural History, New Delhi: Cambridge University Press, 2007, s. 269) zwraca uwagg, ze
bohaterki mitéw indyjskich i sanskryckich dramatéw zostaly odzyskane w okresie kolonialnym, kie-
dy to Sakuntala stala si¢ wzorcem kobiety porzuconej, a Damajanti kobiety nieztomne;j. Te opowiesci
przenikaly do kultury zachodniej przez przektady i adaptacje, a réznorakie interpretacje loséw bo-
haterek mialy na siebie wzajemny wplyw. Dowodéw mozemy szukaé rowniez w literaturze polskiej,
Jan Kasprowicz przedstawil poetycka interpretacje indyjskiego mitu o nieztomnej zonie w poemacie
Savitri.

8§, Brodbeck, B. Black, ,,Introduction”, [w:] S. Brodbeck, B. Black (red.), Gender And Narrative
in the Mahabharata, New York: Routledge, 2007, s. 16.

! M. Pushpa, Guriya bhitar guriyd, Nayi Dilli: Rajkamal Prakasan, 2008, s. 147.

2 M. Pushpa, op. cit., s. 66.

2 Por. A. Hiltebeitel, ,,Among friends: marriage, women, and some little birds”, [w:] S. Brod-
beck, B. Black (red.), Gender And Narrative in the Mahabharata, New York: Routledge, 2007, s. 115.
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Sakuntala i Sawitri — uosabiajg idealy kobiecych cnét, ale réwniez ,, mobilnog¢,
aktywnos$¢ i niezaleznos$¢™*.

Watek Damajanti wielokrotnie pojawia si¢ w réznych tradycjach literackich
Indii*. Maz podczas wspdlnego wygnania, upokorzony podstepng utratg ubran,
porzuca ja w lesie i zostaje przez klatwe demona zamieniony w karla. Stalos¢,
wierno$¢ i pomystowos¢ pozwola Damajanti na odnalezienie meza po wielu la-
tach i uratowanie go od zlego czaru, a takze doprowadza do szczesliwego pola-
czenia malzonkow. Nagmati za$ to jedna z dwdch bohaterek skomponowanego
w awadhi XVI-wiecznego poematu Padmavat, autorstwa Malika Mohammada
Dzajasiego (Jayasi). Jej maz, wladca Cittoru — Ratansen porzuca ja, kiedy wy-
rusza na ekspedycje wojenna, aby zdoby¢ druga zone - ksiezniczke Padmawati
(Padmavati). To ja bedzie odtad faworyzowal, cho¢ po jego $mierci w kolejnej
bitwie, obie dokonaja samospalenia na stosie. Ostatni przyklad odwoluje si¢ do
najnowszej historii Indii i wydaje sie, ze autorka krytykuje poswigcenie Zycia oso-
bistego przez Gandhiego na rzecz jego walki o niepodlegtos¢ Indii.

Sita, wierna zona Ramy, jest czgsto stawiana za ideal zony. Popularno$¢ opo-
wiesci o tych bohaterach wsréd uzytkownikow jezyka hindi jest zwigzana ze
szczegdlnym miejscem, jakie w Indiach péinocnych zajmuje XVI-wieczny po-
emat Tulsidasa (Tulsidas) Ramcaritmanas. W autobiografii maz podaje Push-
pie za przyklfad Sit¢ jako wzoér wlasciwego zachowania, kiedy ostrzega ja przed
kontaktami z pisarzem i z wydawca, ktdry zostaje jej literackim mentorem, a ma
reputacje kobieciarzar*. Odwolywanie si¢ przez zaborczego meza do bohaterki
eposu funkcjonuje tu retorycznie jako figura autorytetu i pokazuje, jak postaci
religijno-mitologiczne gleboko zakorzenione w kulturze indyjskiej sg przyzywane
w kontekstach wydarzen codziennych.

Maz staje sie wyrazicielem glosu tradycjonalistow, ale Pushpa w swojej polifo-
nicznej narracji przywoluje w obu tomach autobiografii monologi i dialogi wielu
postaci. Oddaje tez glos kobiecie, ktéra proponuje nowsa interpretacje opowiesci
o Sicie. Kherapatin, wiejska piesniarka, znajaca wiele ludowych piesni w dialekcie
bundeli, dzieli sie z wiejskimi kobietami swoimi przemysleniami, wyjasniajac im, ze
Sita chciata po prostu zobaczy¢ Lanke i dlatego przekroczyla ,lini¢ Lakszmana™. To

2 S. Brodbeck, B. Black, op. cit., s. 17.

» W. Doniger nazywa ja paradygmatem tekstu sanskryckiego dla zachodnich indologdw, ponie-
waz otwiera podrecznik do sanskrytu Charlesa Lanmana z 1889 r.: W. Doniger, Splitting the Difference:
Gender and Myth in Ancient Greece and India, Chicago: University of Chicago Press, 1999, s. 141.

M. Pushpa, Guriya bhitar guriya, Nayi Dilli: Rajkamal Prakasan, 2008, s. 285. Maz kilkakrot-
nie ostrzega ja przed nieprzekraczaniem ,linii Lakszmana”. W niektdérych wersjach opowiesci o Ra-
mie, kiedy ten wyrusza na polowanie za demonem pod postacig jelenia, jego brat, kiedy spieszy mu
z pomocy, rysuje wokot chaty, w ktorej pozostawia Site, linie — je$li jej nie przekroczy, pozostanie
bezpieczna. Demon Rawana podstepem zmusza Site jednak do przejécia tej linii i wtedy ja porywa.
Wyrazenie to jest powszechnie uzywane w kolokwialnym hindi jako okre$lenie granicy pomiedzy
stosownymi i niewla$ciwym zachowaniem, ktérej zdecydowanie nie nalezy przekraczaé.

» M. Pushpa, op. cit., s. 240.
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oczywiste nawigzanie do wielu wersji opowiesci o Ramie, w tym ludowych adaptacji,
ktore reinterpretuja te historie w réznych czgsciach subkontynentu, w wielu jezykach
i epokach, wsrdd réznych spolecznosci kastowych i religijnych, jak rowniez do tego,
jak indywidualnie w oryginalny sposdb mozna sie odnies$¢ do historii Ramy. Komen-
tarz Kherapatin, odlegly od ortodoksyjnych interpretacji, przywraca, by¢ moze w za-
mierzony sposob, zabawne osobiste motywy dzialania Sity, nadajac jej sprawczos¢
poza wola meskich bohateréw — meza i porywajacego ja demona.

Archetypy kobiece z mitologii hinduizmu pojawiaja si¢ réwniez w autobiogra-
fii Anya se ananya (,,Od tej drugiej do tej jedyne;j”) Prabhy Khaitan (1942-2008),
wydanej w 2007 r. Jeden z nich skrywa si¢ juz w samym tytule, Ananya to jedno
sposrod licznych imion Bogini*. Khaitan byta postacig nietuzinkowsa. Pochodzita
z konserwatywnej rodziny kupcéw Marwari, od pokolen mieszkajacej w Kalku-
cie. Studiowata tam filozofie, co bylo nieoczywistym wyborem dla kobiety z jej
spolecznosci, i napisala doktorat z Sartrea i filozofii egzystencjalizmu. Réwnolegle
zalozyla i z wielkim sukcesem prowadzila dwie firmy. Pisata tez w hindi, wydala
sze$¢ zbiordw poezji, szes¢ powiesci, szes¢ zbiorow esejow na temat filozofii i fe-
minizmu. Przetlumaczyta tez na hindi jedng z najwazniejszych pozycji w dziejach
myséli feministycznej, ,Druga ple¢” Simone de Beauvoir. Jej zycie osobiste, opisy-
wane w autobiografii, bylo dowodem niekonwencjonalnych wyboréw. Zwigzata
sie z zonatym mezczyzna, szanownym kalkuckim lekarzem i pisarzem, co w pew-
nym stopniu skazywalo ja na spoleczny ostracyzm.

Bengal, z ktérym Khaitan byta zwigzana, to miejsce, gdzie pod réznymi posta-
ciami — np. Sakti, Durgi czy Kali - dominuje kult Bogini jako pogromczyni zta
i opiekunki. Nie dziwi wiec fascynacja autorki zenskimi formami boskosci, ktore
obejmuja taskawe i grozne aspekty bogin oraz przypominaja, ze gdzies na mar-
ginesie dominujacego ortodoksyjnego dyskursu hinduizmu znalazly sie alterna-
tywne wizje kobiecych rél. Tytulowa ananya (,niezwykla’, ,inna od pozostalych”)
to jeden z epitetéw Sakti?’. Tytul ten mozna interpretowaé w kontekscie opowie-
$ci o zyciu Khaitan jako o procesie przemiany od bycia ,,ta drugg’, cenzurowana
przez spoleczno$¢, do bycia ,,ta jedyna’, ktora wyzwala sie od tego dyktatu.

W narracji przewija sie nie tylko posta¢ Sakti, ale rowniez Sati (Sati). Ksigzke
otwiera retorycznie przewrotna inwokacja do niej:

Sktadam Ci pokfon Sati! O Matko Sati! Byla$§ zawsze moim ideatem,
probowatam wzorowa¢ si¢ na Tobie. Dla mnie Sati oznaczalo ofiarowanie
siebie jedynemu mezowi, poswiecenie mu wszystkiego, niepodnoszenie

% Por. M. Browarczyk, ,From the Other One to the Only One. Prabha Khaitan and Her Auto-
biography”, Cracow Indological Studies 17 (2015), s. 85-114.

77 Tytul powiesci Chinnamasta (Chinnamastd) z 1993 r. z motywami autobiograficznymi to
réwniez imi¢ poteznej bogini tantrycznej sktadajacej ofiare z siebie.
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wzroku, by chocby spojrze¢ na innego mezczyzne. Dzisiaj jednak skladam
pokton temu, co we mnie ocalato z kobiety, jaka bytam?*.

Sati, pierwsza zona boga Siwy, ztozyta z siebie ofiare, aby uratowa¢ honor meza
i zostala uznana za ideal poswigcajacej si¢ zony. Jej imieniem, jak epitetem (z san-
skrytu ,dobra zZona”), beda nazywane wszystkie zamezne kobiety, ktore dokonajg
takiego poswiecenia®. Jednak Khaitan w tej apostrofie dokonuje retorycznego
zwrotu, przechodzac w dalszej czgsci do innego rodzaju ofiary - ofiary z siebie
(»tego, co we mnie ocalato z kobiety, [jaka bytam]”), reinterpretujac opowies§¢
o Sati. W kontekscie historii zycia opowiedzianej przez Khaitan, ten zwrot zdaje
sie by¢ aluzja do jej pozamalzenskiego zwigzku, ktéry w konserwatywnej spo-
tecznosci narazil ja na swego rodzaju wykluczenie, ale rdwniez na emocjonalne
cierpienie z powodu spolecznej alienacji i rozczarowania partnerem. Przywotany
przez Khaitan obraz jest oczywiscie wieloznaczny i moze podlegac wielu interpre-
tacjom. Archetyp kobiety jako istoty poswiecajacej sie w postaci Sati jest reinter-
pretowany przez Khaitan w sposdb pozwalajacy na mnogie odczytania.

Nieobecno$¢ toposow postaci kobiecych zaczerpnietych z wysokiego dyskur-
su ortodoksji hinduizmu, rozwijanego, definiowanego i strzezonego przez brami-
néw, moze by¢ znaczacym elementem strategii narracyjnej. Dla Kausalyi Baisan-
tri (1926-2009), dalitki, uzytkowniczki jezyka marathi, ktora byta od wczesnej
mlodosci zaangazowang dziataczka w ruchu na rzecz rownouprawnienia dalitow,
napisanie autobiografii w hindi bylo nie tylko opowiedzeniem historii swojego
zycia, ale i dzialaniem na rzecz spolecznosci dalickiej. Wykluczenie przez nig ele-
mentéw dyskursu ortodoksji mozna interpretowa¢ jako zalozenie programowe,
poniewaz wynika z przyjetej przez nig postawy ideologicznej.

Autorka podkresla, ze zostata poproszona o spisanie swoich wspomnien przez
aktywistki ruchu dalickiego, poniewaz jako jedna z pierwszych w swojej kascie
zdobyta wyksztalcenie wyzsze i Swiadomie zaangazowala si¢ w dzialalnos¢ ruchu.
Tytul ,Podwdjne przeklenstwo” (Dohra abhisap, 1999 r.) odnosi si¢ do doswiad-
czenia podwdjnego przesladowania z powodu bycia kobietg i dalitkg jednoczesnie.
U Baisantri programowa nieobecnos¢ intertekstualnych odniesien zwigzanych
z interpretacjg hinduizmu przez braminéw wynika z checi przeciwstawienia sig
ortodoksji, a w rezultacie wyzwolenia si¢ z opresji podziatu kastowego, do czego
ma zmierza¢ konwersja na buddyzm zainicjowana przez Ambedkara. Baisantri,
podazajac w tym za naukami Ambedkara, wierzy, ze wzrost §wiadomosci wsrod
dalitéw doprowadzi do ich masowego zainteresowania buddyzmem i odwroce-
nia si¢ od hinduizmu (praktykuja go, co autorka opisuje, w sposéb odmienny od

% P. Khaitan, Anya se ananya, Nayi Dilli: Rajkamal Prakasan, 2007, s. 5: satT ko pranam! satt mal

tera adars mere simne hamesa raha, mai ne khud ko ust parampara mé dhalne ki kosis ki. mere lie sati ka arth
tha, pati ki ekanisth bhakti, sticna samarpan, kist paraye mard kt or akh uthakar bhi nahit dekhna. lekin aj mere
bhitar ki bact hui stri ko pranam.

¥ Por. P. Szczurek, Sati. Samospalenie wdéw indyjskich w najdawniejszych relacjach Wschodu
i Zachodu, Warszawa: Wydawnictwo Dialog, 2013.
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tradycji innych kast), w ktérym - znéw w zgodzie z naukami Ambedkara - do-
strzega zrédlo przesladowania jej wspdlnoty.

Opowiadanie swojego zycia w postaci opublikowanej autobiografii naraza ko-
biety na cenzure nie tylko spoteczno-kulturows, ale rowniez indywidualng. By¢
moze odwolywanie sie do postaci kobiecych ze znanych z mitéw i réznorodnych
tradycji literackich Indii jako kulturowych wzorcéw kobiecosci pozwala autorkom
na stawianie pod znakiem zapytania spoleczno-kulturowych mechanizméw so-
cjalizacji kobiet i ich rél w ich spotecznosciach. Opowiesci o bohaterkach mitéw
i eposow pokazuja tez bardzo wiele scenariuszy kobiecych loséw i, co istotne, jako
strategia narracyjna, pozwalaja na ich réznorodne interpretacje i reinterpretacje.
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THE HEROINES OF INDIAN MYTHS AND LEGENDS IN HINDI
AUTOBIOGRAPHIES BY WOMEN

Abstract

Drawing from Gayatri Spivaks (1989: 227) reflections on mythological figures as ,regulative
psychobiographies, the article attempts a look at heroines of Indian myths and legends in selected
Hindi autobiographies by women i.e. Krishna Agnihotri’s Lagta naht hai dil mera (1996) and Aur,
aur... aurat (2010); Maitreyi Pushpa’s KasturT kundal basai (2002) and Guriya bhitar guriya (2008);
Prabha Khaitan’s Anya se ananya (2007) and Kausalya Baisantri’s Dohra abhisap (1999). The co-
hort of analysed heroines includes symbols of feminine power and fierce independence (like Saki,
Durga, Maitreyi, Amrapali or Draupadi) and ideals of submissiveness, faithfulness and obedience
(e.g. Sita, Damayanti, Savitri or Sati). These symbolical figures dictate or contradict Indian cultural
constructs of womanhood; therefore their presence, or absence, in autobiographical writings by
women is a crucial element of narrative strategies employed by them.

Keywords: ~ Hindi autobiographies, women writing, Krishna Agnihotri, Maitreyi Pushpa,
Prabha Khaitan, Kausalya Baisantri, Sakti, Durga, Majtreji, Amrapali Draupadi,
Sita Damajanti , Sawitri, Sati



