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ZDERZENIE IDEALIZMU Z REALIZMEM W DRAMACIE
RAKESIA ASARH KA EK DIN

Utwor Aszarh ka ek din (Asarh ka ek din, Jeden dzien miesigca aszarh', 1958)
uznaje si¢ za debiut Mohana Rake$a (Mohan Rake¢?, 1925-1972) jako dramato-
pisarza’, cho¢ juz wczesniej tworca ten wydal zbidr jednoaktéwek?, a takze dat
sie pozna¢ jako autor stuchowisk radiowych®. Dzieto to wyznacza poczatek zto-
tego okresu nie tylko w jego twdrczosci, ale i w rozwoju dramatu i teatru w hin-
di. Tworcy i krytycy zgodnie to przyznaja. Nemic¢andr Dzain pisze: to ,,poczatek
wspolczesnego dramatu w hindi’, a Namwar Singh uznaje, ze Rakes jako ,,pierwszy
udowodnil, iz dramat jest sztukg godng powaznego traktowania”®. Podobnie sadza
badacze, Danuta Stasik i Tatiana Rutkowska nazywaja go ,.klasykiem wspolczesnej
sztuki dramatopisarskiej hindi’, a jego utwor ,,najwybitniejszym osiagnieciem dra-
matu hindi w calej jego historii”’. Aparna Dharwadker uznaje ten utwor za ,,dzieto

' Nazwa miesigca z kalendarza wg ery Wikrama, ustanowionej za kréla Wikramaditji
(Vikramaditya, 1 w. p. n. e.). W kalendarzu gregorianskim miesiac ten przypada na przelomie czerw-
cailipca. Nazwa stanowi odpowiednik hindi dla sanskr. asadha. Por. Stasik 2006: 195-196.

* Wtasciwie Madan Mohan Gulgani, Rake$ jako chlopiec przyjat ten pseudomin. Zob. Rake$
2015: 50.

> Zob. ibidem: 52. Naklad z czerwca 1958, wznowiony zostal juz po 3 miesigcach. Ibidem: 217.

*  Satja or kalpna (Satya aur kalpna: chah ekanki, Prawda i wyobraznia: szes¢ jedoaktéwek, 1949.
Termin ekanki, przym. i rzeczownik r. m., oznacza w hindi ,jeden akt’, i ,,;sztuke w jednym akcie”.
Por. McGregor 1993: 141.

> dhvaninatak, rzecz. r. m, dost. w hindi ,,dramat dZzwiekowy”. Termin ndtak to ,dramat, sztuka
dramatyczna, gra aktorska; aktor. W teorii literatury hindi oznacza gatunek dramatu. Por. ibidem:
551.

¢ Za: Rakesh 2015: XIII. Nemicandr Jain (1918-2005), Namvar Sirhh, (1927-).

7 Stasik, Rutkowska 1992: 209.
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fundamentalne dla post-niepodleglosciowego teatru miejskiego w Indiach™. Va-
sudha Dalmia zalicza Rakesia do czterech ,wielkich tworcow wspoétczesnego in-
dyjskiego teatru™ i podkresla, Ze chcial on kreowa¢ nowa sceng tak, by zaspokoita
aspiracje miasta, przy czym nie wykluczat czerpania z tradycji jako czegos natu-
ralnego, czym on sam zyje'®. Diana Dmitrova uwaza go za jednego z ,,reprezenta-
tywnych dramaturgéw okresu post-niepodlegtosciowego™!!, ktory faczyl nowocze-
sna forme z tradycyjnymi watkami, wzorce teatru zachodniego z tematyka znana
z mitologii i literatury sanskryckie;j'2.

W dramacie Aszarh ka ek din, w trzech aktach, Rake$§ w dynamiczny sposob
przedstawia histori¢ sanskryckiego poety, ktérego nazywa Kalidas". Przywotuje
w ten sposob postac i dzieta najwybitniejszego twoércy sanskryckiej kawji', Kali-
dasy (Kalidasa ok. 5 w n. e.), a zwlaszcza jego poemat pt. Meghaduta (Meghadiita,
Oblok postaricem)'. Rake$ przyznaje, ze ten utwdr natchnal go do wykreowania
bohateréw jego dramatu z Kalidasem w centrum'®. Kiedy czytal poemat w san-
skrycie uznal, ze dotyczy on nie tyle wygnanego Jakszy, co ,poety, ktory skazat
siebie na banicje z wlasnej duszy, a ktory przelal to poczucie winy w wytwor swo-
jej wyobrazni”’. Odnalazt w tym dziele Kalidasy dylemat bliski jemu samemu
jako tworcy. Tekst i tres¢ Meghaduty wielokrotnie byty natchnieniem dla innych
sanskryckich poetow, a takze inspiracjg dla wspolczesnych indyjskich tworcow
literatury, kina i muzyki'®. Celem niniejszej pracy jest poddanie analizie tych mo-
tywow i elementdw struktury Aszarh ka ek din, ktére odwotuja si¢ do Meghaduty

8 Rake$ 2015: 1.

> Obok Badala Sircara (Badal Sirkar 1925-2011), Widzaja Tendulkara (Vijay Tendulkar 1928~
2008), Girisa Karnada (Giri§ Karnad 1938-)

' Por. Dalmia 2010: 139-140.

""" Dmitrova 2004: 12.

2 Por. Dmitrova 2016: 48.

Spolszczona wersja imienia Kalidas w hindi, co odpowiada sanskryckiemu Kalidasa.

Sanskr. termin kavya, r. nijaki, to okres klasyczny w literaturze sanskryckiej, ksztalttujacy sie
od 3 wieku n.e., termin oznacza takze literature tego okresu i gatunek literacki, Por. Sudyka 2004:
33-38.

° Meghaduta to krétki poemat (laghukavya) w sanskrycie, arcydzieto Kalidasy, przetozony na
jezyk angielski przez H. H. Wilsona juz w 1814 roku, w polskim przekladzie Joanny Sachse ukazat
sie w 1994 roku. Zob. Kalidasa 1994. Liczy on 121 strof i jest wyrazem tesknoty potboskiego Jakszy,
cierpigcego rozlake z ukochang Zong z powodu klatwy swego pana. To jednoczesnie stowa poselstwa,
ktore Jaksza kieruje do monsunowego obtoku, w nadziei, ze ten zaniesie je do jego domu w mitycznej
Alace (Alaka) w Himalajach. Mariola Pigoniowa opublikowala prace poswigcong analizie wizerunku
kobiety zwartego w tym poemacie. Por. Pigoniowa 2002.

¢ Rake$ 2004: 20.

17 Por.: Meghdiit parhte hue mujhe laga karta tha ki vah kahanf nirvasit jaks ki utni nahi hai jitni
svayam apne atma se nirvasit us kavi ki, jisne apni hi ek aparadh-anubhiti ko is parikalpna mé dhal diya
hai. W: Ibidem 2004: 20. Ten fragmentem przedmowy Rakesa do trzeciego wydania jego drugiego
dramatu w roku 1968 zamieszcza juz w angielskim przekladzie Dharwadker. Por. Rakesh 2015: 229.

18 Zwraca na to uwage L. Sudyka w artykule pt. ,, Meghadiita, czyli niezwykte losy pewnego
poematu”; por. Sudyka 2014: 8-10.
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i Kalidasy oraz wyjasnienie, jak z ich pomoca Rake$ osiaga w utworze zderzenie
idealizmu z realizmem oraz czemu to stuzy. Analiza wybranych terminéw i opi-
sow, zwlaszcza tych celowo ze sobg skontrastowanych w utworze, pozwoli na zro-
zumienie jego przeslania, ale i bliskiej temu tworcy wizji rozwoju wspoélczesnego
dramatu hindi.

Utwor Aszarh ka ek din zyskal duze uznanie w $rodowisku literackim pisarzy
hindi, a takze zainteresowanie filmowcodw". Rakes przyjat to poczatkowo ze zdzi-
wieniem: ,,od 10 lat pisze opowiadania i nikt ich nie wychwalat tak, jak chwalony
jest ten utwor™. Do roku 1958 Rake$§ mial w swoim dorobku 3 zbiory opowia-
dan?, wspomniany zbidr jednoaktéwek, przeklad scenek humorystycznych z je-
zyka angielskiego®, zbior esejow podrdézniczych® i jeden krytyczno-literacki*.
W 1969 roku dramat Aszarh ka ek din ukazat si¢ po angielsku®, a w kolejnych
latach w innych jezykach Indii, stal si¢ tez przedmiotem wielu opracowan®.
Ostatnio odnotowuje si¢ renesans zainteresowania nim na Zachodzie”. Brak jest
polskiego przekladu tego utworu, ale talent dramatopisarski Rakesia znany jest
polskim czytelnikom z jednoaktowki Rat bitne tak (Rat bitne tak, Zanim uplynie
noc) w tlumaczeniu Piotra Borka®. Rake$ opublikowat za Zycia jeszcze dwa pelne
dramaty: Lahrom ke radzhams (Lahrd ke rajharns, Labedzie fal, 1968) i Adhe-adhure
(Adhe-adhure, Potowiczni-niekompletni, 1969), kolejnego z powodu nagtej $mierci
nie dokonczyt”. Ciesza si¢ one trwalg popularnoscia, tak jak i jego powiesci®.
Sztuka Aszarh ka ek din zyskala miano ,ponadczasowego arcydziela” ze wzgledu

! Na jego kanwie powstal film pod tym samym tytutem w rezyserii Mani Kaula (Mani Kaul,
1944-2011) w $cistej wspotpracy z Rakesiem. Zostal on nagrodzony przez Indyjska Akademie Fil-
mowg jako Najlepszy Film 1971 roku.

% Por. Rakes 2015: 217.

2 Insan ke khandahar (Insan ke khandahar, Ruiny cztowieka, 1950), Naje badal (Naye badal,
Nowe chmury, 1957), Dzanwar aur dZanwar (Janvar aur janvar, ,Zwierze i zwierz¢’, 1958).

2 DZo kahem papa, jo karem papa (Jo kahé papa, jo karé papa, Co powiemy tato, co zrobimy tato,
1953).

% Akhiri éattan tak (Akhiri cattan tak, Do ostatniej skaty, 1953).

# Sahitja racna: anubhuti se abhiwjakti tak (Sahitya racna: anubhiiti se abhivyakti tak, Dziefo
literackie: od doznania po ekspresje, 1957).

> Autorka przekladu jest Sarah A. Ensley. Zob. Rakes 1969.

% Juz w 1978 ukazala si¢ w hindi krytyczna monografia na temat tego utworu autorstwa
N.C. Thakura. Por. Thakur 1978. Réwniez Giri$ Rastogi analizuje ten utwor. Zob. Rastogi 1978.

¥ Na uwage zastuguje m. in. nowy angielski przektad, w ktérym ttumacze - Aparna i Vinay
Dharwadker postawili sobie za cel ukazanie poetyckosci stylu Rakesia. Por. Rake$ 2015: 65-79. Jed-
nym z ostatnich przekladéw tworczosci Rakesia jest anglojezyczna antologia pod red. Carlo Coppoli
zawierajaca 13 opowiadan i wspomniany dramat. Por. Rakes: 2018.

%  Rake$ 2006: 195-211. Aparna Dharwadker nazywa ten utwor ,backstage play”. Por. Rake$
2015: 56.

¥ Zostal on wydany przez Kamle$wara pod tytulem Pair tale ki zamin (Pair tale ki zamin, Zie-
mia pod stopami) w 1975 roku. Por. Stasik i Rutkowska 1992: 209, a takze Dalmia 2010: 146.

% Andhere band kamre (Andhere band kamre, Ciemne zamkniete pokoje, 1961), Na anewala kal
(Na anevala kal, Jutro, ktére ma nie nadejs¢, 1968) 1 Antaral (Antaral, Przerwa, 1972).
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na fakt, ze od chwili premiery nie schodzi ze scen teatralnych w Indiach®. Suk-
ces, jaki Rake$ odnidst w Narodowej Szkole Dramatu w Delhi w 1962%*, zapewnit
mu nie tylko wilaczenie do kanonu dramatopisarzy indyjskich®, ale i zdecydo-
wang poprawe sytuacji finansowej*. Rakes$ otrzymal nagrode indyjskiej Narodo-
wej Akademii Muzyki, Tanica i Dramatu w 1959, oczekiwal jej z niepokojem ze
wzgledu na opinie krytykow, iz jego bohater o imieniu Kalidas uwlacza wizerun-
kowi wielkiego Kalidasy™.

We wspolczesnych Indiach Kalidasa stat si¢ symbolem swietnosci sanskryckiej
kultury i narzedziem formowania narodowego odrodzenia®”. William Jones, ktory
rozpowszechnit idee istnienia ,,narodowego dramatu hinduséw”, nazywal Kalida-
se »Szekspirem Indii” i uczynit zen symbol dumy narodowej*. Od tego czasu ani
poeci ani zaden z liczacych si¢ dramatopisarzy hindi nie mogli pominag¢ Kalida-
sy*. Wyidealizowany obraz tradycji literackiej miat wkrotce zderzy¢ sie w drama-
cie hindi z nurtem realizmu, utozsamianym z wplywami zachodniej literatury*.
Rakes piszac ,,sztuke o Kalidasie”, jak okresla swoj utwor, jednoczesnie zabiera
glos w debacie toczacej si¢ od czasu Orientalistow na temat ksztaltu dramatu
i teatru w Indiach. Jego bohater szokuje odbiorcéw przyzwyczajonych do postaci

3 W 2011 roku ta sztuka Rake$a wysawiona zostala takze na festiwalu American Collage
Theater w Stanach Zjednoczonych. Za scenariusz postuzyl przektad Aparny i Vinaya Dharwadkeréw.

32 W inscenizacji Ibrahima Alkaziego (Ibrahim Alkazi, 1925-) i wspotpracy Rakesia. Por. Dal-
mia 2010: 143.

3 O tworzeniu tego kanonu i miejscu Rake$a w nim pisze Diana Dmitrova. Por. Dmitrova 1994.

*  Bylo to dla niego istotne, gdyz borykal si¢ z problemami materialnymi. Wspomina o tym
w wywiadzie: ,,I've had several jobs during the last ten years. I left teaching in ’57. I have taught for
ten years, Hindi at all levels; small children, M. A. students at Punjab University. I also spend a year
editing the Hindi literary magazine, Sarika, a Times of India publication. [...] I decided to get out
of that life: I did it with full consciousness of the consequences which I suffered afterwards and which
I am still suffering today” Por. Rakes$ 1973: 27.

% Sangit Natak Akadmi znanej tez jako National Akademy for Music, Dance and Drama.

% Rakes zanotowal w swoim pamietniku w dniu 6 lutego 1959, ze w Lakhnau Babu Sampurna-
nand odmowil inauguracji sztuki Aszarh ka ek din wlasnie z tego powodu, iz zniewaza ona Kalidase.
Za: Dharwadker 2015: 218. W wywiadzie Rake$ ttumaczy: ,Many people were incensed. I was criti-
cized on the point that I had reduced this great man to this level ” Zob. ibidem.

7 Rake$ 2015: 4.

3% Por. Preface do Sacontala or, the Fatal Ring. An Indian Drama w: Jones 1807: 365-532. Wil-
liam Jones w 1789 przelozyt Sakuntale (Abhijiianasakuntalam, Rozpoznanie Sakuntalowica) Kalidasy.
Na temat roli Kalidasy w tworzeniu wspotczesnego ,narodowego dramatu hinduséw” zob. Dalmia
2010: 28-34.

¥ Wiérdd poetéw odwolywali sie¢ do Kalidasy np. Hazari Prasada Dwiwedi (Hazari Prasad
Dvivedi, 1907-1979), Srikant Warma (Srikant Varma 1931-1986), Muktibodh (Muktibodh 1917-
1964). Por. Sawhney (2009): 59. A posréd dramatopisarzy juz Bharatendu Hari$¢andr (Bharatendu
Hari$candr, 1880-1885) w swojej wizji tworzenia kanonu dramatu w hindi, w rozprawie o dramacie
pt. Natak (Natak ,Dramat”, 1883) okresla Sakuntale jako pouczajaca i wspélczesna sztuke. Zob. Dal-
mia 2010: 38. Dzajasankar Prasad (Jayasankar Prasad, 1889-1937) odwotuje si¢ do czaséw Kalidasy
w swoim dramacie historycznym Skandagupt (Skandagupt, 1928).

1 Por. Dalmia 2010: 92.

1 Por. Rakes 2015: 216.
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znanych z dziel Kalidasy, ktore zwykle uosabiaja wzniostg ideg¢ czy wartos¢. U Ra-
kesia gléwny bohater targany jest watpliwosciami, traci wiare w dotychczasowe
wartosci, przestaje je tez uosabiac. Nie dziwig wiec niektére negatywne reakcje na
pierwsze inscenizacje jego dramatu*. Autor nawet po uplywie lat musial bronié¢
wizerunku Kalidasy, jaki w nim zawarl*. Jednak ani obawy krytykéw ani Rake-
sia, Ze historyczny temat jako powrét do tradycji bedzie zle odebrany*, si¢ nie
ziscily. By¢ moze w tym zwrocie ku tradycji tkwi tajemnica sukcesu Aszarh ka
ek din, gdyz nadal jak magnes przyciaga badaczy®. S. Sawhney uwaza, ze dzieto
to jest $wiadectwem ,,nowoczesnosci sanskrytu”, a przekonuje do siebie tym, ze
ukazuje wielkiego poete jako cztowieka targanego dylematami, ktére odczuwa-
ja wspolczesni tworcy. Bohater przedstawiony jest dwuznacznie: jako ,wrazliwy,
uczuciowy, podatny na wplywy poeta milosci’, a takze jako ,,pochloniety soba,
wyrachowany poeta sukcesu™. Odpowiada to przyjetej przez Rakesia definicji
pisarstwa®’, ktére pojmuje jako prawo do samoekspresji i naturalng reakcje na
otaczajace go zycie w czasach, gdy tworcom coraz trudniej zachowa¢ wiasne ,,ja”
w ,$wiecie, z ktorego s3 wyobcowani i do ktorego nie naleza”**Aby ukazaé w li-
teraturze realizm i wewnetrzne konflikty, jakich sam doznawal, i aby nada¢ im
jeszcze wiekszy wymiar, Rakes siegnal po autorytet Kalidasy i ideal jego poezji.
Czynigc go podobnym sobie wiele ryzykowal, a jedynie sukces jego dzieta mogt
zapobiec katastrofie lub zréwnac go z ,wielkim poetg”. W jednym z wywiadéw po
latach Rakes§ stanowczo stwierdza:

Nigdy nie napisalem ani jednego stowa, ktére nie odnositoby si¢ do wspdt-

czesnosci... [....] Aszarh ka ek din [...] nie jest o Kalidasie, to w wigkszosci

fantazja... [...] ale w tej sztuce chcialem sportretowaé dylemat wspotcze-
snego tworcy, pisarza kuszonego przez pewnego rodzaju zachety ze strony
panstwa, a takze dwoch pozostatych instytucji, i przez wierno$¢ samemu
sobie. To dlatego biedny Kalidasa zostal zbytecznie wyzyskany, nieco ze-
pchniety ze swojego piedestalu pod moje zwierzchnictwo. Ale sztuka (ta)
jest o umysle wspdtczesnym®.

22 W swoim pamietniku Rake$ wymienia wéréd nich starszych od siebie pisarzy: Bhagawati Ca-

rana Warme (Bhagavati Caran Varma, 1903-1981) i Amritala Nagara (Amyrtal Nagar, 1916-1990).

Por. ibidem: 218.

¥ Por. przedmowe Rakesia do I wyd. wydania dramatu Lehron ke radZhams z 1963 roku. Por.
Rake$ 2004: XIII.

“ Pisze o tym w pamietniku. Por. Rake$ 2015: 217. Obszernie wyjasnia tez powody siegniecia po
ten historyczny watek w swoim wywiadzie udzielonym w 1973. Por. Rakes$ 1973: 31.

# Por. opracowanie przekladu tego dramatu przez Dharwadker w: Rakes 2015, a takze: Dalmia
2010; Dmitrova 2004; Dmitrova 2008; Dmitrova 2016; Messig 2003; Sawhney 2009; Thakur 1978.

6 Sawhney 2009: 67-68. Badaczka podkresla, ze Kalidasa u Rakesa to jednoczesnie kilku osob:
historyczny Kalidasa i autor wymienianych w utworze dziel, ,wielki poeta” w ogdle, poeta pozostaja-
cy w bliskim zwigzku z tradycja i fikcyjny bohater Kalidas.

¥ Rake$ definuje pisarstwo w eseju Sahitya aur samskriti (Sahitya aur samskriti, 1990). Pisze
o tym Dharwadker w pracy po$wieconej paradygmatom autorstwa. Por. Dharwadker 2009: 60.

% Por. Sawhney 2009: 69.

¥ Por. cytowane fragmenty pochodzg z wywiadu z 1973. Por. Rake$ 1973: 32.
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W przedmowie do Lehrom ke radzhams® Rake$ przyznaje, ze ,jak dotychczas
nie znalazl [...] jakiego$ innego, lepszego od tego, imienia, ktdre symbolizowalo-
by nasz kreatywny geniusz™'. Imi¢ Kalidasy, w wersji hindi Kalidas, jako symbol
tego geniuszu w dramacie Rakesia ,,ma oznacza¢ 6w wewnetrzny konflikt, ktory
w kazdej historycznej epoce pobudza kreatywno$¢™?. Bronigc wizerunku wiel-
kiego poety Rakes podkresla, ze jego bohater ,nie jest slaby, raczej jest delikatny,
niepewny siebie i udreczony wewnetrzng walkg™, i to nie on symbolizuje poraz-
ke i zwycigstwo, a Mallika — najbardziej tragiczna postac.

W Aszarh ka ek din Rake$ wykorzystuje site oddzialywania poematu Kalidasy,
Meghaduty juz w samym tytule, co jest bezposrednim nawigzaniem do jego dru-
giej strofy i zwrotu: asadhasya prasamadivase® o znaczeniu ,pierwszego dnia
miesigca aszadh”. To pora monsunu, a zgodnie z sanskrycka poetyka®, dogodne
tlo dla poetyckich uniesienn kochankéw badz ich tesknoty w rozlace, ktdrej towa-
rzyszy nadzieja na spelnienie’’. Poemat Kalidasy jest ilustracja poetyckiego sma-
ku mito$ci, sanskr. srrgara, w jego obydwu odmianach: w polaczeniu (sambhoga)
i w roztace (vipralambha). Rake$ w ten sanskrycki idiom wpisatl cierpienie wspol-
czesnego poety i jego muzy. Inaczej niz u Kalidasy, jego bohaterowie zostang
odarci z nadziei, cho¢ po latach rozlaki, dojdzie do ich spotkania. Dzieto Rakesia,
podobnie jak Kalidasy, odczyta¢ mozna jako ilustracje pewnych zalozen teore-
tycznych, tym razem obowiazujacych wspdlczesny dramat w hindi, a mianowicie
zasade realizmu i mozliwo$¢ tragicznego zakonczenia. Dramat staroindyjski nie
zna tragedii®*. Wobec nienadgzajacej za zmianami w dramacie krytyki literackiej

% Por. wydany w 1963 roku, mial za zycia Rakesa jeszcze dwa wznowienia. W niniejszym ar-

tykule wykorzystane zostato wydanie z roku 2004, ktdre zawiera wszystkie przedmowy. Por. Rake$
2004.

s Por. hamari gj tak ki srjanatmak pratibha ke liye isse acca dusra nam, dusra sanket, mujhe nahi
mild. Zob. Rake$ 2004: 14. Uzyty tu przez Rake$a termin pratibha funkcjonowat juz w poetyce san-
skryckiej jako nazwa koncepcji ,,poetyckiej wyobrazni” czy tez ,,poetyckiej intuicji” w obrebie szkoty
alankara (alankara), poczynajac od Bhamahy (Bhamaha, VII w. n.e.). Zob. Galewicz 2016: 359-367,
a takze Sudyka 2004: 35.

2 Por. Kalidas mere liye ek vyakti naht, hamart syjanatmak saktiy6 ka pratik hai, natak mé vah pratik
us antardvandv ko sanketit karne ke liye jo kisi bhi kal mé srjansil pratibhd ko andolit karta hai. Zob. Rake$
2004: XIV. Por. tez: Rakes 2015: 226.

3 Por. Asarh ka ek din’ ka Kalidas durbal nahi hai; komal, asthir aur antardvandv se pirit hai. Zob.
Rake$ 2004: XIV.

% Por. Kalidasa 1911: 2.

% Sanskr. terminowi asadha odpowiada w hindi termin asarh lub asarh, rzeczownik r. m. Por.
Stasik 2006: 194, McGregor 1993: 69, 97.

% Por. opisy pér roku zgodne z poetyka sanskrycka, a zwlaszcza pory deszczowej w: Sudyka
2004: 50-52.

7 Por. fragment prozy w szostym rozdziale Natjasastry (Natyasastra, 5 wieku p.n.e. — 5 wiek
n.e.), sanskryckiego Traktatu o teatrze, zamieszczony po strofie 45. Por. Natyasastra.6.45. Odwotuje
sie do niego w artykule Mitos¢ czy udreka. Por. Miazek 2014: 101.

8 Zob. zalozenia i gatunki dramatu staroindyjskiego w: Cieslikowski 2016: 97-103, a takze
przeglad koncepcji dramatu klasycznego w Indiach w: Byrski 2007: 667-683.
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w hindi*’, Rake$ sam wystepuje w roli teoretyka, ktéry wymaga od twdrcy obiek-
tywizmu w ogladzie otaczajacej go rzeczywistosci. Jak przyznaje, pisarz powinien
nieustannie si¢ od niej dystansowac, a jednoczesnie by¢ jej czgscia®. Za kryterium
realizmu w utworze uznaje to, jak dalece odzwierciedla on nastr6j wspoétczesnego
mu czasu i ludzi, a takze fakt, czy ukazuje on caly spoteczny kontekst przedsta-
wianej sytuacji, a nie tylko ulotng chwile®’. Vasudha Dalmia podkresla, ze te za-
tozenia Rake$ wypracowal w obrebie nurtu ,nowego opowiadania” (nai kahani),
ktérego byl propagatorem®, a jego realizm ,posiadal znamiona nowatorstwa,
gdyz zaczat odtwarza¢ klimat miejskich domostw, w sytuacji nowego i ekstremal-
nie skomplikowanego przeorientowania rol pici’®. Dominujacym tematem stata
sie klasa $rednia i jej problemy. Dla Rakesia wszyscy Indusi pod wzgledem men-
talnosci stali si¢ nig, laczyla ich pogon za lepszym statusem Zycia i dobrami ma-
terialnymi®. Jego bohater jest naznaczony poglebiajaca si¢ degeneracja w kazdej
sferze zycia. Powodem narastajacej frustracji byta wedtug pisarza, nie tyle utrata
dawnych wartosci, ale fakt, ze ich brak zaczal by¢ postrzegany jako wspolczesna
warto$¢®. Pisarz analizujac frustracje wynikajace z tych przemian, doszedl do
wniosku, Zze wymagaja one nowej formy wyrazu. Po sukcesie opowiadania w la-
tach 50. i 60. w literaturze hindi przyszedt czas na dramat (hind. natak)®, w jego
ocenie, gatunek doskonalszy dla wyrazania wspolczesnego konfliktu®.

Tres¢ Aszarh ka ek din®® jest w przeciwienstwie go Meghaduty, obrazem we-
wnetrznych przezy¢ kobiety, nie mezczyzny. W poemacie Kalidasy dominuje te-
sknota rozdzielonego z ukochang Jakszy. Meghaduta ukazana inaczej polega u Ra-
kesia nie tylko na zamianie rol pierwszoplanowych postaci, ale i miejsca akcji.
Tam, gdzie Oblok postaniec osiaga swdj cel, w Himalajach®, tam Rake$ rozpoczy-
na swoj dramat. W miare lektury powstaje wrazenie, ze tesknota zmierza w prze-
ciwnym kierunku niz w Meghaducie, z poinocy na poludnie, spod Himalajow ku
Udzdzajini. Nie dziwi fakt, ze autorzy nowego angielskiego przekladu Aszarh ka

¥ Rake$ przyznaje w 1973, ze nadal brak w Indiach krytykéw, ktérzy potrafiliby doréwnaé
pisarzom w ich wrazliwosci, czy odda¢ ducha czasu. Por. Rakes 1973: 35.

% Por. ibidem 1973: 17.

' Ibidem.

62 Rake$, Kamleswar (Kamle$var, 1932-2007) i RadZendra Jadaw (Rajendra Yadav, 1929-2013)
byli gléwnymi pisarzami zaangazowanymi w definiowanie tego nurtu.

% Dalmia 2010: 16.

¢ Rakes$ 1973: 20.

% Ibidem: 23.

6 Nazwa od jednej z dziesieciu odmian dramatu staroindyjskiego. Por. nataka w: Cieslikowski
2016: 99-100.

7 Por. ibidem: 18, 37.

% Prototypem dlan byla jednoaktéwka pod tym samym tytulem. Zob.: Dalmia 2010: 112, 142,
przyp. 13.

% Monsun do UdzdZajini przybywa w polowie czerwca, do Kaszmiru w potowie lipca. Vasudha
Dalmia oddaje tytul dramatu Rakes$a jako The Last day of Ashadh (Ostatni dzieri miesigca aszarh).
Por. Dalmia 2010: 126.
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ek din zalaczaja mape drogi’, jaka przemierza bohater sztuki Rakesia, a w $lad za
nim milos¢ jego wybranki. Wzoruja si¢ w tym na ttumaczach Meghaduty, ktorzy
umieszczaja w aneksie szkic trasy obloku, wyznaczonej przez tgsknote Jakszy”.
Dramat Rakesia napisany zostal w trzech aktach bez podzialu na sceny, zastepuja
je zmiany postaci, zachowana jest jedno$¢ miejsca, akeji i czasu. Postaci i wy-
darzenia s3 ograniczone do niezbednego minimum. W swoim pamiegtniku au-
tor okresla ten utwor jako ,pelnowymiarowy dramat” (,,a full length drama”)
i sztuka (,the play”)”2. Mimo obecnosci w nim watkéw z zycia Kalidasy i rze-
czywistych tytuléw jego dziel”?, nie jest to dramat historyczny. Rakes odwotu-
je sie do podania o Kalidasie, wedlug ktérego poeta byt jednym z ,dziewieciu
klejnotéow” na dworze Wikramaditji w Udzdzajini w 5 wieku n.e.”* Stylizujac
utwor na te czasy nasyca jego jezyk sanskrytyzmami, wprowadza imiona histo-
rycznych wladcow i stynnych postaci, jak medrca Wararuci (Vararuci)”™. Jednak
w trosce o lekko$¢ stylu’, dramatopisarz ksztattuje skladnie i dialogi w hindi
na wzor potocznej konwersacji. Miejscem akcji w utworze jest izba w bezimien-
nej gorskiej wsi w Himalajach”. Inne wzmiankowne miejsca to: Udzdzajini,
Kaszmir i Kasi. Czas akcji dramatu zawezony jest do blizej nieokreslonego dnia
w monsunowym miesigcu aszarh. Dzien ten ukazany jest w trzech réznych od-
stonach, co odpowiada uptywowi czasu w dramacie i jego trzem aktom. Tres¢
wypelniaja doznania gtéwnej bohaterki Malliki, a o uczuciach Kalidasa mowa jest
tylko na poczatku aktu pierwszego i w akcie trzecim. Skupienie uwagi tworcy na
prezentacji uczu¢ bohateréw, a nie na przebiegu wydarzen, bylo cechg lieratury
staroindyjskiej’®. Akcje w dramacie Rakesia tworza zdarzenia w domu Malliki,

7 Zob. ,A Geography of the Play” - mape zamieszczong przez Aparne Dharwadker w: Rake$
2015: 47.

71 Zob. mape M. R. Kale i V. G. Paranjpe odpowiednio w: Kalidasa 1993 i Kalidasa 1935.

72 Rake$ 2015: 216; Rakes$ 1973: 39.

73 Wéréd wzmiankowanych tu dziet Kalidasy znajduja sie: Kumarasambhawa (Kumarasambhava,
Narodziny Kumary), Sakuntala, Meghaduta, ale tez Raghuwamsa (Raghuvamsa, Réd Raghu) i Rytu-
samhara (Rtusamhara, Krétki opis por roku), ktorej autorstwo jest sprzeczne. Por. Pigoniowa 2002:
13-14.

7 Wrtadca z dynastii Guptéw, 5 w n.e. Legende o obecnosci Kalidasy na jego dworze i inne
podania o sanskryckim poecie przytacza Mariola Pigoniowa analizujac Meghadute. Pigoniowa 2002:
12. Konrad Messig uwaza, ze Rake$ budujac fikcyjna postaé Kalidasa wykorzystuje watki z réznych,
dostepnych mu legend. Messig 2003: 293-296.

7> Vararuci, poeta sanskr., autor Ubhajabhisariki (Ubhayabhisarika, Schadzka obojga), jeden
z legendarnych ,,dziewieciu klejnotéw”, poetéw na dworze Wikaramditji w UdzdZajini.

76 W opinii Aparny Dharwadker wlaénie to ,poetyckie uzycie jezyka i znakomicie wymodulo-
wana atmosfera” to najwazniejsza cecha dramatu Rakesa. Por. Rake$ 2015: 65, 67.

77 Aparna Dharwadker lokuje te wie$ miedzy Dehradunem a Simla. Por. ibidem 2015: 47.

78 Jak zauwaza Stawomir Ciedlikowski w odniesieniu do sceny staroindyjskiej ,,stowo ‘akcja’
nalezy wzig¢ w pewien cudzystow, a jego tre§¢ powinna ujmowaé ‘poruszenia uczuciowo-emocjo-
nalne, postaci wyrazane przez aktoréw wiasnie i przede wszystkim gestami i mimikg. Streszczenie
np. Sakuntali Kalidasy obejmowa¢ by powinno nie tyle przyjazdy i odjazdy krola, wysylanie i zosta-
wianie Sakuntali itd., co narastanie, przygasanie i przemiany uczué: mitosci, watpliwosci, smutku
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jest to plan pierwszy. Wydarzenia, o ktérych opowiadaja osoby ja odwiedzajace
stanowig plan drugi. Oba plany si¢ naktadajg dzieki wprowadzonym przez Rake-
sia, a zapozyczonym z dramatu europejskiego, didaskaliom. Z nich poznajemy
wystroj wnetrz, wyglad postaci, zmiany rol, ale i wydarzenia spoza pierwszego
planu. Narracja w nich odpowiada¢ moze funkcji, jaka petnig w dramacie sta-
roindyjskim opisy”. Zasadniczy watek i akcje dramatu mozna stresci¢ w kilu
zdaniach®. Natomiast to, co dzieje si¢ z uczuciami bohateréw, zwlaszcza Malli-
ki, zastuguje na szersze omowienie, gdyz stuzy kreowaniu nastroju w dramacie.
Rake$ $wiadomie nasyca dramat wyidealizowanym uczuciem wiernej milosci,
uosabianym przez gléwna bohaterke, co uzyskuje dzigki poetyckosci stylu, by je
w zakonczeniu dramatu zakwestionowac.

Akcja rozpoczyna si¢ w domu Malliki, w ktérym mieszka ona z matka. Dziew-
czyna wroécita do domu po schadzce z Kalidasem, wiejskim poetg, mokra od
deszczu. Matka, Ambika, nie darzac wybranka cérki sympatia, chce zaaranzowac
inne malzenstwo, ale plotki o spotkaniach tych dwojga to utrudniajg. Mallika nie
ukrywa, Ze sama chce decydowac¢ o swoim zyciu. Wchodzi Kalidas z rannym od
postrzalu jelonkiem na reku; dajac go Mallice, méwi, ze do wsi przybylo wie-
lu dworzan. Zjawia si¢ dworznin z Udzdzajini, Dantul, ktéry postrzelit zwierze,
domaga si¢ oddania zdobyczy. Kalidas odmawia i wychodzi z jelonkiem. Dantul
mowi, ze sam Wararuci przybyl do wsi, aby sprowadzi¢ autora Rytusamhary na
dwor. Mallika wpada w eufori¢, Ambike ogarnia pesymizm. Zjawia sie¢ Matul,
wuj poety, informujac, ze ten odrzuca oferte. Stuzacy wuja, Nikszep, przekonuje
Mallike, ze tylko ona moze wplyna¢ na Kalidasa. Kiedy razem wychodza, aby
go odnalez¢, zjawia sie Wilom, mezczyzna ze wsi. Kpi z poety, kiedy ten wraca
z dziewczyna, ale zostaje wyproszony. Scena, w ktorej Mallika przekonuje uko-
chanego, aby przyjal posade, konczy pierwszy akt, gdy ten wychodzi bez stowa,
W drugim akcie, po uptywie kilku lat, Mallike odwiedza w jej ubozejacym domu
Nikszep. Matka jest schorowana. Dziewczyna opowiada, ze nabyla od wedrow-
nych handlarzy dzieta Kalidasa Kumarasambhawg i Meghadute. On informuje ja,
ze Kalidas poslubil ksi¢zniczke z dynastii Guptéw. To nie zmienia wiary Malliki
w ukochanego. Nikszep moéwi, ze widzial we wsi dworzan i samego Kalidasa. Do
domu Malliki przychodza Rangini i Sangini, dworzanki badajace wyjatkowos¢
natchnien poety. A nastepnie dworzanie Anuswar i Anunasik po to, by przygo-
towa¢ dom Malliki na przybycie ksiezniczki. Informuja ja, ze przyjechat ksiaze
Matrygupt, autor Raghuwamsi, nowy wladca Kaszmiru. Matul przyprowadza
ksigzng, ktdra sktada Mallice propozycje renowacji domu i malzenstwa z ktéryms

itd. - ze zwigzanymi z nimi i ksztaltujacymi ich tonacje tzw. uczuciami towarzyszacymi (wjabhica-
ribhawa [vyabhicaribhava)) ze wzglednie skapo ujmowanymi przejawami wewnetrznymi czy czy-
sto zewnetrznymi zachowaniami, ktére w Europie budowalyby podstawowg akcje” W: Cieslikowski
2016: 95.

7 Por. Sudyka 2004: 49-50.

8 Zob. Dmitrova 2016: 48-49.
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z dworzan. Sama chce zabra¢ ze wsi kopie wszystkiego, co inspirowalo jej meza.
Dziewczyna odrzuca jej oferte. Gdy ksiezna wychodzi, Ambika z gorycza wrecza
corce Meghadute, by odnalazta w niej wrazliwos¢ poety, w ktorg tak wierzyla.
Mallika nie obwinia Kalidasa. Przychodzi Wilom, kpiac z Ambiki, méwi, jak wies
sie bogaci dzieki wizycie ksiazecej pary, wszyscy sprzedaja jedzenie i trunki, a na-
wet jelonki. Mallika nie dowierza, jest przekonana, ze to wszystko ma jakis inny
sens. Zjawia sie Wilom i méwi, ze widzial Kalidasa. Dziewczyna nie chce kon-
frontacji obu mezczyzn, wigc Wilom wychodzi. Kalidas si¢ nie zjawia. W zakon-
czeniu aktu drugiego Ambika tuli corke, ktéra wybucha placzem. W akcie trze-
cim, po uptywie kolejnych lat, do Malliki przybywa Matul, by schroni¢ si¢ przed
monsunowya ulewa, zastaje jej dom w ruinie, matka umarta. Méwi, iz Kalidas po
rebelii wojsk wyjechat z Kaszmiru i jako zebrak zmierza do Kasi. Kiedy wycho-
dzi, Mallika przyciska do piersi ksiege z pustymi kartkami.W dtugim monologu
wyznaje nieobecnemu poecie, iz byl czedcia jej zycia, czula, ze i ona co$ znaczy,
wlasnie dlatego, ze on tworzyl. Opowiada mu w myslach o swoim dziecku, o tym,
ze stracita dobre imig, ale nadal Zyje jego poezja, Ze ocalila taczace ich uczucie,
nawet gdy bieda doprowadzila jg do ruiny. Jest pewna, ze jesli on przestanie pi-
sa¢, pozbawi ja sit do zycia. Wreszcie zjawia si¢ Kalidas, méwi, ze nie wyrzekt sie
$wiata, ale zadzy wladzy i pozycji. W swoim monologu wyznaje, Ze zawsze nosit
w pamieci wyraz jej oczu w chwili rozstania. Gdy do drzwi puka pijany mezczy-
zna, Mallika nie otwiera. Kalidas wyznaje, ze mimo sukcesu, jaki odnidst, nie
zaznal szczedcia. Ttumaczy, Ze nie odwiedzit Malliki jadac do Kaszmiru, gdyz bat
sie spotkania z nig. Zapewnia, Ze ona jest pierwowzorem bohaterek wszystkich
jego dziel, o tym, ze chcial by je przeczytala, ale zerwana zostata faczaca ich ni¢
relacji. Na dowdd tego, ze ta nic jest trwata Mallika wrecza mu Meghadute nabyta
od kupcéw, méwi, ze zakupila tez Raghuwamse i Sakuntale. Kalidas przyznaje,
ze powinien byt juz dawno wrdci¢, zanurzy¢ sie tu w monsunowym deszczu, by
poczu¢ inspiracje i spisa¢ wszystko to, co nie powstalo. Bierze w dlonie ksiege
z pustymi kartkami. Dowiaduje si¢, ze Mallika zrobila jg dla niego wlasnorecznie,
by spisal w niej swe najwicksze dzielo. Poeta zauwaza na nich $lady fez. Uznaje,
ze Mallika napisala juz poemat swym zyciem. Chce zacza¢ wszystko od poczat-
ku, ale wtedy rozlega sie placz dziecka. Do domu wchodzi pijany Wilom, ktoéry
kpi z Kalidasa, moéwiac, ze jest mu tu réwny. Gdy nazywa cérke Malliki matym
jelonkiem, nie wiadomo do kogo podobnym, zostaje wyproszony. Kalidas popada
w zamyslenie, bierze do rak pusta ksiege i wyjasnia dziewczynie, ze Zle zrozumiat
okolicznosci, w jakich jej poemat powstal. Dochodzi do wniosku, ze czas okazal
sie silniejszy niz ich uczucie. Rozlega si¢ placz dziecka, po ktére Mallika idzie.
Kalidas odklada pusta ksiege i opuszcza dom. Trzeci akt konczy sie, gdy dziew-
czyna daremnie wola poete.

Posta¢ historycznego Kalidasy i jego dzieto Meghaduta stanowia strukturalng
rame dla przebiegu zdarzen i budowania nastroju w dramacie Rakesia. Na po-
czatku pierwszego aktu Mallika czyni bezposrednie odwolanie do drugiej strofy
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poematu: ,,pierwszy dzien miesigca aszarh i taki deszcz mamo!™®'. W ten sposéb
zostaje okreslony czas, pora monsunu w miesigcu aszarh, i temat dramatu. Jest
to odwotanie do smaku mitosci i rozltgki, jaki dominuje w dziele Kalidasy. Mie-
sigc ten, w sanskryckiej wersji asadha, z oblokami ptyngcymi nad Gérg Ramy
(Ramagiri) ku Udzdzajini i dalej ku poinocy®, to tlo dla tesknoty Jakszy do mlo-
dej Zony. W dramacie Rakesa ten sam miesigc, w wersji hindi asarh, z burzowymi
chmurami i ulewnym deszczem w malowniczej himlajskiej wsi, stanowi scenerie
dla uczu¢ Malliki rozlaczonej z Kalidasem. Temat utworu zostaje przez Rakesa
dookreslony poprzez wersy w sanskrycie z Rytusamhary 2.22, autor nie podaje
ich zrédta, wpata je w dialog Malliki z matka:

"Przez obloki stale kumulowane, [pod ciezarem wody] zwisajace w dét ni-
czym blekitne liscie lilii wodnej..] Gdzie mogtabym potozy¢ przemoknigte
ubranie, mamo? Czy moglabym je zostawi¢ o tu? ‘niesione przez fagodny
wiatr, wraz z tecza, zostalo pochwycone serce wedrowcéw zon, napetnio-
nych tesknota roztaki’®.

Mimo iz Rake$ odwotuje si¢ do Rytusamhary i wprowadza tytuly innych dziet
Kalidasy to jednak Meghaduta jest najczesciej wzmiankowanym utworem w dra-
macie. Poemat ten okaze si¢ kluczowym dla przestania utworu, odwotania do
niego tworza o$ strukturalng. Meghaduta réwniez odgrywa role jako rekwizyt,
materialne dzieto. W drugim akcie Aszarh ka ek din Ambika, z poematem w reku,
podwaza ufnos¢ corki w Kalidasa moéwiac:

Trzymaj, czytaj wersy z Meghaduty. Czy nie mowitas, ze znalazta§ w nich
wyraz wrazliwosci jego serca...? Dzi$, czy dostrzegtas jeszcze inny ksztalt
tej wrazliwo$ci?*

Dla Ambiki poeta byt nieodpowiedzialnym egoistg, zapatrzonym w swa twor-
czo$¢. W akcie trzecim Meghadute przywoluje w nieco zmienionej wersji cytat,
ktory pojawil sie juz w rozpoczeciu. Mallika mowi:

81 asarh ka pahla din aur aisi varsa md. Por. Rakes 1958: 2.

82 7 poematu nie dowiadujemy sie, czy oblok osiggnat kres swej wedrowki, Alake (Alaka),
mityczng siedzibe Kubery w Himalajach. Jaksza wyjawia mu swe poselstwo na gorze Citrakuta
(Citrakuta), zwanej tez Gérg Ramy w $rodkowych Indiach. Por. Sachse, 1994: 5-25 oraz Sachse:
2007: 396-398.

83 Kuvalayadalanilairunnataistoyanamraih ... Gile vastre kahdl..] dal di, ma? Yahi rah-
ne dii? mrdupavanair mandamandam calabhih .. apahrtamiva cetastoyadaih sendracapaih...
pathikajanvadhiinam tadviyogakulanam. Por. Rake$ 1958: 4. To cytat z przypisywanego Kalidasie
poematu o mito$ci kochankéw przedstawionej na tle szesciu por roku (sanskr. sadrt) pt. Krétki opis
por roku. Por. zapis metryczny w oryginale sanskryckim Rtusamhara 2.22: Kuvalayadalanilair un-
natais toyanamrair mydupavanair mandamandam calabhih / apahrtamiva cetastoyadaih sendracapaih
pathikajanvadhiinam tadviyogakulanam?//. Por. przektad tej strofy w przektadzie J. Makowieckiej.
W: Makowiecka 1988: 94.

8 Lol Meghdut ki pariktiya parho! Inhi mé na kahtt tht ki uske antar ki komalta sakar ho utht hai...? Aj
us komalta ka aur bhi sakar rip dekh liya. Rake$ 1958: 75.
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Jest ten sam dzien miesigca aszarh. Chmury grzmia dokladnie tak samo.
Taka samo pada. Ja jestem taka, jak wtedy. W tym samym jestem domu.
Ale mimo wszystko...%

W ten sposdb Rake$ spina jak klamrg dotychczasowg tre$¢ utworu. Ramy te
wzmacnia motyw monsunowych chmur i deszczu, ktéry pojawia si¢ na poczatku
pierwszego i ostatniego aktu. W didaskaliach do aktu pierwszego czytamy: ,,Zanim
kurtyna péjdzie w gore stycha¢ bardzo cichy odgtos grzmotu chmur i deszczu”®.
Ten sam zabieg powtarza Rake$ na poczatku trzeciego aktu: ,przed podniesie-
niem kurtyny odglos deszczu i grzmoty chmur™’. Odwotaniem do pory mon-
sunowej jest w opisie zewnetrznym bohateréw ich przemokniety ubidr. W akcie
pierwszym dotyczy to szat Malliki: ,,Mallika weszta do srodka w mokrym ubraniu
bardzo drzac i kulac si¢ w sobie™®. W akcie trzecim mowa jest o ubiorze Matula:
»Matul wchodzi w mokrym ubraniu kustykajac o kuli”®. W obu przypadkach
rola deszczu zostaje uwypuklona w dialogach, w akcie pierwszym Mallika mowi:

Pierwszy dzien miesigca aszarh i taki deszcz, mamo! Taki ulewny deszcz!
Podnéza gor zmoczone zostaly w calej rozciagtosci. I ja wiec tez! Spojrz
mamo, jakze przemoklam. (...) Posztam, by zobaczy¢, jak nadlatujg sznu-
ry zurawi, ktére wyruszyly z potudnia, i spdjrz, przyszlam przemoczywszy
cale ubranie®.

Na poczatku trzeciego aktu Matul méwi do Malliki:

Zobacz, co ulewny deszcz uczynil z [tempem] chodu Matula! (...) Nie mam
innego schronienia procz twego domu, by uciec przed ta ulewa. (...) Ten
monsun w miesigcu aszarh to dla mnie smieré. Wezeéniej, gdy wyruszalem
o dwoch nogach, przenigdy nie przejmowalem sie nawet najpotezniejsza
ulewg’.

Symbol deszczu i ciemnych chmur najintensywniej wykorzystuje Rakes, gdy
przedstawia uczucia. Dziewczyna tak méwi o swym doznaniu deszczu w akcie
pierwszym:

(...) Nie zaluje, ze zmoklam. Gdybym nie przemokla, to bytabym dzi$
zawiedziona - opiera si¢ o drzwi - zewszad nadciagnely dookola geste

% Vahi asarh kd din hai. Ust prakar megh garj rahe hai. Vaise hi varsa ho raht hai. Vahi maf hii. Usi

ghar mé hii. Parantu phir bhi ... . Rake$ 1958: 94.

8 Parda uthne se purv halka-halka megh-garjan aur varsa ka sabd sunayt dene lagta hai. Rakes
1958: 1.

8 Parda uthne se pahle varsa aur megh-garjan ka sabd. Rakes$ 1958: 86.

8 Mallika gile vastré mé karmpti-simtti-st andar att hai. Rake$ 1958: 2.

8 Matul bhige vastré mé baisakhi ke sahare calta hua ata hai. Por. Rakes 1958: 86.

% qisi dharadsar varsal Dir diir tak ki uptyakaé bhig gayi Aur mé bhi to! Dekho na ma, kaise bhig
gayf hil. (...) Gayi thi ki daksin se udkar att hut bakul-parnktiy ko dekhhiigi, aur deho sab vastr bhigo ayi hil.
Rakes$ 1958: 2.

°' Deho, varsa ne Matul ki kya gati ki hail (...) Is varsa se bacne ke liye tumhare ghar ke siva koi saran
nahi thi. (...) Yah dsdrh ki varsa to mere liye kal ho raht hai. Pahle jab do pairé par cal letd tha to maine kabhi
bhari se bhari varsa ki cintd nahi ki. Rakes 1958: 88.
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chmury. Wiedzialam, ze bedzie ulewa. A mimo to, bieglam w dét nizej
i nizej, $ciezka ku dolinie. W pewnym momencie podmuch wiatru porwat
mdj szal. Potem zaczely spada¢ krople deszczu®™

Opisy monsunowego deszczu i przemoczonych ubran budzg skojarzenia z Me-
ghadutg i sposobem obrazowania tesknej i wiernej mitosci®. Deszcz symbolizuje
tu to uczucie i sama poezj¢. ,,Sznury zurawi’ z wypowiedzi Malliki przywodza
na mysl ,,przelotne gesi” z Meghaduty®. Natomiast z pelnych ironii stéw Matula
o deszczu, wezesniej w Udzdzajini skrecit on noge, wylania si¢ zapowiedz reali-
zmu, ktoéry zdominuje zakonczenie dramatu.

Dwa przyktady, wybrane sposrod wielu ilustrujagcych w utworze Aszarh ka
ek din zderzenie idealizmu z realizmem, s3 dos¢ wymowne. Pierwszy to prze-
ciwstawienie sobie terminéw hindi bhav i abhav, a drugi - zestawienie kontra-
stujacych ze sobg opiséw Meghaduty i pustej ksiegi. O ile pierwsze zestawienie
lepiej dostrzegalne jest w tkance tekstu, to drugie na scenie. Termin bhav, rzecz.
r. m., 0 znaczeniu: ,istnienie; naturalny stan, charakterystyka’, ale tez ,,uczucie,
idea, wartos¢”, a takze ,,cena™, symbolizuje doznanie, w ktérym pragnie zanurzy¢
sie Mallika. Jest ono $cisle zwigzane z jej ukochanym i jego poezja. Termin ten
obecny jest jako bhava w poetyce sanskryckiej najpdzniej od czaséw, gdy sformu-
fowana zostata teoria smakow estetyki zwana rasg (rasa), po raz pierwszy wylo-
zona w Natjasastrze. Nasycanie utworu smakiem milosci, ktéry sposrod o$miu
kanonicznych ras byl najchetniej stosowany, bylo celem nadrzednym dla twércow
dramatéw i poematéw. Sanskrycki termin bhava, rzeczownik r. m, o znaczeniu
m.in.: ,istnienie, stan, kondycja, ranga; prawda, rzeczywistos¢; uczucie™®, w sta-
roindyjskiej teorii rasa oznacza ,bodzie¢”, ,motyw”, a nawet ,temat” i jest nie-
rozlacznie zwigzany z dzielem poetyckim i jego prezentacja na scenie®’. Rakes
w swoim dramacie wykorzystuje nie tylko wieloznacznos¢ terminu bhav w hindi,
ale tez jego sanskrycki kontekst. W jego utworze oznacza on samg poezje, dzieto
literackie i jego warto$¢ dla tworcy i czytelnika. Ten sam termin z prefiksem -a,
abhav oznacza w hindi: ,,nieistnienie; nieobecnos¢, niedostatek; biede”®. Rake$
wykorzystuje réwniez jego wieloznacznos¢. Zgodnie z poprzednig interpretacja
oznacza tu ,brak wartosci’, a takze brak poezji. Mallika nazywa tak swoje zycie

92

Mujhe bhigne ka tanik khed naht. Bhigti nahi to aj mai varicit rah jati. [dvar se tek laga leti hai.] Card
aur dhudre megh ghir aye the. Mai janti tht varsa hogt. Phir bhi maf ghati ki pagdandr par nice nice utartt
gayi. Ek bar mera amsuk bht hava ne ura diyd. Phir bidé parne lagi. Por. Rake$ 1958: 3.

% W Meghaducie w strofach 7-35, 53 odnajdziemy opisy obloku zraszajacego steskniong zie-
mie i jej mieszkancow kojacym deszczem. Por. Kalidasa 1994: 35-52, 64.

% Por. strofy 23, 73. Ibidem: 44, 79.

% Rzeczownik ten ma réwniez inne znaczenia ,,sposob, dyspozycja; intencja, cel; znaczenie;
umyst, serce, dusza; emocja, zewnetrzny wyraz uczucia lub znaczenia, ekspresja; cena”. Por. McGre-
gor 1993: 765-766.

% Monier-Williams 1997: 754.

7 Por. Migzek 2013.

% Por. McGregor 1993: 47.
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w biedzie, kiedy zmuszona jest do utrzymywania si¢ z prostytucji. Kalidas na-
zywa nim swoje doznanie niedostatku i niedocenienia we wsi, a takze poczucie
pustki, kiedy bedac wladcg Kaszmiru traci natchnienie. Stan ten, wlasciwy boha-
terowi Aszarh ka ek din, ,poecie wygnanemu ze swej duszy’, moze by¢ wlasciwy
kazdemu tworcy®”. Konfrontacja poezji i mitosci z ich niedostatkiem, wpleciona
zostaje w dialog Malliki z Kalidasem w akcie trzecim. To napigcie budowane jest
od poczatku dramatu. W tym celu w akcie pierwszym Rake$ wprowadza termin
anubhav, w hindi rzecz. r. m. ,,percepcja; sSwiadomos¢; uczucie; doznanie™ ™, w tej
samej funkcji co weze$nej bhav. W wypowiedzi bohaterki czytamy :

To bylto bardzo zdumiewajace doznanie mamo, bardzo zumiewajace. (...)

Delikatne i idealne jak niebieski lotos, lekkie jak powiew wiatru, malow-

nicze jak sen! Chciatam sie nim napetni¢ i przymkna¢ oczy ... Nawet moje

ciato ocieka woda ... Mamo! Ilez deszczu wchlonely moje ubrania! Oh! Po

przenikajacym chlodzie, ten dotyk ciepta!'!

Obecne tu odwolania do ,lotosu” i ,,powiewu wiatru” znéw przywotuja sposob
obrazowania u Kalidasy'®. W oryginale hindi uzyty zostal termin adars$ (adars,
rzecz. r. m. i przym.), o znaczeniu: ,,cos, co ilustruje; komentarz, prototyp, ideal”
a takze ,idealny, klasyczny™®. Od niego pochodzi termin ddarsvad, oznaczajacy
»idealizm”'. W drugim akcie ,,uczucie”, w ktére wierzy Mallika, zostaje najpierw
podwazone przez Ambike, a potem przez Wiloma. Mallika odsuwa te watpliwos¢
sfowami: ,Mama nic nie wie. Nic nie pojmuje. Mama nie wnika az do gtebi uczu-
cia. Mama..”' Uzyty w tekscie hindi termin bhavna, rzecz. rodz. z. o znacze-
niu: ,percepcja, swiadomos$¢, pragnienie'®, jest rowniez synonimiczny do bhav.
W akcie trzecim dochodzi do najbardziej wyraziscie zbudowanej opozycji miedzy
terminami bhav i abhav. Rake$ umieszcza je w monologach Malliki i Kalidasa,
wyznaniach ich najgltebiej skrywanych uczu¢. Bohaterka po raz pierwszy moéwi
wprost o swej rzeczywistej sytuacji, zwracajac si¢ do nieobecnego poety:

Dlaczego nie patrzysz na zycie z mojej perspektywy? Czy wiesz, jak uply-
nely te lata mego zycia? (...) Wstaje, otwiera drzwi do wewnatrz i wskazuje

na kolyske. (... ) To owoc mojego niedostatku. Tg wartoscia, ktora ty byles,
nie mdgl by¢ nikt inny i nie wiadomo co za obrazy sa w [mym] wnetrzu

#  Konrad Messig tez proponuje taka interpretacje: ,poetic soul in exile”. Messig 2003: 298-299.

10 McGregor 1993: 36.

00 Vah bahut adbhut anubhav tha ma, bahut adbhut. (...) nil-kamal ki tarah komal aur adars, vayi
ki tarah halka aur svapn ki tarah citrmay!... Mai cahti thi use apne mé bhar lii aur ankhé miind lii... Mere to
Sarir bhi nicur raha hai ma! Kitn@ pani in vastrd ne piya hai! Oh! Sit ki cubhan ke bad usnta ka yah spars!
Por. Rakes 1958: 4.

102 Lotosy” odnajdujemy w strofach: 26, 39,48, 62, 70, 65, 73, 77, 89 Meghaduty, a ,podmuch
wiatru” i ,wiatr” w strofach: 20, 56, 68, 95, 104. Por. Kalidasa 1994.

105 Zob. McGregor 1993: 85.

104 Ibidem.

105 Mg kuch nahi janti. Kuch nahi samjhti. Ma bhavna ki gahrai tak nahi jati. Md... Rakes 1958: 86.

1% Tez ,,uczucie, nastrdj, duch, morale; proces mentalny; mysl”. Por. McGregor 1993: 766.
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pozbawionym wartoséci. Czy wiesz, Ze ja utraciwszy reputacje zyskalam
epitet i teraz nie mam imienia tylko epitet (...) Ale czy ujrzale$ takze ten
ksztalt prostytutki? Czy dzi$ jestes w stanie mnie rozpoznac? Jeszcze dzi$
tak samo [jak dawniej] id¢ na szczyt goéry i wypatruje girland chmur, tak
samo czytam wersy z Rytusamhary i Meghaduty. Nie dopuscitam, by wne-
trze mej wlasnej wartosci opustoszato. Lecz czy ty jeste$ w stanie oszacowaé
bol mojego niedostatku?'?”

Wyznanie Kalidasa jest réwnie bezposrednie:

Dlaczego nie chiatem stad odej$¢? Jednym z powoddw bylo to, ze nie wie-
rzytem w siebie. Nie wiedzialem, co bede odczuwal w atmosferze uznania
i szacunku po spedzeniu zycia w niedostatku i ponizeniu. Gdzies w sercu
tkwita owa obawa, ze ta atmosfera mnie wciagnie i nada mojemu zyciu inny
kierunek... I obawa ta nie byla bezpodstawna'®.

Te odczucia niedostatku, ktore od lat ciggle przeszywaja mnie bdlem, dzis
jawig sie nawet wieksze, o Malliko! Powinienem byl wréci¢ tu przed laty,
bym mogl zmokna¢ w tutejszym deszczu, a nasigkniety [nim] pisac to
wszystko, czego nie zdolalem do tej pory napisa¢ i co ciagle gromadzi si¢
wewngtrz mnie za sprawg chmur w miesigcu aszarh'®.

Kalidas przyznaje, ze si¢ zmienil:

W rzeczywisto$ci nie jestem tym cztowiekiem, jakiego wczesniej weiaz we
mnie rozpoznawala$. Jestem inng osoba. (...) i prawde mdwigc sam nie
poznaje, kim jestem'*°.

Wizerunek poety, ktory zwatpil, to w utworze zdecydowane przejscie ku re-
alistycznemu obrazowaniu, cho¢ namokniete od deszczu ubranie Kalidasa suge-
ruje utrzymanie nastroju romantycznego. Jednak miejsce poezji zajmuja pelne
realiow obrazy zycia Malliki. Przejscie to podkredla termin yatharth, w hindi

rzecz. r. m. i przym. 0znaczajacy ,rzeczywistos¢’, ,rzeczywisty” ', pojawia si¢ on

7 Tum jivan ko meri drsti se kyd nahi dekhte? Jante ho mere jivan ke ye vars kaise vyatit hue hai? (...)
Uthkar andar ka kivar khol deti hai aur palne ki aur sariket karti hai. Is jiv ko dekhte ho? Pahcan sakte ho?
(...) Yah mere abhav ke santan hai. Jo bhdv tum the, vah kot nahi ho sakd aur abhav ke kosth mé na jane
kaun-kaun akrtiya hai. Jante ho maine apna nam khokar ek vislesan uparjit kiya hai aur ab mai nam naht
keval vislesan hit. (...) Parantu tumne varangand ka yah riip bhi dekha hai? Aj tum mujhe pahcan sakte ho?
Mai d@j bhi usi prakar parvat-sikhar par jakar megh-malas ko dekht hit, usi prakar Rtusarnhar aur Meghdiit
ki pariktiyd parhti hii. Maine apne bhav ke kosth ko rikt nahi hone diyd. Parantu mere abhav ki pird ka
anuman laga sakte ho? Rake$ 1958: 93-94.

198 Mai yahd se kyé nahi jand cahta tha? Ek karan yah bhi thd ki mujhe apne par visvas nahi tha.
Mai nahi janta tha ki abhav aur bhartsna ka jivan vyatit karne ke anantar us pratistha aur samman ke
vatavaran mé mai kaisa anubhav kariiga. Man mé kaht yah asanka thi ki vah vatavaran mujhe cha lega aur
mere jivan ki disa badal degd. Aur yah asanka niradhar nahi thi. Rake$ 1958: 100.

19 jo abhav varsé se mujhe salte rahe hai vah aj aur bhi bare pratit hote hai Mallika! Mujhe varsé pahle
yahd laut and cahiye tha ki yaha varsa mé bhigta, bhikhar likhtd - yah kuch jo mai abhi tak nahi likh paya
aur jo asarh ke meghd se mere antar mé ghumar rahd hai ... Rakes 1958: 104.

19 Mai vah vyakti nahi hii jise tum pahle pahcanti raht ho. Diisra vakti hil. (..) aur sac kahii to vah
vyakti hil jise mai svayam nahi pahcantal Rakes 1958: 95.

" Tez: ,rzeczywisty, prawdziwy, realistyczny”. Zob. McGregor 1993: 841
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w wypowiedzi Kalidasa, ktory mowi ,,to rzeczywisto$¢, ze tu jestem.”'2. Od tego
terminu pochodzi rzecz. rodz. z. yatharthvad, oznaczajacy ,realizm”''’. Bohater
wyjasnia: ,,moze nie az tak zmienily si¢ okolicznosci, co moéj sposéb patrzenia™'.
Zmiana perspektywy ogladu rzeczywistosci jest zapowiedzig tragicznego zakon-
czenia dramatu. Kiedy Kalidas slyszy placz dzieka w domu Mallikii, ta odpo-
wiada: ,to moja terazniejszo$¢”'". Dzigki skontrastowaniu dwéch analizowanych
wyzej terminiéw bhav i abhav, z calg ich paletg znaczen, ktérg Rakes umiejetnie
gra, ukazane zostaja dwie przeciwstawne sobie tendencje w obrazowaniu $wiata:
podejscie idealistyczne i realistyczne.

Drugi przyklad, ktory to ilustruje, jest przeciwstawieniem Meghaduty jako
dziela pustej ksiedze Malliki. Miejsca, w ktorych Rakes opisuje pierwszy rekwizyt,
zostaly juz wzmiankowane powyzej, jak fragment drugiego aktu, przedstawiaja-
cy Ambike trzymajaca te ksiege w reku, czy wyznanie Malliki w trzecim akcie,
w ktérym moéwi, ze czyta wersy z Meghaduty. Wczesniej na poczatku drugiego
aktu, gléwna bohaterka w rozmowie z Nikszepem, informuje, ze nabyla dzieto
od wedrownych kupcéw: ,Dwa lata temu kupcy przywiezli mi Kumarasambhawe
i Meghadute. Opowiadali, Ze jest bardzo glosno o jeszcze jednym jego wielkim
poemacie, ale nie zdofali posig$¢ jego rekopisu''s. Meghaduta jest tak cennym
przedmiotem dla Malliki, ze oddaje ona kupcom swe jedyne pienigdze, by ja
naby¢. Jest dla niej ,wyrazem wrazliwosci serca” poety, jak wynika z cytowanej
wczesniej wypowiedzi Ambiki. Jej posiadanie jest symbolem nierozerwalnej wiezi
z Kalidasem, nawet wtedy, kiedy on ozenil si¢ z ksi¢zniczkg z Udzdzajini. Daje
temu wyraz w monologu w akcie trzecim. Drugi rekwizyt — pusta ksiega zrobiona
z luzno polaczonych kart, owinieta w jedwab, wymieniony jest po raz pierwszy
w didaskaliach do drugiego aktu:

Na siedzisku [na podlodze] w poblizu azurowego okna rozrzuconych zosta-
fo kilka zapisanych kartek, kilka innych kartek zawinietych jest w jedwab.
Blisko siedziska znajduje si¢ nadtamany stolek, na ktérym polozona jest,
zrobiona ze polaczonych kart, ksiega'"”.

W ostatnim akcie Mallika przyciska te ksiege do piersii mdéwi do nieobecnego
Kalidasa:

2 yah yathdrth hai ki mai yahd hii Rake$ 1958: 96.

13 Zob. McGregor 1993: 841

4 sambhav hai dréya utnd naht badld jitni meri drsti badal gat hai. Rakes 1958: 97.

"5 yah mera vartman hai. Rake$ 1958: 106.
16 do vars pahle jo vyavasdyi dye the, unhone ,Kumdarasabhav” aur ,Meghdiit” ki pratiya mujhe la
dithi . Bata rahe the, unke ek aur bare kavya ki bahut carca hai, parantu unki prati unhé na mil payt. Por.
ibidem: 107.

17 Jharokhe ke pds ke asan par kuch likhe hue bhojpatr bikhare hat, kuch bhojpatr ek resmi vastr mé
bandhe hai. Asan ke nikat ek tuti morha hai, jispar bhojpatrd ko sikar banaya gaya ek granth rakha hai.
Ibidem 1958: 47.
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Chociaz ja nie ostalam si¢ w twoim zyciu, to ty w moim Zyciu zawsze jestes.
[...] Ty caly czas tworzyles, a ja wcigz trwalam w przekonaniu, ze co$ znacze,

ze moje zycie jest takze jakims$ osiggnieciem''®.

Wyznaje w tym miejscu, ze zrobita ja dla niego, aby spisal tu swoj najwaz-
niejszy ,wielki poemat”, w hind. mahdakavya'®. Ow znak nieobecnosci Kalidasa
w zyciu Malliki, a jednocze$nie jej ufnosci w warto$¢ jego poezji, nabierze nowego
znaczenia w zakonczeniu dramatu. Najpierw na pustych stronicach ksiegi Kalidas
ujrzy tesknote Malliki, §lady zasuszonych kwiatéw i fez — Meghadute jej autorstwa,
jak przyznaje. Nastepnie przekona sie, Ze zostaly one zapisane w okoliczno$ciach
innych niz romantyczne. Rake§ opdznia to tragiczne zakoncznie dramatu, sku-
piajac uwage na pustych kartach, niczym na ,,cudownym” pierscieniu z Sakuntali,
ktéry moze doprowadzi¢ do szczesliwego dla bohateréw konca. To chwila nadziei
i szansa na zwycigstwo poetyckiej tradycji sankrytu i jej idealéw w starciu z reali-
zmem wspoélczesnosci. W swoim monologu Kalidas wyznaje, ze Mallika byla dla
niego nieustajgcy inspiracja, ona byta mu Uma, Jakszinig, Sakuntala:

Sceneri¢ wydarzen w Narodzinach Kumary stanowia te Himalaje, a ascetka
Umag jeste$ ty. Cierpienie Jakszy w Obloku postaricem to moje cierpienie
i rozlaczona Jakszini jest tobg, podczas gdy ja marzytem o tym, zeby by¢
tu lub ujrzeé ciebie w UdzdZajini. W Sakuntali to ty jawila$ si¢ przede mna
w postaci Sakuntali'?.

Poréwnanie Malliki do bohaterek Kalidasy moze w wyobrazni czytelnika rodzi¢
dysonans. W w rozpoczeciu trzeciego aktu opisany zostaje jej zubozaly i zaniedbany
dom, tymczasem palac Jakszini w mitycznej Alace z Meghaduty 1$ni ,klejnotami”
i ,zlotymi paczkami lotoséw™?'. Jednak tym, co taczy oba miejsca s znaki muszli
i lotosu, ktére zdobig wejscia do obu domostw. W Meghaducie Kalidasy w przekta-
dzie Joanny Sachse, czytamy:

»1 widok Muszli, i Lotosu,
ktérych wizerunki mieszcza si¢ nieopodal wejscia,
pozwola ci pozna¢ moj dom™'*,

18 Mai yadyapi tumhare jivan mé nahi rahi, parantu tum mere jivan mé sada vartman rahe ho. [...]
tum racna karte rahe aur mai samajhti rahf ki mai sarthak hii, mere jtvan ki bhi kuch upalabdhi hai. Ibidem
1958: 92.

19 W jezyku hindi termin ten zgodnie ze stownikiem MgGregora oznacza ,wielki poemat”. Por.
McGregor 1993: 799. Mohan Rake$ wykorzystujac nalezacy do tradycji literackiej sanskrytu termin
mahakavya, odwoluje si¢ nie tylko Kalidasy, ale calej spuscizny ztotej epoki sanskrytu klasycznego,
nazywanej okresem kawji. Rozwazania na temat pojemnoéci znaczeniowej terminéw kawja i ma-
hakawja szczegotowo przedstawia Lidia Sudyka analizujac poemat Bhattiego pt. Bhattikavya. Por.
w: Sudyka 2004: 10-11, 33-67.

120 Kumarasambhav ki prsthbhimi yah Himalay hai aur tapasvini Umd tum ho. Meghdait ke yaks kT pira
meri pird hai aur virah-vimarditd yaksini tum ho, yadyapi maine svayam yaha hone aur tumhé Ujjayini mé
dekhne ki kalpna ki. Abhijiian Sakuntal mé Sakuntald ke riip tumhi mere samne thi. Rakes 1958: 102-103.

121 Por. strofy Meghaduty 72-77 w: Kalidasa 1994.

122 Zob. strofa 77 Meghaduty w: ibidem 1994.
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Te symbole tradycyjnych hinduistycznych wartosci oraz swastyka — znak po-
myslnosci, widniejgce na domu Malliki, sg tak opisane w didaskaliach z pierwsze-
go aktu dramatu Rakesia: ,,skrzydla drzwi posmarowane zostaly gling i na nich
z czerwonej ochry i ztotej kurkumy namalowane zostaly lotos i muszla™*. Z opisu
w trzecim akcie dramatu wynika, Ze znaki te s3 ,,juz niemal zupelnie wyblakle™'*.
Mallika jako bohaterka zyskuje swoja wyrazistos¢ w ostatnim akcie, jawi sie tu
jako muza Kalidasa i pierwowzér kobiecych postaci z jego utworéw. Rakes$ czyni
z niej uosobienie klasycznych idealéw po to, by w samym zakonczeniu je pod-
wazy¢. Wezesniej jeszcze doprowadza do zamiany rdl, czynigc z Malliki autorke
~wielkiego poematu”. Kalidas przegladajac karty pustej ksiegi, zatamany wlasnym
brakiem inwencji, dostrzega na nich ,,krople wody”, kére uznaje za slady jej tez,
»krople potu’, ,,kolor zasuszonych ptatkéw kwiatow”, ,,miejsca, ktore zostaly po-
szarpane przez jej paznokcie”, ,,pogryzione przez jej zeby’, a takze oznaki por roku
»wyblakty kolor zaru lata” i ,,chléd tego domu i pyt uschtych lisci zimg™*. Méwi:

Gdziez te karty sg teraz puste, Malliko? Na nich powstat wielki poemat...

Wielki poemat [zlozony] z nieskoniczonej ilosci rozdziatéw. Powstato
dzieto. C6z nowego mozna teraz na tych kartach napisac?'*.

Rakes znéw przywoluje poetycki styl Kalidasy, obraz cierpacej z tgsknoty bo-
haterki na tle pér roku. Pusta ksiega urasta do rangii Meghaduty i staje si¢ sym-
bolem calej tworczosci poety. Mallika, wierna strazniczka jego utwordw, zostaje
poetka. Placz dziecka przerywa w utworze to poetyckie uniesienie. Odnowiong
wiare w szczesliwe zycie z Mallika, w ideal tradycyjnej poezji, niszczy ostatecznie
wtragnigcie Willoma. Po konfrontacji z nim Kalidas przyznaje, biorgc do reki
pusta ksiege:

Mysle sobie, ze byt to dokladnie taki sam dzien miesigca aszarh. W ten sam
sposob zebraly si¢ nad doling chmury i pociemnialo niebo. Dostrzegtem
w dolinie pewnego rannego jelonka i podnidstwszy go przyniostem tutaj.
Ty go opatrzylas. [...] Myslalem, ze pota¢ u podndza gor jest taka sama.
Droga widaca na szczyt tez jest taka sama. W podmuchu wiatru jest ta
sama tagodnos¢. Nawet odglosy w powietrzu sa dokladnie takie same. I jest
to samo odczucie, ktore przenika dreszczem, to samo serce, w ktorym budzi
sie poruszenie, lecz... [...] Lecz ten wielki poemat zlozony z pustych kart nie
zostal spisany wtedy [w takich okoliczno$ciach]'”’.

123 Por. Rakes 1958: 2.

24 divaro par se svastik adi ke cihn lagbhag bujh cuke hai. Ibidem: 86.

125 Por. Sthan-sthan par inpar pani ki biidé pari hai jo nihsandeh varsa ki biidé naht hai. Lagta hai
tumne apni a kho se in kore prsthé par bahut kuch likha hai. Aur akhé se hi nah, sthan-sthan par ye prsth
sved-kand se maile hue hat. Sthan-sthan par phtld ki sukhi pattiydne apne rang inpar chor diye hai. Kai
sthand par tumhare nakhé ne inhé child hai, tumhare dat6 ne inhé kata hai, Aur iske atirikt ye grism ki dhiip
ke halke-gahre rarig, hemant ki patrdhiral aur is ghar ki stlan ... Ibidem: 105.

126 Ye prsth ab kore kahd hai Mallika? Inpar ek mahdkavya ki racnd ho cukt hai... Anant sargé ke ek
mahakavya ki. Granth rakh deta hai. In prsthd par ab naya kuch kya likha ja sakta hai? Por. ibidem: 105.

127 Soc raha hil ki vah dsdrh ka aisd hi din thd. Eise hi ghati mé megh bhare the aur asmay andhera ho
ayd thd. Maine ghati mé ek ahat hiransavak ko dekha tha aur uthdkar yahd dya tha. Tumne uska upcar kiya
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Kalidas uswiadomil sobie, ze nie mozna zacza¢ wszystkiego od poczatku, po-
niewaz ,czas jest potezniejszy... gdyz nie czeka’'*®. Dwa zanalizowane tu przy-
ktady dostarczajg argumentow dla odczytania przestania utworu w kategoriach
teoretyczno-literackich.

Wyidealizowane uczucie milosci i udreki roziaki, ktorego klasyczne obrazo-
wanie z Meghaduty Rake$ poddal w watpliwo$¢ w dramacie Asharh ka ek din,
to symbol tradycji literackiej sanskrytu. Rakes siega po ten idiom i w zakoncze-
niu utworu doprowadza do jego zderzenia z realizmem, starajac si¢ wydoby¢
zen nowe znaczenia. Czy idealy i inspiracje ugruntowane przez literacka trady-
cje w zderzeniu z realiami wspdlczesnosci tracac swa kreatywng no$nosc¢? Rakes
udowadnia, Ze umiejetnie wplecione we wspolczesny tekst, zdolne sa spotegowac
zamierzony w jego dramacie efekt tragedii. Jego dziefo to nieprzerwana nic lite-
rackiej tradycji sanskrytu, a jednocze$nie wykladnia zalozen teoretycznych dla
wspolczesnego dramatu w hindi, obowigzujacej go zasady realizmu i mozliwosci
braku szczesliwego zakonczenia. Pisarz przyznaje, ze chetnie ,,drazy gleboko za-
korzenione uczucie lub co$, co jest rzecza zaakceptowang przez ludzi’, aby moc
z sila uderzy¢ w to wykreowane w ich umystach wyobrazenie, ukaza¢ w nim pek-
niecie i w ten sposéb ,,uwrazliwi¢ ich na dylemat twércy”®. Tym dylematem
jest wolno$¢ jednostki i umiejetnos¢ podejmowania decyzji we wlasciwej chwili.
Dotyczy to Kalidasa, ktéry przez wybor kariery traci we wlasnej ocenie dobre
imie, uzalezniajac si¢ od patronatu dworu, od checi znaczenia i posiadania ma-
jatku. Ale jeszcze bardziej dotyczy to Malliki, ktora by pozosta¢ wierng swoje-
mu uczuciu, musiala zaplaci¢ cene utraty wlasnej reputacji i godnosci. Czy jako
»wierna zona” (sanskr. pativrata)'*’, moglaby zosta¢ pozbawiona cnoét i nadal by¢
wzorem? Rake$ nie udziela tu jednoznacznej odpowiedzi. Kreujac ideal wiernej,
kochajacej wybranka kobiety, znoszacej cierpienia rozlgki, jaki wpisal w postac
Malliki, neguje go w zakonczeniu, chce wyzwoli¢ w czytelniku refleksje¢. Zaraz
po ukonczeniu dramatu Asarh ka ek din pisarz zapisal w pamietniku: ,,Idz i za-
nurz sie w samym $rodku rzeki ... Zyj nie zyciem politycznym i zawodowym, ale
prawdziwym zyciem.”"*' Symbol, ktorego Rake$ dotyka — poeta wygnany ze swej
duszy przez bfedne wybory i niezdecydowanie, to znak jego wlasnej tesknoty za
jednoscig tworcy i wlasnego ,ja. Moze to takze wyraz tgskoty za wielkoscia Kali-

tha.[..] Aur soc rahd hii ki uptykas ka vistar vaisa hi hai. Parvat-sikhar ki or janevala marg vahi hai. Vayu
mé vahi namt hai. Vatavaran ki dhvaniya vaist ht hai. [...] Aur ki vahi cetna hai, jismé kampan hotd hai. Vahi
hrday hai jismé aves jagta hai. Parantu... [...] Parantu yah kore prsthé ka mahdkavya tab naht likhd gaya
tha. Rake$ 1958: 110-111.

128 Samay adhik saktisali hai ... Kyoki vah pratiksd naht kartd. Ibidem: 111.

12 Por. wywiad z Mohanem Rake$em, Rake$ 1973: 31-32.

130 Modelowe postaci wiernej i cnotliwej zony wnikliwie analizuje Przemystaw Szczurek w swo-
jej pracy po$wigconej sati. Zob. Szczurek 2013: 32.

Bl 4 maja 1958, dwa tygodnie po zakonczeniu dramatu, dokonat wpisu w jezyku angielskim
na s. 166: Go and live in the midstream. Live not a political and professional life, but a real life”. Za
Messig (2003): 304.
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dasy, czy mégt mu doréwnac jako wspodtczesny tworca? Wprowadzajac dwa plany,
poetycki i realistyczny, prawdziwy i fikcyjny, prowadzi z czytelnikiem swoista gre,
ktora stara si¢ go uwies¢. Tym zaskarbil sobie twala popularnosé. W zyciu oso-
bistym pisarz dlugo szukal tej jednosci, ale w literaturze odniost sukces, o czym
$wiadczy ponadczasowos$¢ Asarh ka ek din, wspolczesne inscenizacje dramatu
i kolejne jego przeklady. Zbieznos¢, jaka faczy Rakesa z sanksryckim Kalidasa, to
oprdécz upodobania do milosci niespelnionej, wszechstronny artyzm oraz literacki
i sceniczny geniusz.
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MEGHADUTA IN A DIFFERENT WAY. THE CLASH OF IDEALISM
WITH REALISM IN RAKESH’S DRAMA ASARH KA EK DIN

Abstract

The paper deals with Mohan Rake§’s usage of Meghadiita as a motif in his drama Asarh ka
ek din of 1958. Introducing the atmosphere of this famous work by Kalidasa, the writer quotes
from it at the very beginning of his play, and he also gives his hero the name of this Sanskrit poet.
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In Rake$’s work, Meghaduta symbolises all Kalidasa’s plays and poems and his idealistic approach to
heroes and their love relations, which Rake$ consequently contests in the next two acts of his play.
This is a way of presenting his modern ideas on the development of Hindi dramatic art. Making
such references to Sanskrit kavya literature, the writer creates a solid background which he uses
as a contrast to his own innovations in drama, both in terms of themes and techniques, such as:
a story of unfulfilled love, the portrayal of the male character as weak and indecisive, the leading
role of the heroine, her key role in the development of the action, and the tragic end of the play.
The genius of Kalidasa’s poetry reemployed by Rake$ in his modern Hindi play produces a two-way
effect: on the one hand it reinforces the position of this Hindi dramatist, and on the other finds
a new and productive context in which it appears fresh and beautiful. The success of Rakes’s play
lies in its highly sanskritised style, which reflects the atmosphere of the golden age of Sanskrit kavya.

Keywords: Mohan Rakes, Hindi drama, Meghaduta, Hindi literature



