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Zagadnienie kompozycji pierécieniowej (ang. ring compo-
sition, niem. Ringkomposition) pojawito sie w pracach nauko-
wych ponad wiek temu, najpierw w kontekécie badan oralistow
dokonywanych na tekscie poematéw Homera, a nastepnie —
po odkryciu epickich waloréw prozy Herodota — zwlaszcza
niemieccy filolodzy opisali ja w Dziejach ojca historii. Moim
celem w tym artykule nie bedzie wiec przywolywanie rzeczy
juz dawno zbadanych, chciatabym jednak w oparciu o niektére
z uzyskanych wynikéw pokaza¢ komunikacyjne walory ring
composition — przede wszystkim w perspektywie odbiorczej
wobec narracji ksztalttowanej wedtug tej reguty strukturalnej.
W badaniach literaturoznawczych nad stylem Homerowym ja-
ko stylem ustnym kompozycja pierscieniowa uzyskata status
czynnika organizujacego narracje epickg na kilku poziomach
— na poziomie watkdw, a w zwigzku z tym scen lub méw pro-
klamowanych przez postaci epickie, jak réwniez na wyzszym
poziomie motywdéw fabularnych zbudowanych z szeregu wat-
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koéw utozonych wedtug schematu abedcba, na przyktad w opi-
sie spotkan, a w nich méw wygloszonych pomiedzy Achillesem
a Priamem w Iliadzie XXIV 599-620 lub Odyseuszem a Eury-
kleig w Odysei XI 171-203!. Ujmujac rzecz w skrécie, kompo-
zycja piersécieniowa polegataby na swoistym powtarzaniu fraz
wraz z poczatkiem oraz konicem calostek narracyjnych, two-
rzac jakby zamykajacy sie pierscien, ktérego istotg jest syme-
tria oraz paralelizm, czyli charakterystyczne cechy wyrafino-
wanego stylu epickiego wczesnej Grecji. Zanim jednak przejde
do szczegdtowego omdwienia tego zagadnienia u Herodota, po-
winnidmy uswiadomic¢ sobie, z jakim w ogdle stylem mamy do
czynienia, biorac pod uwage grecka orature archaiczng.

Jak wiadomo, kategoria stylu doczekala sie juz wielu defi-
nicji, poczawszy od starozytnosci poprzez sredniowiecze az po
przetom antyklasycystyczny wieku XVIII2. Jakkolwiek jednak
przedstawiataby sie jej definicja i historia wedtug réznych uczo-
nych oraz szkét badawczych, mozna sie zgodzié, ze styl obej-
muje zespdl jezykowych srodkéw ekspresji, ktdérych uzywa
twérca, aby nadaé¢ zewnetrzny ksztalt tresci dziela. Arystote-
les, stojacy u poczatkéw teoretycznego podejécia do problemu
stylu, wypowiedzial sie w tej kwestii we wstepie do III ksiegi
Retoryki nastepujaco: ,Nie wystarczy przeciez wiedzieé, co na-
lezy moéwié, ale trzeba tez umieé¢ to w nalezyty sposéb wy-
razié...”® Styl zatem nosi znamiona indywidualnych cech arty-
sty, lecz takze w sposdb nieunikniony charakteryzuje spotecz-
noé¢ i kulture, w ktdrej artysta egzystuje oraz prowadzi dzia-
lalnoé¢ artystyczng czy tez literackg. Grecja archaiczna jest to

1 Zob. najnowsze oraz najbardziej podstawowe dzisiaj polskojezyczne, jak
réwniez calo$ciowe opracowanie stylu oraz kompozycji epiki homeryckiej
w artykule H. Podbielskiego, Homer, [w:] Literatura Grecji Starozytnej, t. I:
Epika — liryka — dramat, idem (red.), Lublin 2005, s. 106, 119.

2 Historie kategorii ‘styl’ w odniesieniu do literatury az do czaséw wspol-
czesnych podaje przejrzyscie, cho¢ skrétowo, M.R. Mayenowa, Poetyka teore-
tyczna. Zagadnienia jezyka, Wroctaw 2000 (19741), s. 306-343.

3 Zob. Arist. Rhet. III 1403b. W przekladzie polskim: Arystoteles, Retoryka.
Retoryka dla Aleksandra. Poetyka, thum. H. Podbielski, Warszawa 2004, s. 172.
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okres, by tak rzec, w ktérym do poczatku wieku VIII p.n.e.
panuje tak zwana kultura oralna*. W warunkach tej kultury
oralnosé¢ staje sie czym$ pierwszym w stosunku do pismien-
nosci, dominuje w tym szczegdlnym continuum, czyli w swo-
istym procesie przechodzenia od jednego etapu kultury do dru-
giego. Co to oznacza dla artysty, dla dziela i dla odbiorcy?
Artysta staje sie przede wszystkim mistrzem stowa moéwio-
nego, nie zas$ jego tekstologicznej reprezentacji, dzieto przy-
biera forme tworu bardziej potencjalnego niz aktualnego, a za-
tem bardziej ,staje sie” niz ,jest”. Odbiorca natomiast percypuje
ten twor, dokonujac wysitku uchwycenia i zrozumienia tego, co
bardziej ulotne niz trwate. Kultura oralna narzuca zatem kon-
kretne wymagania twoércy, dzielu oraz publicznosci, narzuca
konkretny rodzaj uksztaltowania tozsamosci nadawcy, formy
i percepcji. Styl ustny wczesnej literatury greckiej, wpasowujac
sie w swdj kulturowy kontekst, nadaje ksztatt watkom spotecz-
nie doniostym, watkom znanym i wspdlnym kazdemu czton-
kowi zbiorowosci, bo tkwiagcym w jego mentalnosci. Dokonuje
sie to w sposéb zmitologizowany i tradycyjny, przez co styl ten
nabiera cech wzniostosci®. Na podstawie stalego, wypracowa-
nego przez wczedniejsze konkretyzacje dziela, repertuaru te-
matdw, scen i opisdéw opiera sie wizja epoki koegzystencji ludzi,
pot-bogdéw (heroséw) oraz upersonifikowanych béstw. Dzieje
sie to jednak ze szczegdlnym zwrdceniem uwagi na konkret

4 Nie sposéb oméwié na kilku stronach artykutu catego spektrum badan
nad pojeciem kultury oralnej (oral culture), dlatego odsylam do najbardziej
znanych pozycji na ten temat: E. A. Havelock, Preface to Plato, Cambridge
1963; E.A. Havelock, The Literate Revolution in Greece and Its Cultural Con-
sequences, Princeton 1977; E.A. Havelock, The Muse Learns to Write. Re-
flections on Orality and Literacy from Antiquity to the Present, New Haven—
London 1986; R. Thomas, Literacy and Orality in Ancient Greece, Cambridge
1992; Voice into Text-Orality and Literacy in Ancient Greece, 1. Worthington
(ed.), Leiden-New York-Koln 1996; Epea and Grammata. Oral and Written
Communication in Ancient Greece (Orality and Literacy in Ancient Grece,
vol. 4), I. Worthington, .M. Foley (eds.), Leiden-Boston-K&In 2002.

5 Por. R. Kellog, Literatura ustna, ,Pamigtnik Literacki” 81 [1] (1990), s. 247;
A.B. Lord, Wlasciwosci literatury ustnej, ,Pamietnik Literacki” 81 [1] (1990),
s. 288.
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zwigzany z rzeczywistoscig $wiata materialnego, a nie na abs-
trakt nalezacy raczej do sfery poje¢ nieuchwytnych zmystami.
Wyszczegdlnione zostaja na przyklad cechy charakteru opi-
sywanych postaci, materializujace sie w dostrzegalnych doko-
naniach pozytywnych badz negatywnych6. Wykreowany zywy
oraz wyrazisty obraz dzialajacych postaci oraz zdarzen przy-
bliza stuchacza do przedstawianych kwestii i wprowadza go
w dynamiczne przezycie spotkania z aktualng ,manifestacjq”
opowiedci, a takze z jej bohaterami. Dzieki odpowiedniemu
doborowi wypracowanych przez wiele pokolent poetéw $rod-
kow leksykalnych, ktérych konotacje, czyli znaczenia, sq bli-
skie uksztaltowaniu spoteczno-kulturowemu audytorium, styl
oralny staje sie spontaniczny, lecz wbrew pozorom — nie sche-
matyczny. Twoérce dzieta oralnego, a w tym wypadku takze nar-
ratora opowiadajacego, tak zwanego narratora epickiego, zwy-
kto sie postrzegaé jako osobe ukryta za wydarzeniami i wy-
powiedziami bohateréw, stad wypltywa mozliwosé ujecia stylu
ustnego jako stylu ,nie-autorskiego”, pozbawionego kolorytu
indywidualnych cech wykonawcy’. Aczkolwiek narrator, bedac
jedynym medium przekazu tresci, znaczaco wpltywa na odbior-
czy walor tego szczegdlnego komunikatu, jakim jest opowiesé
przez niego wypowiadana.

6 Te szczegblng lacznosé kreowanej rzeczywistosci literackiej (fikcji) z mate-
rialnym $wiatem konkretnych ludzi podkresla W.J. Ong. Stwierdza, ze kultury
oralne, ktére nie wypracowaly jeszcze narzedzi analitycznego porzadkowania
wiedzy w odniesieniu do empirycznego doswiadczenia, musialy sie nauczyé,
jak intelektualnie uchwyci¢ i zwerbalizowaé te wiedze, a czynily to, mdwiac
slowami Onga, poprzez ,odniesienie do $wiata ludzkiego, by obcy, przedmio-
towy $wiat upodobni¢ do bezposredniego, poufalego wspoétdziatania istot ludz-
kich” — zob. W.]. Ong, Oralnosé i pismiennosé. Stowo poddane technologii,
thum. J. Japola, Lublin 1992. Ong, idac za E.A. Havelockiem, Preface to Plato,
s. 176-180, uwaza przywotanie przez Homera katalogu okretéw w II ksiedze
Iliady, podawanie catych genealogii rodéw, jak u Hezjoda, czy wskazanie kon-
kretnych ludzi z imion oraz miejsca zamieszkania za realizacje powyzszej tezy.

7 Z tym ujeciem polemizuje C. Calame, dokonujac analizy pozioméw wypo-
wiadania w passusach eposéw Homera, Hezjoda, Hymnéw Homeryckich oraz
wezesnej liryki greckiej. Zob. C. Calame, Miedzy stowem mdéwionym a pi-
sanym: wypowiadanie i wypowiedzenie w greckiej poezji archaicznej, ,Pa-
mietnik Literacki” 81 [2] (1990), s. 297-322. Zob. réwniez ksigzke tego samego
autora: The Craft of Poetic Speech in Ancient Greece, Ithaca, N.Y. 1995.



Kompozycja pierscieniowa w Dziejach Herodota... 81

Skladnikiem formalnym oraz semantycznym, konstytuujg-
cym i wyrdzniajacym epicki styl ustny, jest formuta. Pierwsza
jej definicje podal znakomity badacz Homera i stylu homeryc-
kiego Milman Parry, ktéry formula nazwat ,fraze uzywana re-
gularnie, pod rygorem tych samych warunkéw metrycznych,
do wyrazenia mysli istotnej”®. Nastepne pokolenia badaczy nie
byty w stanie podwazy¢ tej definicji, lecz modyfikowatly ja na
rézne sposoby. Sam Parry w toku badan nad twérczoscig Ho-
mera pokusit sie o dokladniejsze uzupelnienie swojej defini-
cji w aspekcie sktadniowym, semantycznym i metrycznym. Po
nim dokonywano miedzy innymi klasyfikacji formuly na od-
miane strukturalng (structural formula), ,ruchomg” (flexible
formula) lub bedacg manifestacjg formy prewerbalnej (pre-
verbal ,Gestalt’)°. Odmiana strukturalna uwypuklata funkcjo-
nowanie formuly w jej wymiarze syntaktyczno-metrycznym,
wynikajagcym z samej istoty heksametru jako rodzaju wier-
sza. Odmiana ,ruchoma” podkresélata raczej twdrcze mozliwo-
4ci artysty (nadawcy), improwizujacego nowe wyrazenia for-
muliczne poza juz istniejacymi, jednak z zachowaniem ich tre-
4ci (content), a nie struktury. Trzecia odmiana formuty, wywo-
dzaca sie od Michaela N. Naglera, przeniosta punkt ciezkosci
Z jej rozumienia fenomenologicznego na rozumienie mentalne,
zwiazane z przekazem, czyli sposobem wyrazania reprezenta-
cji pojeciowych uksztaltowanych przede wszystkim w umysle
nadawcy komunikatu, czyli snujgcego opowieéé. Dyskusje na
ten temat mozna wiec podsumowadé nastepujaco:

1. formula obrazuje nie tylko mechanizm tworzenia opo-
wiedci ustnej, lecz takze charakteryzuje proces mentalny do-
konujacy sie w umysle jej tworcy;

8 [Aln expression regularly used, under the same metrical conditions, to
express essential idea” — M. Parry, The Traditional Epithet in Homer, [w:] The
Making of Homeric Verse. The Collected Papers of Milman Parry, A. Parry
(ed.), Oxford 1971, s. 13.

9 Zob. oméwienie J. Russo, The Formula, [w:] A New Companion to Homer,
I. Morris, B. Powell (eds.), Leiden-New York-Koln 1997, s. 245-260.
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2. formuta osadza te opowie$¢ w kontekécie tradycji kultu-
rowej oraz literackiej”, jednoczednie je ilustrujac;

3. formuta stanowi potencjalny, a zarazem niezbedny ele-
ment przekaznikowy w procesie percepcji opowiesci na linii
twoérca (nadawca) — odbiorca'®.

Powyisze rozwazania mozna uzupetni¢ wnioskami pocho-
dzacymi z nowszych badan nad twérczoscia epicka jako twor-
czoscig ustna. Oparte bowiem na metodach stosowanych w ana-
lizie dyskursu, rzucaja nowe swiatto na zrozumienie istoty stylu
oralnego i zwigzanych z nim problemoéw, zwlaszcza tego, co
obecnie nazywa sie ,dyskursem ustnym”1t. Wydaje sie, Ze nie
mozna rozpoczaé omoéwienia zjawiska dyskursu oralnego bez
jego uprzedniego zdefiniowania. Dwuwymiarowos$¢ tej definicji
ustala bowiem podstawowe, badawcze linie odniesienia. Przede
wszystkim nalezy zrezygnowad z utozsamiania oralnosci z pry-
mitywnym okresem ludzkiego bytowania w wymiarze nie tylko
biologicznym, spoltecznym, lecz réwniez intelektualno-artysty-
cznym. Uogdlnienia tego rodzaju pojawialy sie w pracach ba-
daczy przeniknietych mysleniem kategoriami wzietymi z pi-
Smiennosci, ktéra odrzuca jakiekolwiek struktury proste, na-
zywajac je przejawem umystowego prymitywizmu!?. Chodzi-
loby raczej o inny, niz zwigzany z umiejetnosdciami pidmien-
nymi cztowieka, sposdb postrzegania i mdéwienia o rzeczywi-
stosci. Dlatego dyskurs oralny w pierwszym wymiarze sytu-
uje sie miedzy zjawiskami z zakresu psychologii umystu, gdzie
tez ustny znaczy tyle, co ,niezaplanowany” i ,niezorganizowany”
w opozycji do tego, co ,zaplanowane” ¢zy ,zorganizowane” (jak
w wypadku dyskursu pisanego). W drugim wymiarze defini-

10 Zob. A.B. Lord, Wtasciwosci literatury ustnej, s. 284; R. Kellog, Litera-
tura ustna, s. 243; ].M. Foley, The Theory of Oral Composition. History and
Methodology, Bloomington, Ind. 1988, s. 19-31; H. Podbielski, Homer, s. 127.

" Rozwazania oparte o badania E.J. Bakkera, The Study of Homeric Disco-
urse, [w:] A New Companion to Homer, s. 284-304.

12 Odsytamy do badan C. Lévi-Straussa, Le pensée sauvage, Paris 1962;
w przektadzie polskim: Mysl nieoswojona, thum. A. Zajaczkowski, Warszawa
2001.
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cyjnym dyskurs oralny to dyskurs moéwiony. Oralny odnosi
tu do sposobu realizacji tego dyskursu, stajac sie niejako jego
medium. W tym wypadku oralnos$¢ nie oznacza braku pisma
czy jego niedoskonalej ewolucyjnie postaci i uzycia, lecz re-
prezentuje inne zastosowanie jezyka, zastosowanie ustne, roz-
nigce sie od pisanego, ktére wchodzi w zakres komunikacji pi-
sanej!. To drugie rozumienie pozwala prawidtowo spojrzeé na
badania twérczosci epickiej jako sui generis twdrczosci oral-
nej. W $wietle powyzszego uzasadnione zatem zdaje sie bada-
nie epiki Homeryckiej w perspektywie dyskursu méwionego
w ogole.

Dyskurs jako zdarzenie komunikacyjne posiada sam w so-
bie dwoista nature. Z jednej strony obejmuje procesy men-
talne, zachodzace w umysle zaréwno nadawcy, jak i odbiorcy
komunikatu, z drugiej za$ caly kontekst zdarzenia, jakim sie
staje. Oznacza to, Ze nosi réwniez znamiona konkretnych sy-
tuacji spolecznych w postaci réznorodnych interakeji werbal-
nych na poziomie indywidualnym i zbiorowym!. Na tym tle
Wallace Chafe!® podjat prébe opisu reakcji ludzkiego umystu
podczas werbalizowania mysli i zachodzgcag tu wspdtzaleznosé
z funkcjonowaniem jezyka. Badacz doszedl do wniosku, ze klu-
czowq role w tym lancuchu odgrywa ,$wiadomo$¢” (conscio-
usness)'%. Z jej pomoca kazdy cztowiek, to jest uzytkownik
jezyka, buduje w umysle pojeciowe reprezentacje wszystkiego,

13 por. EJ. Bakker, The Study of Homeric Discourse, s. 287-288.

14 Zob. rozwazania nad definicjq dyskursu u T.A. van Dijka: The Study of Di-
scourse, [w:] Discourse as Structure and Process (Discourse Studies. A Mul-
tidisciplinary Introduction, vol. 1), idem (ed.), London 1997, s. 1-23.

15 W. Chafe, Discourse, Consciousness, and Time. The Flow and Displa-
cement of Conscious Experience in Speech and Writing, Chicago 1994.

16 7 braku lepszego odpowiednika angielskiego wyrazu w jezyku polskim
musimy sie postuzyé¢ wlasnie tego rodzaju przekladem. Swiadomosé jednak
oznacza w tym wypadku nie tylko jej potoczne rozumienie, tj. przytomnosé
(np. w zwigzku z wyrazem umyst), lecz ponadto psychiczna predyspozycje
czlowieka do poznawania samego siebie i otaczajacej rzeczywistosci. Wedle
W. Chafe’a swiadomosé oznacza pewne stany uaktywniania poje¢ w procesie
komunikacji. Zob. dyskusje w R.S. Tomlin, L. Forrest, M.-M. Pu, M.-H. Kim,
Discourse Semantics, [w:] Discourse as Structure..., s. 79-80.
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o czym w danym momencie mysli, na co patrzy, czego dotyka,
czego stucha etc. Takie reprezentacje Chafe nazwat ,skupie-
niami $wiadomosci” (foci of consciousness), ktore z kolei na
poziomie wyrazania jezykowego przybieraja postaé ,jednostek
intonacyjnych” (infonation units)'’. Wpisujac sie w zakres ba-
dan Chafe’a, Egbert ]J. Bakker podaje przyklady zarejestrowa-
nych cztero- lub piecioelementowych sekwencji wyrazowych
potocznej wypowiedzi w jezyku angielskim, ktére uwarunko-
wane prozodycznie, moga byé przedzielone pauza. Sekwencje
te stanowiq ilustracje ,jednostek intonacyjnych” konkretnego
dyskursu moéwionego!®. Z punktu widzenia stylistyki pisanej
reprezentacja tekstologiczna tego przekazu nie wydaje sie im-
ponujaca. Brak w niej bowiem figur oraz innych wyszukanych
Srodkoéw stylistycznych. Nie o to jednak chodzi, bowiem dys-
kurs ten, w odrdznieniu od syntagmy stosowanej w pisdmie,
odzwierciedla raczej proces mentalny dokonujacy sie w umy-
Sle mdwiacego, czyli nadawcy. Nie daje zatem szczegdltowego
i stylistycznie dopracowanego obrazu tak zwanych referentéw,
czyli przedmiotdw, do ktérych odnosi sie zaréwno moéwiacy, jak
réwniez odbiorca komunikatu'®.

17 Powolanie si¢ na niektére wyniki badan Bakkera i Chafe’a znajdujemy
takze w opracowaniu H. Podbielskiego, Homer, s. 127-129. Wydaje sie jednak,
ze zastosowany tam przektad termindw anglojezycznych z racji ich semantycz-
nego uogdlnienia, np. oddanie wyrazdw foci of consciousness przez ,elementy
$wiadomosci”, nie do konca eksponuje rzeczywisty obraz odniesien, kryjacy
sie w uzytych przez Chafe’a terminach.

18 EJ. Bakker, The Study of Homeric Discourse, s. 290:

a. Like 6ne day I was just

b. ...I was ...uh carrying my garbage,

c. to the garbage dump.

d. ...And this gy came by on a métorcycle.

e. And thén he went back in the éther diréction,
f. and went back in the 6ther diréction,

g. ...I was still carrying my gérbage; itd.

19 Referenci, czyli przedmioty odniesienn nadawcy i odbiorcy, czestokroé lo-
kalizujq sie w miejscu zarezerwowanym dla dopekienia blizszego w stosunku
do orzeczenia zdania w syntaksie dyskursu pisanego.
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wyrazanie jezykowe
,Jjednostka intonacyjna” (infonation unit)

punkt odniesienia

(referent)

skupienia swiadomoscei
(Fociofconsciousness)

punkt odniesienia
(referent)

swiadomosé¢
Perceptor (conscious being)

indywidualny model
otaczajacego $wiata (self-
centered model of the
surrounding world)y

Graf relacji kognitywno-jezykowych wg Chafe’a?’

Spéjnik ,and”, czesto uzywany w tego rodzaju wypowiedzi,
nie ma za zadanie jedynie ustawia¢ obok siebie w stosunku
réwnorzednosci kolejnych zdan sktadowych, lecz sugeruje ra-
czej, ze moOwigcy stara sie utrzymacé myslowa ciggtosé pomie-
dzy zdaniami, powodujac przez to wrazenie ptynacego potoku
elementéw wypowiedzi. Te zasade nazywa Bakker zasada kon-
tynuacji. Ukazuje jej dziatanie, aplikujac wyniki powyzszych
obserwacji do jezyka Homera. Bakker poddaje analizie frag-
menty Iliady, jak na przyklad wersy IV 457-462%!. W kolej-
nych jednostkach intonacyjnych dostrzega nie tylko proces
stopniowego rozwoju zdan, choé, jak sie okazuje, nie zawsze
wedle pisanej poprawnosci syntaktycznej, ale przede wszystkim
warstwe funkcjonowania swiadomosci mdéwiagcego, ukryta pod
zwerbalizowanymi pojeciami?’>. Mechanizmem scalajgcym ko-

20 Graf wykonata autorka niniejszego opracowania.

21 7ob. EJ. Bakker, Poetry in Speech. Orality and Homeric Discourse,
Ithaca, N.Y.~London 1997, s. 50-51.

22 Ibidem.
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lejne elementy, nadajgcym wypowiedzi efekt koherentnego wy-
wodu, jest wyszczegdlnienie juz na samym poczatku pojeé, wo-
kot ktérych organizuje sie nastepnie dalszy jej ciag. Pojecia te,
ktérymi sq ,gniew” (ufivic) i ,Spiew” (deidewv) w inwokacji Iliady
(I 1) lub imiona bohateréw homeryckich z passusu pieéni IV
stanowig niejako ,pokaz wstepny” (preview) poruszanej tresci.
Kolejne jednostki intonacyjne sg semantycznym rozwinieciem
— kontynuacja tych nadrzednych pojeé¢. Podobnie dzieje sie
takze w innych passusach Iliady, na przyktad w wersach pie-
$ni I 57-59, gdzie poprawno$é syntaktyczna, to jest pisemna
odpowiednio$é czy wspdtzaleznosé zdan nadrzednych i pod-
porzadkowanych, zostaje zarzucona na rzecz ukazania ruchu,
czyli przechodzenia od jednej mysli do drugiej. W tym wy-
padku partykuta deiktyczna 8¢, tradycyjnie odgrywajaca role
czynnika wprowadzajacego zdanie gléwne z odcieniem prze-
ciwstawienia, funkcjonuje w sposéb zblizony do angielskiego
,2and”?3,

Idac po linii badarh dokonywanych przez kognitywistdéw, mo-
zna réwniez przyjrzed sie tekstowi Herodota, biorac pod uwage
zwlaszcza technike, z jakg nadawca tekstu — umownie nazwij-
my go prozatorskim — ukierunkowuje odbiorce na pekne jego

25 Drugq zasadg organizujacq dyskurs Homera w mikro-poziomie, tj. na
plaszczyznie uksztaltowania zdan, jest zasada addytywnosci, czyli dodawania.
Powracajac do wybranego wstepu Iliady (I 1-6), Bakker pokazuje niejako
Jtechniczne $rodki” tworzenia coraz bardziej kompletnego znaczeniowo ob-
razu wybranych pojeé (,gniewu” i ,$piewu”) z kolejno dodawanych elementéw
dyskursu. Takim $rodkiem staje sie apozycja. Jako niejednokrotnie bardzo roz-
budowane dopowiedzenie wyraznie oddaje semantyczny zwigzek nie tylko z
nadrzednikiem nominalnym, lecz takze werbalnym. Bakker powotuje sie na
ustalenia A. Meilleta, ktdry zaobserwowal sktonnosé stéw pochodzacych z je-
zykow indoeuropejskich do stawania w roli jak gdyby ,czastek niedokonczo-
nych”, co wynika z ich autonomicznego charakteru, mogacych byé no$nikiem
szerzej rozbudowanej tresci w postaci zdan eliptycznych (jakby niedopowie-
dzianych w pisemnej transkrypcji wypowiedzi). Zob. E.J. Bakker, The Study of
Homeric Discourse, s. 293-294.
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zrozumienie. Postuzy nam do tego celu wtasnie analiza niektd-
rych passuséw dzieta, w ktérych obecny jest ten strukturalny
element narracji, jakim jest kompozycja pierscieniowa. Nalezy
takze najpierw zaznaczyé, ze na ten wylacznie temat powstala
w 1971 roku szczegdlna praca Ingrid Beck zatytulowana Die
Ringkomposition bei Herodot und ihre Bedeutung fiir die Be-
weistechnik (Hildesheim), w ktdérej autorka pokazuje znacze-
nie tego elementu dla sposobu dowodzenia przeprowadzanego
przez historyka — zwlaszcza w miejscach Dziejéow dotyczacych
geografii, etnografii oraz postaci historycznych?*. Opuszczajac
za$ pewne przyktady, ktére szczegdtowej analizie poddaje takze
Beck?, lecz jedynie w stosunku do ,logiki” my$lenia racjonali-
stycznego u Herodota, przyjrzyjmy sie dwém wzietym z ksiegi
11T oraz VIII Dziejéw jako ilustracji kognitywnego oddzialywa-
nia opowiadanych przez Herodota ustepdéw, nadajacych sie do
ustnej proklamacji przed publicznoscia.

Wezmy zatem na poczatek passus z ksiegi Il Dziejéw, z roz-
dziatu 1, 1-2. Jest w nim prosty przyktad kompozycji pierscie-
niowej o nastepujacym ukladzie:

Koppoong [...] aitee "Apaotv Buyatépa,

aitee 8¢ Ex supPovAfc dvdpdg Alyvrtiov

&t v €€ anavtwv TdOV £v AlyOntw inTp@v...

|: 8¢ uep@duevog Apdol énpnée tadta

taota 8n) Empeppopevog [...] vijye

1] oupPovAin keAevwv

attéetv tov Kapfoonv "Auactv Buyartépa. ..

24 1. Beck umieszcza kompozycje pierécieniowg w ramach dowodzenia, ktére
dzieli nastepujgco: ,1. Beweise, die nur indirekt in der Angabe der Ursache,
der Folge oder einer Ergdnzung enthalten sind. 2 a. Beweise, die durch Au-
genschein, Zeugen oder Erfahrung gegebene Tatsachen in unmittelbare Be-
ziehung zur Behauptung setzen. 2 b. Bewiese, die diese Beziehung zur Behaup-
tung durch kompliziertere Gedankengange herstellen. 3. Begriindungen, die
sich subjektiv auf Wiinsche oder Plane, also nicht auf bereits Geschehenes
richten”. I. Beck, Die Ringkomposition bei Herodot..., s. 40.

25 Zob. Ibidem, s. 42-43.



88 IwoNA WIEZEL

W tym krétkim opowiadaniu na temat poczatkowych pla-
néw Kambizesa, aby podbi¢ wladztwo Amazysa, kréla Egiptu,
daje sie zauwazy¢, w jaki spos6b nadawca (czyli Herodot wy-
gtaszajacy swoj tekst) nakierowuje stuchaczy na zrozumienie
fragmentu wypowiedzi. Naktadajac na tekst grecki matryce
lub tez schemat opowiadania, ktéry wypracowat na podstawie
badan empirycznych William Labov, socjolingwista amerykan-
ski, dostrzegamy zbieznosci, ktdre moga nam wyjasnié¢ zasade
funkcjonowania dyskursu méwionego zwlaszcza w kwestii od-
dzialywania na percepcje odbiorcéw. Labov dowiédl bowiem
w swoich badaniach, Ze istnieje pewien uniwersalny schemat
opowiadania na temat indywidualnych doswiadczen rozmoéw-
céw bioracych udzial w konwersacji, wedlug ktérego opowia-
daja oni o zdarzeniach z wtasnego zycia lub podaja relacje z cu-
dzego doswiadczenia, a wiec z do$wiadczenia innych 0séb®.
Schemat ten zostat ujety w formie punktéw, ktére nazywaja po-
szczegdlne etapy prowadzenia opowieéci. Punkty te posiadaja
oprécz waloréw informacyjnych, niosgcych konkretne dane
na temat tego, w jakim momencie opowiesci nadawca sie znaj-
duje, réwniez funkcje kognitywne, umozliwiajace przesledze-
nie procesu recepcji na poziomie odbiorcy/stuchacza opowia-
dania. I tak: punkt pierwszy, Abstrakt, informuje w skrdcie,
o czym bedzie opowiesé, stanowi jakby wprowadzenie do tresci
przedstawianych zdarzen; punkt drugi, Orientacja, méwi o cze-
4ciach sktadowych opowiesci, a mianowicie pomaga zlokalizo-
waé osoby, miejsca oraz wspominane sytuacje; punkt trzeci,
Skomplikowanie akcji, ktdre stanowi centralng kategorie nar-
racyjng, informuje o zasadniczej czesci opowiadania, a wiec
0 najwazniejszych wydarzeniach; nastepny punkt o nazwie Roz-
wigzanie rekapituluje dotychczasowag opowiesé¢ w jej kluczo-

26 Zob. monografie W. Labova, Language in the Inner City. Studies in the
Black English Vernacular, Philadelphia 1972, a takze: W. Labov, Some Prin-
ciples of Linguistic Methodology, ,Language in Society” 1 (1972), s. 97-120;
W. Labov, Ch. Linde, Spatial Networks as a Site for the Study of Language
and Thought, ,Language” 51 (1975), s. 924-939.
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wych wypadkach, aby wprowadzi¢ do czesci ewaluujgcej opo-
wiedé, o tej samej zreszta nazwie; ostatnim punktem w sche-
macie Labova jest Koda, a zatemm moment zakonczenia narra-
cji, powrotu mysdlowego do tego miejsca, z ktérego stuchacz
wszedt w opowiesé, niczym klamra tematyczna zamykajacy
cala opowiesé.

W krétkim fragmencie z ksiegi III Dziejow widzimy wy-
raznie czesdci sktadowe opisane przez Labova, ukladajace sie
w nastepujacej kolejnosci: w pierwszym zdaniu mamy zawarta
ogdlng informacje na temat checi Kambizesa podjecia wypra-
wy wojennej przeciw Amazysowi, co stanowiloby jednoczesnie
wprowadzenie do przewodniego tematu tego logosu, zaraz po-
tem nastepuje Orientacja, w ktérej wystepuja osoby zaanga-
zowane w gtéwne wydarzenia skomponowanego na zasadzie
pierscienia epizodu, a wiec: Kambizes, céorka Amazysa oraz
shuga Egipcjanin. Dalej akcja obejmuje wahanie Amazysa oraz
jego podstep z podmienieniem dziewczyny podajacej sie za
jego cérke, a nastepnie intryge, ktéra wychodzi na jaw za spra-
wa oszustki. Rozwigzanie akcji nastepuje w ostatnich stowach
opisanych zdarzen, a w dalszej kolejnosci méwiacy stwierdza,
ze ten wlasdnie zdemaskowany podstep kréla egipskiego stat sie
najwazniejsza przyczynag najazdu zagniewanego Kambizesa na
Egipt. Koda, czyli podsumowanie zawiera zdanie zamykajace
pierscien (III 2, 1): ,Egipcjanie za$ sobie przywlaszczajg Kambi-
zesa, twierdzac, ze urodzit sie on z tej wtasnie cérki Apriesa: bo
Cyrus byl tym, ktéry starat sie o corke Amazysa, a nie Kambi-
zes",

W drugim przykltadzie kompozycji piericieniowej z ksiegi
VIII 2, 2-3,1 o schemacie:

2T Wszystkie ustepy z Dziejéw Herodota w przektadzie S. Hammera: Hero-
dot, Dzieje, Warszawa 1956.
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mamy do czynienia z podobnym przypadkiem ksztaltowania
opowieéci wedtug regut opowiadania o dodwiadczeniu wltasnym
lub z ,drugiej reki’, w ktérym zostajg zachowane w zasadzie
wszystkie punkty schematu Labova. W tym miejscu Dziejéw
dopiero co uslyszeliSmy o bitwie pod Termopilami, ktérej opis
postawil umowna cezure pomiedzy ksiegami VII i VIII, aby na-
stepnie przenied¢ shuchaczy pod Artemizjon w celu przesledze-
nia poczynan Grekéw pod dowddztwem Spartiaty — Eurybia-
desa. Narrator przedstawia zatem krotki katalog wojsk przy-
bytych na te bitwe morska, rekapitulujgc passus w zdaniu: ,To
wiec byli ci, ktorzy wyruszyli pod Artemizjon” (VIII 2, 1). Katalog
ten mozna by uznaé za Abstrakt, ktdry tworzy tto dla dalszych
zdarzen. Osoby i miejsce zdarzen poznajemy za chwile, gdy
narrator informuje o wyborze wodza oraz gtosujgcych (pierw-
sze zdanie pierécienia). W kilku stowach dowiadujemy sie o pe-
rypetii Atenczykdéw, ktdérzy musieli zbyé przywddztwo na rzecz
Spartan, w czym mozna by upatrywaé zwieztego Skompliko-
wania akcji, a sama akcja rozwigzuje sie wraz z odstapieniem
Atenczykow od roszcezen. Podsumowanie zawiera zdanie zamy-
kajace pierscien: ,...Ateniczycy [...] zrozumieli, Ze ona [sc. Hel-
lada] zginie, jesli wyniknie spdr o naczelne dowddztwo” (VIII 3,
2).

Wydaje sie, ze analizowane passusy wykazujga schemat ko-
gnitywny opowiadania o do$wiadczeniu wlasnym lub ,z drugiej
reki”, realizujgc takze wymogi formy jezykowej przypisywanej
tego rodzaju opowiadaniom, a wiec narracji charakteryzujacej
sie uzyciem czasownikéw w czasie przesztym, wyrazen czaso-
wych lub form dotyczacych sposobu wykonywania czynnosci
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albo tez odnoszacych sie do miejsca. Nie jest moim zadaniem
rozstrzygniecie w tym krétkim artykule, czy Herodot moéwi
o dodwiadczeniu wlasnym, ktérego nie mogt przeciez posia-
da¢ i przekazywad, zwlaszcza w ustepach o bitwach Grekéw
z barbarzyncami, w ktdrym to okresie byl jeszcze malym dziec-
kiem, czy tez przekazuje relacje $wiadkéw minionych dawno
zdarzen. W innych miejscach Dziejéw mogto istotnie tak by¢,
ze jego wlasne metody badania, takie jak autopsja oraz wy-
wiad, graly role kluczowa w nabywaniu wiedzy oraz ksztatto-
waniu wlasnego punktu widzenia odnoénie do helleriskiej ver-
sus barbarzynskiej historii. W innych artykutach?® dowodze,
ze ten nalezacy do tak zwanej ,narracji naturalnej” schemat
realizuje sie takze w calej rozciggtosci w logosach ,niehisto-
rycznych”®, kojarzonych z joriskq nowela, czyli tradycjq ustna,
z ktéra Herodot mial na pewno do czynienia podczas prac nad
swoim dzielem. Znamienne jest to, ze w ustepach dotyczacych
wypadkéw historycznych Herodot stosuje taka sama technike
opowiadania, jak w miejscach bardziej ,sensacyjnych”, ktére
ze wzgledu na swa tredé mogly intrygowaé hellenska publicz-
noé¢é, jak na przyktad te z ksiegi I o Krezusie, Astiagesie i in-
nych wladcach przybranych raczej w szate mitu niz prawdy
historycznej. Ksiega III oraz VIII dotycza miejsc istotnych dla
catosci Dziejow w wymiarze kompozycyjnym. W pierwszym

28 70b. 1. Wiezel, Herodotus’ Histories as Natural Narrative. Croesus’ logos
1.6-92, ,Amsterdam International Electronic Journal for Cultural Narratology”,
No.6, Autumn2010/Autumn2011; http://cf.hum.uva.nl/narratology/index.html;
Performance a gatunki narracyjne w Grecji okresu archaicznego i klasycz-
nego, [w:] Epika antyczna i jej kontynuacje. Wybér, A. Witczak (red.), Gdansk
2014 (w druku).

29 O narracji naturalnej mozna przeczyta¢ w: W. Labov, J. Waletzky,
Narrative Analysis. Oral Versions of Personal Experience, [w:] Essays on
Verbal and Visual Arts, ]. Helm (ed.), Seattle 1967, s. 12-44; oraz w pracach
M. Fludernik: Towards a Natural Narratology, London-New York 1996;
An Introduction to Narratology, London-New York 2010; Conversational
Narration — Oral Narration, Paragraph 10, [w:] the living handbook of
narratology, P. Hihn et al. (eds.), Hamburg: Hamburg University Press.
URL=hup.sub.uni.hamburg.de/1hn/index.php?title=ConversationalNarration/
OralNarration&oldid=738



92 IwoNA WIEZEL

z omdéwionych passuséw zostaje wlaczony w akcje Kambizes,
potomek Cyrusa, przedtuzajacy linie perska, w drugim zas nar-
rator dobitniej i wyrazniej podprowadza odbiorce w kierunku
wielkiego finalu wygranej Grekéw nad perska flotg, majacego
miejsce w ksiedze VIII, w rozdziatach 84-96. Wykorzystanie
przez Herodota techniki kompozycji pierscieniowej, ktéra jest
w ,Dziejach” zabiegiem niezwykle czestym, a przy tym wpisuje
sie w kognitywny schemat relacji ‘nadawca — komunikat — od-
biorca’, pokazuje, ze tekst ten istotnie byl zaplanowany w wiek-
szych partiach do proklamacji przed publicznoscia.

Nowsze metody badan, ktére proponuja obecnie takie dys-
cypliny, jak kognitywistyka oparta na wynikach psychologii
poznawczej, antropologia kulturowa czy badania nad narracja
sensu largo, mozna z powodzeniem stosowaé réwniez do tek-
stow, co do ktérych nieraz odczuwamy pokuse, aby je odto-
zy¢ do lamusa historii i nauki. Osiggany jednak postep powi-
nien by¢ zacheta w kierunku ciggtego powracania do bogac-
twa kultur antycznych, ktére stanowia podstawe myslenia oraz
systemu wartosci wspdlczesnych cywilizacji, zwlaszcza naszej
— europejskie;j.

Ring Composition in the Works of Herodotus Against
the Background of the Orality of Earlier Greek
Literature - a Cognitive Framework

Summary

The article focuses on the ring composition in the Herodotean Hi-
stories, which could be viewed in terms of a cognitive schema present
in the Labovian model of natural narrative. There are parts of the
Histories, e.g. VIII 2, 2-3, 1 or III 1, 1-2, which clearly illustrate the pro-
posed interpretation. These could be analyzed then as an organized
system of categories which help the receiver to better understand the
text which is orally proclaimed by the storyteller. This in turn may
prove that the ring composition pattern in the Histories may have
been provided by Herodotus the logios for the aural communication
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in front of the audience in archaic Greek gatherings such as poetic
contests in which Herodotus could have played a significant role, as
it is testified in ancient testimonies. All these are elaborated against
the background of the so-called oral style of archaic Greek writing,
especially the Homeric epic.



