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Andrzej Szahaj

Ponizam, wiec jestem?

Nie wierze w istnienie natury ludzkiej. Dlatego nie wydaje mi sie, aby czto-
wiek byl z natury dobry albo zly. Sadze, iz raczej staje sie dobry badz zty w zalez-
nosci od okolicznosci. W tym sensie uwazam go za konstrukt spoteczny i kultu-
rowy. Dlatego, gdy zastanawiam sig, dlaczego ludzie mysla to, co mysla, i dzialajg
tak, jak dzialajg (a wszak dzialajg tak, jak mysla), najpierw kieruje swdj wzrok na
kulture, w ktorej zyja. Przez kulture rozumiem, za moim mistrzem Jerzym Kmita,
pewna rzeczywisto$¢ myslowa sktadajaca sie z przekonan o charakterze norma-
tywnym i dyrektywalnym, to znaczy takich, ktére moéwia, jakie cele warto osiagac,
do realizacji jakich wartosci warto dazy¢, oraz takie, ktore mowia, jak owe cele
i wartosci realizowac w praktyce zyciowej. Przy czym przekonania te maja charak-
ter nieprywatny, s3 one powszechnie podzielane w jakiejs wspdlnocie, stanowiac
czesto nieuswiadamiane tlo motywacyjne dzialtan jej cztonkow. W tym sensie majg
one wobec owej praktyki charakter regulatywny, cho¢ owa regulatywnos¢ nie za-
wsze jest dostrzegana przez podlegajace jej podmioty, albowiem zdecydowanie nie
wszystkie z owych przekonan sktadajacych si¢ na kulture to przekonania, ktérych
jednostki sg sSwiadome. Wiekszos¢ to takie, ktdre posiadaja, ale nie wiedza, ze je
posiadaja. W tym tez sensie mozna powiedzie¢, ze znacznie wiecej wiedzg, niz wie-
dza, ze wiedzg. Przy czym owa wiedza milczgca czasem ulega ujawnieniu i zmienia
swoj status. Z milczacej i bezrefleksyjnej staje si¢ jawna i refleksyjna, co oznacza, ze
moze ona teraz podlegac¢ krytyce.

W napisanym kilka lat temu tekscie pod tytutem Kultura upokarzania® pré-
bowalem odtworzy¢ czes$¢ przekonan, ktére moim zdaniem muszg towarzyszy¢
pewnemu fragmentowi naszej praktyki spolecznej, mianowicie programom tele-
wizyjnym typu talent show. W tym zakresie probowalem ujawni¢ cze$¢ milcza-

LA, Szahaj, Kultura upokarzania, ,Odra” 2012, nr 2, s. 40-44.
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8 Andrzej Szahaj

co przyjmowanych przekonan kulturowych, ktére stanowia fragment wspoltczesnej
kultury polskiej (i nie tylko polskiej). Przy czym wyszedlem z zalozenia, ze przeko-
nania te odzwierciedlajg obiektywnie istniejgce stosunki spoteczne, a przede wszyst-
kim pewien typ kapitalizmu, jaki zbudowalismy w Polsce. Realizowalem w ten
sposob marksowskie dyrektywy teoretyczne nakazujace traktowac czlowieka jako
»caloksztalt stosunkow spotecznych” oraz ,siega¢ do korzeni rzeczy” A moéwigc
juz jezykiem nieco bardziej powszednim, chodzilo mi o to, aby postawi¢ hipoteze
stwierdzajacg, ze z dominujgcego typu przekazow medialnych mozna wywniosko-
wac co$ waznego na temat zaréwno kultury, w jakiej s3 one tworzone i odbierane,
jak i stosunkow spolecznych, ktore na owa kulture wptywaja.

Podejscie to nie jest bynajmniej oryginalne. Od dawna stosowane bylo bowiem
w medioznawstwie, kulturoznawstwie oraz socjologii kultury — ze wspomne tylko
koncepcje Rolanda Barthes'a, Jeana Baudrillarda, Umberto Eco czy tak zwanej szkoty
z Birmingham. Jego intencja byla oczywiscie zawsze krytyczna. W tym sensie chcia-
tem nie tylko ujawni¢ pewien fragment naszej kultury, lecz takze poddac go krytyce,
po to, aby po uswiadomieniu mégt on ulec zmianie. Nie sadzitem jednak i wcigz nie
sadze, aby zabieg ten mogt okaza¢ sie jakos nadzwyczajnie skuteczny. Jesli bowiem
uznamy, ze charakter danej kultury jest wspotokreslany przez dominujacy w danym
spoleczenstwie typ stosunkow spolfecznych, w takim sensie, ze owe stosunki z jed-
nej strony odzwierciedla, a drugiej je reguluje, to bedziemy musieli takze przyznac,
ze zmiana jakiej$ kultury jest mozliwa tylko wtedy, gdy zmienig si¢ tez owe stosunki
spofeczne. W tym sensie zmiana obecnego charakteru polskiej kultury musialaby sie
wigza¢ ze zmiang dominujgcego w Polsce typu kapitalizmu. Jednoczesnie jednak nie
jest przeciez tak, ze kultura jest jedynie epifenomenem owych stosunkéw spotecz-
nych, o ktérych mowa. Zachowuje ona wszak autonomie, a takze swa specyfike lokal-
ng zwigzang chociazby z pewna tradycja i historia. Owa autonomia powoduje, Ze nie
jest ona elementem biernym w caloksztalcie relacji stosunki spoteczne-kultura, moze
bowiem na owe stosunki wplywac, takze dlatego, ze nie jest bytem jednorodnym.

I tak na przyktad owa opisywana przez mnie kultura upokarzania nie jest na
szczescie tozsama z kulturg polska jako taka czy tym bardziej kultura zachodnia
jako taka. Jest jedynie jej fragmentem. Dlatego mozna korzysta¢ wcigz z zasobow
tej ostatniej, aby kulture upokarzania poddawac krytyce, i to zaréwno zasobow re-
ligijnych (,,Kochaj blizniego swego jak siebie samego”), jak i swieckich, oswiecenio-
wych (ze przypomne tylko stynne stowa Kanta: , Traktuj cztowieczenstwo w sobie
i w innym zawsze jako cel, nigdy jako srodek”). Aby jednak to skutecznie czynic,
trzeba nie tylko postawi¢ pewng hipoteze co do faktu istnienia kultury upokarza-
nia oraz czynnikow ja determinujacych, lecz takze wskaza¢ na konkretne jej prze-
jawy oraz skutki spoteczne i psychologiczne jej istnienia. Nalezy zatem nasgczy¢
refleksje na ten temat materig konkretu kulturoznawczego oraz medioznawczego.
W przeciwnym razie postawiona hipoteza mogtaby zosta¢ uznana jedynie za pro-
jekcje czyjego$ umystu, fantom niemajacy de facto zadnego zakorzenienia w rze-
czywistosci.
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Ponizam, wiec jestem? 9

W tym sensie niniejsza ksigzka ma kapitalne znaczenie. Jest ona bowiem zna-
komitym studium empirycznym licznych przejawéw owej kultury upokarzania,
a takze jej skutkéw. Tym sposobem uwiarygodnia postawiong przez mnie hipoteze,
a do tego uzupelnia jg teoretycznie. W tym sensie praca ta jest tworczym rozwi-
nieciem mojego pomystu i moge jedynie wyrazi¢ wielka wdzigcznos¢ jej autorowi,
ktéry nie tylko nadal moim hipotezom status hipotez potwierdzonych empirycz-
nie, lecz takze poglebil temat i pokazal w dodatkowym swietle. Kazdy autor jakiej$
hipotezy filozoficznej czy kulturoznawczej powinien marzy¢ o tym, aby stala sie
ona elementem jakiego$ programu badan empirycznych. Przyznam, ze i ja miatem
nadzieje, iz kto$ potraktuje moj niewielki tekst jako zrodto inspiracji systematycz-
nych badan kulturoznawczych i medioznawczych. Ciesze si¢ niezmiernie, ze tak sie
wlasnie stalo, a jeszcze bardziej, ze stalo sie to tak efektywnie i efektownie zarazem.

Mam nadzieje, ze moj tekst, a przede wszystkim niniejsza praca stang sie ele-
mentem powaznego namystu nad stanem polskiej kultury oraz polskiego spote-
czenstwa; ze pozwolg one postawi¢ pytania, ktore czesto mnie nekajg: Co sie z nami
stalo? Jak to mozliwe, ze ze wspoélnoty ludzi kierujacych sie szlachetnymi ideatami
solidarnosci zmienili$my sie w mase ludzi, ktorzy z satysfakcjg patrzg na bezwstyd-
ne ponizanie innych? Ze nie dostrzegamy juz zta tam, gdzie ono jest? Ze utracili-
$my wrazliwo$¢ i empatie? Co méwi o naszym obecnym stanie ducha popularnos¢
programow, w ktdrych gtéwna atrakcjg jest ponizanie innych? A przede wszystkim,
co mowi o stanie naszego spoleczenstwa? Sadze, ze ksigzka Michala Rydlewskiego
kaze si¢ powaznie nad tymi pytaniami zastanowi¢. W tym sensie jest ona przykla-
dem nie tylko solidnej roboty badawczej, lecz takze humanistyki zaangazowanej,
ktéra w duchu teorii krytycznej szkoty frankfurckiej chce nie tylko opisywac¢ jakas
rzeczywisto$¢, dokonywac analizy przyczyn jej zaistnienia, ale takze wplywac na jej
zmiane. Przy czym podobnie jak owa teoria postrzega ona badane fenomeny jako
element wigkszej calosci, Totalitdt, o ktorej frankfurtczycy kazali zawsze pamietad,
gdy bada sie jakis fragment kultury czy zycia spolecznego. Stusznie bowiem uwa-
zali oni, iz z owego fragmentu da si¢ wyczyta¢ wiedze¢ o catosci.

W tym tez sensie, podkreslmy to jeszcze raz, z analizy fragmentu naszej
rzeczywisto$ci medialnej mozna wyczyta¢ wiedze na temat catego spoleczenstwa.
I jak przekona si¢ czytelnik tej pracy — nie jest to wiedza radosna. Pokazuje bow-
iem, ze wraz z budowa pewnego typu kapitalizmu zbudowali$my zarazem pew-
ien typ spoleczenstwa, w ktérym upokarzanie stalo sie czym$ niezauwazalnym,
zwyklym, powszednim. Nie budzi juz moralnego oporu, albowiem wydaje sie
naturalne i oczywiste. Co wiecej, dla wielu jest okazja do budowania wlasnej sity
i wartosci, wedle hasta ,,Ponizam, wigc jestem!”. W ten sposéb ponownie wpadlismy
w zte koleiny naszej historii, w ktérej upokarzanie bylo na porzadku dziennym,
choc¢by dlatego ze stosunek szlachty do chlopéw byl w duzej mierze oparty na po-
gardzie i ponizaniu®. Wydawalo sie przez chwile, ze potrafimy sie wydostac z tych

2 Zob. M. Wréblewski, Neoliberatowie, sarmaci i polski zdrowy rozsgdek, [w:] Zwodnicze imagina-
rium. Antropologia neoliberalizmu, red. W. Burszta, P. Jezierski, M. Rauszer, Gdansk 2016, s. 315-357.
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10 Andrzej Szahaj

kolein, gdy w wielkim ruchu Solidarnosci wydobylisémy z siebie to, co najlepsze:
poczucie réwnosci i wspélnoty. To jednak szybko przeminglo, a opisywana przez
Davida Osta ekonomiczna i spoteczna kleska Solidarno$ci® szybko zmienita sie
w kleske moralng. Na szczeécie nie jest tak, aby nie dalo si¢ do owych ideatow
przywrdci¢. Potrzeba jednak pewnego moralnego przebudzenia. Ksigzka Michata
Rydlewskiego moze znakomicie spelni¢ t¢ role. Mam nadzieje, ze tak sie stanie.

3 Zob. D. Ost, Klgska Solidarnosci. Gniew i polityka w postkomunistycznej Europie, przel. H. Jankows-
ka, Warszawa 2007.
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Wprowadzenie

W 2012 roku we wroctawskim miesieczniku ,,Odra” ukazat si¢ artykul torun-
skiego filozofa Andrzeja Szahaja pod tytulem Kultura upokarzania'. Ten bardzo
krotki, bo zaledwie czterostronicowy tekst zaginal niestety w tlumie innych opu-
blikowanych w numerze tego czasopisma. Nie zostal doceniony tak, jak na to bez
watpienia zastugiwal. A szkoda, gdyz jest on spotecznie wazny, zastuguje na ko-
mentarz oraz szerszg dyskusje wsrdd badaczy kultury. Ten ,,maty wielki” tekst uka-
zuje istotny aspekt potrzebnej nam diagnozy polskiego spoteczenstwa, w ktorym
wzajemne upokarzanie innych i okazywanie pogardy, majace miejsce w mediach
i dzigki mediom, jest waznym skladnikiem Zycia naszej wspolnoty.

Jesli nie zawodzi mnie pamig¢, to pod koniec tego wasnie roku rozpoczeto sie
gromadzenie przez Ewe Binczyk oraz Aleksandre Derre artykutow do torunskiego
numeru ,,Przegladu Kulturoznawczego” Mial on na celu zaprezentowanie najwaz-
niejszych punktéw orientacyjnych w mysleniu konstruktywizmem oraz mysleniu
o konstruktywizmie §rodowiska torunskich filozoféw?. Postanowitem wtedy, ze
rozwine ustalenia filozofa dyskutowane na jednym z seminariéw magisterskich
z zakresu filozofii kultury i polityki, ktére miatem zaszczyt wspolprowadzi¢ z An-
drzejem Szahajem. Byl to dobry sposéb, tak mi si¢ wtedy przynajmniej wydawato,
aby uciec z wyzyn akademickiego dyskursu i wiklania si¢ w rozmaite konstrukty-
wistyczne odczytania i polemiki, odpocza¢ nieco od lektur, ktére woéwczas ana-
lizowalem. Ogladanie programéw telewizyjnych (bo one byly punktem wyjscia
Kultury upokarzania, o czym za chwile), tak wtedy zakladatem, nie bedzie tak wy-
czerpujace, jak tropienie zawilo$ci mysli wspotczesnych filozoféw (konfrontowa-
tem sie wtedy z mysla ,,p6znego” Wittgensteina), a sam artykul powstanie w try-
bie intelektualno-reakreacyjnym, by uzy¢ zastyszanego u Andrzeja Zybertowicza
sformutowania. Im diuzej jednak przygladatem si¢ obrazowi rzeczywistosci przed-

LA Szahaj, Kultura upokarzania, ,Odra” 2012, nr 2, s. 40-44.
2 E. Binczyk, A. Derra, Wstegp, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2013, nr 1 (15), s. 4-6.
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12 Wprowadzenie

stawianemu w mediach okiem nastawionego na ,kulture upokarzania” badacza,
zauwazalem coraz wigcej jej przykladéw. W tym sensie mozna powiedziec, ze jesli
juz raz nabralo si¢ podejrzen co do spotecznie konstruowanego swiata, w ktérym
na przyklad upokarzanie odgrywa niebagatelna role, to trudno si¢ w tej refleksji za-
trzymac — takie sg de facto koszty bycia kulturowym konstruktywista, gdyz prze-
kroczenie swoistego progu krytycznego reflektowania sprawia, Ze nie mozna si¢
w tym procesie zatrzyma¢ ani wyznaczy¢ obszaréw wolnych od namystu?.

Po niecalym miesigcu intensywnego ogladania wielu programoéw telewizyj-
nych powstal artykul zatytutowany Wszechobecne upokarzanie (na marginesie arty-
kutu Andrzeja Szahaja pod tytutem ,, Kultura upokarzania™, ktory zostat opubliko-
wany w ,,Przegladzie Kulturoznawczym”. Jako ze moja skromna refleksja dotyczaca
»kultury upokarzania” wzbudzita etnologicznie zainteresowanie pokrewnej mi du-
szy, jaka jest Iwona Kabzinska, postanowilem, w nieco tylko rozszerzonej wersji,
przedrukowac tekst w ,,Etnografii Polskiej”, ktorej redaktorem naczelnym jesz-
cze do niedawna byfa wspomniana etnolog. Do przedruku I. Kabzinska dotaczy-
ta inspirujacy tekst Czy upokarzanie jest ,wszechobecne”?. Tematyka omawiana
w ramach ,kultury upokarzania” zyskala uznanie innych etnologéw, w tym Woj-
ciecha J. Burszty, ktéry zgodzil si¢ porozmawia¢ ze mng na temat kulturowych
przejawow upokarzania, pogardy i chamstwa we wspdlczesnym polskim spote-
czenstwie®. Dzigki temu badaczowi tematyka kultury upokarzania pojawita sie tak-
ze na famach prasy’. Najwiekszym jednak wyrdznieniem, ktorego doswiadczytem,
bylto uznanie przez I. Kabzinskg rozwijang przeze mnie problematyke kultury upo-
karzania (obok namystu nad twoérczoscig Ludwika Flecka) za jedna z najwazniej-
szych dla zobrazowania przemian tematéw oraz sposobow namystu, jakie przez
sze$¢dziesiat lat towarzyszyly jednemu z czotowych pism etnologicznych — ,,Et-
nografii Polskiej”®, a przez to i polskiej etnologii.

Zdaniem I. Kabzinskiej artykul A. Szahaja oraz moje rozwinigcie jego tez

wiele méwi o naszej, polskiej rzeczywistosci i niektérych, dominujacych w niej zjawiskach. Za-
checa do refleksji i wnikliwej obserwacji $wiata, w ktérym zyjemy, pod katem wystepujacych

3 M. Rydlewski, Samoswiadomos¢ a gladkos¢ funkcjonowania w kulturze, [w:] Zjawisko sza-
leristwa w kulturze, red. M. Kasprowicz, M. Kopycinski, S. Drelich, Torun 2010, s. 66-77.
4 M. Rydlewski, Wszechobecne upokarzanie (na marginesie artykutu Andrzeja Szahaja pod
tytutem ,,Kultura upokarzania®), ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2013, nr 1 (15), s. 111-124.
5 1. Kabzifiska, Czy upokarzanie jest ,wszechobecne”?, ,,Etnografia Polska” 57, 2013, nr 1-2, s. 191-
214. Refleksje Iwony Kabziniskiej wpisaly sie w jej szersze zainteresowania dotyczace istnienia w kulturze
ludzi nadwrazliwych oraz kultury wrogosci i odrzucenia (szerzej zob. eadem, Nadwrazliwi — kulturowi
»odmieticy” ,Etnografia Polska” 61, 2017, z. 1-2, s. 83-103. Przemy$lenia polskiej etnolog maja ogromny
potengjal, jesli chodzi o myslenie o mediach.
6 WJ. Burszta, M. Rydlewski, Wokét kultury upokarzania, chamstwa i pogardy. Rozmowa
z prof. dr hab. Wojciechem J. Bursztg, ,,Etnografia Polska” 57, 2013, nr 1-2, s. 215-227.
7 K. Leéniewicz, Kto jest panem, a kto chamem w XXI wieku, ,,Przeglad” 13.06.2016; idem, Wy-
budzilismy nacjonalistyczne demony. Rozmowa z prof. Wojciechem J. Bursztg, ,Przeglad’, 24.10.2016.
8 1. Kabzinska, Jubileusz szes¢dziesigciolecia , Etnografii Polskiej”. Kontynuacja poczgtkowych
zatozern — nowe nurty i tematy — pytania i refleksje, ,Etnografia Polska” 60, 2016, z. 1-2, s. 7-26.
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w nim przejawdw upokarzania pojedynczych osob i grup przez inne grupy i osoby. Sklania do
poszukiwania i zrozumienia zrédet zachowan, ktére odbieramy jako upokorzenie oraz do pod-
dania tych zachowan poglebionej analizie®.

Z kolei W.J. Burszta uwaza metaforyke upokarzania wyznaczajaca logike nie-
réwnosci w spoteczenstwach neoliberalnych za no$ng i warta dalszego ,,rozpisywa-
nia” na rézne aspekty naszej rzeczywistosci'?. Cho¢ ustalenia Kabziriskiej i Burszty
w ograniczonym stopniu dotycza mediéw!!, to refleksje tych etnologéw utwierdzi-
ly mnie w przekonaniu, ze warto szerzej zajac si¢ ,,kultura upokarzania”, poglebi¢
swoje nad nia rozwazania zainspirowane artykulem torunskiego filozofa. Swoja
role odegrata w tym zakresie takze krakowska medioznawczyni Malgorzata Lisow-
ska-Magdziarz, ktéra udzielita mi niezwykle cennego wywiadu'?, a jej pozniejsze
uwagi pod adresem mojej ksigzki daty mi wiele do myslenia. Wszystkim wymie-
nionym osobom chcialbym bardzo podzigkowa¢ za wkiad, jaki wniosty w powsta-
nie tej publikacji. To migdzy innymi dzigki ich uwagom i rozmowom nie mam naj-
mniejszych watpliwosci, ze pomyst na ,,kulture upokarzania” jest warty rozwijania
przez etnologéw, szczegolnie ze kwestie te byly juz w pewnym aspekcie przez nich
dotykane, by wspomnie¢ ustalenia Anny Zadrozynskiej dotyczace chamstwals,
medioznawcow lub innych badaczy kultury wspolczesne;j.

Co takiego interesujacego napisal Andrzej Szahaj w Kulturze upokarzania?
Przyszed! czas, aby przyjrzec sie jego refleks;ji.

Aby zdefiniowac ,,kulture upokarzania” oraz wskazac jej przejawy, gléwnie me-
dialne, A. Szahaj wychodzi w swoich rozwazaniach od takich klasycznych autorow,
jak Guy Debord z koncepcja ,,spoleczenstwa spektaklu” oraz Christopher Lasch
z ,kulturg narcyzmu”. Przywoluje réwniez wydang juz po polsku ksigzke Richarda
Wilkinsona i Kate Pickett pod tytulem Duch réwnosci: tam gdzie panuje rownos¢
wszystkim zyje si¢ lepiej, w ktdrej autorzy wyjasniaja mieszanke narcyzmu i upo-
karzania istniejacg nieréwnoscia spoleczng wynikajaca z modelu neoliberalnego.

9 1. Kabziniska, Czy upokarzanie jest ,wszechobecne™?, s. 191,

10 'W.J. Burszta, M. Rydlewski, op. cit., s. 218.

1 Twona Kabzifiska pisze o takich przestrzeniach upokarzania, jak miedzy innymi szkola
i szpital. Tym samym nawigzuje do sygnalizowanych przez Andrzeja Szahaja przestrzeni innych niz
media. W tym kontekscie chciatbym zwréci¢ uwage na niefortunne sformutowanie, jakie pojawito
sie we Wstepie do numeru ,,Przegladu Kulturoznawczego” napisanym przez Ewe Binczyk i Aleksan-
dre Derre. Torunskie filozofki pisza, iz ,,Rydlewski podkresla i ukazuje na wielu przyktadach wszech-
obecno$¢ upokarzania w polskim spoleczefistwie (takze w programach dla dzieci), sprzeciwiajac sie
zawezaniu modelu Szahaja do rzeczywisto$ci mediéw” (E. Binczyk, A. Derra, op. cit., s. 4. Otz nic
takiego z mojej strony nie ma miejsca. Andrzej Szahaj bardzo wyraznie wskazuje, ze upokarzanie ma
miejsce w roznych przestrzeniach, na przykiad w szkole. Jest zatem dokladnie odwrotnie, niz pisza
Binczyk i Derra, to ja bowiem zawezam model Szahaja do mediéw — taki byt méj pomyst na artykut
Wszechobecne upokarzanie...). Z kolei Wojciech J. Burszta, méwiac o ,kulturze upokarzania”, widzi
ja w perspektywie zamykania potencjalu demokratycznej dyskusji.

12 M. Rydlewski, ,, Kultura upokarzania” a przemiany etyki mediéw. Rozmowa z dr hab. Malgo-
rzatg Lisowskg-Magdziarz, ,Znaczenia” 2014, nr 11, s. 9-15.

13 A, Zadrozynska, Krotki szkic o chamstwie, ,Etnografia Polska” 40, 1996, nr 1-2, s. 19-28.
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14 Wprowadzenie

Tak zarysowany kontekst pozwala autorowi zauwazy¢, ze we wspolczesnej
kulturze nastapita ,,dyktatura ludzi pieknych”. To z kolei jest przejawem kariery
widzialnosci, tryumfu zmystowosci nad intelektem, cielesnos$ci nad duchowoscia,
ktéra zréwnala bycie widzialnym (brylujacym w mediach) z byciem Kims, Kto Ma
Co$ Waznego Do Powiedzenia. O ile jeszcze niedawno — pisze autor Kultury upo-
karzania — podziwialismy potrafigcych wygrywac teleturnieje w stylu Wielkiej gry,
w ktorych trzeba sie byto wykaza¢ gruntowna znajomoscia jakiegos tematu, o tyle
dzisiaj wystarczy sie wykaza¢ umiejetnoscig tanica lub $piewu, aby zosta¢ uznanym
za kogos godnego radzenia nam w wielu zyciowych sprawach.

Owa widzialno$¢ wigze sie z patrzacg publicznoscig, ktéra ma prawo do oceny.
Dlatego tez by¢ ogladanym to by¢ ocenianym — twierdzi filozof. Kultury moga sie
rézni¢ pod wzgledem tego, czy owa ocena jest czyms dyskretnym, czy tez czyms$
manifestacyjnym, co znajduje potwierdzenie w badaniach etnograficznych doty-
czacych roznych wyobrazen kategorii grzecznosci w kulturach $wiata. Przyktadem
tej pierwszej moze by¢ kultura komunikacyjna angielskich dzentelmenéw, ktérzy
predzej zamilkng, niz powiedza o kims$ co$ zlego. Kazde upokorzenie wynikajace
z otwarcie negatywnej oceny jest w niej znakiem braku delikatnosci i ztego wycho-
wania. Ludzie ci wiedza, ze pewna dawka hipokryzji jest potrzebna do gladkiego
funkcjonowania w spoteczenstwie.

Na jej przeciwnym biegunie — kontynuuje Szahaj — znajduje si¢ kultura bezwstydnego
upokarzania, ktéra za cnote poczytuje sobie szczero$¢ zabarwiong sadyzmem. Jej zwolennicy
uwazajg upokorzenie, wynikajace z publicznie wyrazonej dezaprobaty dla kogos, kto z naiwnym
entuzjazmem prezentuje jakas swa umiejetnosc czy talent, za najlepszy sposob wyrazenia prze-
wagi pelnionej przez siebie roli spolecznej nad rola spoteczng kogos, kto aspiruje do awansu
spolecznego!*.

W tym momencie moge przej$¢ do rozszerzenia dwdch stawianych przez Sza-
haja tez. Jego zdaniem

programy telewizyjne, w ktdrych uczestnicy staraja si¢ zdoby¢ uznanie publicznosci i juroréw,
prezentujac jakie$ swoje talenty, sa dzi§ rozpaczliwg proba awansu spolecznego dla cztonkéw
grup uposledzonych spolecznie, ktérym inne $ciezki awansu zostaly zablokowane. Celebryci,
pelnigcy role arystokracji oceniajgcej parweniuszy, nalezg do grupy uprzywilejowanej. W pro-
gramach typu Top Model czy Must be the Music przedstawiciele klasy dominujgcej bezwstydnie
ponizaja aspirujacych do awansu spotecznego przedstawicieli klas nizszych pod przykrywka
fachowej oceny ich umiejetnosci, ukazujac prawde spoleczenstwa klasowego: nierdwnosci sa
czym$ naturalnym, a upokorzenia, ktére muszg znosi¢ klasy nizsze, czyms zwyktym!>.

W takiej optyce interpretacyjnej ,,cale zdarzenie jest odbiciem stosunkéw
spotecznych charakterystycznych dla nieegalitarnego spoleczenstwa, w ktérym
podziaty klasowe s3 nader wyrazne, za$§ dominacja klasy uprzywilejowanej nie
podlega zadnej dyskusji”'®. Programy te obnazaja nature przyjetego przez nas mo-

14 A. Szahaj, op. cit., s. 41.
15 Tbidem, s. 40-41.
16 Ihidem, s. 41.
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delu spolecznego, ktérym rzadzi neoliberalny dogmat méwiacy, ze nieréwnosci sg
czym$ naturalnym, albowiem ludzie s3 z natury nieréwni'’. Swiat przedstawiany
jest jako arena bezwzglednej konkurencji, w ktorej walka wszystkich ze wszystkimi
to naturalny stan zycia w warunkach wyscigu po dobra, ktérych nie moze wystar-
czy¢ dla kazdego. W tym znaczeniu publiczne upokorzenie jest ceng, ktérag warto
zaplaci¢ za popularnos$¢ przektadajacg sie z kolei na sukces materialny.

Pojawia sie pytanie, kto owe programy oglada? Odpowiedz Andrzeja Szaha-
ja to dalsza czes$¢ jego interpretacji. Widzowie sg ludzmi wychowanymi na po-
wyzszym zestawie wartosci. Programy te pozwalaja im niejako odreagowac wlasne
upokarzanie w neoliberalnym systemie ekonomicznym, ktéry przekltada si¢ na mo-
del pracy ceniacy wytacznie zysk. Upokarzani chcg oglada¢ innych upokarzanych
— twierdzi autor — aby lepiej znies¢ swe wlasne upokorzenie, czerpa¢ watpliwg
satysfakcje z ogladania innych, ktérym sie nie udaje i ktorzy za swe marzenia kara-
ni sg publicznym upokorzeniem. ,W ten sposob ksztaltuje si¢ kultura upokarzania
jako niewidoczny klej spajajacy spoleczenistwo nieréwnych ludzi, wystawionych na
dziatanie mechanizméw, nad ktérymi nie panujg i ktérych sie bojg”%. Podsumo-
wujac: pojawiajaca sie gdzie$ z ,tytu glowy” $wiadomos¢, ze jest sie jedynie towa-
rem w ekonomicznej grze, musi znalez¢ swoje ujscie. W tym sensie owe programy
daja sg interpretowac jako swojego rodzaju ,wentyle bezpieczenstwa” dla znoszenia
wlasnego losu, w ktérym jednostka staje si¢ rzecza.

W zwigzku z tym Andrzej Szahaj stawia dwie zasadnicze tezy. Pierwsza mowi,
ze zestaw popularnych polskich programéw telewizyjnych i obecnych w nich wzo-
réw zachowan jest zwierciadtem stanu spoteczenstwa i dominujgcej w nim ideolo-
gii. Jest to ideologia neoliberalna, bedaca czyms wigcej niz tylko kwestig podejscia
do ekonomii — swego rodzaju regulatorem zachowan spotecznych, w ktérych nie-
réwnosci spoleczne sg traktowane jako co$ naturalnego. Trzeba mie¢ §wiadomos¢,
ze wzory kultury popularnej opartej na jej gtdéwnym medium, czyli telewizji, to
w duzej mierze wzory kultury w ogéle, albowiem jak twierdzi Malgorzata Lisow-
ska-Magdziarz: ,To w odniesieniu do kultury popularnej, jedynej wspdlnej nam
kultury (»naszej kultury«), ustalamy, przez rozmowe z innymi i poprzez konfron-
tacje z wlasng codziennoscig, co jest moralne, odpowiednie, szlachetne, modne
i odpowiednie dla okreslonych kategorii jednostek”!°.

Podtug drugiej tezy nasilenie czy stopien upokarzania jest wprost proporcjo-
nalny do zréznicowania statusu spolecznego wewnatrz danej wspélnoty. W tym
kontekscie autor zauwaza, ze spoteczenstwo polskie jako jedno z najbardziej roz-
warstwionych spolecznie w Europie jest szczegélnie narazone na inwazje ,,kultury
upokarzania” Nie przypadkiem ,kultura upokarzania® — pisze Szahaj — jest nie-
omal nieobecna w panstwach skandynawskich, czyli tych, w ktérych poziom zaufa-

17" Ibidem.

18 Ibidem, s. 42 (kursywa oryginalna).

19 Cyt. za: M. Krajewski, Przedmiot, ktory dyskredytuje. Obciach i kultura materialna, [w:] Moda
na obciach, red. J. Nowinski, Elblag 2008, s. 210.
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nia spolecznego jest najwigkszy, a poziom nieréwnosci spolecznych najmniejszy.
W opinii filozofa przez bezkrytyczne wpatrzenie w ideaty neoliberalne nie udato
nam sie stworzy¢ ,,przyzwoitego spoteczenstwa” (tytul ksigzki Avishaia Margalita),
w ktoérym znakiem owej przyzwoitosci jest eliminacja upokarzania jako sposobu
wzajemnego odnoszenia si¢ ludzi do siebie. Trudno si¢ nie zgodzi¢ z tg opinia,
ktdra jest czesto artykulowana wprost (co ciekawe, w trybie raczej publicystycz-
nym niz naukowym) przez polskich intelektualistow, by wspomnie¢ o Przemysta-
wie Czaplinskim?? oraz Karolu Modzelewskim?!. Wybitny historyk zauwaza, ze re-
lacja miedzy klasa dominujacg a klasg podporzadkowang oparta jest na pogardzie
idacej z gory oraz agresji z dotu.

Nim przejde do dalszych uwag wzgledem tekstu Szahaja, juz teraz warto po-
wiedzie¢, jak rozumiem ,kulture upokarzania” w sensie pojawiajgcych sie w jej
kontekscie, innych niz upokarzanie, uczu¢, jak chociazby wymieniona pogarda.
»Kulture upokarzania” pojmuje jako konglomerat réznych, niepozadanych zazwy-
czaj uczu¢ pokrewnych, takich jak: ponizenie, zawstydzenie, osmieszenie, kom-
promitacja, zazenowanie. Czytelnikowi, ktory zechce przygladac si¢ wraz ze mna
poszczegolnym wydarzeniom w medialnym spektaklu, proponuje spojrze¢ na nie
wlasnie poprzez kalke tych poje¢. W poszczegdlnych wydarzeniach, traktowanych
przeze mnie jako akty komunikacyjne, daja si¢ one zauwazy¢ w dwojaki sposob:
badz jako osobne byty (na przyklad o$mieszenie), badz jako ich mutacja lub/i eks-
trema (na przyklad o§mieszenie graniczace/przechodzace w upokorzenie). Zdaje
sobie sprawe, ze precyzyjne zdefiniowanie wymienionych poje¢ oraz ustalenie re-
lacji miedzy nimi byloby w pewnym aspekcie pozadane, decyduje si¢ jednak na
pewna swobode w tym zakresie — obawiam si¢ po prostu, Ze ta precyzyjnos¢ po-
jeciowa, tak przeciez w wielu obszarach humanistyki pozadana, moglaby sie sta¢
swoistym narzuceniem sobie samemu ,,rezimu odbioru”

Jedng wszak ceche upokorzenia chcialbym w tym miejscu przywotaé: klau-
strofobicznos¢, ktorg celnie — w pewnym splocie pojeciowym — wskazata Tiffany
Watt Smith. Angielska antropolog pisze:

Upokorzenie jest zasadniczo czym$ niepozadanym, rodzajem kary, a nie odczuciem,
o ktdre by$my zabiegali. Podobnie jak w przypadku zazenowania do upokorzenia dochodzi
przed publicznoscia; podobnie jak wstyd sprawia, ze chcielibySmy zapas¢ si¢ pod ziemig. Ale
najistotniejsza w upokorzeniu jest klaustrofobia i zwigzane z nia poczucie uwiezienia na osla-
bionej pozycji. Wlasnie wtedy stajemy si¢ przedmiotem pogardy innych ludzi. [...] Kiedy zatem
moéwimy dzi§ o upokorzeniu, mamy na mysli poczucie ponizenia — a czgsto réwniez poczatek
niebezpiecznego cyklu odwetowego??.

20 K. Les$niewicz, Jak rodzit sig gniew — rozmowa z prof. Przemystawem Czapliiskim, ,,Przeglad”
15.01.2017.

21 Nie bij stabszego. I dlaczego. Z Karolem Modzelewskim rozmawia Kalina Blazejowska, ,,Iy-
godnik Powszechny” 2017, nr 4, s. 10-15.

22 T Watt Smith, Ksiega ludzkich uczud, przel. J. Konieczny, Warszawa 2015, s. 295-297.
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Idzmy dalej.

Jak wspomniatem, artykul Szahaja nie zostal dostrzezony. W odniesieniu do
jego recepcji warto podkresli¢ trzy sprawy.

Po pierwsze, krotki tekst nie jest adresowany wylacznie do grona specjalistow,
lecz takze szerszej publicznosci. Autor Zniewalajgcej mocy kultury bez watpienia
ma umiejetno$¢ przedstawiania swoich pogladéw w sposob zrozumialy dla prze-
cietnego czytelnika, nie tracac przy tym nic z glebokosci diagnozy, formulowane;
przeciez z pozycji akademickiej. Taki styl prezentowania pogladéw jest istotny, al-
bowiem zbyt wiele interesujacych prac humanistow ze wzgledu na swojg herme-
tycznos¢ nie trafia do szerszego obiegu poza poszczegdlnymi wspolnotami inter-
pretacyjnymi. Jesli rola humanistyki jest rzeczowa diagnoza oraz spolecznie (lecz
nie stricte politycznie) zaangazowana krytyka??, to nalezy pisa¢ teksty w spos6b
bardziej otwarty, co nie oznacza wcale pokalania naukowej dzialalnos$ci. Optyka,
ktéra budzi moja sympatie, jest optyka rozumienia antropologii spoteczno-kul-
turowej Michata Buchowskiego. Jego zdaniem antropologia jest ,,»préba ogniac,
w ktorej trzeba miec »ostre i przenikliwe spojrzenie« potaczone ze zmystem kry-
tycznym. Zadaniem antropologa jest odslanianie naturalnych z pozoru nieréwno-
$ci politycznych i ekonomicznych, ich symbolicznego wymiaru, sposobu wpisania
w kulture i funkcjonowania w zyciu codziennym™?4. Nie idzie wiec o zaangazowa-
nie stricte polityczne, rozumiane jako dziatalno$¢ partyjna, chodzi raczej o zaanga-
zowanie spoleczne, ktére zdaniem Buchowskiego nie musi wyklucza¢ standardow
naukowoéci pracy badawczej, na przyktad rzetelnej krytyki neoliberalizmu?®.

Otwarty styl pisania, przeplatajacy niekiedy dyskurs naukowy z eseistyczno-
-publicystycznym, moze pomoc w trafieniu do wigkszej liczby czytelnikow niepro-
fesjonalistow (niezawodowych intelektualistow), a tym samym moze przyczynic sie
do zmiany w spojrzeniu na naturalnos¢ tego, w jaki sposéb podmioty i grupy ludzi
wzajemnie si¢ do siebie odnosza (upokorzenie i pogarda bez watpienia nie naleza do
najwlasciwszych w tych relacjach). Nie ukrywam, ze zalezy mi, aby moja praca byta
zrozumiala dla szerszego grona czytelnikéw, a nie tylko grupy akademickiej. Wydaje
sie, ze mozna i nalezy w ten sposob pisa¢ prace z zakresu humanistyki.

Przykladem moze by¢ ksigzka Marcina F. Gawryckiego pod tytulem Podglgda-
jgc Innego. Polscy trawelebryci w Ameryce Lacitiskiej, ktora zostata napisana w taki
sposob, ze nie tracac nic z przenikliwosci krytycznego spojrzenia, jest zrozumiala
dla niezaznajomionego z dyskursem uniwersyteckim czytelnika. Co wigcej, autor

23 A. Szahaj, Nauki o kulturze jako nauki podstawowe (i krytyczne), ,Przeglad Kulturoznaw-
czy” 2013, nr 1 (15), s. 30-35; ,Wszyscy dzis jestesmy postmodernistami”. Z profesorem Andrzejem
Szahajem rozmawiajq Ewa Bificzyk i Aleksandra Derra, ,Przeglad Kulturoznawczy” 2013, nr 1 (15),
s. 142-148.

24 M. Buchowski, Antropologia jako ,,préba ognia”, ,,Przeglad Bydgoski. Humanistyczne Cza-
sopismo Naukowe” 2001, nr 11, s. 88-89.

25 M. Buchowski, Neoliberalizm w Europie grodkowej — magia, religia czy nauka?, ,Poznanskie
Studia Slawistyczne” 2013, nr 4, s. 29-41; Zwodnicze imaginarium. Antropologia neoliberalizmu, red.
W.J. Burszta, P. Jezierski, M. Rauszer, Gdansk 2016.
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pozwala sobie na sporg dawke humoru oraz ironii wzgledem opisywanego Woj-
ciecha Cejrowskiego czy Martyny Wojciechowskiej, jak i nieopisanego Jarostawa
Kreta, ktéremu ksigzka jest — niezwykle przewrotnie — dedykowana?®. Ironia jest
narzedziem Gawryckiego stuzacym pokazywaniu utomnosci przedstawianej przez
trawelebrytéw narracji o Innosci oraz sprowadzaniu ich autorytetu do naleznego
im w tym zakresie poziomu.

Idac za przykltadem Gawryckiego, a takze innych autoréw, ktérych nie bede
juz wymienial, zdaj¢ sobie sprawe z janusowego oblicza takiego stylu pisania.
Z jednej strony, piszac o wybranych kwestiach, szczegdlnie teoretycznych, moge
popas¢ w uproszczenia, czego mam $wiadomos¢. Z drugiej jednak strony, na
co chcialbym uczuli¢, a co dotyczy szczegdlnie opiséw poszczegédlnych odcin-
kéw wybranych programéw, popadam w zupelnie nieeseistyczno-publicystycz-
na nadmiarowos¢ i szczegdétowos¢ opisu, co wynika z tego, iz upokorzenie, z ja-
kim mamy do czynienia w wielu programach, nierzadko jest uchwytne nie tyle
wprost, ile w spojrzeniu, gescie, wyrazie twarzy, a nawet niepewnym obracaniu
danego zachowania w co$ §miesznego. Ma to miejsce w programie Kuchenne
rewolucje, gdy Magda Gessler rzuca przedmiotami i produktami we wiascicieli
i kucharzy, ktérzy — jako ze nie moga podja¢ z nig symboliczno-klasowej wal-
ki — u$miechaja sie, zartuja, starajg sie zrobi¢ wszystko, zeby pokaza¢, ze tak
naprawde nie czujg si¢ upokorzeni (to che¢é publicznego zachowania twarzy).
Stowem, nadmiar i momentami dlugie opisy spetniajg niekiedy funkcje ,,opisu
gestego” w rozumieniu Clifforda Geertza?’.

Warto réwniez odnotowac, ze wstuchujac sie w glosy dziennikarzy i komen-
tatorow zycia polityczno-spolecznego, daje si¢ ustysze¢ Szahajowe idee, przy czym
nie odwoluja si¢ oni do tekstu filozofa. Kwestia ta moze mie¢ rézng geneze. Moze
by¢ wynikiem — coraz czesciej przeze mnie obserwowanej — checi bycia intelek-
tualnie oryginalnym, a wiec niewskazywania zrédel swojego myslenia (nawiasem
modwigc, dotyczy to nie tylko dziennikarzy, lecz takze intelektualistow). Tak ma si¢
sprawa w przypadku tekstu Piotra Semki w tygodniku ,,Uwazam Rze”?8, ktory jako
zywo przypomina artykut Szahaja. O ile jednak myslicielowi chodzilo o upokarza-
nie jako swojego rodzaju ,,klej spoteczny”, o tyle Semka ograniczy! si¢ jedynie do
krytyki mediow gtéwnego nurtu (stusznej zresztg>®).

26 ML.E Gawrycki, Podglgdajgc Innego. Polscy trawelebryci w Ameryce Lacinskiej, Warszawa
2011, s. 189.

27 C. Geertz, Opis gesty: w poszukiwaniu interpretatywnej teorii kultury, [w:] idem, Interpreta-
cja kultur. Wybrane eseje, przel. M. Piechaczek, Krakéw 2005, s. 17-49.

28 Cyt. za: http://www.pudelek.pl/artykul/43990/gessler_upokarza_ludzi_to_sadyzm/55/ (do-
step: 22.03.2014).

2 Trudno zaprzeczy¢, ze TVN to stacja promujaca styl Zycia elity, ktéra skorzystala na prze-
mianach transformacyjnych po 1989 roku, i wobec ktorej system neoliberalny jest funkcjonalny.
Wystarczy obejrze¢ TVN-owskie programy $niadaniowe, zeby przekona¢ sig, jak dalece wiekszo$¢
poruszanych tam spraw dotyczy okreslonej klasy spoleczne;.
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Artykul Szahaja byt réwniez niejako efektem ubocznym jego rozwazan z za-
kresu filozofii polityki®®, w szczeg6lnosci jego krytyki modelu neoliberalnego jako
ekonomicznego regulatora zachowan spotecznych?!. Przyznam, ze nie wiem, czy
autor zdawal sobie sprawe, piszac swoj artykut, jak ptodne poznawczo zagadnienie
proponuje. W tym sensie to, co powstalo na peryferiach myslowych torunskiego
filozofa, chcialbym twdrczo przenies¢ do centrum wilasnego myslenia.

To przeniesienie, swoisty ruch w grze intelektualnej rozgrywajacej sie na te-
renie mojej $wiadomosci metodologiczno-teoretycznej, nie byloby mozliwe, gdy-
bym na swojej drodze naukowej nie spotkal Aleksandra Woznego — oryginalnego
badacza mediéw oraz dobrego, madrego i odwaznego czlowieka, ktéremu bardzo
wiele zawdzieczam. Inspirujace prace wroctawskiego medioznawcy pozwolity mi
znalez¢ klucz do opisu problematyki ,,kultury upokarzania”. Dzieki jego rozwaza-
niom, inspirowanym w duzej czesci refleksja na temat antropologii mediéw Piotra
Kowalskiego, udato mi sie wlaczy¢ w obreb swojego opisu, a nawet uczynic je istota
tegoz, przekonanie (towarzyszace mi od poczatku wielogodzinnego ogladania roz-
nego rodzaju programow telewizyjnych), ze nie ogladam czego$ zupelnie nowe-
go. Pojecie ,,scenariusz kulturowy” ukute przez A. Woznego skierowalo mnie, cho¢
na poczatku swojej pracy wcale tego nie zamierzalem, w strone historii kultury.
Dzigki temu pojeciu ozyl we mnie znakomity kurs historii kultury, jaki przesze-
dfem, juz lata temu, pod kierunkiem Jacka Kowalewskiego na torunskiej etnologii.

Pojecie scenariusza kulturowego, réwnie fundamentalne dla mojego myslenia
jak ,kultura upokarzania’, zostanie opisane w rozdziale pierwszym. W tym miej-
scu wystarczy powiedzie¢, ze definicja scenariusza kulturowego zaktada, iz kazdy
akt komunikowania ,,odciska” si¢ w swoistej matrycy, w ktorej liczy sie nie tyle
sam przekaz, ile jego kulturowe uwarunkowanie. Méwigc o kulturowym wymia-
rze komunikowania, Wozny szczegdlng wage przyktada do interpretacji przekazow
symbolicznych czy ram symbolicznych, jakie tworza one dla komunikujacych sie
podmiotéow. Ich rekonstrukcja nalezy do badacza (obserwatora z zewnatrz), al-
bowiem podmioty komunikacji nie uswiadamiajg sobie najczesciej regul, kodoéw
i kontekstow komunikacji. Wynika to rzecz jasna z faktu zauwazonego juz daw-
no przez teoretykow kultury, ze jestesmy bardziej bytem niz §wiadomoscia, gdyz
wieksza cze$¢ kultury (przekonan ,milczgco” respektowanych) jest ,ukryta” dla
jej podmiotéw. Stowem, scenariusz kulturowy w rozumieniu Woznego odwoluje
sie do stosunkowo odlegtych wzoréw opowiadania, narracyjnego porzadkowania
rzeczywistosci. W tym sensie status scenariusza kulturowego jest paradoksalny,
gdyz ten dzisiejszy jednoczeénie jest i nie jest podobny do wczesniejszego. Nalezy
to rozumie¢ na wzor tego, co Walter J. Ong nazywa ,wtérng oralnoscig” (jak twier-
dzi autor Oralnosci i pismiennosci, jest ona jednoczesnie uderzajaco podobna, jak
i niepodobna do oralnosci pierwotnej). Ponadto warto zauwazy¢, ze owemu odgry-

300 A, Szahaj, Liberalizm, wspélnotowos¢, réwnosc: eseje z filozofii polityki, Torun 2012.
31 A, Szahaj, Nadzieja w libertarianizmie? Polemika z prof. Leszkiem Balcerowiczem, ,Res Pu-
blica Nowa” 2012, nr 18, s. 96-109.
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waniu scenariusza kulturowego nie towarzyszy swiadomo$¢ odgrywania (zaréwno
tworcom programow, jak i uczestnikom), albowiem jest on tak gleboko usytuowa-
ny w milczacych pokladach kultury, Ze bez odpowiedniego kursu historii kultury
trudno dostrzec jego wplyw (bez wiedzy antropologicznej podmioty kultury sa
w duzej mierze $lepe, to jest nie wiedzg, ze wiedza).

Dla precyzji warto od razu rozwia¢ zdroworozsadkowe skojarzenia, jakie moga
pojawic sie wzgledem rozumienia pojecia scenariusza kulturowego. W oczywisty
sposob przywodzi on na mysl metaforyke teatralng, a wiec wyrezyserowang, od-
grywang i w ostatecznosci sztuczng. Nic bardziej mylnego. Bede sie staral pokazac,
ze odlegle historycznie scenariusze kulturowe, swoiste struktury dlugiego trwania
w rozumieniu Fernanda Braudela sg twardym elementem naszej medialnej rzeczy-
wisto$ci. Nie chodzi zatem — po pierwsze — o scenariusz, odno$nie do ktérego
istnieje $wiadomos¢, co juz sygnalizowalem, a — po drugie — o sztucznos¢, gdyz
to, co kulturowe, jest jak najbardziej realne, nie jest pozorem czy iluzjg*2. Ponadto
moze pojawic sie tutaj inne skojarzenie, mianowicie ze programy telewizyjne, ktdore
poddaje analizie, sg rezyserowane, dlatego upokorzenie, jakiego doznajg uczestni-
cy, jest nieprawdziwe. Taka optyka pozostawia w bezpiecznym stanie ducha tych,
ktdrzy analizujac media, nie widza, ze wplywajg one na kulture i jednocze$nie owej
kulturze podlegaja (mozna tutaj zasadnie méwic o sprz¢zeniu zwrotnym). To wy-
nik nieuprawnionego i mato ptodnego poznawczo podziatu na media i kulture,
w ktérym te dwa byty rdznig si¢ sposobami funkcjonowania (te pierwsze sg kre-
owaniem rzeczywistoéci), stanowig dwa ontologicznie oddzielne byty. Bedzie to
przedmiotem mojej uwagi, gdy przypomne samobdjstwo Grzegorza Piotrowskie-
go, uczestnika TVN-owskiego programu Tylko mitos¢.

Moje losy intelektualne oraz zyciowe ulozyly sie w taki sposéb, ze pozwolily
mi polaczy¢ z sobg ustalenia torunskiego filozofa dotyczace ,,kultury upokarzania”
z poglebionym namysltem z zakresu antropologii mediéw inspirowanym w duzej
mierze przez wroclawskiego medioznawce. Obu badaczom, Andrzejowi Szahajo-
wi oraz Aleksandrowi Woznemu, wiele zawdzigczam, czego niniejsza praca jest
wyrazem.

Podsumowujac, nalezy powiedzie¢, ze perspektywa antropologii mediow, ktora
przedstawie w rozdziale pierwszym, pozwala zrozumie¢, jak bardzo media, a szcze-
gblnie rozrywka przez nie zapewniana, sa fundamentalnym skladnikiem naszej kul-
turowo uregulowanej rzeczywistosci, jak zarzadzaja nasza wyobraznig, jak ogromna
role odgrywaja w komunikacji pomigedzy ludzmi, ktéra zawsze odbywa sie w jakims
kontekscie, w obrebie jakichs znaczen i symbolicznych wyobrazen. Méwigc najkroé-
cej, w niniejszej pracy bedzie mnie zajmowac ,,kultura upokarzania” prezentowana,
czy lepiej bytoby powiedzie¢ — ,,odgrywana’, w mediach i poprzez media, ktéra zo-
stanie rozpisana na poszczegolne scenariusze kulturowe. To one zobrazuja — kazdy

32 M. Rydlewski, Zeby widziel, trzeba wiedziec. Kulturowy wymiar percepcji wzrokowej, Byd-
goszcz 2016, s. 209-242.
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w swoim wymiarze — problemy wspolczesnej kultury, ktére zawdzieczamy w du-
zej mierze neoliberalizmowi. W mojej optyce interpretacyjnej niektére programy
czy ich poszczegdlne odcinki sg projekcja stosunkow spotecznych. Tresci spoteczne
wielu programoéw telewizyjnych s funkcjonalne wobec ideologii neoliberalizmu
i klasy uprzywilejowanej. Tym samym staram si¢ nadrobi¢ niezauwazenie tekstu
Szahaja poprzez rozszerzanie jego tez, biegnace zaréwno w glab (historii kultury),
jak i wszerz (wielo$¢ medialnych przedstawien, w ktérych kultura upokarzania ma
sie $wietnie).

Aby moja praca zachowala pewng spdjnos¢ — wszak kulture upokarzania
mozna opisywac na rézne sposoby — pozostaje w optyce ,wertykalnego’, jak na-
zywam ujecie Szahaja, czyli takiego, w ktérym upokarzani sg raczej pretendujacy
do klasy lepiej sytuowanej. Sg to ci wszyscy, w réznych aspektach zycia spotecz-
nego wykluczeni, ktérzy nie s3 w stanie bra¢ udzialu w systemie konsumpcjoni-
stycznym i tym, co ma on do zaoferowania. Upokarza si¢ tych, ktérzy sa w gorszej
sytuacji ekonomicznej i nie s3 w stanie bra¢ udzialu w gtéwnym nurcie kultury.
W tym sensie mozna o nich méwi¢ w sformulowanej przez Zygmunta Baumana
kategorii ,,Judzi odpadéw”, ktorzy nie odnalezli si¢ w neoliberalnej rzeczywistosci
wprowadzonej po przemianach 1989 roku. Zostali oni zmarginalizowani i de facto
wykluczeni z zycia spolecznego. Upokarzajg za$ nalezacy do ,,klasy szampanskie;j”
celebryci, dziennikarze i aktorzy. W tym znaczeniu mozna powiedzie¢, ze perspek-
tywa wertykalna organizuje mdj dobor przyktadéw medialnych. Wybieram takie,
w ktorych wida¢ upokarzanie na tle klasowym, tym samym jawi si¢ ono jako cze$¢
oreza w walce klas i grup spotecznych majacej na celu ponizenie, odebranie god-
nosci przeciwnikowi i w ostatecznym rozrachunku jego upokorzenie. Aspektem,
w jakim najbardziej interesuje mnie ,kultura upokarzania’, s réznice klasowo-
-ekonomiczne w obrebie polskiego spoleczenstwa. Polska — jak wskazuja socjo-
logowie — nalezy do najbardziej rozwarstwionych spotecznie krajow>?, w ktérych
nieréwnosci spoteczne s otwarcie krytykowane przez socjologéw i badaczy kul-
tury jako katastrofalne dla naszego poczucia wspdlnoty.

Powyzszy zarys problematyki pracy znajduje swoje odzwierciedlenie w jej
strukturze.

Rozdzial pierwszy ma charakter teoretyczno-metodologiczny. Aby zachowa¢
spojnos¢ opowiesci, wychodze od tego, co lokalne, i przechodze do tego, co bardziej
ogolne. Rozpoczynam zatem od przedstawienia swojego pomystu na rozumienie
projektu antropologii medidw, jednego z jego wariantéw, mocno zakorzenione-
go we wroclawskim medioznawstwie. To wlasnie w perspektywie tego projektu,
w ktérym istotng role odgrywa figura ,pamietajacego interpretatora” stworzona
przez W.J. Burszte®4, zostanie szczegétowo omowione pojecie scenariusza kulturo-

3 K. Podemski, Nieréwnosci ekonomiczne w europejskich krajach postkomunistycznych z glo-
balnej perspektywy — wybrane zagadnienia, [w:] Spor o spoteczne znaczenie spolecznych nieréwnosci,
red. K. Podemski, Poznan 2009, s. 45-67.

34 WJ. Burszta, Czytanie kultury. Pig¢ szkicow, £.6dz 1996, s. 14.
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wego. W jego rozumieniu bede odwotywal si¢ — co oczywiste — do ustalen tworcy
tego pojecia — A. Woznego, a takze do kilku interesujacych pomystow niezyjacego
juz inspiratora tego terminu — P. Kowalskiego.

Poniewaz pojecie scenariusza kulturowego, rozumianego jako rama symbolicz-
na nowych, medialnych przedstawien, wypelnione jest ideologiczng trescia, zwra-
cam sie ku tak zwanemu dominujgcemu modelowi mediéw. Pomimo pojawiaja-
cych sie zastrzezen ze strony réznych badaczy, lepiej lub gorzej uargumentowanych,
model ten nadal zachowuje swojg warto$¢, przy czym aby tak bylo, dokonuje jego
znaczacej reinterpretacji pozwalajacej uchwyci¢ mdj punkt widzenia. Przyjecie ta-
kiego modelu mediéw nie pozwala zapomnie¢, ze znajduja si¢ one w rekach klasy
uprzywilejowanej, ktéra dzigki nim promuje swoja wizje swiata i ideologie — wla-
sne warto$ci. W tym sensie Karol Marks i Fryderyk Engels mieli niewatpliwie racje,
moéwigc: ,,Mysli klasy panujacej s3 w kazdej epoce mys$lami panujacymi”®®, media
za$ s3 instrumentem klas panujacych. Ideologia neoliberalna nie budzi mojej sym-
patii, nie zamierzam tego ukrywa¢. W ostatnich latach zostata ona poddana miaz-
dzacej krytyce®®. Doprowadzita (cho¢ nie tylko ona) do sytuacji, w ktérej ,,kultura
upokarzania” ma si¢ $wietnie, co zwigzane jest miedzy innymi ze sprzyjajacymi jej
nieréwnosciami spofecznymi, wykluczeniem spotecznym, poczuciem frustracjiile-
kiem przed przyszioscig nowej, rodzacej sie klasy, jaka stanowi prekariat.

Mozna zatem powiedzie¢, ze w sensie metodologicznym moja praca wpisu-
je sie w perspektywe badawcza okres§lang mianem badania zawartosci przekazow
medialnych. Za Georgiem Gerbenerem badanie zawartosci rozumiem — ogélnie
rzecz bioragc — jako analize §wiata symbolicznego tworzonego przez ogot prze-
kazéw medialnych. W przekazach medialnych — na przyklad w programach te-
lewizyjnych, o ktérych méwitem — mozemy przeciez obserwowac poszczegolne
jednostki czy cale wspolnoty, ktore ten $§wiat symboliczny zaludniaja, borykajac sie
z wlasnymi problemami, staja w obliczu swojego losu, respektujg jakie$ normy i dy-
rektywy, aby osiagna¢ swdj cel. W tym kontekscie G. Gerbner méwi o ,,wskazni-
kach kulturowych”’. Zdaniem tego badacza telewizja jest odpowiedzialna za pro-
ces akulturacji warto$ci, zgodnie z ktérym ludzie sg zapoznawani z odpowiednim
widzeniem spraw spolecznych, co z kolei ksztaltuje ich §wiatopoglad i postawy.

Ponadto chciatbym zauwazy¢, ze nie traktuje medidéw z istoty swojej odbija-
jacych rzeczywistos¢ spoleczng (w ogdle staram sie nie by¢ esencjalistg). Metafora
odbicia, bedaca zreszta pochodng przyjetego modelu transmisji, zostala skutecznie
podwazona i co do tego nie mam watpliwosci. W perspektywie tego, co chcialbym
w swojej pracy pokaza¢, najblizsze jest mi stanowisko Tomasza Goban-Klasa, ktory

35 K. Marks, E Engels, Ideologia niemiecka, [w:] K. Marks, Pisma wybrane. Czlowiek i socjalizm,
przel. K. Bleszynski, S. Filmus, Warszawa 1979, s. 274.

36 R. Wilkinson, K. Pickett, Duch réwnosci: tam, gdzie panuje réwnos¢, wszystkim Zyje sig lepiej,
przel. P. Listwan, Warszawa 2011.

37 T. Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe. Teorie i analizy prasy, radia, telewizji i In-
ternetu, Warszawa-Krakow 1999, s. 194-195.
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twierdzi, ze cho¢ przekazy medialne in globo nie odzwierciedlaja rzeczywistosci,
to mozna wykry¢ glebsza relacje podobienstwa miedzy systemem przekazéow me-
dialnych a spoleczenstwem. Chodzi zatem nie tyle o proste odbicie, ile o projek-
cje dominujacych wartosci spotecznych w swietle przedstawiania realnych zjawisk
i proceséw>8. Wida¢ wiec wyraznie, ze pytanie o metafore odbicia mocno wigze sie
z perspektywa badania tresci masowych przekazdéw, ktore wprost odsyta do poja-
wiajgcego si¢ fundamentalnego problemu: czy tresci Srodkéw masowego przekazu
odzwierciedlaja wartosci spoleczne i dominujgce struktury spoteczne, czy tez kreu-
ja, zmieniajac je? Denis McQuail wskazuje trzy przykladowe rodzaje analiz zawar-
tosci, gdzie na dwdch przeciwleglych biegunach leza te, ktére wykazuja kontrast
pomiedzy ,,obrazem rzeczywistosci” przedstawianym przez srodki masowe a ,,rze-
czywisto$cig” spoleczenstwa, i te, ktdre poszukuja zwigzku pomiedzy obrazem rze-
czywistosci a rzeczywistoscig spoteczng®®. Badacz wybiera jedna z tych dréog.

W deszyfracji jakoby naturalnych nieréwnosci spotecznych odpowiadajacych
w duzej mierze za ,kulture upokarzania” z pomocg przychodza mi badacze zwia-
zani z réznymi paradygmatami teorii kultury oraz wersjami konstruktywizmu spo-
tecznego. Szczegolng uwage warto zwrdcié na szkote z Birmingham. Kultura w per-
spektywie szkoly z Birmingham jest postrzegana przez pryzmat relacji wladzy,
bedacej obszarem ideologicznego tarcia pomigdzy grupami dominujgcymi a pod-
porzadkowanymi®. , Tym, co reprodukuje kultura, tworzac znaki, sensy, symbo-
le, jest przede wszystkim $wiatopoglad grupy dominujacej okreslajacy w danym
czasie i w danym miejscu, jak wygladaé bedg relacje wladzy™*!. Uzyteczna kate-
gorig w moich rozwazaniach czynig kategorie zdrowego rozsadku, interpretowana
w duchu szkoly z Birmingham, ktéra inspirowata sie z kolei ideami wloskiego filo-
zofa Antonia Gramsciego. Jest ona fundamentalna dla opiséw badaczy z jej kregu,
ktorzy splatajg ja z kulturg popularng oraz wtadza, jakg dzierzy klasa panujaca®?.

To wlasnie angielskim badaczom udato si¢ zbudowa¢ perspektywe poznaw-
czg z istotnych dla mnie orientacji myslowych, w ktorych semiotyka/semiologia
(chodzi gtéwnie o Rolanda Barthesa) odgrywa istotng role. Obok semiotyki/se-
miologii oraz spolecznego przepracowania idei Claude’a Lévi-Straussa niezwykle
tworczo wykorzystano ustalenia marksistowskie, do ktorych mam wiele intelektu-
alnej sympatii, gdyz krytyka kapitalizmu, jakiej dokonal autor Kapitatu, nadal ma
swoja warto$¢ opisowa. Przywolanie wybranych ustalen badaczy wywodzacych
sie z kregu marksistowskiego ma niejako podwdjne zadanie. Po pierwsze, po-
zwala odstonic¢ ideologiczny charakter znakow, ktorymi sie postugujemy, znaki sg

38 Ibidem, s. 205.

3 D. McQuail, Teoria komunikowania masowego, przel. M. Bucholc, A. Sulzycka, Warszawa
2012, s. 123.

40" M. Wroblewski, Od Kultury do tego, co kulturowe — o szkole z Birmingham, [w:] Kultura i hege-
monia. Antologia tekstéw szkoly z Birmingham, red. M. Wréblewski, Torun 2012, s. 16.

4 Ibidem, s. 35.

42 Ibidem, s. 36-37.
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bowiem zawsze ,,czyjes”, gdyz sa nie tylko interpretowane (nigdy dowolnie), lecz
takze narzucane. W tym celu przywotuje wybrane ustalenia z zakresu semiotyki
kultury (miedzy innymi koncepcje symbolu Jurija Lotmana, w ktorej rozumienie
symbolu pozwala wypowiedzie¢ znaczeniows odstone ,,nowego w starym”, gdyz
na tym polega scenariusz kulturowy). Niezwykle istotng przestrzenia, na ktorg za
Antoniem Gramscim zwrdce uwage, jest przestrzen zdrowego rozsadku. Jej gra-
nice sg plynne, trudno uchwytne, ale to wlasnie zdrowy rozsadek, rozumiany jako
»milczgca” cze$¢ naszej kulturowej wiedzy, wiedza-niewiedza, o ktorej istnieniu
podmiot nie wie, jest w ogromnej mierze odpowiedzialny za hegemonie klasy do-
minujacej nad klasa podporzadkowang. Nie mégtbym tez nie wymieni¢ Michala
Wréblewskiego, mojego torunskiego przyjaciela, ktéremu zawdzigczam sympatie
do szkoly z Birmingham. To wlasnie z autorem Hegemonii i wladzy nieustannie
rozmawiali$my miedzy innymi o spolecznej szkodliwosci neoliberalizmu oraz roli
zdrowego rozsadku w utwierdzaniu i podtrzymywaniu tej ideologii (Michat dat
temu nawet bardzo mily wyraz w swojej ksigzce*?). Po drugie, przywotanie wybra-
nych idei badaczy tego kregu lub z niego si¢ wywodzacych, na przyktad Zygmunta
Baumana, pozwoli zobaczy¢, jak podobna jest do siebie forma kapitalizmu dzie-
wietnastowiecznego oraz dzisiejszego — neoliberalnego. Kilka analogii uswiada-
miajacych, czym jest neoliberalizm, bedzie przedmiotem mojej uwagi. Od razu
warto zaznaczy¢, ze owe analogie sg raczej przeznaczone dla odbiorcy niespotyka-
jacego si¢ z tym terminem zbyt czgsto (wszak prozno stysze¢ go w mediach, a na-
wet publicystyce). Jednocze$nie jednak rezygnuje w pracy ze szczegélowego opisu
neoliberalizmu. Takg strategie uzasadniam tym, ze refleksja nad neoliberalizmem,
rozumianym jako swoista forma Zycia spolecznego, model ekonomiczny, ktéry
uzyskal moc regulacyjna kultury, jest stosunkowo dobrze znana badaczom nauk
spotecznych oraz humanistycznych. Szkodliwos¢ neoliberalizmu zostata wyka-
zana przez wielu badaczy spotecznych oraz filozoféw kultury i polityki, literatu-
ra na ten temat jest ogromna*, i tylko wierny wyznawca tej ideologii — Leszek
Balcerowicz (i pogrobowcy tej idei z Platformy Obywatelskiej oraz Nowoczesnej)
— pozostal nieprzekonany.

W tym miejscu mozna jednak zaznaczy¢ zmiang spoleczng, jakg przyniosta
neoliberalizmem podszyta kultura upokarzania wzgledem wczesniejszych zacho-
wan (szczegdlnie widocznych w mediach), ktore w jakims zakresie mogty pod nia
podpadac¢, gdyby wczedniej istnialo takie pojecie. Mam na mysli chamstwo, o kto-
rym Szahaj wspomina w Kulturze upokarzania. Do relacji upokarzania i chamstwa

43 M. Wréblewski, Hegemonia i wladza. Filozofia polityczna Antonio Gramsciego i jej wspdtcze-
sne kontynuacje, Torun 2016, s. 8.

4 Lista tych ksigzek moglaby obejmowa¢ w najlepszym razie kilkadziesiat ksigzek — rezygnuje
wiec z takiego zabiegu. Za jedna z najznakomitszych krytyk neoliberalizmu uznaje publikacje torun-
skiego kolegi Tomasza Markiewki zatytuowang Jezyk neoliberalizmu. Filozofia, polityka i media, Torun
2017.
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ciekawie odniosta si¢ Iwona Kabzinska w artykule pod tytutem Czy upokarzanie
jest ,wszechobecne™?:

Podobnie jak A. Szahaj i M. Rydlewski uwazam zZe istnieje zwigzek migdzy upokarzaniem
innych i chamstwem. Na temat wszechobecnego chamstwa mozna napisa¢ oddzielny tekst. Do-
skonatym punktem wyjscia bylby tu, wspomniany przez M. Rydlewskiego, artykut Anny Zadro-
zynskiej. Zawiera on znakomitg analiz¢ zmian zachodzacych w kulturze europejskiej od czasow
rewolucji francuskiej, charakteryzujacych si¢ m.in. coraz wieksza ekspansja chamstwa i podwa-
zaniem obowiazujacych dotychczas, podstawowych kategorii kultury. Za Aleksandrem Gieysz-
torem Zadrozynska okresla chamstwo jako ,,»niezdolno$¢ do zdawania sobie sprawy, ze dru-
giemu czlowiekowi wyrzadza sie przykros¢. [...] [jako] cech[e] gteboko aspoleczn[a], w istocie
rzeczy nawet amoraln[a]«”. Podkregla tez, Ze wspomniane zjawisko zostato podniesione ,,do
rangi wzorca spolecznych zachowan”. Realizacja owego wzorca przebiega dwoma torami. Z jed-
nej strony mamy do czynienia z ,,fJatwy[m] do dostrzezenia i rozszyfrowania” ,,jednoznaczny[m]
»cham[em]«”, demonstrujacy[m] otoczeniu egoizm, lekcewazenie, agresje, brutalno$¢, pazer-
nos$¢ w stosunku do dobr materialnych i wladzy, wulgarny jezyk, ,,grube” maniery. Drugi spo-
soOb realizacji owego wzorca ,,reprezentuja ludzie ogtadzeni w mysl anachronicznych wzorcow
dawnej kultury, lecz z cala bezwzglednoscia ignorujacy normy i prawa spoleczenistwa, wtasno-
$ci, kompetencji”. Moim zdaniem dzi§ mozna méwi¢ o dominacji pierwszego z wymienionych
przez Zadrozynska przejawéw chamstwa. Jest on widoczny w spoteczenstwie, w ktorym liczy
sie ,sila przebicia’, a ,jawny egoizm jednostek [...] stal sie warunkiem realizacji zamierzen”
W spoleczenstwie, ktére zezwala na upokarzanie innych. Chcialabym tez zauwazy¢, ze wiele
0sob doskonale zdaje sobie sprawe z tego, ze ich zachowania wyrzadzaja przykros$¢ drugiemu
czlowiekowi, z upokarzania innych czerpia rados¢, satysfakcje, upajaja sie swoja sita i wszech-
mocg. Nazwanie ich chamami, nie robi na nich wrazenia. Moze w zwigzku z tym nalezaloby
zmieni¢ definicje chamstwa, sformutowana przez A. Gieysztora, nie zawsze bowiem jest tak, ze
chamstwo to brak zdolnosci ,,do zdawania sobie sprawy, ze drugiemu czlowiekowi wyrzadza

sie przykro$¢™.

Iwona Kabzinska ma racje: kultura upokarzania i zwigzane z nig chamstwo to
nie brak samos$wiadomosci dotyczacej emocjonalnych konsekwencji podejmowa-
nych dzialan, ale nieomal zywienie si¢ wiedza, jak mozna komu$ wyrzadzi¢ przy-
kros¢, co jest nobilitujace dla wyrzadzajacego. Taka teza jest zgodna z mysla Sza-
haja, ze silniejszy upokarza stabszego z premedytacja i sadyzmem.

W rozdziale drugim przechodz¢ do analizy wybranych programoéw telewi-
zyjnych o charakterze transformacyjnym, czyli tak zwanych makeover shows po-
legajacych na dokonaniu jakiej$ przemiany (na przyklad w wygladzie uczestnicz-
ki, w domowej, materialnej infrastrukturze). Scenariuszem kulturowym zdolnym
pomiesci¢ w sobie réznorodne tematycznie programy telewizyjne jest scenariusz
obrzedu przejscia. Poszczegdlne elementy w gruncie rzeczy podobnych do siebie
programo6w (ich scenariuszy w znaczeniu identycznej strategii) dobrze realizuja
schemat obrzedu przejscia w ujeciu jego twércy — Arnolda van Gennepa — tacz-
nie z fazami: wylaczenia, liminalnej oraz wiaczenia.

Nawiasem moéwiac, nastawienie, z jakim mozna przygladac¢ si¢ owym progra-
mom, takim jak: Chce by¢ piekna i Labedziem by¢, moze by¢ rozne. Przykladowo
mozna zwroci¢ uwage na charakterystyczne dla pdznej nowoczesnosci zagadnienia

45 1. Kabzinska, Czy upokarzanie jest ,wszechobecne?, s. 202-203.
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(miedzy innymi tozsamosci, cielesnosci, ryzyka, zaufania do ekspertow). W litera-
turze medioznawczej zostalo to juz jednak dobrze opisane®®.

Owe programy mozna interpretowaé w optyce ,,przejscia’ pomiedzy klasami
spotecznymi: uczestniczki pochodzg z klas ,,robotniczych’, ,na dorobku” aspiru-
jacych do warstw zamozniejszych. Statystyki jasno wskazuja, ze najwieksza grupa
klientéw chirurgéw plastycznych w Europie i Stanach Zjednoczonych wywodzi sie
z klasy $redniej, ktorej przedstawiciele chcg za pomoca skalpela pozby¢ sie pew-
nych cech wygladu, na przykltad w celu zdobycia lepszej pracy, co wynika z tego, ze
osoby brzydkie s3 oceniane (pod wzgledem pozycji spotecznej, inteligencji, atrak-
cyjnosci seksualnej, a nawet zdrowia psychicznego) gorzej niz tadne. To ,,dyktatura
ludzi pieknych’, o ktérej mowi Szahaj. Nie ma w niej nic bardziej upokarzajacego
niz bycie brzydkim, a wigc kim$ gorszym, nawet z moralnego punktu widzenia.
Nie powinno to zaskakiwa¢: kulturowa kalka, w ktorej odmieniec, monstrum ma
swoje znaczenie moralne, ma dtugg historie*”. W tej perspektywie zmiana wygladu
ciala zdradzajacego spoteczne pochodzenie ma na celu odrzucenie znakéw klasy
biedniejszej na rzecz klasy uprzywilejowane;j. Piekne cialo jest znakiem pochodze-
nia klasowego. W zwiazku z tym, ze nie wszystkie kobiety moga sobie pozwoli¢ na
takie zmiany ze wzgledow finansowych, decyduja si¢ one na udzial w programach,
w ktorych przemiana z ,,brzydkiego kaczatka” w dostosowang do wzoru ,,Barbie”
piekno$¢ wigze si¢ z obnazeniem wszelkich niedostatkow fizycznych (w poszcze-
gélnych programach uczestniczki — bo to ich wtasnie dotycza omawiane przy-
ktady — sa zawstydzane, upokarzane, co wynika z ujawniania spraw prywatnych,
a nawet intymnych). Uczestniczka poddaje sie ocenie zaréwno specjalistow, jak
i zwyklych ludzi. Upokorzenie, jakiego doznaje, wpisuje si¢ w schemat owej prze-
miany (sam poczatek procesu ,metamorfozy”, jaki czeka uczestniczke, jest przy-
ktadem publicznego upokorzenia). Wyznanie ,,chce by¢ pigkna” jest tym samym
wejsciem na droge awansu spofecznego, dzigki ktéremu zacznie sie ,,zy¢ naprawde’,
korzysta¢ z dobrodziejstw $wiata.

Element zawstydzenia graniczacego z upokorzeniem oraz odstoniecie utom-
nosci charakteru uczestniczki w postaci niedojrzalosci jest dobrze widoczne w Per-
fekcyjnej Pani Domu. Program ten interpretuje w perspektywie folklorystycznej,
to znaczy jako swoista posta¢ bajki magicznej, w ktérej — jak wiemy z opracowan
jej badaczy — obrzed przejscia, inicjacja jest fundamentalnym watkiem. Podobnie
jak w wypadku programéw zmieniajacych ciato, zmiana mieszkania lub domu jest
jednoczesnie zmiang statusu spolecznego, awansem do grupy lepiej sytuowanych.
Stowem, kampania czysto$ci to kampania o charakterze klasowym.

Programem nieomal instruktazowym dla ,kultury upokarzania” sa Kuchen-
ne rewolucje prowadzone przez Magde Gessler, ktorg uznaje za ikone tejze kultu-
ry. Dokonuje si¢ w nich transformacji nierentownej restauracji w miejsce dobrze

46 E. Popiel-Rzucidlo, Telewizyjne metamorfozy a kultura ryzyka. Socjologiczny portret uczest-
niczek makeover shows, ,,Media, Kultura, Komunikacja Spoleczna” 11, 2015, nr 1, s. 85-103.
47 U. Eco, Historia pigkna, przet. A. Kuciak, Poznan 2005, s. 147.
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prosperujace. Taka metamorfoza jest jednak przemiang zyciowg samych wtasci-
cieli, kucharzy i nierzadko personelu — pochodza oni z klasy dazacej do awansu
spolecznego i s3 oceniani jako mato inteligentni dorobkiewicze nieznajacy sie na
kuchni. Czy brak wiedzy kulinarnej oraz wiedzy z zakresu zarzadzania jest wy-
starczajacym powodem do ich upokarzania? Zmiana jest pelna sadyzmu, a nawet
psychicznego zng¢cania sie, przy czym cala wladza nad uczestnikiem jest w rekach
Gessler, ktora nie znosi jakiegokolwiek sprzeciwu. Z pelng premedytacja ujawnia
ona niewiedze¢ uczestnikéw, problemy rodzinne, a nawet natogi.

W zakonczeniu rozdzialu stawiam pytanie, czy zmiana statusu, jaka dokonuje
sie na naszych oczach na ekranie telewizora, czy zakonczenie obrzedu przejscia,
ktore ogladamy, faktycznie wprowadza inicjowang jednostke w nowa wspolnote?
Postaram si¢ uzasadni¢ hipoteze, ze taki obrzed przejscia dokonujacy si¢ w danym
programie staje sie mocno problematyczny po zakonczeniu medialnego spektaklu,
wtedy gdy gasna reflektory i wylacza sie kamery, a uczestnik powraca do $wiata,
z ktérego przybyt. Mam $wiadomos¢, ze to jedynie myslowa spekulacja, sitg rzeczy
postawione pytanie pozostaje bez odpowiedzi, poniewaz brakuje empirycznych
danych na ten temat, a medioznawcy oraz antropologowie medidéw zaniedbali ba-
dania terenowe nad losami uczestnikow programow telewizyjnych?s.

W rozdziale trzecim opisuje takie programy telewizyjne, jak: Chiopaki do
wzigcia, Warsaw Shore: Ekipa z Warszawy oraz Rozmowy w toku. Scenariuszem
kulturowym, czyli symbolicznymi ramami analizy, jest scenariusz gabinetu osobli-
wosci. W tej czesci pracy staram sie pokaza¢ zmienng funkcje semiotyczna, jaka
spotkata gabinet osobliwosci. O ile w nowozytnosci gromadzenie rzeczy dziwnych,
tak zwanych curioséw, mialo na celu pokazywanie réznorodnosci $wiata natury,
o tyle dzisiejsze gabinety osobliwosci w postaci wymienionych programoéw telewi-
zyjnych pokazujg réznice klasowe i odmiennos¢ kodéw kulturowych, ktérymi po-
stuguja si¢ ich cztonkowie. To wlasnie ta innos¢, z ktorej w zdecydowanej mierze
nie zdaja sobie sprawy uczestnicy, sprawia, Ze zostajg oni uprzedmiotowieni, ogla-
dajacy ich telewidzowie, ktérzy dysponujg wyzszym kapitalem spotecznym, moga
posmiac si¢ z nich jako dziwnych wlasnie, gorszych, glupszych, ktérymi mozna
jedynie gardzi¢.

W rozdziale przywolam rozwazania historykéw kultury i sztuki dotyczace ga-
binetéw osobliwosci (Krzysztofa Pomiana i Michata Mencfela) oraz antropologéw
(Anny Wieczorkiewicz) opisujacych losy jednostek uznanych za inne, majace na
celu pokazanie milczacych kodow kulturowych, ktérymi postugiwali sie patrzacy
na zywe curiosa ludzie. Bede starat sie pokaza¢, ze pomimo istotnej zmiennosci
kulturowych dekoracji gabinety osobliwosci nadal istniejg — ulegly przepoczwa-
rzeniu i majg si¢ $wietnie wlasnie w mediach, stuzac nie tylko rozrywece, lecz takze
utrzymaniu wladzy przez klase panujaca, klase wyzsza.

48 Badania terenowe majace na celu prze$ledzenie dalszych loséw bohateréw niektérych pro-
gramow telewizyjnych sg planowane przez Zaklad Medioznawstwa Instytutu Dziennikarstwa i Ko-
munikacji Spotecznej Uniwersytetu Wroctawskiego.
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W rozdziale czwartym punktem wyjscia moich refleksji sg ustalenia history-
kéw sredniowiecza, w tym miedzy innymi Bronistawa Geremka, autora ksigzki
pod tytulem Swiat ,,opery zebraczej”. To whasnie od tytutu tej ksigzki zapozyczam
nazwe scenariusza kulturowego, na podstawie ktérego bede analizowal program
o strukturze konkursowej, jakim jest Mam talent!. Wspolczesny medialny $wiat
opery zebraczej, ktory ogladamy na ekranach telewizoréw, przypomina tamten
oryginalny, §redniowieczny. Jest tak miedzy innymi dlatego, ze wspdlczesne spo-
teczenstwo w pewnych aspektach spoteczno-gospodarczych jest podobne do $re-
dniowiecznego, w ktérym niezwykle istotng grupe spoleczng tworzyli tak zwani
ludzie luzni, czyli 6wczesny margines spoteczny imajacy si¢ réznego rodzaju prac
dorywczych, w tym zebrania. Obecnie grupa spoleczng podobna do ,,ludzi luz-
nych” jest klasa prekariatu. To w duzej mierze z niej rekrutujg si¢ uczestnicy pro-
gramow telewizyjnych o strukturze konkursowej, marzacy o awansie spotecznym
(dzigki karierze widzialnosci), ktorego ztudzenie dajg owe programy. Postaram sig¢
pokazad, ze dawni zebracy stosujacy okreslone techniki zebracze majg swéj odpo-
wiednik réwniez dzisiaj — funkcje zebracza pelnia programy telewizyjne, w kto-
rych uczestnik prosi o jalmuzne w postaci dobrego stowa osoby ,,wyzej urodzone;j”
Czasami jg dostaje, a czasami nie. Wszystko zalezy od wszechwladnych jurorow,
ktorzy decyduja, czy okaza¢ uczestnikowi litos¢ i mitosierdzie, czy tez skaza¢ go
na symboliczny pregierz, jakim jest publiczne ukaranie i upokorzenie na scenie
programu.

Odnos$nie do struktury rozdzialu uzasadniam wyboér jednego programu
o strukturze konkursowej typu talent show, a nie opisu kilku (jak w poprzednich
rozdzialach) checia przedstawienia poszczegdlnych historii uczestnikéw, aby po-
kaza¢ miedzy innymi analogiczne cechy obu $wiatéw opery zebraczej oraz wszech-
wiadze juroréw dotyczaca losu uczestnika. Obecne w polskich mediach programy
telewizyjne o strukturze konkursowej, by wymieni¢ cho¢by powracajacego Idola,
sa w zasadzie do siebie podobne, w kazdym z nich daje si¢ dostrzec elementy ope-
ry zebraczej.

W rozdziale pigtym porzucam telewizje na rzecz internetu. To przede wszyst-
kim w tej przestrzeni komunikacyjnej rozegral si¢ spér pomiedzy ,stoikami”
a ,warszawiakami”. To pierwsze okreslenie dotyczy 0s6b przyjezdnych do Warsza-
wy, najczesciej z prowingji, ktorzy nie cieszg sie sympatig ani uznaniem urodzonych
w stolicy lub/i uwazajacych sie za ,,tutejszych”. Scenariuszem kulturowym bedacym
kontekstem interpretacyjnym owego sporu jest scenariusz okreslany przeze mnie
mianem ,,pan—cham”. Od razu warto zauwazy¢, ze pojecie chamstwa oddaje raczej
zachowania oraz styl bycia ,,pana” niz chfopa/chama, ktéry pogardzany i upokarza-
ny przez pana egzystuje na peryferiach $wiata, nie majac do niego ekonomicznego
oraz symbolicznego dostepu. Jest to takze dobra okazja, zeby pokaza¢, dlaczego
neoliberalizm odniést tak niebywaly sukces jako regulator naszej wspotczesnej kul-
tury — poniewaz nalozyl sie na wczesniejsze, stanowe jeszcze wyobrazenia o re-
lacjach wtadzy, czyli relacjach panowania i podlegtosci. Media odgrywaja istotna
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role w tworzeniu oraz podtrzymywaniu tej relacji. Podzielam zdanie A. Woznego,
stwierdzajacego, ze w mediach, na przyktad w przypadku najpopularniejszych stra-
tegii marketingu mediéw po transformacji ustrojowej, mamy do czynienia z

matryc[a] kontrolujac[a] sposob myslenia o rzeczywistosci, ale takze wyznaczajacej postrze-
ganie wlasnej tozsamosci w kategoriach uleglo$ci i zniewolenia, ktorg Jan Kieniewicz nazywa
kolonizacja. Za jej najwazniejsza regule uznaje on uleglo$¢: przemiane impulséw zewnetrznych
w potulnos$¢ poddanych, tak dogodna dla wiadcéw. Wraz ze zniewoleniem, rozumianym jako
potwierdzenie i utrwalenie podporzadkowania, tworza one matryce kolonialna, ktéra decy-
duje o uznaniu wyzszosci wytworéw systemu dominujacego. Relacje ulegtoéci i zniewolenia
odegra¢ mialy, zdaniem Kieniewicza, najwazniejsza role w zdegradowaniu spoleczenistw Eu-
ropy Wschodniej. Matryca kolonizujgca umysty dziala na obszarze mediow jako system presu-
pozycji — zapisany w glowach dziennikarzy peerelowski porzadek®.

Zakonczenie mojej pracy jest nietypowe, gdyz nie stanowi standardowego
podsumowania, lecz opisuje trzy scenariusze umozliwiajace wyjscie poza wszecho-
becne upokarzanie, pogarde i chamstwo. Jest oczywiste, Ze aby zniwelowaé wplyw
tejze kultury upokarzania, nalezy pozegna¢ paradygmat ekonomiczno-spoteczny,
wobec ktorego kultura ta jest funkcjonalna, czyli neoliberalizm. Jak i kto ma tego
dokona¢? Odpowiedz na to pytanie zaczyna by¢ chyba coraz bardziej widoczna
w diagnozach spolecznych, a takze na polskiej scenie politycznej. To scenariusz
pierwszy. Drugi to skierowanie swojego wzroku w kierunku etyki zyczliwosci oraz
kulturowego zarzadzania naszymi emocjami. Trzeci, najbardziej nieoczywisty, to
propozycja hermeneutyczna, namyst nad pewnym dramatem, ktéry rozegrat si¢
nieco ponad dwa tysigce lat temu. Kazdy odbiorca, jesli tylko zechce, bedzie mogt
wybra¢ jeden z nich lub dokona¢ swoistej ich mutacji, aby — cho¢ po czesci —
zdystansowac si¢ do $wiata, ktory mu nie odpowiada. Jak celnie bowiem zauwaza
Michal Buchowski, nie mozna przedstawiac Zycia spolecznego jako prostej re-
alizacji zasad plynacych z zewnatrz, z ,,gory”, wlasciwie nie do konca wiadomo
skad, w ktorym ludzie jedynie przystosowujg si¢ do sytuacji, a nie ja wspoltworza.
»Zapomina sie, ze praktyki spoteczne istnieja dzigki realizujagcym je ludziom. To
tak jak kultura nie istnieje jako wzér sam w sobie i z siebie, tylko przez to, ze

49 A. Wozny, Przewodnicy — mistyfikatorzy — heretycy. Studia z antropologii komunikacji i me-
diow, Wroctaw 2016, s. 51-52. W zacytowanym fragmencie wroclawski badacz powoluje si¢ na usta-
lenia Jana Kieniewicza zawarte w ksigzce Ekspansja. Kolonializm. Cywilizacja, Warszawa 2008. Moim
zdaniem innym, niezwykle interesujacym badaczem zwracajacym uwage na podobne kwestie byt
Marian Malowist. Wedle jego koncepcji Europa Zachodnia, raz osiagnawszy przewage ekonomiczna
nad pozostalymi regionami, z ktérymi pozostawata w kontakcie, rozwijala si¢ dzigki ekspansji na te
tereny, poczawszy od Europy Wschodniej. Malowista interesuje wielka globalna zmiana powigzana
z ekspansja Europy, poczatkami kapitalizmu i jego poszczegélnych form spoteczno-gospodarczych
na zachodzie i refeudalizacja na wschodzie Europy w péznym $redniowieczu. Ten moment przelomu
nowozytnego zadecydowat o dalszych, ciagle osobnych, cho¢ komplementarnych drogach rozwoju
wschodu i zachodu Europy oraz uksztaltowaniu si¢ nowoczesnego systemu podziatu pracy i wymia-
ny gospodarczej. Konsekwencja tego byly inne struktury spoteczne (idem, Wschdd a zachéd Europy
w XIIT-XVI wieku: konfrontacja struktur spoteczno-gospodarczych, Warszawa 1973).
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urzeczywistniajg ja ludzie, a jezyk dzieki temu, ze s3 méwigce nim jednostki”>® —

twierdzi poznanski etnolog. Prawdg jest, ze w kulturze nie wszystko zalezy od nas,
jednak nie jest tak, aby nic od nas — od naszych wyboréw — nie zalezalo. Nasza
zachodnioeuropejska kultura umozliwila nam relatywizowanie statusu swoich
przekonan zywionych wzgledem rzeczywistosci, w tym rzeczywisto$ci spotecznej,
oraz przyjmowanie postawy teoretycznej/zdystansowanej wzgledem niej°!. A za-
tem zmiana, cho¢ nietatwa, nie jest niemozliwa.

50 M. Buchowski, Neoliberalizm w Europie Srodkowej..., s. 33.
L A. Patubicka, Gramatyka kultury europejskiej, Bydgoszcz 2016.
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Rozdziat |
Scenariusz kulturowy w ujeciu
antropologii mediow

1. Wroctawski wariant antropologii mediow

O ile antropologia mediéw rozumiana jako subdyscyplina antropologii spo-
teczno-kulturowej/etnologii funkcjonuje w humanistyce zachodniej’?, o tyle
w Polsce nie ma jeszcze ugruntowanej pozycji. Zaréwno w jednym, jak i w dru-
gim wypadku nie jest to jednak skala, na jakg antropologia mediéw bez watpienia
zastuguje (opis przyczyn takiego stanu rzeczy pozostawiam sobie na inng okazje).

Na polskim gruncie interesujacy projekt antropologii komunikacji i mediéw
przedstawil A. Wozny. Na szczegdlng uwage zastuguja dwie ostatnie ksiazki tego
badacza: Odtgd juz nic nigdy nie bedzie tak samo. Media, kryzysy, eventy... i pery-
ferie> oraz Przewodnicy — mistyfikatorzy — heretycy. Studia z antropologii komu-
nikacji i mediow. Cho¢ autor bardzo skromnie podchodzi do swoich propozycji
teoretycznych oraz ustalent dotyczacych wybranego obszaru $wiata mediéw’, to
mozna uznac ten projekt za udany, wart dalszego, antropologicznie sprofilowanego
namyslu oraz rozwijania w kierunku opisu wzajemnych relacji pomiedzy kultura
a mediami®. Niniejsza praca jest tego potwierdzeniem. W toku wywodu posta-

52 K. Askew, R.R. Wilk, The Anthropology of Media: A Reader, Malden 2002.

33 A. Wozny, Odtgd juz nic nigdy nie bedzie tak samo. Media, kryzysy, eventy... i peryferie, Wro-
claw 2013.

5 A. Wozny, Przewodnicy — mistyfikatorzy — heretycy..., s. 25.

35 M. Rydlewski, [rec.] Aleksander Wozny, ,,Odtgd juz nic nigdy nie bedzie tak samo. Media, kryzysy,
eventy... i peryferie”, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw, 2013, ss. 281, ,,Etnografia Pol-
ska” 57,2013, nr 1-2, 5. 249-257.
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32 Scenariusz kulturowy w ujeciu antropologii mediow

ram sie zrekonstruowac teoretyczno-metodologiczny aspekt projektu antropologii
medidw, ktory odpowiednio skomentowany oraz tu i déwdzie uzupelniony bedzie
oddawal méj sposéb myslenia o wspomnianej relacji. Ponadto ostatnia ksigzka
Woznego ma potencjal mozliwy do wykorzystania nie tylko w opisie problematyki
mediéw, lecz takze w $ledzeniu przemian kultury europejskiej, czego dowodem jest
wykorzystanie pojecia scenariusza kulturowego do przygladania si¢ uzdrowisko-
wemu stylowi zycia odgrywanemu przez ponad dwiescie lat>®. Ponadto Przewodni-
cy — mistyfikatorzy — heretycy... moga by¢ znakomitg inspiracjg do badania kul-
turowego wymiaru biografii®’, nie méwigc juz o tym, ze dla uwaznego czytelnika
pozycja ta ma istotne przestanie moralno-etyczne.

W ujeciu Woznego antropologia mediéw sytuuje sie na przecieciu antropolo-
gii wspdtczesnych spotecznosci i kulturowego zwrotu w medioznawstwie (w tym
sensie mozna by mowic o procesie antropologizowania medioznawstwa®). Jej za-
daniem jest

ukazywa¢ fundamentalne znaczenie struktur symbolicznych, ktére wlasnie dzieki mediom
spelniaja najwazniejsza role w procesie ksztaltowania spolecznej wizji rzeczywisto$ci. Przeszu-
kuje sie zatem zawarto$¢ mediéw, aby odnalez¢ w nich to, co dobrze znane: mity, rytuaty, zjawi-
ska liminalnosci czy magii. Kategorie dobrze rozpoznane w tradycyjnym polu przez lata bada-
nym przez antropologéw, a dzi$ na nowo ,,odkrywane” w mediach®.

Przyjrze si¢ teraz nieco blizej projektowi Woznego, kladac nacisk na perspek-
tywe antropologiczng, jakg zbudowal, oraz kulturowy wymiar interpretacji zgro-
madzonego materialu empirycznego. Pozwoli to na wskazanie, co perspektywa au-
tora Przewodnikéw — mistyfikatoréw — heretykow... méwi nam ona o mediach,
a co za tym idzie — symbolicznym wymiarze §wiata przez nie tworzonym.

W swoim pomysle na antropologie komunikacji i mediéw Wozny odwotu-
je sie do wielu badaczy z réznych dyscyplin humanistycznych oraz odmiennych
paradygmatéw badawczych. Od razu nalezy zaznaczy¢, ze pomyst wroctawskie-
go medioznawcy ma po czesci lokalny, wroctawski charakter, co jest zastuga Pio-
tra Kowalskiego, ktdry na kilka lat przed swoja $miercig podjat prace w Instytucie
Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu Wroctawskiego. Jako ze
wachlarz zainteresowan tego badacza byl niezwykle szeroki, nie moze dziwi¢, ze
podjal on namyst — po czesci zapewne inspirowany refleksja nad kulturg popu-
larng — nad problematyka mediéw. W swoich artykufach na ten temat — niestety

56 A. Wozny, Przewodnicy — mistyfikatorzy — heretycy..., s. 233-241.

57 Ibidem, s. 242-271.

38 O procesie antropologizowania humanistyki powiedziano juz sporo (szerzej zob. Znikajgce
granice. Antropologizacja nauki i jej dyskurséw, red. A. Pomiecinski, S. Sikora, Poznan 2009; An-
tropologizowanie humanistyki: zjawisko, proces, perspektywy, red. J. Kowalewski, W. Piasek, Olsztyn
2009). Znaczgce jest, ze w zadnej z wymienionych publikacji i zawartych w nich tekstach nie pojawia
sie refleksja nad antropologizowaniem medioznawstwa, cho¢ na okladce ksiazki Znikajgce granice
dziedzina medioznawstwa jest wymieniona.

9 A. Wozny, Przewodnicy — mistyfikatorzy — heretycy..., s. 13.
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stabo znanych etnologom oraz medioznawcom — sformufowat kilka interesuja-
cych tez wzgledem ,,antropologii mediéw”. W ksigzkach Woznego idee Kowalskie-
go pojawiaja sie w kilku odstonach.

Pierwszg z nich jest refleksja nad mediami podjeta z perspektywy antropolo-
gicznej. W artykule pod tytutem Refleksje o antropologii mediéw®?, ktory byt ka-
myczkiem do ogrédka polskich etnologéw, Kowalski celnie zauwaza, ze polscy et-
nolodzy zaniedbali problematyke mediéw, a metody przez nich uzywane nie sg
sita napedowg badania tego fragmentu rzeczywistosci®l. Co wiecej, podkresla tez,
ze dla antropologii mediéw istotne jest wiaczenie dwoch odlegtych — na pierw-
szy rzut oka — od medioznawstwa dyscyplin, takich jak antropologicznie zorien-
towana filologia i folklorystyka. To one wtasnie miatyby stanowi¢ punkt wyjscia
w tworzeniu warsztatu badawczego®?. Ponadto Kowalski méwi o pewnych niedo-
statkach interpretacyjnych nie tylko antropologéw, lecz takze historykow, polega-
jacych na nieuwzglednianiu ,,specyfiki medium’, to jest nieuwzglednieniu poetyki
tekstu, podporzagdkowania jego normom i konwencjom czy symbolice®. Z drugiej
jednak strony autor ostrzega przed absolutyzacja ,specyfiki medium’, co — jak
zauwaza — jest charakterystyczne dla medioznawstwa®*. Tendencje do absoluty-
zowania samych mediéw nalezy rozumie¢ jako wnioskowanie na temat recepcji
czy uzytkéw czynionych z przekazéw na podstawie samych przekazéw i przekaz-
nikéw®. Kwestie te s3 doskonale widoczne w kilku ksigzkach tego badacza, by wy-
mienic¢ tylko Theatrum swiata catego i pocciwy gospodarz. O wizji Swiata pewnego
siedemnastowiecznego pisarza ziemiarnskiego® oraz Swiat Andrzeja Komonieckiego,
kronikarza z Zywca. Studia z antropologii historycznej%’. W tej ostatniej Kowalski,
jak celnie ujmuje to Malgorzata Czapiga,

usitowal dotrze¢ do pewnego hipotetycznego standardu pisarskich i kulturowych kompetencji
autora. Punktem wyjscia byla analiza tego, co dzieje si¢ na poziomie organizacji tekstu, np. przez
wskazanie na obecne w kronice [traktuje ja wlasnie jako specyficzne medium — M.R.] $ladu
kultury oralnej, jej specyficznych sposobéw méwienia i wyobrazen. [...] W analitycznej pracy
na tekstem trzeba wiec poszukiwa¢ w nim obecnosci zréznicowanych kodéw semiotycznych

wraz z ich legitymizacjami, tropami, topika, wyobrazeniami®®.

60 P Kowalski, Refleksje o antropologii mediow, ,Dziennikarstwo i Media” 1. Przestrzenie komu-
nikowania, red. I. Borkowski, K. Stasiuk-Krajewska, Wroctaw 2011, s. 15-43.

o1 Ibidem, s. 17.

2 Ibidem.

63 Tbidem, s. 20.

64 M. Rydlewski, Dlaczego warto czyta¢ Umberto Eco, ,Znaczenia” 2015, nr 13, s. 89-95.

65 P. Kowalski, op. cit., s. 20.

66 P, Kowalski, Theatrum swiata calego i poéciwy gospodarz. O wizji swiata pewnego siedemna-
stowiecznego pisarza ziemianiskiego, Krakow 2000.

67 P. Kowalski, Swiat Andrzeja Komonieckiego, kronikarza z Zywea. Studia z antropologii histo-
rycznej, Wroclaw 2010.

8 M. Czapiga, Labirynt: inicjacja, podréz i zblgdzenie. Figura ludzkiego losu w kulturze euro-
pejskiej, Wroctaw 2013, s. 35.
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Wida¢ zatem wyraznie, ze refleksja dotyczaca antropologii mediéw Kowal-
skiego miala z istoty swojej charakter interdyscyplinarny. Takie podejscie pozwala
przede wszystkim unika¢ naiwnosci milczacych zatozen tkwiacych w kazdej dys-
cyplinie (na przyklad co do wspomnianego pomijania lub absolutyzowania ,,spe-
cyfiki medium”), albowiem spogladanie z perspektywy jednej dyscypliny na dru-
ga pozwala owe zalozenia wyeksplikowa¢ i uczyni¢ przedmiotem namystu (tak
— generalnie rzecz ujmujac — widze zalete interdyscyplinarnosci, w tym sensie
wszystko to, co intelektualnie ciekawe, rodzi sie na przecieciu réznych dyscyplin,
a zatem intelektualne klusownictwo jest jak najbardziej wskazane). Podobnie po-
strzega te kwestie Wozny, o czym $wiadczy nastepujacy fragment odwotujacy sie
wprost do tez Kowalskiego: ,,Probuje¢ unikna¢ popelnienia grzechéw gtéwnych,
jakie groza badaczom poruszajacym si¢ po obszarach granicznych, a zwlaszcza
tych przewinien, ktore stanowig konsekwencje lekcewazenia specyfiki medium
i ich §rodowiska”®’.

Wskazane uwagi nakierowujg bezposrednio na istotowe cechy antropologii
mediéw w ujeciu Kowalskiego, ktdra precyzyjniej mozna chyba okregli¢ jako an-
tropologie historyczng mediéw. Oryginalno$¢ tego ujecia polega na tym, ze byla
to perspektywa na wskro$ historyczna, przebiegajaca w czasie przez style, watki,
konteksty od wspolczesnosci do nowozytnosci. Zarazem cechowata si¢ swoistg ahi-
storycznoscia, gdyi w gmatwaninie tego, co rdzne i zmienne w czasie, szukal on
stalych, ponadczasowych wzorcéw, kodow, znaczen i symboli. Poszukiwanie klu-
cza do ludzkiej wyobrazni, standardéw myslenia rozstrzygajacych o formie i in-
terpretacji $wiata, zasad kodowania znaczen i konstrukcji obrazéw rzeczywistosci
rozpatrywanych w planie poetyki tekstow i zestawéw przyjmowanych rozwigzan
formalnych to zaledwie fragment projektu nauki Kowalskiego. Badanie tajemnicy
trwania w zmianie sygnowane byto w ostatnich pracach tego badacza terminem
rozumianej na wzor antropologiczny historii kultury. Wielo$¢ tematéw, jakie po-
dejmowane byly w przerwanej in statu nascendi pracy naukowej, dawata mu moz-
nos¢ ogladania $wiata ludzkiego w szerokiej panoramie.

Stanowisko Kowalskiego budujacego przez lata perspektywe antropologii hi-
storycznej jest szczegdlnie bliskie Woznemu. To druga odstona. Poetyka tekstu oraz
gatunkowos¢, na ktorg zwracal uwage Kowalski, prowadzi Woznego w kierunku
wykorzystania swoiscie przeformutowanej perspektywy ,diugiego trwania’, ktéra
pozwala z jednej strony dostrzec w opisywanych serwisowych porzadkach telewi-
zyjnych wzmozong cyklicznos¢, z drugiej zas ,,proces krystalizowania repertuaréw
form, pozwalajacych odbiorcom stabilizowac znaczenia, wlaczajac oferowane przez
dzienniki figury wyobrazni do wlasnych $wiatow””?. Bez jej uwzglednienia — jak
przekonujaco udowadnia Wozny — badania medioznawcze, skupione na niewiel-
kim odcinku czasu, nie chwytaja chociazby przemian w obrebie gatunku, jakim jest

% A. Wozny, Odtqd juz nic nigdy nie bedzie tak samo..., s. 125.
70" A. Wozny, Przewodnicy — mistyfikatorzy — heretycy..., s. 26. Zob. takze s. 46-47, 49.
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serwis informacyjny’!. Opisujgc ztozono$¢ narracyjng serwiséw informacyjnych,
Wozny wzbogaca ja ideami poetyki historycznej wraz z jej antropologicznym wy-

posazeniem autorstwa Michaila Bachtina, ktérego dziedzictwo jest cenione”2.

W odniesieniu do diachronii programéw informacyjnych w telewizji publicznej szcze-
golnie interesujacy bylby postulat archaiki gatunku, ujmowanego jako reprezentant tworc-
zej pamieci, ktdra pozwala wertowa¢ prastare karty z historii gatunkéw i zanurza si¢ w niej,
aby glebiej i trafniej zrozumie¢ gatunkowe i fabularno-kompozycyjne wlasciwosci: dzieta lit-
erackiego. Wszak — i to jest konkluzja Bachtinowskich rozwazan o archaice — zeby trafnie
zrozumie¢ gatunek [...] trzeba powrdci¢ do jego poczatkéw’>.

To wlasnie taka postawa bedzie sprzyja¢ — jak sadze — glebszej i trafniejszej
interpretacji wybranych programoéw telewizyjnych ujmowanych w odpowiednich
scenariuszach kulturowych, ktére sg odgrywane od stuleci w kulturze europejskiej.
Innymi stowy, w swojej pracy za Woznym ,,[u]ruchamiam zatem refleksje z zakresu
poetyki historycznej mediéw profilowanej antropologicznie, ktéra stanowi wazng
cze$¢ antropologii historycznej mediow””4.

Warto tez podkresli¢, ze dla Kowalskiego punktem wyjscia byla literatura wy-
soka, w ktorej badacz zalecal poszukiwanie nie tego, co wyjatkowe, lecz tego, co
przecietne, nie idiomatyczne, lecz paradygmatyczne, co pozwala z kolei wstuchaé
sie w ,,instynkty czasow” (okreslenie Alexisa de Tocquevillea) charakterystyczne
dla mentalno$ci danej epoki historycznej. Ma to dwie konsekwencje. Po pierwsze
zbliza to jego prace do historii mentalnosci, ktorej ustalenia wykorzystam w swojej
analizie, po drugie za$ w pracach Woznego wykorzystuje si¢ ustalenia literaturo-
znawcze, ktore zostajg wiaczone w obreb antropologii mediéw i komunikacji. Do-
konam podobnego gestu.

Trzecia odstona dotyczy antropologii ,kuriozéw, rzeczy dziwnych i znakéw
wieszczych’, ktorg Piotr Kowalski przedstawit w przywotanej publikacji pod tytu-
tem Swiat Andrzeja Komonieckiego, kronikarza Zywca. Znajduje ona zastosowanie
w dwdch wspomnianych ksigzkach Woznego. Analizujac parateksty w przypadku
katastrof, czyli

zalobne loga, animacje komputerowe przybierajace czesto postac hipotez (jak mogt wygladac
kataklizm, wypadek czy katastrofa), symbolike zniczy, $wiec, poruszajacej zalobnej muzyki,
wstrzasajace obrazy trajlerow dokumentujgcych najbardziej dramatyczne okolicznosci trzgsien
ziemi, powodzi i innych kataklizméw, wyglad zaciemnionego studia, stroje prezenterdw,

71 Ibidem, s. 49-50, 133.

72 M. Brocki, Bachtin’s heritage in anthropology — alterity and dialogue, [w:] Philosophy and
Anthropology: Border-Crossing and Transformations, red. A. Kumar Giri, J. Clammer, London 2013,
s.231-244.

73 A. Woiny, Przewodnicy — mistyfikatorzy — heretycy..., s. 143-144.

74 Ibidem, s. 19.
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Aleksander Wozny dochodzi do wniosku, ze

omawiane parateksty stawiajg przeciez — jesli nie wprost — itineraria, poradniki, przewod-
niki czy nekrologii, ,,pytania dotyczace wyobrazni, sposobow konceptualizowania $wiata, op-
erowania czasem i przestrzenig, skrywang w nich aksjologia itd.””>

Z kolei w drugiej z wymienionych ksigzek, korzystajac z ustalen antropolo-
gicznego instrumentarium Kowalskiego, Wozny proponuje lekture

dziennikowych trajleréw jako narracji, w ktérej rzecz idzie nie o fakty, lecz miedzy innymi o cu-
riosa [...], czyli: zdarzenia nie systemowe, prowokacyjne, wskazujgce na niemozliwy porzadek
rzeczy — rodzaj ontologicznego skandalu — za$wiadczajace takg postawe wobec $wiata, w kto-
rej wazng role odgrywa ciekawo$¢. Doniostg role odgrywajg w niej takze elementy konstrukeji
fabuly, anegdoty, res gesta. W obrebie serwisowego imago mundi ukryte s — zazwyczaj do$¢
gleboko — sady wartosciujgce, potoczne aksjologie. To ,,materia podstawowa kultury”. Dotarcie
do niej pozwala odtworzy¢ paradygmaty kultury, w obrebie ktorych dziatajg repertuary ,,wybo-
réw leksykalnych i kombinatorycznych”. To tu, na ,,poziomie zero” tworzy si¢ obszar wspélnoty
do$wiadczen, powszechnej komunikacji, s3 przyjmowane przez jej uczestnikow bezrefleksyjne

aksjomaty, standardy, oczywistosci’®.

Materia podstawowa kultury ma istotne znaczenie, gdyz

stabilne, powszechne wyobrazenia tworza repertuary form, dzieki ktérym czlonkowie
réznych spotecznoéci porzadkuja i nadaja znaczenia swoim $wiatom. S one przewodnikiem

wewnetrznym |[...] pozwalajacym tworzy¢ wlasne figury wyobrazni, scalajace to, co istnieje pod

postacia ,odwiecznych” toposéw, motywéw, standardowych ikon”” .

Podsumowujac: przywolanie ksigzek oraz artykulow Kowalskiego przez Woz-
nego odczytuje jako skierowanie uwagi na jedng z istotnych inspiracji dla wtasnej
perspektywy antropologii mediéw, ktérg w pelni podzielam. Ponadto warto za-
znaczy¢, ze trudno o taka perspektywe w innym polskim o$rodku uniwersyteckim.

Drugim waznym badaczem dla projektu antropologii mediéw Aleksandra
Woznego jest Yves Winkin, autor znakomitej Antropologii komunikacji. Od teorii
do badan terenowych’®. To w przedstawionych tam pomystach osadzone s3 roz-
wazania Woznego’®. Winkin proponuje ptodng poznawczo metafore komunikacji
jako orkiestry. Pisze:

Uczestnicy kultury biorg udzial w komunikacji niczym muzycy w orkiestrze. Ale orkies-
tra komunikacji nie ma dyrygenta, a muzycy nie majg partytury. Sa bardziej lub mniej zgrani
w swoich akordach, poniewaz prowadzg si¢ wzajemnie podczas gry. Grana melodia stanowi dla

nich zesp6t ustrukturyzowanych wspotzaleznosci”.

7> A. Wozny, Odtgd juz nic nigdy nie bedzie tak samo..., s. 110.

76 A. Wozny, Przewodnicy — mistyfikatorzy — heretycy..., s. 93-94.

77 Ibidem, s. 132.

78 Y. Winkin, Antropologia komunikacji. Od teorii do bada# terenowych, przel. A. Karpowicz,
Warszawa 2007.

79 A. Wozny, Odtqd juz nic nigdy nie bedzie tak samo..., s. 12; idem, Przewodnicy — mistyfika-
torzy — heretycy...,s. 10-11.

80 Y, Winkin, op. cit., s. 12.
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W takiej optyce zadaniem, ktore stawia sobie Wozny, jest $ledzenie gry telewi-
zyjnej orkiestry, systemu regul realizowanych w serwisach informacyjnych. Prébu-
je odtworzy¢ niektore sposrod kulturowych wzoréw komunikacji rozumianej jako
gra, w ktdrej sie raczej uczestniczy, niz ja wytwarza®!. Potozenie wiekszego nacisku
na uczestniczenie czy odtwarzanie niz na wytwarzanie kulturowych wzoréw komu-
nikacji znajduje swoich sojusznikdw takze w osobie Raya Birdwhistella, ,,stawiajace-
go przewidywalno$¢é — w obrebie wspdlnoty — w centrum swoich analiz” 2. Badacz
ten zacheca do $ledzenia — jak ujmuje to Wozny — ,,medialnej trajektorii’, w ktorej
liczy sie nie tyle sam przekaz, ile jego uwarunkowanie, co zostalo wyrazone poprzez
metafore obserwacji w grze w koszykéwke nie pitki, lecz jej lotu®3.

Takie podejscie ma istotne konsekwencje dla przyjetej teorii kultury. Yves
Winkin ,,harmonizuje swoja koncepcje antropologii komunikacji z rozumieniem
kultury odpowiadajacej definicji Warda H. Goodenougha™®*. Méwi ona, ze kultu-
ra ma charakter ideacyjny i ,,sklada si¢ z tego wszystkiego, co jednostka powinna
wiedzie¢, albo w co powinna wierzy¢ w celu dzialania w spoleczenstwie w sposéb
mozliwy do zaakceptowania przez jego cztonkéw”®. Kultura jest tam rozumiana
jako ,rzeczywisto$¢ myslowa” w rozumieniu Jerzego Kmity®, ma ona charakter
ideacyjno-mentalny, co w koncepcji Winkina realizuje si¢ w postaci niewidocz-
nej melodii, by odwotac si¢ do zaproponowanej przez niego metaforyki. Na mar-
ginesie warto zauwazy¢, ze refleksja amerykanskiego antropologa stala sie dzieki
Burszcie?” niezwykle uzyteczna dla precyzyjnego sformutowania spoteczno-regu-
lacyjnej koncepcji kultury w poznanskim o$rodku kulturoznawczo-filozoficznym
zalozonym wlasnie przez J. Kmite. Moze by¢ ona dopelnieniem rozumienia kultury
przez Winkina oraz by¢ pomocna w okresleniu swojej postawy metodologicznej,
co w konsekwencji ukierunkuje okreslone postrzeganie relacji kultury i mediéw.
Watek ten — jako pewnego rodzaju podsumowanie opisywanego tutaj futeralu
myslowego — znajdzie swoje miejsce na koncu tego podrozdziatu.

We wstepie do polskiego wydania Antropologii komunikacji Burszta tratnie
odstania sposéb myslenia o zwigzku komunikacji oraz antropologii kulturowe;
Winkina. Istotne s3 w tym kontekscie dwa podejscia, o ktérych belgijski badacz
milczy.

Pierwsze z nich to koncepcja komunikacji rytualnej Erica Rothenbuhlera,
w ktorej mediatyzowane rytualy majg sprzyja¢ celebrowaniu wigzi emocjonalnych

A. Wozny, Odtgd juz nic nigdy nie bedzie tak samo..., s. 13.
A. Wozny, Przewodnicy — mistyfikatorzy — heretycy..., s. 12.
A. Woiny, Odtqgd juz nic nigdy nie bedzie tak samo..., s. 14.
A. Wozny, Przewodnicy — mistyfikatorzy — heretycy... , s. 12; Y. Winkin, op. cit., s. 210.
85 Cyt. za: WJJ. Burszta, Yves Winkin — badac szmery spoleczetistwa, [w:] Y. Winkin, op. cit., s. 12.
J. Kmita, Kultura jako rzeczywistos¢ myslowa, [w:] Teoria kultury a badania nad zjawiskami
artystycznymi, red. T. Kostyrko, Warszawa 1983, s. 15-30.
87 W.J. Burszta, M. Rydlewski, op. cit., s. 217.

Rydlewski.indb 37 2019-08-19 12:11:05



38 Scenariusz kulturowy w ujeciu antropologii mediow

i w konsekwencji utrzymywa¢ oraz wzmacnia¢ tad spoteczny®®. Od razu dodam,
ze mam tutaj na mysli fad spoteczny nie tylko w interesujacej mnie szczegélnie re-
lacji wladzy, lecz takze w jego wymiarze moralnym, gdyz — jak zauwaza Winkin
— komunikacja, nawet jesli tylko sprowadzona do wymiany informacji, ma swoj
wymiar moralny. Jego zdaniem ,,[z]Jaangazowanie w interakcje jest [...] zaangazo-
waniem moralnym. Uczestniczy¢ w komunikacji to wejs¢ w ekonomie archaiczng
»dawaé — otrzymywaé — zwracaé«, nawet jesli pozornie dotyczy to jedynie wy-
miany informacji”®.

Fundamentalne jest jednak to, ze rytualna wizja komunikacji, jak zauwaza
Burszta,

wychodzi z [...] zalozenia, ze wbrew temu, co twierdza ci wszyscy, ktorzy — czesto bezwiednie
— identyfikuja komunikacje z informacjg (a te ostatnig z kulturg), jedynie niewielka cze$¢ ko-
munikacji dostarcza informacji, ktérej celem jest wplyw i zmiana. Istnieje sfera wspélnoty, fadu
i trwatoéci, ktéra podlega nieustannemu potwierdzaniu w codziennym plebiscycie, jaki stanowi
komunikowanie sie z innymi oraz interpretacja przekazéw symbolicznych®.

Moéwiac najprosciej — owa wizja komunikacji zwraca uwage na to, ze nikt nie
wymysla regul komunikacji z dnia na dzien, nie wstajemy przeciez kazdego dnia
rano z 16zka i nie ustalamy, czy negocjujemy reguly komunikacji z domownikami,
sasiadami, wspolpracownikami. Jak Burszta: ,Wiedza komunikowana w ramach
interakcji nie jest wylgcznie »przekazem« czy »transmisjg«, lecz subtelnym wido-
wiskiem kultury, jej codziennym odgrywaniem™!.

Komunikacja to byt ponadjednostkowy, nie mozemy wiec stworzy¢ jej sobie
sami. Nie wchodzac w interesujaca skadingd kwestie ,,aktu inauguracyjnego” ko-
munikacji, czyli stworzenia plaszczyzny do ustalenia regul komunikacji (nie oby-
toby sie¢ chyba bez przemocy, analogicznie jak ma si¢ rzecz z ustaleniem consen-
susu jezykowego a priori®?), nalezy odnotowa¢, ze zycie, w ktérym dzieri po dniu
nalezaloby budowac¢ od nowa, staloby sie koszmarem, a przeciez wiemy z wlasnego
doswiadczenia, ze nasze funkcjonowanie w procesach oraz zdarzeniach komuni-
kacyjnych odbywa si¢ stosunkowo ptynnie (jedynie niekiedy potykamy si¢ o kul-
ture). Ma wiec racje Eric Rothenbuhler, méwiac, iz tres¢ wigkszosci komunikatow
jest potwierdzeniem, Ze nic si¢ nie zmienito®?. Orkiestralna koncepcja komunika-
cji zwraca uwage, ze gdy komunikacja dziala dobrze, pracuje w milczeniu, bez za-
ki6cen, potwierdza sfere tadu i trwalosci, ozywia pamie¢ historyczng i przywraca
cztonkom wspdlnoty komunikacyjnej poczucie fadu i bezpieczeristwa®.

88 E. Rothenbuhler, Komunikacja rytualna: od rozmowy codziennej do ceremonii medialnej,
przetl. J. Baranski, Krakéw 2003.

89 Y. Winkin, op. cit., s. 210.

90 W.J. Burszta, Yves Winkin..., s. 9.

o1 Ibidem, s. 10.
A. Zybertowicz, Przemoc i poznanie. Studium z nieklasycznej socjologii wiedzy, Torun 1995.
93 E. Rothenbubhler, op. cit., s. 154.
A. Wozny, Przewodnicy — mistyfikatorzy — heretycy..., s. 14.
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Drugie podejscie to koncepcja semiotyczna, ktdra istotnie wspodlgra z orkie-
stralno-rytualng wizja komunikacji zarysowana przez Woznego. Wskazanie zwiaz-
kow owej wizji z semiotyka pojawilo si¢ w znakomitym przywolanym wstepie
Burszty do Antropologii komunikacji Winkina. Jak zauwaza polski etnolog:

rytualno-orkiestralna wizja komunikacji nie zajmuje si¢ rozwinieciem wiadomosci w przestrze-
ni, ale trwaniem spoleczenstwa w czasie; nie interesuje si¢ samym aktem przekazywania, lecz
reprezentacja podzielanych wierzen. Tym samym, o czym Winkin nie wspomina, koncepcja
orkiestralna wchodzi w do$¢ bliskie zwiazki ze szkola semiotyczng. Wiadomos¢ jest w obu tych
ujeciach konstrukcjg znakéw, ktére tworza znaczenia poprzez interakcje z odbiorcg®.

Podkreslenie owego ,,bliskiego zwigzku” jest jak najbardziej uzasadnione, przy
czym warto doprecyzowaé czasowos¢ owego zwigzku, gdyz semiotyka w swoim
poczatkowym okresie (mam na mysli na przyktad bliska mi szkote semiotyki tar-
tuskiej) skupiata sie wlasnie na informacji, aby nastepnie si¢ ,,ukulturalnia¢” po-
przez stworzenie takich terminéw, jak: wtorne systemy modelujgce, semiosfera czy
semiotyczna koncepcja kultury®®.

Ponadto — aby zakonczy¢ watek osobowego skladu projektu antropologii me-
diéw Woznego®” — nie moze dziwi¢ obecno$¢ klasyka wspdtczesnej mysli antropo-
logicznej, Clifforda Geertza, w myslowych inspiracjach wroctawskiego badacza®.
Wykorzystujac stynny ,,opis gesty” stanowiacy ,,opis konkretnego kontekstu, ktory
okresla sens, jaki okreslone zdarzenia, zachowania, zjawiska i instytucje majg dla
uczestnikow tej sytuacji w $wietle wiedzy i kunsztu opisujgcego je interpretatora’,
stwierdza, ze wlasnie w ten sposob badajac konkretne zdarzenia telewizyjne (na
przyklad wytwarzane w sytuacjach kryzysow wiadomosci danego serwisu informa-
cyjnego), probuje zrekonstruowa¢ ich kontekst medialny®®. Proponuje zatem spoj-
rzenie na wydarzenia telewizyjne ,,jak na Geertzowski manuskrypt, ktéry moze by¢
czytany na wiele sposobdw i przy uzyciu wielu jezykoéw”1%,

Oba wymienione podejscia do komunikacji (rytualne oraz semiotyczne) sg
doskonale widoczne w ksigzkach Woznego, ktory powolujac si¢ na idee Winkina,
explicite lub implicite wykorzystuje je do stworzenia ,,opisu gestego” materialu ze-
branego w etnograficznym terenie.

Czym jednak jest etnograficzny teren? Jak jest opisywany przez Woznego?

Odpowiedz sporo zawdzigcza Burszcie, ktory swego czasu zaproponowal,
aby odro6zni¢ od siebie antropologie wspdlczesna od antropologii wspdtczesno-
§cil®l. Zdaniem autora Wymiaréw antropologicznego poznania kultury antropo-

9 W.J. Burszta, Yves Winkin..., s. 9-10.
9% B, Zylko, Semiotyka kultury. Szkota tartusko-moskiewska, Gdansk 2009, s. 221-237.
7 Na temat pisalem szerzej w recenzji ksigzki Aleksandra Woznego (M. Rydlewski [rec.],
Aleksander Wozny..., s. 249-257).
%8 A. Wozny, Odtgd juz nic nigdy nie bedzie tak samo..., s. 40. Zob. takze s. 41-42.
9 Ibidem, s. 41.
100 1hidem, s. 40.
101 W], Burszta, Wymiary antropologicznego poznania kultury, Poznan 1992, s. 179-180.
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log wspolczesnosci uprzywilejowuje to, co znajduje sie na wyciagniecie reki, a co
zwykle omijamy i czego nie dostrzegamy!'%2. Przedmiotem swoich zainteresowar
czyni to, co ,powazna’ antropologia pozostawia na uboczu, spycha na margines,
traktuje z nieufnoscig. Antropolog wspodlczesnoséci bardziej zawierza zdaniu, ze
»w niewielkim obrazku wida¢ wiecej niz w rozleglej panoramie. Nie nalezy lek-
cewazy¢ szczegdtow”19%. Wozny w kilku fragmentach swojej ksiazki powotuje si¢
na antropologiczne zdziwienie nad tym, co bliskie, méwiac, iz ,,podrdz antropo-
loga mediéw takze nie musi by¢ odlegta”!%4. Podejécie do terenu zaproponowa-
ne przez Woznego jest zbiezne z etnograficznym terenem, ktéremu przyglada sie
antropolog wspolczesnosci. W tym sensie mozna powiedzie¢, ze badaczowi uda-
fo si¢ znacznie poszerzy¢ przedmiot antropologicznej obserwacji — wpisywanej
tutaj przeze mnie w optyke antropologii wspdlczesnosci — o to, co znajduje sie
na ,obrzezach medialnego zgietku i krzyku”. O ile jednak antropolog wspdtcze-
snosci opisywal to, co mial pod reka, o tyle az kusi, aby powiedzie¢, ze antropo-
log mediéw, tak jak rozumie go wroctawski badacz, opisuje to, co na ,,wyciagnie-
cie” oka i ucha. Pamietajmy bowiem, Ze istotnym elementem podejscia Winkina,
wykorzystywanym przez Woznego, jest zwrocenie uwagi na komunikacyjny ,,ob-
szar niewidocznych sit” i ,,cichych szmeréw”, w ktérych dostrzega sie regularnosci
scalajace spoteczenstwo, zapewniajac trwanie decydujace o porzadku codzien-
nosci!®. Wozny podaza ta droga niedostrzeganej sfery medialnych przekazow,
»hiewidocznej codziennosci” — jak ja nazywa. Przypatruje si¢ temu, co ,,powsta-
je na obrzezach medialnego zgietku i krzyku. Na nim — pisze — skupiam swoja
uwage, wstuchujac sie¢ w szmery, ciche, zazwyczaj niedostrzegane »niewidoczne
sity« codziennej niecodziennoséci medialnej”!%. Perspektywa Woznego jest par
excellence antropologiczna, sam autor zas zachowuje sie jak antropolog, o czym
$wiadczy nastepujacy cytat:

Kiedy ogladam w telewizji sytuacje kryzysowe, zwracam uwage nie tyle na to, co stanowi
przedmiot reporterskiej relacji [metaforyka pitki Birdwhistella — M.R.], co jest newsem [...]
raczej koncentruje sie [...] na tym, co powtarzalne, a zatem na tym, co moge przewidzie¢. Na
tym, co ,,przekazuje si¢” niejako samo, co plynie podskérnym nurtem katastroficznego mara-
tonu, niezaleznie od relacji [metaforyka trajektorii lotu piteczki Birdwhistella — M.R.]. Skupi-
am sie na ,oprawie” studia, szukam punktéw statych, poczynajac od wygladu twarzy prezentera

itwarzy reporteréw, przekazujacych ,,na zywo” kryzysowe wydarzenie, po najdrobniejsze nawet
przejawy telewizyjnych paratekstow!%7.

102 W], Burszta, Czytanie kultury..., s. 157-160. Wojciech J. Burszta nie byl rzecz jasna od-
osobniony w swoim pogladzie, nie przywoluje juz jednak identycznych wypowiedzi innych badaczy:
Dariusza Czai (idem, Sygnatura i fragment. Narracje antropologiczne, Krakéw 2004, s. 9-10) oraz
Rocha Sulimy (idem, Antropologia codziennosci, Krakéw 2000, s. 7-9).

103 W.J. Burszta, Réznorodnos¢ i tozsamosé. Antropologia jako kulturowa refleksyjnosé, Poznan
2004, s. 85.

104 A. Wozny, Odtgd juz nic nigdy nie bedzie tak samo..., s. 10.

105 Thidem, s. 14.

106 Thidem.

107" Ibidem, s. 177-178; A. Wozny, Przewodnicy — mistyfikatorzy — heretycy..., s. 15-23.
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Przygladanie si¢ z pewnym antropologicznym nastawieniem czy tez antropo-
logiczng wrazliwoscig owej ,,niewidocznej codziennosci” — czy to medialnej, czy
niezapos$redniczonej przez media — mozna uzna¢ za jedng z najwazniejszych cech
antropologii wspoltczesnosci.

Inspiracja pochodzaca od Winkina objawia si¢ nie tylko w zwrdceniu uwagi
nato, co marginalne (choénie marginesowe w sensie waznosci, j ak zauwaza Bursz-
ta), lecz takze w pracy na swoim terenie, co czesto jest oddawane poprzez okresle-
nie anthropology at home. Jak podkresla Burszta we wstepie do polskiego wydania
Antropologii komunikacji:

Winkin proponuje — miast etnografii egzotycznej — etnografie endotyczng, prace

w realiach jak najbardziej oswojonych, banalnych, niby znanych, oczywistych, by¢ moze mato

pociagajacych dla tych wszystkich, ktérzy nadal identyfikuja antropologéw ze zbieraczami

osobliwoéci, jakie jeszcze ostaly si¢ na peryferiach $wiata. To, co nazwiemy ,,terenem’, catkowicie
zalezy od naszej decyzji. To, co chcemy w nim bada¢, musi wynikac z przyjetej teorii kultury.

Nie jest przeciez tak, jak powiadal niegdys Jerome Bruner, ze fakty po prostu ,wytrzeszczajg’ na

nas oczy, fakty nalezy w specyficznym sensie skonstruowaé!%8, a tym samym uzbroié¢ oko i piéro

badacza w zdolno$¢ ich postrzegania!®.

Warto ten watek nieco rozwing¢, albowiem o ile teren, cho¢ stal sie w antro-
pologii problematyczny, zostal juz jakos$ obtaskawiony (antropolodzy nie majg juz
wyrzutéw sumienia w zwigzku z jego ,domowym, ,,swojskim” okreslaniem), o tyle
niekiedy spotyka sie¢ wsrdd antropologéw nieufno$¢ wobec teorii, ktéra jakoby
miata krepowac ich ,wchodzenie w teren”. Pozostawiajac na boku te rozlegla kwe-
stie dyskutowang przez etnologéw, powiem jedynie, ze nie warto rezygnowac z bu-
dowania teorii jako takiej, gdyz — jak celnie zauwazyt Jerzy Kmita — nic tak nie
stuzy praktyce, jak dobra teoria. Ale teoria — to wazne uzupelnienie — w oryginal-
nym znaczeniu tego stowa, to jest widzenia z boku, przygladania sie!!?. Swiadome
przygladanie si¢ czemu$ wymaga jednak specjalnych warunkéw: jednym z nich
jest wlanie owa $wiadomo$¢ wlasnego postrzegania!ll, co zaklada przyjecie po-
stawy zdystansowanej wedle rozumienia Anny Patubickiej!!?. Winkin znakomicie
opisuje ten ruch ,tam i z powrotem”, czyli od obserwacji do zdystansowania si¢, na
przyktadzie ostawionej w etnologii ,,obserwacji uczestniczacej”!!3. Moze wtasnie
takie podejscie do teorii sprawdza sie najlepiej w wypadku antropologii komuni-
kacji, gdyz zmyst wzroku dla antropologa komunikacji to zmyst podstawowy, ktory
z pewnoscig organizuje jego poznawczg metaforyke. Jak zauwaza Burszta: ,,Szcze-

108 7a najlepsza wyktadnie tezy, ze fakty sa konstruowane, a ich postrzeganie wymaga odpo-
wiedniej wiedzy, mozna uzna¢ idee Ludwika Flecka (szerzej zob. M. Rydlewski, Zeby widzie¢, trzeba
wiedzieé...,s. 111-147).

109 WJ. Burszta, Yves Winkin...,s. 11.

110 M. Rydlewski, Teoria jako postawa zdystansowana, albo o banalizacji tekstow w humanisty-
ce, »Sensus Historiae” 2018, nr 1, s. 11-39.

1L Szerzej zob. M. Rydlewski, Zeby widzie¢, trzeba wiedziec..., s. 9-25.

112 A, Patubicka, op. cit.

113 Y, Winkin, op. cit., s. 124-131.
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gélnos¢ antropologii komunikacji nie tkwi w jej zakresie przedmiotowym (ona
jest nietematyczna), nie tkwi w celach, ale w obranym punkcie widzenia”!!4. Sto-
wem, antropolog komunikacji czyta $wiat spoleczny poprzez koncepcje komuni-
kacji jako kultury odgrywanej w zyciu!!®, przy czym pamieta, ze kultury — wbrew
niektérym antropologom wizualnym!!¢ — nie da si¢ zobaczy¢, mozna postrzegaé
jej manifestacje, lecz nie jg sama.

W tym momencie mozna juz podsumowaé przedstawione rozwazania oraz
doprecyzowa¢ pojecie kultury i uwzgledni¢ kulturowy wymiar komunikowania.
Owo doprecyzowanie wypowiadam w jezyku spoteczno-regulacyjnej kultury, nie
mam jednak najmniejszych watpliwosci, ze przystalby na nie nie tylko Winkin, lecz
takze prawdopodobnie odwolujacy si¢ do jego ustalen Wozny.

Fundamentem mys$lowym, na ktérym zbudowana jest spoleczno-regulacyjna
koncepcja kultury, s3 dwa zalozenia. Pierwsze moéwi, ze nauki o kulturze to na-
uki podstawowe. Daje ono wiec pierwszenstwo pojeciu kultury w humanistycznej
praktyce badawczej. Drugie natomiast to prymarnos¢ kultury w ogole. W takim
ujeciu kulture rozumie si¢ jako pewne systematycznie ugrupowane przekonania,
ktére — $wiadomie akceptowane lub (z reguly) milczaco respektowane przez jed-
nostki ludzkie tworzace okreslong spoteczno$¢ — reguluja powszechnie, w obre-
bie danej spotecznosci, sposob podejmowania przez nig obszernej klasy dziatan.
Innymi stowy, kultura to ,,rzeczywistos¢ myslowa”, swiadomos¢ spoleczna przeja-
wiajgca si¢ w normach i dyrektywach. Owe normy i dyrektywy sg uprzednie wo-
bec zaréwno praktyki spofecznej, w tym swiadomosci metodologicznej naukowca
(zachowan i dziatan), jak i artefaktow kultury. W ramach tego drugiego zalozenia
uznaje si¢ antycypujacg moc kultury (czy przedustawnos¢ przekonan o charakterze
kulturowym) w okreslaniu tego, co empiryczne (nalezace do natury, rzeczywisto$ci
»samej w sobie”). Czlowiek w ramach réznych kultur zyje w $wiecie nie tyle mu
danym, co niejako za-danym.

Pojecie kultury jest rozumiane w sposob epistemologiczny — ma na celu
ukierunkowanie poszukiwan badawczych, a nie zastgpienie badan empirycznych
w dziedzinie wybranej przez badacza (moze to by¢ etnolog, historyk, medioznaw-
ca). Ma ono wskaza¢, na co zwraca¢ uwage, czego szuka¢. Tres¢ metodologicznie
rozumianego pojecia kultury zaklada staranne odréznianie motywéw aktywnosci
ludzkiej od ich skutkéw uswiadamianych i nieuswiadamianych, tych niebranych
pod uwage przez dziatajacych. Na motywy skladaja si¢ akceptowane lub respekto-
wane wartosci oraz wiedza podmiotu o warunkach dzialania, na ktérych gruncie

114 W7, Burszta, Yves Winkin..., s. 12.

15 Ibidem.

116 7 daniem jednego z najbardziej uznanych antropologéw wizualnych, Jaya Rubyego, ,.kultu-
re mozna zobaczy¢’, co powinno nakfoni¢ antropologéw do wykorzystywania $rodkéw audiowizu-
alnych, ktére moga ja zarejestrowac (S. Sikora, Film i paradoksy wizualnosci. Praktykowanie antropo-
logii, Warszawa 2012, s. 32).
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planuje on sposoby realizacji obranych wartosci. Ludzie postepuja bowiem zgod-
nie z zywionymi przekonaniami i pragnieniami, wedtug tego, co wiedza, jakie maja
wyobrazenie i pojecie $wiata. Dodajgc do wartosci i wiedzy przymiotnik ,,kultu-
rowe’, zaweza sie owa wiedze i wartosci tylko do tych, ktére obowiagzuja w danej
wspolnocie, i wiedzy znanej oraz akceptowanej w badanej wspolnocie, w tym wie-
dzy o regufach postepowania, ktéra mozemy przypisac¢ kazdemu partycypujacemu
w badanej kulturze. Wida¢ zatem wyraznie, ze na kulture skladajg sie przekonania
pozostajace w powszechnym uzyciu w danej wspdlnocie, a nie te, ktdre okresli-
liby$my mianem przekonan indywidualnych, to jest niepowtarzalnych i niezna-
nych nikomu poza dzialajgcym podmiotem. To wiasnie te przekonania tworza
wspolnote znaczen, ktéra umozliwia rozumienie nawzajem podejmowanych dzia-
tan, porozumienie miedzy jej czlonkami oraz wszelkie interakcje miedzyludzkie.
Nierespektowanie wspolnych znaczen czyni niemozliwg nie tylko komunikacje, ale
rozumienie wszelkiej aktywnosci innych podmiotow kultury.

Warto podkresli¢, ze im starsza historycznie jest badana wspoélnota, tym bar-
dziej zycie kulturowe w niej odbywa si¢ w sposéb uregulowany przez obowigzu-
jace wzory kulturowe. Obejmujg one wszystkich czlonkéw wspolnoty, podlegaja
im czynnosci zaréwno zewnetrzne, (fizyczne), jak i mentalne (myslenie). Takie
ujecie nalezy odpowiednio skomentowa¢, aby nie zgubi¢ wspoélnotowego wymiaru
kultury, ktory trzeba nieustannie podkresla¢, albowiem niezrozumienie jej statu-
su (metodologicznego, a nie przedmiotowego) prowadzi do licznych nieporozu-
mien. Przykladowo krytykuje si¢ ja, iz nie uwzglednia wspoélczesnego stanu kultu-
ry. Ma sie wtedy na mysli proces pluralizacji przekonan, ktérego rzekomo nie moze
uwzglednic ta koncepcja, skoro podkresla wage przekonan wspolnotowych (norm
i dyrektyw). Kiedy sie to stwierdza, nie zauwaza si¢, ze w naszej kulturze odbywaja
sie rownolegle dwa procesy: pluralizacja przekonan (dajaca pewna doz¢ dowol-
nosci interpretacji, a na pewno poczucia tej dowolnosci) z jednej strony, z dru-
giej za§ — niespotykana dotad skala produkowania prawa, przepiséw, procedur,
ktére narzucajg jednostce dyrektywy postepowania i nakazujg jej sie tylko dosto-
sowac do tych regulacji, czyli uniformizuja w dziataniach. Mozna powiedzie¢, ze
wspolczesny podmiot jest zniewolony (nie musi bowiem akceptowa¢ stanowione-
go prawa, ale musi mu podlega¢) narzuconymi z gory przekonaniami dyrektywal-
nymi i normatywnymi. Jego wolno$¢ wyboru przekonan ograniczona jest do swo-
body mysli, ale nie dzialan. Ten proces przemiany kultury da si¢ opisac i objasnic¢
wlasnie w spoteczno-regulacyjnej koncepcji kultury. Ponadto, cho¢ idiosynkrazja
nie jest jako$ szczegdlnie mocno obecna w opisywanej koncepcji kultury, nie jest
problemem opisanie jej — indywidualno$¢ musi by¢ jednak rozumiana jako budo-
wana na podglebiu kultury, nie za$ pozakulturowa.

Ow wspélnotowy wymiar jest wart podkreslenia z jeszcze jednego powodu —
doprecyzowuje kulturowe ujecie komunikacji. Jest on szczegdlnie dobrze widoczny
w upowszechnianiu oraz — zwlaszcza — dokonywaniu istotnych korekt ustalen
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postmodernistéw (na przyktad Davida Davidsona, Villarda Van Ormana Quinea,
Hilaryego Putnama, Richarda Rortyego) przez badaczy z kregu poznanskiej szko-
ty kulturoznawczej. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze nigdy owo upowszechnienie nie
odbywalo sie bezkrytycznie. Amerykanski pragmatyzm i neopragmatyzm w swoich
rozwazaniach zdecydowanie kladzie akcent na subiektywng swiadomos¢ (psychike
jednostki), ktora odnosi bezposrednio do indywidualnego dziatania badz do warun-
koéw fizycznych dziatajacego. Brakuje w tych koncepcjach poglebionego uwzgled-
niania $wiadomosci wspdlnotowej oraz wzoréw kulturowych itp., ktérym podlega
i ktére zmuszona jest respektowac jednostka pod grozbg utraty skutecznosci dziata-
nia. Lekcewazy si¢ konsekwencje przemyslen wokdt chociazby stwierdzenia, ze kaz-
dy czlowiek w naszej kulturze moze mysle¢ o czym chce, ale zeby zakomunikowa¢
swoja mysl, zmuszony jest siega¢ do wspdlnotowych wzoréw komunikacji czy regut
jezykowych. W gruncie rzeczy bez wzgledu na okoliczno$¢ — czy uswiadamiamy
sobie to, czy tez nie — nasze dziatania regulowane sg kulturg we wszystkich dzie-
dzinach aktywnosci. Mozna wiec powiedzie¢, ze w kazdej rozmowie czy kontak-
cie z drugg osobg nalezy wyrdznic trzy elementy: dwie indywidualne swiadomosci
rozmawiajace (wlasne wizje $wiata, przemyslenia, doswiadczenia) i trzeci element
— wspolne przekonania (kulturowe), ktorych przestrzegaja rozmawiajacy (jesli ich
nie podzielaja, trudno méwi¢ o wzajemnym rozumieniu siebie). Czasami rzecz ja-
sna zdarza si¢ zakldcenie komunikacji, ale zazwyczaj dziatamy gladko, a zatem nie
jest tak, ze wspolnota komunikacyjno-kulturowa sie rozpadal!!”.

2. Pojecie scenariusza kulturowego

Opisana perspektywa teoretyczna projektu antropologii mediéw Woznego po-
zwala interpretowac poszczegoélne programy telewizyjne, ktore beda przedmiotem
mojej uwagi w dalszych rozdzialach, w trybie antropologicznym oraz historycz-
nym. O ile prace antropologdw s3 czytane przez medioznawcdw (co nie oznacza
jednak, ze wszyscy potrafig zrobi¢ z nich uzytek poznawczy), o tyle warto podkre-
§li¢ tryb historyczny, ktéry nie skupia si¢ na tym, co ,,tu i teraz’, ale stara si¢ umie-
$ci¢ dany material terenowy — na przyklad opis okreslonych serwiséw informa-
cyjnych — w szerszej perspektywie czasowej. Dopiero wtedy widac to, co wazne,
a co umyka medioznawcom — zmiane. Wychodzeg zatem z banalnego w gruncie
rzeczy zalozenia, ze nie da si¢ zrozumie¢ kultury wspoélczesnej bez uwzglednienia
procesow historycznych, ktore spowodowaly, ze jest ona taka, a nie inna. Podobnie
jak nikt nie wymysla co rano kodéw komunikacyjnych, tak nikt nie wymysla kul-

117 Fragment dotyczacy spoteczno-regulacyjnej koncepcji kultury jest czesciag wigkszej catosci
(M. Rydlewski, Perspektywa kulturalistyczno-konstruktywistyczna w polskiej filozofii kultury: od Floria-
na Znanieckiego do toruriskiego srodowiska filozoficznego, ,Ruch Filozoficzny” 2017, tekst w druku).
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tury. W tym sensie odwolania do antropologii historycznej, szczegélnie semiotyki
historii!!® oraz historii mentalnosci'!®, sa niezbedne.

Takie podejscie znajduje swoja realizacje w pojeciu scenariusza kulturowego
sformulowanym przez Woznego. Dotartem tym samym do jednego z najwazniej-
szych poje¢ w mojej pracy, ktére nalezy w tym miejscu zdefiniowaé. Czym jest
zatem ,,scenariusz kulturowy”? To, co autor Wprowadzenia do semiotyki bohate-
ra powiesciowego okresla mianem scenariusza kulturowego, mozna poréwnac do
»matrycy kultury” w rozumieniu Winkina. Ta ostatnia méwi, ze kazdy akt komu-
nikowania ,,odciska” si¢ w owej matrycy, dlatego dla antropologa mediéw intere-
sujace jest Sledzenie ,,medialnej trajektorii’, w ktorej liczy sie nie tyle sam prze-
kaz, ile jego kulturowe uwarunkowanie, gdyz ten nigdy nie jest poza kontekstem.
W kulturowym wymiarze komunikowania chodzi przede wszystkim o interpre-
tacje przekazow symbolicznych czy ram symbolicznych, jakie tworzg one dla ko-
munikujacych sie. Ich rekonstrukcja nalezy do badacza (obserwatora z zewnatrz),
albowiem podmioty komunikacji nie uswiadamiajg sobie najczesciej regut i kon-
tekstow komunikacji. Wynika to rzecz jasna z faktu, ze jesteSmy bardziej bytem niz
$wiadomoscia, gdyz wigksza czes¢ kultury — przekonan respektowanych w rozu-
mieniu J. Kmity — jest ,ukryta’, ,milczaca” dla jej podmiotéw (nie wiedzg oni, ze
majg takg wiedze).

Aby zobrazowaé to pojecie, mozna zapyta¢ o scenariusz kultury, z jakim
mamy do czynienia przy okazji relacjonowania katastrof. Zdaniem Woznego
wspolczesne media wykorzystujg wzorzec itineraryjny (od itinerario — trasa po-
drozy). W jednym z rozdziatéw ksigzki Odtgd juz nic nigdy nie bedzie tak samo...
autor analizuje ten przypomniany przez media starozytny scenariusz kultury na
dwdch wspolczesnych przykladach: radiowe itinerarium stanu wojennego oraz
~telewizyjne itinerarium smolenskie”. W jego interpretacji ta wielowiekowa tra-
dycja pielgrzymich relacji dzigki rozpowszechnieniu si¢ druku u schytku srednio-
wiecza wskazuje — jak przywoluje za Heleng Manikowska —,,chrzescijanski pa-
radygmat pamigciowy”, w ktérym nieustannie powracajg te same fabuly, obrazy,
symbole, konstrukcje narracyjne i formy jezykowo-stylistyczne!?°, Zdaniem wro-
clawskiego badacza ,,starozytne itinerarium, wcigz odnawiajace si¢ we wspodlcze-
snych mediach, dobrze wpisuje sie¢ w pojecie »archaiki gatunku«” — to struktura
dlugiego trwania, ktéra pojawia si¢ w nowych odstonach, stad gatunek ten, pa-
radoksalnie, jest jednoczes$nie stary i nowy”!2!. Wozny prezentuje wiec na tle hi-
storycznym rozwoj gatunku, jego najwazniejsze ,,punkty orientacyjne’, ktére na-

18 M. Brocki, J. Kowalewski, Semiotyka historii, ,Rocznik Antropologii Historii” 6, 2014, nr 1,
s. 9-13; B. Zytko, Semiotyka historii w pracach szkoly tartusko-moskiewskiej, ,Rocznik Antropologii
Historii” 6, 2014, nr 1, s. 19-35.

119 A. Boureau, Propozycja uscislenia historii mentalnosci, ,Rocznik Antropologii Historii” 6,
2014, nr 1,s. 179-195.

1200 A, Wozny, Odtgd juz nic nigdy nie bedzie tak samo..., s. 43.

121 Ibidem, s. 44.
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stepnie naktada na materiat empiryczny — katastrofe smolenskg. Przyktadowo do
najwazniejszych punktéw itinerariéw nalezy wymienienie etapéw podrozy. Ten
charakterystyczny punkt odnajduje badacz miedzy innymi w rodzinnych dzien-
nikach podrézy (wpisujacych sie w itineraryjne relacje przygotowujacych sie do
pielgrzymki) wspottworzonych przez telewizyjne kamery!?2. Co istotne, $ledzac
6w ,itineraryjny szkielet kompozycyjny” odwoluje si¢ — jak czyni antropolog —
do relacji ,,zwyktych ludzi”

Nie wchodzac w szczegoly interpretacji Woznego (o czym szerzej pisalem juz
w innym miejscu'??), warto podkresli¢, ze w tak rozumianym scenariuszu kultury
fundamentalna jest refleksja nad ,,odgrywaniem kultury w mediach i przez me-
dia”1?4. O ile Wozny przyglada sie w swoich ksigzkach miedzy innymi eventom-
-kryzysom czy serwisom informacyjnym, o tyle mnie interesuje inny material:
rozgrywana w mediach i poprzez media kultura upokarzania. Powyzsze reflek-
sje daja sie zastosowac¢ do opisu tejze kultury. Mam na mysli nie tylko tytulowe
pojecie scenariusza kulturowego, lecz takze na przykltad szczegétowo opisywany
przez Woznego rytm przebudzen i uspien. Z podobng strategiag mamy do czynie-
nia w wypadku ogromnej ilosci programéw telewizyjnych o strukturze konkur-
sowej. One réwniez wyrywaja widza z sennej codziennosci, wywoluja emocje,
aby nastepnie dzieki neoliberalnym ,,matrycom dziatania i myslenia” uspokoic¢,
wyciszy¢ i pozwoli¢ osung¢ sie w bezrefleksyjnos¢ — $wiat pozostat taki, jaki byt,
nieréwnosci to co$ oczywistego, a upokorzeni i przegrani wracaja do domu, ma-
rzac o swojej kolejnej szansie na awans spoleczny. Innym elementem pomocnym
poznawczo jest refleksja nad wszechwladzg narratora w strukturze informacyjnej
przedstawiona w ksigzce Przewodnicy — mistyfikatorzy — heretycy... Wykorzy-
stam ja i przeformuluje wzgledem opisywanych programéw telewizyjnych, w kto-
rych eksperci przeprowadzajacy metamorfozy uczestnikéw oraz jurorzy w pro-
gramach o strukturze konkursowej dzierza niczym nieograniczong wladze nad
uczestnikami.

Materiatem badawczym w najnowszej ksigzce Woznego sg serwisy informa-
cyjne, ktérych struktura narracyjna zostaje poddana analizie takze w aspekcie
diachronicznym, a nie tylko — jak czynig czesto medioznawcy oraz politolodzy
— synchronicznym. Jak zauwaza autor Przewodnikow — mistyfikatorow — here-
tykow...

Docieram do odlegtych — jak na standardy stosowane w analizach serwiséw informacyj-
nych — czaséw, bo obserwuje ich przemiany na przestrzeni kilkunastu lat. [...] Ze szczegdlna
uwaga przygladam si¢ tym zmianom, ktére dotycza serwisowej genologii. [...] Perspektywa
»dlugiego trwania’, bo o nig tutaj chodzi, pozwala dostrzec proces ksztaltowania si¢ repertu-
aréw form stabilizujacych znaczenia, co w konsekwencji pozwala odbiorcom wigza¢ serwowane
przez dzienniki figury wyobrazni z wlasnymi przeswiadczeniami i aksjologiami. Oczywiscie, to

122 Thidem, s. 66.
123 M, Rydlewski, [rec.] Aleksander Wozny..., s. 249-257.
124 A. Wozny, Odtgd juz nic nigdy nie bedzie tak samo..., s. 79.
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dlugie trwanie na miare $wiata medidw, nieporéwnywalne z klasycznym Braudelowskim mode-
lem!?>. Przede wszystkim nie wolno jednak ignorowa¢ faktu, Ze w ten sposéb odbiorcy wiaczaja
oferowane imaginarium medialne w obszar wlasnej kompetencji kulturowe;j'2°.

Wozny zadaje celne pytanie: ,,Czyz mozna nie zgodzi¢ sie z teza, ze wspodlcze-
sna kultura, pamietajaca o swoich »poczatkach«, jak powiedziatby Bachtin, dostar-
cza takze i dzisiaj swoim uzytkownikom imaginaria wyposazone we wlasciwe jej
symbole, obrazy i sposoby narracji?”1?”.

Refleksje z zakresu antropologii mediéw doceniajacej wage historii, réwniez
tej nieodleglej!?®, s3 dobrym argumentem na rzecz tezy, ze to, co nowe w kultu-
rze wspolczesnej, na przyklad w sferze rozrywki, nie jest jako$ radykalnie nowe,
cho¢ nalezy zachowa¢ pewna doze ostroznosci i dbatosci o konkret!?°. W tym sen-
sie odwoluje sie do idei Kowalskiego oraz Woznego, ktérzy zauwazali to, co stare
(w kulturze), w nowym — we wspolczesnych przekazach medialnych. Ma zatem
racje ten drugi badacz, méwiac o paradoksalnosci pojecia scenariusza kulturo-
wego, ktdry jest jednoczesnie nowy i stary, co oznacza, ze dana tre$¢ pojawia sig
w nowych okoliczno$ciach kulturowych. Nawiasem méwigc, trudno sobie w ogole
wyobrazi¢ nowos¢ jako taka, ktéra nie bylaby mutacja tego, co juz w tkance kul-
tury jest. Stusznie zatem Szahaj zauwaza, ze nowo$¢ nie moze by¢ zbyt nowa!30.
Wida¢ wyraznie, ze okreslanie czego$ jako nowego wynika w duzej mierze z pro-
ces6w zapominania mechanizméw kulturowego konstruowania. Owa paradok-
salno$¢, odnotowana przez Woznego, wynikajaca z rozpiecia pojecia scenariusza
kulturowego pomiedzy biegunami empirii oraz metafory, czy tez humanistycznej

125 F Braudel, Historia i trwanie, przel. B. Geremek, Warszawa 1999.

126 A. Wozny, Przewodnicy — mistyfikatorzy — heretycy..., s. 19.

127 Tbidem, s. 231.

128 Aleksander Wozny stosuje pojecie scenariusza kulturowego do opisu mediéw okresu PRL
(M. Rydlewski, A. Wozny, Antropologia historyczna Piotra Kowalskiego a wroclawski projekt antro-
pologii mediow, ,Rocznik Antropologii Historii” 10, 2017, s. 49-70). W zakonczeniu tego artykulu
proponujemy pewien sposéb antropologicznego opisu medidow, wlasnie w nawigzaniu do pojecia
scenariusza kulturowego. Ostatnimi czasy nasze myslenie szczegélnie zaprzataja mutacje i meta-
morfozy scenariusza kulturowego, zwigzane z takimi zagadnieniami, jak: gatunkowos$¢ telewizyjna
i gatunkowos¢ innych medidéw, opowie$¢ transmedialna, oralne, piémienne i obrazowe sposoby ko-
munikowania scenariuszy kulturowych itp.

129 Mam $wiadomo$¢, ze aby opisywaé dane scenariusze kulturowe, nalezy zawsze by¢ czulym
na empiryczny konkret, uwzgledni¢ kontekst historyczny, gdyz nie mozna poréwnywac akulturowo
— zawsze musi by¢ omoéwiona plaszczyzna, na ktdrej dokonuje si¢ pewnego poréwnania, oraz cel
(zysk poznawczy), w jakim sie¢ to robi. Nie mozna ulega¢ iluzji, ze bezwzglednie wszystko w kulturze
wspolczesnej, kazde zjawisko ma jakie$ swoje historyczne, dlugie trwanie (zob. np. W. Kuligowski,
Studium tatuazu na prawie magdeburskim. Antropologia wspétczesnosci wobec historii, ,Rocznik An-
tropologii Historii” 1, 2012, nr 2, s. 47-55). Osobna kwestig jest w ogole istnienie takich ahistorycz-
nych wzorcéw, na przyklad symbolicznych, do ktérych Piotr Kowalski mial predylekcje. Krytyka
takiego ujecia, a warto ja podja¢, zastugiwataby na osobne oméwienie.

130 A. Szahaj, Wszystko juz bylo. (W odpowiedzi na pytanie: Jak zosta¢ geniuszem w epoce post-
modernizmu?), [w:] idem, Zniewalajgca moc kultury. Artykuly i szkice z filozofii kultury, poznania
i polityki, Torun 2004, s. 56-61.
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gry poznawczej, jaka toczymy na terenie anektowanym badz to przez empirie, badz
metafore (ostatecznego rozréznienia nigdy nie mozna by¢ pewnym), powinna by¢
rozumiana na wzor tego, co Walter J. Ong nazywa ,wtérng oralnoscig”. Jak twier-
dzi autor Oralnosci i pismiennosci, jest ona jednoczesnie uderzajgco podobna, jak
i niepodobna do oralnosci pierwotnej. Do oralno$ci wtérnej wprowadza nas tech-
nologia elektroniczna (telewizja, radio, telefon, tasmy dzwiekowe). Podobienstwo
polega gléwnie na mistyce uczestnictwa, poczuciu wspolnoty, skupieniu na chwili
biezacej, a nawet stosowaniu formut!'3!,

Poza przywolaniem klasyka nurtu ekologii mediéw, istotnego dla lepszego zro-
zumienia paradoksalnego statusu scenariusza kulturowego!32, warto doprecyzowaé
owo pojecie poprzez odwolanie si¢ do ustalen literaturoznawczych dotyczacych in-
tertekstualnosci oraz transtekstualnosci. Podgzam tym samym tropem Woznego!*3.

Sam termin , intertekstualno$¢” w znaczeniu nadanym mu przez Julie Kristeve
inspirowang pracami Michaita Bachtina to ,koncepcja, wedlug ktorej kazdy tekst
literacki wchlania w siebie inne wcze$niejsze teksty, jest wiec siecig rozmaitych za-
pozyczen (cytatéw, klisz itp.)”134. Oczywiscie intertekstualno$é nie powinna by¢
ograniczona tylko do tekstow literackich, moze ona obja¢ teksty kultury jako takie,
w tym teksty medialne, co zobrazuj¢ migdzy innymi w rozdziale drugim na przy-
kiadzie powigzan miedzy bajka magiczng i bajkg nowelistyczng a programem te-
lewizyjnym Perfekcyjna Pani Domu. Interesujacego rozszerzenia idei Kristevej do-
konal Gerard Genette, ktorego zdaniem tak rozumiana intertekstualnos¢ jest tylko
jednym z pieciu typow relacji okreslonym wspdlnym mianem ,,transtekstualnych”.
Transtekstualno$¢, méwiac najprosciej, to ,wszystko, co wigze go [tekst — M.R.]

131 'WJ. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé. Stowo poddane technologii, przel. J. Japola, Warszawa
2011, s. 205. Na temat rozumienia ,,wtérnej oralnoéci” zob. M. Rydlewski, Wtdrna oralnos¢ a mysle-
nie magiczno-metamorficzne, ,Colloquia Anthropologica et Communicativa” 11. Zmiany, rewolucje,
metamorfozy, red. M. Czapiga, K. Konarska, Wroclaw 2018, s. 77-94.

132 Warto odnotowad, Ze pojecie scenariusza kulturowego moze sprawia¢ wrazenie sprzeczno-
$ci, gdyz kultura jest niekiedy rozumiana jako scenariusz wlasnie. Przyktadowo Jay Ruby stwierdza:
»Kulture mozna pojmowa¢ jako manifestujaca si¢ w scenariuszach z fabulami wlaczajacymi aktoréow
wraz z ich wypowiedziami, kostiumami, rekwizytami i scenografia. Kulturowe »ja« jest sumga sce-
nariuszy, w ktorych bierze udzial” (cyt. za: S. Sikora, op. cit., s. 32). Moim zdaniem pojecie to daje
sie obroni¢, jesli uwzgledni sie jego role oraz wage w checi ujawnienia historycznego podglebia, na
ktérym bazuje scenariusz rzeczywistego programu. W pewnym sensie mozna uznac, ze pojecie to ma
pewien rys performatywny: ma zwrdci¢ uwage na okreslone rozumienie komunikacji, ktéra odbywa
sie w symboliczno-historycznych ramach. Wykorzystanie tego pojecia ma na celu nic innego, jak
zmiang, by uzy¢ terminu kluczowego dla Wittgensteinowskiej problematyki widzenia, nastawienia,
z jakim si¢ czemus/komus przygladamy (M. Rydlewski, Zeby widzie(, trzeba wiedziec..., s. 155-203).
Uzywajac jezyka ,zmiany aspektu” wylozonej w Dociekaniach filozoficznych, namawiam w swojej
ksigzce, aby spojrze¢ na medialne przedstawienia inaczej niz do tej pory.

133" A. Wozny, Przewodnicy — mistyfikatorzy — heretycy..., s. 29-33.

134 G. Genette, Palimpsety. Literatura drugiego stopnia, przel. A. Milecki, [w:] Wspétczesna teoria
badan literackich za granicq. Antologia, t. 4, cz. 2. Literatura jako produkcja i ideologia. Poststruktu-
ralizm. Badania intertekstulane. Problemy syntezy historycznoliterackiej, red. H. Markiewicz, Krakéw
1996, s. 317.
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w spos6b widoczny badz ukryty z innymi tekstami”!3°. Pozostate typy relacji trans-
tekstualnych to: intertekstualnos¢, paratekstualno$¢, metatekstualnosé, hipertek-
stualno$¢, architekstualno$¢. Intertekstualnosé jest relacja wspotobecnosci pomie-
dzy tekstami, najczesciej poprzez realng obecnos¢ jednego tekstu w drugim dzieki
cytatowi lub wyraznej aluzji. Paratekstualnos¢ to relacja miedzy ,tekstem wilasci-
wym” a ,,sygnalami dodatkowymi” wprowadzonymi przez autora lub kogos innego
(na przyktad przedmowa, postowie). Metatekstualno$¢ jest komentarzem, ktdry 13-
czy ,dany tekst z innym, o ktérym méwi, niekoniecznie go cytujac (przywolujac),
a w skrajnych przypadkach nawet go nie nazywajac”1%%. Hipertekstualno$¢ to re-
lacja zachodzaca miedzy tekstem wczesniejszym (hipotekstem) a tekstem pdzniej-
szym (hipertekstem) za pomoca praktyki parodii lub pastiszu. Architekstualnos¢
zas jest relacja zachodzaca w obrebie calego gatunku, wigzaca dany tekst z wszyst-
kimi innymi tekstami danego typu, na przyklad powies¢ z innymi powiesciami.
Scenariusz kulturowy najblizszy jest architekstualnosci, cho¢ moze on zawie-
ra¢ w sobie elementy wszystkich innych typéw!%”. Istotne jest tutaj napiecie miedzy
$wiadomym a nieswiadomym nawigzywaniem relacji pomiedzy tekstami znajdu-
jacymi sie w jednym gatunku. Omawiane przeze mnie scenariusze kultury upoka-
rzania sg realizowane nieswiadomie — wspolczesny tekst (hipertekst) nawigzuje
do tekstu starszego (hipotekst) nierefleksyjnie dla jego twércéw, cho¢ pewne intu-
icje mogg by¢ dla nich §wiadome. Przykltadowo twoércy Warsaw Shore (programu
omawianego w rozdziale trzecim) moga rezyserowa¢ program w taki sposob, aby
osoby w nim wystepujace jawily si¢ jako inne, dziwne, egzotyczne dla patrzace-
go o wyzszym kapitale kulturowym, ale nie zdajg sobie prawdopodobnie sprawy
ze zmiennej funkeji scenariusza gabinetu osobliwosci, ktéry wykorzystuja — o ile
kiedys gabinet osobliwosci, rozumiany jako struktura dlugiego trwania, pokazywat
innych spoza orbis exterior, o tyle dzisiaj pokazuje obcych w ramach orbis interior.
Cel pozostal jednak ten sam — pokaza¢ kulturowg inno$¢ oraz dokonac jej warto-
$ciowania. W pewnym aspekcie zbiezna z pojeciem architekstualnosci jest katego-
ria archetekstu pochodzjca z teorii intertekstualnos$ci. Oznacza ona strukture tek-
stualng, ktora jest pierwotna wzgledem wspotczesnego kontekstu danego dzieta!*8.
Kolejnym doprecyzowaniem scenariusza kulturowego, juz ostatnim, moze by¢
pojecie biografii kulturowej w rozumieniu Anny Wieczorkiewicz, o ktérym bedzie
mowa w rozdziale trzecim. Uznaje je za wezsza wersje scenariusza kulturowego.
Autorka w ksigzce pod tytulem Czarna kobieta na biatym tle. Dyptyk biograficz-

135 Ibidem.

136 Ibidem, s. 321.

137 Te kombinacje, ktore moga zostaé zaprezentowane na poszczegolnych przykltadach medial-
nych, to temat na osobne opracowanie.

138 A. Wozny, Bachtin. Migdzy marksistowskim dogmatem a formacjg prawostawng. Nad stu-
dium o Dostojewskim, Wroclaw 1993. Zdaniem Woznego archetekstem dla Bachtinowskiej rozprawy
o Dostojewskim jest formacja prawostawna. Zdaniem tego badacza ,Obramowana dwoma kontek-
stami rozprawa o Dostojewskim jest tekstem podwdjnie kodowanym: realizuje reguly prawostawne-
go archetekstu i ulega kontekstowi wspdtczesnoséci” (ibidem, s. 102).
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ny'3? poprzez pryzmat antropologicznego pojecia kultury pokazuje wielowymia-
rowe powigzania tradycji i wspolczesnosci w tworzeniu przedstawien czarnych
kobiet, mowigcych wiele o naszych europejskich wyobrazeniach. Warszawska an-
tropolog wyraznie uswiadamia, jak istotny jest mentalny wymiar rozumienia kul-
tury, to jest przekonania, sensy i znaczenia, kody, konteksty oraz znajomos¢ histo-
rii kultury europejskiej. Takie ujecie prowadzi mnie wprost do jednej z orientacji
myslowych organizujacych moje postrzeganie — semiotyki kultury.

3. Semiotyka kultury szkoty tartusko-moskiewskiej

Semiotyka kultury w wersji szkoty tartusko-moskiewskiej jest dla mnie szcze-
goélnie istotna z dwoéch powodow. Po pierwsze, traktuje wybrane programy telewi-
zyjne omawiane w poszczegdlnych rozdziatach jako teksty kultury w rozumieniu
radzieckich semiotykow, proponujac odpowiednia ich lekture. Po drugie, koncep-
cja symbolu wypracowana przez Jurija Lotmana pozwala uchwycic¢ ,,pamie¢ kultu-
ry” zachowujaca i jednoczesnie transformujacy tres¢ danego scenariusza kultury
— jego trwanie i zmiennos¢.

Metoda semiotyczna opracowana w ramach szkoly tartusko-moskiewskiej!40
jest bez watpienia jedng z najwazniejszych teorii kultury drugiej potowy XX wieku.
Pomijajac ciekawa skadinad kwestie zywotnosci metody semiotycznej jako takiej,
podkresle jedynie, ze wiele idei wypracowanych w radzieckiej szkole semiotycznej
uwazam za nadal pozostajace w mocy. Nie oznacza to oczywiscie bezkrytycznego
przyjecia wszystkich — réznorodnych oraz zmiennych przeciez w czasie — idei,
szczegolnie tych, ktore nie mieszcza si¢ w opracowanej przeze mnie perspektywie
konstruktywizmu spotecznego!#! (mam na mysli miedzy innymi tropy uniwersa-
listyczne zawarte w pracach niektorych czlonkéw tej szkoly oraz zdarzajace si¢ im
imputacje o charakterze kulturowym w rozumieniu J. Kmity). Fundamentalne zato-
zenia szkoly tartusko-moskiewskiej, szczegolnie po zwrocie kulturalistycznym, byly
jak najbardziej trafne. Szczegdlnie podkreslitbym akcentowanie przez semiotyke, ze

[plrzestrzen ludzkiej aktywnosci wypelniaja znaki. Czlowiek jest w nie uwiklany; otaczajacy go
$wiat jawi si¢ jako semiotyczny pejzaz, mozliwy do postrzegania poprzez pryzmat tych znakéow.
To ,,zaposredniczenie” znakowe mozna rozumie¢ w réznych plaszczyznach: jednostka — grupa
spoleczna, czlowiek — jego kultura, cztowiek — $wiat natury, czy nawet czlowiek — transcen-
dencja (w sensie tego, co sie znajduje poza §wiadomoscia). A zatem ludzki $wiat kultury to §wiat
systemoéw znakowych i zwigzanych z nimi znaczen!42.

139" A. Wieczorkiewicz, Czarna kobieta na biatym tle. Dyptyk biograficzny, Krakow 2013.

140 B, Zytko, Semiotyka kultury...

141 M. Rydlewski, Zeby widzie¢, trzeba wiedzieé...

142 K. Pigtkowski, Semiotyczne badania nad kulturg w etnologii. Studium metodologiczne, To-
run 1993, s. 17.
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Nalezy zauwazy¢, ze radzieccy semiotycy, szczeg6lnie w poczatkowym okresie
dziatania szkoly, czyli w latach szes¢dziesigtych XX wieku, rzadko kiedy postugi-
wali sie pojeciem kultury. Woleli takie okreslenia, jak prymarny i wtorny system
modelujgcy'®3, tekst!4* czy pozniejsza semiosfera!®® (okreslenie Lotmana) zaste-
pujaca niejako nieco sztywny i nieukazujacy calej dynamiki kultury podzial na
prymarny i wtérny system modelujacy. Szkota tartusko-moskiewska przeszta in-
teresujacy zwrot antypozytywistyczny, pokonata tym samym tendencje pozytywi-
styczne dazace do swojego rodzaju matematyzacji $wiata kultury. W koncowym
okresie dzialania szkoly, to jest w latach dziewieédziesigtych XX wieku, stalo sie
jasne, ze o $wiecie kultury nie da si¢ méwic scjentystycznym, w tym biologizuja-
cym, jezykiem, ktory byl bliski niektérym badaczom z tej szkoly w jej poczatko-
wym okresie.

Przyktadem jest refleksja Lotmana dotyczaca symbolu. Poswiecajac jej kilka
stéw, chcialbym wskaza¢ niezwykle uzyteczne rozumienie symbolu przez autora
Kultury i eksplozji, ktore daje sie ,,przylozy¢” do opisywanych przeze mnie progra-
mow telewizyjnych. W tym sensie mozna uzna¢ semiotyke ,,szkoty Tartu-Moskwa”
za antropologie symboliczng, gdyz to symbol jest istotg kultury, a poziom konotacji
— poziomem kulturowo najistotniejszym. Ponadto 6w $wiat symboliczny $ledzo-
ny jest przez badaczy tego kregu takze w przestrzeni tak zwanej kultury niskiej czy
tez — jak powiedzieliby$my dzisiaj — kultury popularnej/masowe;j!®. Istotne przy
tym jest, Ze tworzy ona obraz $wiata odbierany przez zakorzenione w nim podmio-

143 Prymarny system modelujacy to jezyk naturalny, natomiast wtérny system modelujacy to
nadbudowane nad nim inne, upodobnione system znakowe, takie jak folklor, mitologia (B. Zytko,
Semiotyka kultury..., s. 109-148).

144 Tekst to wszelka, nie tylko werbalna, sensowna konfiguracja znakéw (B. Zylko, Semiotyka
kultury...,s.223), wszelkie uznakowione zjawisko obecne w danej kulturze (ibidem, s. 241). Zdaniem
Marcina Brockiego termin tekst ,,zbanalizowal si¢ przez zuzycie, przez eksploatacje w tak réznych
kontekstach, ze z trudnoscia rozpoznajemy go jako tekst, w ktérych jedyna racja jego funkcjonowa-
nia jest trudny do zrozumienia swoisty intelektualny fetyszyzm” (idem, Antropologia. Literatura —
dialog — przeklad, Wroctaw 2008, s. 208). Podzielam w pewnym zakresie opinie etnologa. Ponadto,
jak dwie dekady temu zauwazyl Czestaw Robotycki (M. Brocki, Antropologia — Literatura..., s. 208),
pojecie tekstu zaklada obiektywizujaca tendencje do tego, ze $wiat chce nam co$ powiedzie¢. Aby te
tendencje zlikwidowa¢, stusznag zreszta, Robotycki zastepowal pojecie tekstu pojeciem narracji pod-
kreslajacej — to my nadajemy sens, a nie go odkrywamy. Zgadzam sie, ze to my nadajemy znaczenia,
ze nie tkwia one w $wiecie, czekajac na odkrycie, ale nie pociaga to za soba koniecznosci odrzuce-
nia tego pojecia i zastepowania go innym (takze przeciez podatnym na rézne konteksty, o ktorych
wspomina M. Brocki), ale jego redefinicji. A zatem tekst, w najprostszej wersji, bede rozumiat jako
uznakowione zjawisko istniejace lub/i obecne w zmienionej postaci w danej kulturze, ktéremu na-
daje znaczenia.

145 Semiosfera stanowi te przestrzen symboliczng, poza ktéra nie jest mozliwe samo istnienie
semiozy” (B. Zytko, Semiotyka kultury..., s. 195), czyli przeksztalcania tego, co nieznakowe w to, co
uznakowione. Zdaniem Lotmana ,wszystkie zjawiska znakowe kultury istnieja jedynie dzieki temu, ze
sg zanurzone w szczegdlnym kontinuum o swoistej organizacji” (ibidem).

146 Thidem, s. 63.
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ty jako naturalny, co przejawia si¢ w odwoltywaniu sie do zdrowego rozsadku'4’.

Na $wiatowym gruncie znakomicie realizowal ten postulat Umberto Eco!“®,
polskim za§ — Zbigniew Kloch!%°.

Pojecie symbolu wigze sie z koncepcja kultury, jaka rozwijala szkola tartu-
sko-moskiewska, szczegdlnie jej glowny przedstawiciel — Jurij Lotman. Chodzi
przede wszystkim o rozumienie kultury jako informacji oraz kultury jako pamieci.
Oba te sposoby wskazuja, ze kluczowy jest komunikacyjny wymiar kultury. Kul-
tura pojmowana jako informacja zakfada, iz kulturg jest wszystko, co jest komuni-
kowane przez rozmaite kody. Zaktada si¢ tutaj obecnos¢ transmisyjnego modelu
komunikacji, w ktérym istniejg: intencjonalnie dzialajagcy nadawca, kod/przekaz
oraz deszyfrujacy go odbiorca. Kody te zawsze s3 ,czyjes”, jak powiedziatby Florian
Znaniecki, s3 wytworami ludzkiej $wiadomosci. Kultura jako wymiana informa-
cji miesci sie w antynaturalistycznym pojeciu kultury, albowiem dla semiotykow
kulturg jest wszystko, co nie jest natura, jest wiedza dziedziczona pozabiologicz-
nie. Cho¢ definicja ta moze niektérym wspodlczesnym badaczom wydac sie nieco
przestarzala, zachowuje swojg wartos¢, szczegélnie ze modne stalo sie ttumaczenie
kultury naturg (nawiasem mowigc, niektorzy badacze z opisywanej szkoly mie-
li neurosemiotyczng sklonno$¢, co mozna ttumaczy¢ jako dochodzenie do glosu
obecnych w niej od zawsze tendencji scjentystycznej). Swiat kultury to $wiat specy-
ficznie ludzki, gdyz ma znaczenie. Bogustaw Zylko trafnie zauwaza, ze natura moze
sta¢ si¢ kulturg tylko wtedy, gdy stanie si¢ elementem ludzkiego doswiadczenia.
Na potwierdzenie tej tezy mozna przywola¢ ogrom przykladéw, by wymieni¢ tyl-
ko wodospad, z ktérym czlowiek stykat sie od niepamietnych czasow, ale potrzeba
byto romantyzmu, zeby ze zjawiska przyrodniczego stal si¢ elementem, tekstem
kultury i zaczat wchodzi¢ w relacje z innymi tekstami kultury (fontanna, sztucznie
tworzonymi kaskadami). Bez $wiadomosci romantycznej wodospad nie istnieje
jako znaczacy dla okreslonej kultury!>?,

Stowem, kultura to wszystko, co zostalo skonstruowane, zrobione, w przeci-
wienistwie do naturalnego, cho¢ granica zdaniem Zytki nie jest absolutna®>!. Z kolei
w kulturze rozumianej jako pamieé

na

147 Ibidem, s. 113.

148 . Eco, Semiologia zycia codziennego, przel. P. Salwa, J. Ugniewska, Warszawa 1999; idem,
Pejzaz semiotyczny, przel. A. Weinsberg, Warszawa 1972.

1497 Kloch, Odmiany dyskursu. Semiotyka Zycia publicznego w Polsce po 1989 roku, Wroctaw
2006; idem, Kultura doswiadczenia potocznego: semiotyczne aspekty codziennosci. Eseje, Warszawa
2014.

150 B, Zylko, Semiotyka kultury..., s. 99.

151 Ibidem, s. 101. Aby jednak udowodnic takg teze, nalezaloby wskaza¢, ze istnieja znaczenia,
ktore s powszechne, uniwersalne dla wszystkich ludzi niezaleznie od ich kulturowych przynalezno-
$ci. Zazwyczaj uwaza sie, ze takie znaczenia zwigzane sg ze sferg biologii ludzkiego ciala (na przyklad
brudu, obrzydzenia, rozpoznawania twarzy). Sg one jednak o wiele bardziej problematyczne, niz
wydaje si¢ badaczom myslacym w ten sposob.
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wszelkie funkcjonowanie jakiegokolwiek systemu komunikacyjnego zaklada istnienie wspdlnej
pamieci kolektywu. Bez wspdlnej pamieci niemozliwe jest istnienie wspdlnego jezyka. Jednakze
rozmaite jezyki implikujg rozmaity charakter pamieci. Poza tym mowa tu nie tylko o réznorod-
noéci jej synchronicznej pojemnosci, ale i o jej diachronicznej glebi'*2.

Zdaniem Lotmana kazdy z systemoéw kultury zawiera w sobie pamigc¢ o sa-
mym sobie, o swojej historii. W swoim wyposazeniu kultura ma szczegélng grupe
znakow

stuzaca podtrzymywaniu wigzi pomiedzy jej réznymi synchronicznymi przekrojami. Sg nimi
symbole, ,wieczne obrazy” kultury, bedace [...] ,,glebinowymi generatorami pamigci”. Symbol
— jakby sie wyrazil Janusz Stawinski — zawiera ,,diachroni¢ w synchronii”, w swoim aktualnym
zastosowaniu zachowuje pamie¢ o swoich poprzednich uzyciach!>,

Poczatkowy sens symbolu si¢ zmienia, rozwijaja si¢ nowe znaczenia. Symbol
ma paradoksalng istote, z jednej bowiem strony trwa odporny na dziatanie cza-
su, z drugiej za$ jest otwarty na nowe interpretacje, uzycia, konteksty, nie tracac
jednak swojej podstawy znaczeniowej. Dzigki owej otwartosci, mozliwosci ,,ak-
tualizowania i regenerowania swoich senséw w zmieniajacych si¢ kontekstach
historycznych symbol moze by¢ istotnym elementem »pamieci kultury, utwier-
dzajacym jej ciggtoéé przy réwnoczesnej otwartosci na zmiany”!4. Zytko bardzo
trafnie zauwaza, ze takie wlaczenie rozumienia symbolu oraz pamigci kulturo-
wej do semiotyki wzbogaca ja o wymiar aksjologiczny, ktéry decyduje o uznaniu
danego tekstu kultury za wartosciowy oraz godny ocalenia, zaréwno duchowego
(jego zywotnosci), jak i materialnego przechowywania (w bibliotekach czy mu-
zeach)1®>.

Wida¢ zatem wyrazne, ze symbol nie przynalezy do jednej epoki historycz-
nej, niejako wedruje swobodnie po epokach, bedac pomostem myslowym miedzy
nimi. Jest waznym mechanizmem kultury, przenosi bowiem teksty, schematy fabu-
larne i inne twory semiotyczne z jednej warstwy kultury do inne;j.

W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze takim ,,tworem semiotycznym” jest takze
pojecie scenariusza kulturowego w rozumieniu Woznego. Wida¢ zatem wyraznie,
ze refleksja nad symbolem jest kluczowa dla zrozumienia poszczegdlnych scena-
riuszy kulturowych, takich jak ,,gabinet osobliwosci” czy ,,opera Zebracza”.

Z akcentowanych przez Lotmana ,,trzech momentéw symbolu” — jego znako-
wosci, archaicznosci oraz gietkosci — najbardziej interesuje mnie ten trzeci, albo-
wiem wskazuje on wyraznie nie tylko sygnalizowang ,,otwarto$¢” (symbole zmienia-
ja sie pod wpltywem epoki, w ktorej sie pojawiaja), lecz takze to, Ze semiotycy skupiaja
sie nie tyle na samym symbolu, ile na jego funkcjach czy tez — mozna by powtdrzy¢
za ,poznym” Wittgensteinem — ,,uzyciach” w uniwersum kultury. Kluczows funkeja

152 Ihidem, s. 104.
153 Tbidem, s. 105.
154 Tbidem.

155 Ibidem, s. 106.
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jest funkcja integracji kultury, réznych jej sfer czy tez dziedzin, gwarantujaca, ze kul-
tura nie przemieni sie w wielo$¢ czeéci niemajacych zadnego zwigzku z sobg. Ponad-
to zabezpiecza jednos¢ jej rozmaitych warstw chronologicznych oraz komunikacje
pomiedzy nimi'*%. Symbol jest zatem reprezentantem ,,kultury pamieci’, petni funk-
cje tacznika miedzy nowym a starym!*’. Drugg wazna funkcja jest funkcja organizu-
jaco-projektujaca. Polega ona na organizowaniu do$wiadczenia historycznego oraz
projektowaniu przysztosci — stowem, symbol odgrywa aktywna role w semiotyza-
cji do$wiadczenia kulturowego!>8. Takie ujecie umozliwia przewidywanie dalsze-
go organizowania doswiadczenia za pomocg symbolu, na podstawie wystepujacych
w kulturze tendencji. Przyktadowo, majac wiedze na temat gabinetéw osobliwosci
i pokazywanej tam innoéci oraz deszyfrujac ideologia neoliberalng, moge starac sie
przewidywac nowych bohateréw wspolczesnych gabinetéw osobliwosci.

Podsumowujac, mozna powiedzie¢, ze tak pojete symbole sg nastawione na jed-
noczesne konserwowanie kultury i jej zmiane. Kultura to nie tylko pamie¢, lecz tak-
ze nowo$¢!™, co w perspektywie ustalen z zakresu konstruktywizmu spotecznego
poznanskiej szkoly kulturoznawczej'®® musi odnies¢ symbol i kulture symboliczng
jedynie do kultury europejskiej, kultury ,,goracej” w rozumieniu Lévi-Straussa, nie
za$ do kultury archaicznej sprzed czaséw wynalazku pisma, jak chciatby Lotman!6!,

Na zakonczenie dodam jeszcze, ze tak pojeta kultura oraz $§wiat symboliczny
pociaga za sobg pewne wyobrazenie pracy badacza-semiotyka kultury. Opis $wia-
ta kultury jako $wiata znakow przypomina operacje przekladu, podczas ktérego
badacz ,czyta” kulture, ,,przypatruje si¢ rozmaitym »tekstom« i nastepnie prze-
kiada je na jezyk swojej dyscypliny naukowej. Dokonuje translacji z semiotyki-
-przedmiotu na semiotyke dyskursu”'62. Zytko niezwykle trafnie przywotuje opi-
nie Marcina Brockiego twierdzacego, ze tak pojety przeklad jest charakterystyczny
dla semiotycznie, w tym symbolicznie, zorientowanej etnologii. Zdaniem krakow-
skiego etnologa metafora przekladu jest najbardziej pojemna sposréd innych me-
tafor okreslajgcych teorie i praktyke tej dyscypliny!63.

Etnolog pragnacy odczytac jakis tekst kultury (w tym wypadku bedzie to okre-
$lony program telewizyjny, jego powiazania znaczeniowe oraz udzial w catosci se-
miosfery) ,twdrczo rekonstruuje rozne sposoby zycia, a dopiero pozniej je ttuma-
czy, dokonujac jednoczesnie wartosciowania przez samo zastosowanie wlasnego
jezyka przy przekladzie, oraz przeksztalcajac to, co jawi si¢ jako rozlaczne w dys-
kursie roztgcznym na koherentne w dyskursie nauki”!%*. Wydaje mi sie, ze podej-

156 Tbidem, s. 227-228.

157 Ibidem, s. 231.

158 Ibidem, s. 233.

159 Ibidem, s. 106.

160 A P. Kowalski, Symbol w kulturze archaicznej, Poznan 1999.
161 B, Zylko, Semiotyka kultury..., s. 226.

162 Thidem, s. 99-100.

163 M. Brocki, Antropologia. Literatura..., s. 215.

164 Cyt. za: B. Zytko, Semiotyka kultury..., s. 254.
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$cie Brockiego najblizsze jest opisanej przez Krzysztofa Pigtkowskiego ,,metodzie
interpretacji” jako jednej z trzech (obok metody analizy jezykowej oraz metody
formalizacji) metod wyrdéznionych przez semiotykéw. Metoda interpretacji polega
na ujmowaniu rzeczy i zjawisk tak, jakby byly znakami — s3 zatem rozumiane dzie-
ki uzyskiwaniu konwencjonalnego sensu, ktorego zrodta leza w kulturze. Patrzac
szerzej, mozna powiedzie¢, ze owa metoda semiotycznej interpretacji polega na

wydobywaniu aspektéw znaczacych z rozmaitych zjawisk kulturowych i na odnoszeniu ich do
symbolicznego kontekstu kulturowego. Analitycznie wyodrebnia sie wtedy znaczenia kulturowe
i odnajduje ich relacje z szerszymi systemami semiotycznymi w kulturze, a takze analizuje si¢
semiotycznie sytuacje komunikowania, a wiec kulturowo-spoteczny kontekst funkcjonowania
znakow!6>,

Jak skrotowo opisuje t¢ metode Jerzy Pelc: ,,polega [ona] na tym, iz osoby, rze-
czy, cechy, zdarzenia i zjawiska, ktére z natury swojej nie sg znakami, traktujemy
tak, jak gdyby nimi byty, to jest poddajemy je rozumieniu”'%. Do takiego poste-
powania antropologa mozna wlaczy¢ Clifforda Geertza, twércy antropologii in-
terpretatywnej, jawnie przyznajacego sie do stosowania metody semiotycznej!'®”.

4. Kultura i hegemonia — szkota z Birmingham

Niezwykle wazny sposob podejscia do semiotyki kultury, istotny dla mojej pra-
cy, pojawia sie w kolejnej szkole myslenia, do ktdrej chcialbym nawigza¢. Mam na
mysli szkole z Birmingham, ktéra cho¢ nie odwolywala si¢ do tradycji radzieckiej
semiotyki, to niezwykle tworczo wykorzystata rozréznienie francuskiego semiologa
Rolanda Barthes’a na denotacje oraz konotacje. Nie wchodzac w szczegoty termino-
logii semiotycznej, warto podkredli¢, Ze owo rozréznienie jest zwigzane z relacjg po-
miedzy obiema stronami znaku, czyli znaczonym i znaczacym. Denotacja to obraz
zwigzany z elementem znaczacym, czyli tym, co zawiera si¢ w obrazie (denotacyjne
znaczenie wyrazenia ,czerwona réza’ to kwiat okreslonego koloru, konotacyjne zas
to znaczenie mitosci romantycznej i romansu), okreslonym kulturowo sposobem
wyrazania emocji. W tym miejscu warto sformulowa¢ najwazniejsza mysl: ot6z po-
przez znaczenia konotacyjne media w okreslonych momentach komunikuja prze-
kazy ideologiczne!®8. Tym samym w szkole z Birmingham znajduje fundamentalne
dopelnienie obrazu semiotyki kultury zarysowanego powyzej, gdyz takie kwestie,
jak: wladza, hegemonia, walka klasowa oraz ideologiczny charakter przekazéw nie
mogty by¢ z wiadomych wzgledéw wypowiedziane w szkole semiotyki radzieckiej.

165 K. Pigtkowski, op. cit., s. 25.

166 7 Pelc, Wstgp do semiotyki, Warszawa 1984, s. 328.

167 C. Geertz, op. cit., s. 19.

168 1, Taylor, A. Willis, Medioznawstwo. Teksty, instytucje, odbiorcy, przet. M. Krol, Krakéw
2006, s. 23.
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Innymi stowy, wladza przekazywana jest poprzez symbole, czyli te znaki, ktére kono-
tuja (kazdy symbol jest znakiem, lecz nie kazdy znak symbolem, gdyz w znaku relacja
miedzy znaczonym a znaczgcym jest metonimiczna, w symbolu zas§ metaforyczna).
Podsumowujac, musze stwierdzié, ze poprzez przywolanie idei szkoty z Birmingham
chce uzmystowic, iz tre$¢ scenariusza kulturowego ma wymiar ideologiczny, gdyz
omawiane programy telewizyjne sg funkcjonalne wzgledem ideologii neoliberalne;
oraz sg elementem hegemonicznego tadu utrzymywanego takze poprzez rozrywke.

Szkola z Birmingham dopiero w ostatnim czasie zaczeta by¢ obecna w pol-
skim dyskursie nauk humanistycznych tak, jak na to bez watpienia zastuguje. Duza
w tym zashuga Michata Wréblewskiego, redaktora antologii tekstéw tej szkoty!®?
oraz autora znakomitej ksigzki poswigconej hegemonicznej koncepcji wladzy oraz
roli kultury w jej podtrzymywaniu i naturalizowaniu!”°.

Kultura w perspektywie brytyjskich studiéw kulturowych jest postrzegana
przez pryzmat relacji wladzy, bedacy obszarem ideologicznego tarcia pomiedzy
grupami dominujgcymi a podporzagdkowanymi!”!. Zdaniem Wroblewskiego ,,tym,
co reprodukuje kultura, tworzac znaki, sensy, symbole, jest przede wszystkim $wia-
topoglad grupy dominujacej okreslajacy w danym czasie i w danym miejscu, jak
wygladac beda relacje wladzy”172.

Uzyteczng kategorig w moich rozwazaniach czyni¢ kategori¢ zdrowego roz-
sadku, ktorg interpretuje w duchu szkoty z Birmingham, inspirujacej sie w tej ma-
terii ideami wloskiego filozofa Antonia Gramsciego. Jest ona fundamentalna dla
opisow badaczy z jej kregu, ktorzy splatajg ja z kulturg popularng oraz wladza, jaka
dzierzy klasa panujgcal”?. Jak zauwaza Zygmunt Bauman:

Kultura dla Gramsciego byla synonimem codziennej ludzkiej praktyki zyciowej w jej prze-
licznych odmianach, na manipulowaniu ktora to praktyka zasadza si¢ (na ktorej polega, czy
do ktorej sie w ostatecznym rachunku sprowadza) ,,hegemonia” klasy panujacej, czyli zawlasz-
czeniu Lebensweltu, sposobu postrzegania $wiata i interpretowaniu sensu jego doznan, a wiec
w konsekwencji wszelka dominacja i poddanstwo spoteczne!74,

Zdaniem Gramsciego ,wladza reprodukuje sie gtéwnie przez kulture’, ,,zdrowy
rozsadek za$ naturalizuje ideologie w taki sposob, ze jawi sie ona jako niedyskutowa-
na prawda objawiona”!”>. W opinii Dicka Hebdige’a ,,ideologia z definicji rozwija sie
ponizej [wyr. — oryg.] $Swiadomosci. To tutaj na poziomie »normalnego zdrowego
rozsadku« owe ideologiczne ramy odniesienia sa najmocniej osadzone i najbardziej

skuteczne, poniewaz to tutaj ich ideologiczna natura jest najefektywniej ukryta”!7®.

169
170

Kultura i hegemonia. Antologia. ..

M. Wréblewski, Hegemonia i wladza...

171 M. Wréblewski, Od Kultury do tego, co kulturowe..., s. 16.

172 Thidem, s. 35.

173 Tbidem, s. 36-37.

174 7. Bauman, Przedmowa, [w:] Kultura i hegemonia. Antologia...,s. 11.

175 M. Wréblewski, Od Kultury do tego, co kulturowe..., s. 36-37.

176 D. Hebdige, Subkultura: znaczenie stylu, [w:] Kultura i hegemonia. Antologia..., s. 58.
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Owo ideologiczne ukrycie nalezy jednak poprawnie rozumie¢, to jest rozumiec je
w duchu Barthes’a, do ktérego birminghamczycy bardzo czesto nawigzywali. Nie
chodzi bowiem o ukrywanie, to jest niepokazywanie mitycznie zorientowanych
obrazéw. Wrecz przeciwnie, mozemy je zobaczy¢ w calej otaczajacej nas semiosfe-
rze — w telewizji, gazetach, reklamach, folderach turystycznych, ulotkach. Autor
Mitologii twierdzi, ze mit nie tyle ,,unicestwia” rzeczy, ile je ,,oczyszcza’, ,uniewin-
nia”. Jednoczesnie jego funkcja nie polega na przemilczeniu, ale na tym, by o nich
mowi¢, lecz dyskurs ten nadaje im fundament w postaci ,,natury” i ,wiecznosci’,
nadaje im jasno$¢ wynikajacg nie z wyjasnienia, ale z konstatacji faktu!””. Z kolei
Stuart Hall doprecyzowuje to ujecie:

To wlaénie ,,spontanicznos¢’, widocznosé, ,naturalno$¢”, odmowa wobec zbadania wia-
snych przestanek, opor wobec zmiany i skorygowania, efekt natychmiastowego rozpoznania oraz
zamkniety krag, w ktoérym si¢ porusza, sprawia, ze zdrowy rozsadek jest zarazem ,,spontanicz-
ny’, ideologiczny i nie§wiadomy. Nie mozna za pomocg zdrowego rozsadku nauczy¢ sie, jak
rzeczy si¢ majg: moze jedynie odkry¢, w jaki sposdb wpasowuja si¢ [wyr. — oryg.]
w istniejacy porzadek. W ten sposob owo branie za pewnik sprawia, ze zdrowy rozsadek staje sie
$rodkiem wyrazu, ktorego wlasne przestanki i zalozenia staja sie niewidoczne z powodu jego wla-
snej wyraznej przezroczystoscil’®,

A zatem mitologizacja oraz naturalizacja ideologii polega na tym, ze nie widzi
sie tego, co ma si¢ przed oczami, widzi si¢ aspekt rzeczy lub zjawiska zaprojektowa-
ny przez ideologie, ktory nie jest postrzegany jako aspekt, lecz rzeczywistos¢ sama
w sobie, twardy kawalek esencjalnego swiata.

Fundamentalne jest to, ze ideologia wyrazana w formie zdrowego rozsadku
przepelnia dyskurs zycia codziennego, walka o zawlaszczenie znaku dotyka nawet
najpospolitszych obszarow zycial”?, a te przeciez w zdecydowanej mierze wypel-
niane sg obrazami prezentowanymi przez srodki masowego przekazu, szczegoélnie
telewizje. Jest dla mnie jasne, ze

dostep do $rodkéw rozpowszechniajacych idee w naszym spoteczenstwie (szczegolnie media)
nie [wyr. — oryg.] jest jednakowy dla wszystkich klas. Niektore grupy maja wiecej do pow-
iedzenia, wigcej mozliwosci do ustalania regul, organizowania znaczenia, podczas gdy inne sg
umiejscowione mniej korzystnie i maja mniejsza sile do produkowania i narzucaniu swoich
definicji $wiata!®?,

Media rozumiane jako $rodki utrwalania $wiatopogladu znajduja sie rzecz ja-
sna w rekach klasy uprzywilejowanej, narzucajacej dany obraz $wiata oraz projek-
tujacej sam podmiot, ktéry postrzega samego siebie tak, jak chce tego ideologia
stworzona przez okreslong grupe interesu.

177 R. Barthes, Mitologie, przel. A. Dziadek, Warszawa 2000.
178 D, Hebdige, op. cit., s. 58.

179 Ibidem, s. 64.

180 1hidem, s. 61.

Rydlewski.indb 57 2019-08-19 12:11:06



58 Scenariusz kulturowy w ujeciu antropologii mediow

Taka uciskang grupa byly kobiety, co zostalo $wietnie rozpoznane przez fe-
ministyczne studia kulturowe!8!. Nawiasem méwigc, warto podkresli¢, ze dru-
gi z wymienionych w przypisie artykuléw wydaje si¢ ciekawg inspiracja do opisu
upokarzania kobiet przez mezczyzn, ktore pozostajagc do nich w stosunku eko-
nomicznej podleglosci, s3 konsumpcyjno-seksualng zabawka. Podmiot czgsto nie
wie, jakiej ideologii podlega, albowiem ma ona zdolnos¢, méwiac jezykiem Fou-
caulta, ,uwewnetrzniania’, traktowania konstruktow ideologicznych jako czego$
osobistego/prywatnego. Genialnie mozna rozpozna¢ to zagadnienie, rozpatrujac
zwigzek neoliberalizmu z tak zwanym sponsoringiem i retoryka przygody, jaka
proponuje!82.

Na tym przykladzie mozna $wietnie zobrazowac, na czym polega istotna hege-
monii kulturowej. Méwigc najprosciej, mozna wskazac, ze hegemonia ,,to sytuacja,
w ktorej tymczasowe porozumienie pomiedzy okreslonymi grupami spolecznymi
rozcigga nad grupami podporzadkowanymi »totalny spoteczny autorytet«”!83. Co
wazne, legitymizacja owego autorytetu ,,nie odbywa si¢ na drodze stosowania przy-
musu czy narzucania dominujacych idei, lecz przez »wygrywanie i ksztaltowanie
przyzwolenia w taki sposob, aby wladza klas dominujacych jawila si¢ jako upraw-
niona i naturalna«. Grupy podporzadkowane sg nie tyle kontrolowane, ile wlgczo-

181 Zob. np. Ch. Brunsdon, ,, Powszechnie wiadomo, ze kobiety z natury majg sktonnos¢ do bycia
dos¢ osobistymi”, [w:] Kultura i hegemonia. Antologia..., s. 229-253; Ch. Griffin, Dobre, zle, brzydkie.
Wizerunki mlodych kobiet na rynku pracy, [w:] Kultura i hegemonia. Antologia..., s. 253-275.

182 Czynienie ze sponsoringu ,,zwyklej” pracy i méwienie o niej w perspektywie wolnosci sek-
sualnej, checi przezycia przygody, realizacji swoich fantazji, a nawet ,,poszukiwania samej siebie”
(opis filmu Sponsoring) jest niczym innym jak swojego rodzaju wtdrna racjonalizacja funkcjonalna
wobec modelu neoliberalnego. Warto w tym kontekécie przywola¢ badania socjologiczne dotyczace
prostytucji wérdd nieletnich. Jacek Kurzepa twierdzi, Ze najczesciej wymienianym powodem skla-
niajacym nastolatkéw do podjecia $wiadczenia ustug seksualnych jest sytuacja ekonomiczna. Ze-
stawienie go jednak z badaniami sytuacji materialnej rodzin, z ktérych owa mlodziez si¢ wywodzi,
pokazuje, ze nie jest ona na tyle zta, aby prostytucja byla konieczna. Kurzgpa celnie zauwaza, ze
»mamy tu do czynienia przede wszystkim z dwoma typami deprywacji potrzeb, a mianowicie de-
prywacja aspiracyjng i subiektywna. Oznacza to, iz dziewczeta, konfrontujac swéj stan posiadania
ze stanem posiadania kolezanek, uznajg, ze maja mniej, Ze sa ubozsze, nie majg takiej szykownej
odziezy jak rowie$niczki. Poza tym stan takiego postrzegania siebie w ngedzy dopada miodych ludzi,
ktérzy nieustannie sa epatowani z ekrandéw telewizoréw” (idem, Miodziez pogranicza — ,,swinki”,
czyli o prostytucji nieletnich, Krakéw 2010, s. 158). Mamy wiec do czynienia z tworzeniem okreslone-
go wyobrazenia, co nastolatka powinna na siebie wlozy¢, jaka by¢, w jakim towarzystwie przebywac.
Niemozno$é¢ jego zrealizowania powoduje postrzeganie siebie jako upo$ledzonej, biednej, zaniedba-
nej, pozbawionej réwnych szans (ibidem, s. 158-159). Nawiasem mowiac, retoryka przygody obecna
jest rowniez w programach typu Idol. To w zgodzie z nig uczestnik wypowiada swoje interesy. Jednak
przygotowywane na potrzeby programu kroétkie filmy o uczestniku, w ktérych pokazuje si¢ rodzin-
ny dom, w ktérym wypowiadaja si¢ przyjaciele i rodzina, uwidaczniaja druga strone: pochodzisz
z grupy wykluczonych przez konsumpcjonizm (ze wsi, malego miasteczka), dopiero pretendujesz
do warstw wyzszych, obecnos¢ w nich bedzie za$§ mozliwa dzigki osiagnieciu medialnego sukcesu.
Retoryka przygody jest moim zdaniem swoistym romantyzmem dla ubogich.

183 D. Hebdige, op. cit., s. 62.
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ne w obszar ideologiczny, ktéry wydaje si¢ »nieideologicznyx, staty, »naturalny,
znajdujacy sie poza historig i poszczegdlnymi interesami”!84,

Na zakonczenie opisu porusze jeszcze jedng interesujgcg kwestie, ktérg wydo-
bywaja na powierzchnie badacze brytyjskich studiéw kulturowych. Mam na my-
8li zwrocenie uwagi na rzeczy, a méwiac precyzyjniej — relacje miedzy ideologia
a rzeczywistoscig przedmiotow, na ktére owa ideologia jest przenoszona, czy jak
wolalby powiedzie¢ Bruno Latour — oddelegowywana. W perspektywie brytyj-
skich studiéw kulturowych rzeczy reprodukuja dominujaca ideologie, ktéra nie
podlega dyskusji, jawi si¢ jako niezmienna. Dick Hebdige podaje prosty, w isto-
cie bardzo Foucaltowski przyklad sali wyktadowej, w ktdrej hierarchiczny zwia-
zek (,ideologiczne zalozenia”) migdzy nauczycielem a nauczanym jest, dostownie,
wbudowany w architekture:

w planie sali wykladowej, gdzie uklad siedzen — krzesta poustawiane w rzedach naprzeciwko
moéwnicy — okresla kierunek przeptywu informacji i stuzy do ,naturalizowania” profesorskiego
autorytetu. W ten sposéb caly zbiér decyzji odnosénie do tego, co jest i co nie jest mozliwe w ob-
rebie systemu edukacyjnego, zostaje nieSwiadomie podjety, jeszcze zanim okreslona zostanie
tre$¢ pojedynczego kursu akademickiego!®°.

Zgadzam sie z tezg, iz w tym przypadku ideologiczne myslenie zostaje przenie-
sione czy tez delegowane na obiekty materialne. Podobnie jest w wypadku semioty-
kow rosyjskich, ktorzy zawsze skupiali sie na materialnym konkrecie, traktujac go
jako pretekst do pokazania tego, co mentalne!®®, oraz Foucaulta'®’. Zawsze nalezy
jednak pamietac, ze to idea jest uprzednia wzgledem ,,obrébki materialnej”, rzecz
nie dziala ,sama z siebie”, ale zawsze w kontekscie okreslonych relacji, z ktérych
podstawowg jest ludzka swiadomos$¢. Stowem, aby wybudowac¢ panopticon, nalezy

184 Ibidem, s. 62-63.

185 Ibhidem, s. 59.

186 Dobrym tego przyktadem, jednym z wielu, moze by¢ uktad urbanistyczny i architektura Pe-
tersburga jako materialna realizacja pomystu Piotra Wielkiego i jednoczesny komunikat dla potom-
nych (W. Toporow, Miasto i mit, przel. B. Zytko, Gdansk 2000). Zdaje sobie jednak sprawe, ze moja
teza moze by¢ kontrowersyjna, o czym $wiadczy ostroznoé¢ Antoniny Kloskowskiej odnosnie do
tego, czy — modwiac najproéciej — ,wszystko jest znakiem”. Autorka zauwaza, jednoczesnie inicjujac
pdzniejsze dyskusje pomiedzy konstruktywizmem a postkonstruktywizmem, ze przedmioty mate-
rialne s3 przede wszystkim rzeczami, a nie znakami (zob. na ten temat B. Zylko, Semiotyka kultury...,
s. 158-159). Kloskowska ma sporo racji, ale moim zdaniem jej teze trzeba rozpatrywaé w kontekscie
»odczarowania $wiata’, albowiem to dopiero w kulturze nowozytno europejskiej dochodzi do dese-
miotyzacji rzeczy. Przykladowo, w kulturach archaicznych funkcja magiczna, a nastepnie symbo-
liczna przewazala nad funkcjg praktyczng (zob. np. A.P. Kowalski, Myslenie przedfilozoficzne. Studia
z zakresu filozofii kultury i historii idei, Poznan 2001). Dobry przyklad tego, o czym mowa, odnajduje¢
w Konopielce Edwarda Redlinskiego, gdy w spolecznosci chtopskiej opartej na mysleniu magicznym
dochodzi do sporu o to, czy zboze mozna kosi¢ kosg, a nie za¢ sierpem (szerzej zob. M. Rydlewski,
»Spor o kose” w ,,Konopielce” Edwarda Redlisiskiego a zmienne tresci percepcyjne schematow pojecio-
wych, ,Etnografia Polska” 61, 2017, nr 1-2, s. 147-166).

187 M. Foucault, Nadzorowaé i karac: narodziny wiezienia, przel. T. Komendant, Warszawa
2009.
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mie¢ pewne mentalne koncepcje, cho¢ te nie zawsze (wlasciwie bardzo rzadko) sg
uswiadamiane przez tworzacy podmiot, tutaj Jeremy'ego Benthama, gdyz wigcej
wiedzy podmiotu jest ukryte w milczgcych poktadach kultury (przekonan respek-
towanych w rozumieniu Kmity).

Kwestia relacji ideologii i rzeczywistoéci przedmiotéw jest dobrze widoczna
miedzy innymi w wystroju klinik medycyny estetycznej, w ktérych przeprowadza
sie metamorfoze uczestniczek programow, drogich hotelach, gdzie prowadzone sg
castingi na posiadaczy talentu. To w klinikach i hotelach uzewnetrznia si¢ wladza,
w estetyce przedmiotow tkwi jej sita.

5. Wybrane elementy marksistowskiej teorii spoteczenstwa
a krytyka neoliberalnego kapitalizmu

W ramach rozleglej marksistowskiej teorii spoleczenstwa, znakomicie opisa-
nej przez Baumana!8®, przywotam jedynie kilka elementéw mieszczacych sie w jej
ramach. Zaktadam, Ze ogolny zarys tej teorii jest dla badaczy spotecznych stosun-
kowo znany. Nie wchodze zatem w definiowanie takich poje¢, jak baza—nadbu-
dowa czy konflikt klasowy. Stowo wyjasnienia nalezy si¢ pojeciu klasy. Zdaniem
cze$ci badaczy obecnie nie da si¢ juz méwic o klasach. Jest to falsz, gdyz to, ze nie
mozna mowic dzisiaj o klasach w ujeciu Marksa (teze te akceptuje), nie oznacza au-
tomatycznie, Ze nie mozna mowic o nich w ogole, to jest nie podejmowac proby po-
nownego ich zdefiniowania poprzez inne stosunki spoteczne lub/i nowe metafory.
Istnieja ciekawe inspiracje w tym zakresie, ale trzeba umie¢ postuzy¢ sie swoiscie
pojeta wyobraznig etnograficzng!'®. Zgadzam sie z Henrykiem Domanskim, ze
klasy spoleczne sg realnymi bytami, powotanymi do zZycia miedzy innymi w zwigz-
ku z nieréwnosciami pod wzgledem zagrozenia bezrobociem. Cho¢ klasy funk-
cjonuja na ogot w ,,stabej postaci’, czyli jako zbiorowosci jednostek podobnych do
siebie pod wzgledem posiadania, stylu zycia i innych cech polozenia spotecznego
niekoniecznie u§wiadamianych, to w sprzyjajacych okoliczno$ciach przeksztalcajg
sie w klasy ,,dla siebie”, stajac si¢ podmiotami sceny publicznej, swiadomymi swej
odrebnodci i mobilizujgcymi sie do realizacji intereséw grupowych!®’. Zagadnie-
nie te porusze w ostatnim rozdziale (cho¢ ze wzgleddéw objetosciowych nie w takim

188 7. Bauman, Zarys marksistowskiej teorii spoleczeristwa, Warszawa 1964.

189 Paul Willis zauwaza: ,Obecnie perspektywa klasowa nie polega, by¢ moze, na poszukiwa-
niu nowych »kultur« klasy robotniczej, lecz na zrozumieniu tego, dlaczego pojawiaja sie i ulegaja
wzmocnieniu nowe punkty weztowe. Dzi§ odwoluja si¢ one nie tyle do zasobéw materialnych, sto-
sunkéw ideologicznych i organizacji przestrzennej, ile do warunkéw, w jakich zachodza praktyki
kulturowe: odmienny stosunek do jezyka i zakorzenionej formy fizycznego znaczenia, rozna dostep-
nos¢ zasobéw umozliwiajacych prace na symbolach i rozw6j ekspresyjnego »jac, a takze rézne do
tych zasobow podejscie” (idem, Wyobraznia etnograficzna, przel. E. Klekot, Krakéw 2005, s. 155).

190 H. Domanski, Czy sg w Polsce klasy spoteczne?, Warszawa 2015.
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zakresie, w jakim bym sobie zyczyl). W tym momencie zdradze jedynie, ze istotne
przesuniecie, jakie dokonalo sie w definicji klasy, ktadzie nacisk nie tyle na prace
czy zarobki (cho¢ i one sg bardzo wazne), ile na tozsamos¢, poczucie bycia w $wie-
cie i emocje z tym zwigzane.

Mowigc w skrécie, podejmuje pewne szczegdtowe tropy myslowe teorii mark-
sistowskiej, ktore wydaja mi si¢ uzyteczne poznawczo w perspektywie interesuja-
cej mnie problematyki kultury upokarzania interpretowanej jako element walki
klas oraz podglebia, na jakim si¢ ona rozgrywa, czyli neoliberalnej wersji kapi-
talizmu. Omodwienie wybranych elementéw marksistowskiej teorii spoteczenstwa
odnoszacych sie do krytyki kapitalizmu bedzie réwniez dobra okazja, aby jedno-
cze$nie pokazaé nie tylko cenne poznawczo elementy myslowe tej teorii, lecz takze
wskaza¢, ze nadal maja one swojg wartos¢ dla krytyki kapitalizmu. Jest tak dlatego,
ze dzisiejszy neoliberalny kapitalizm rzadzacy wyobrazeniami sporej czesci Swiata
zachodniego, w tym Polski, przypomina w wielu aspektach kapitalizm dziewiet-
nastowieczny krytykowany przez Marksa i Engelsa. Podzielam zdanie Szahaja, ze
obecnie w Polsce mozemy zaobserwowac che¢ powrotu przez pracodawcéw do ka-
pitalizmu sprzed dwdch stuleci'®!. Marksistowska krytyka kapitalizmu byta w wie-
lu aspektach trafna, dobrze rozpoznala jego zagrozenia, warto zatem nie traci¢
z oczu jej aktualnosci. Ponizszy opis moze by¢ potraktowany jako opis per analo-
gium, w tym sensie jest intelektualnym ¢wiczeniem dla czytelnika w stylu ,,Znajdz
X podobienstw”.

Nim jednak przejde do opisu poszczegolnych idei marksistowskich, chciatbym
ustosunkowac si¢ do samego pomystu na odwotanie si¢ do nich. Wyraznie podkre-
$lam, Ze nie jestem marksista, lecz podobnie jak na przyktad Ludwik Krzywicki!'®?
korzystam z metodologii i stownika teoretycznego tego paradygmatu. W polskich
naukach spolecznych po upadku komunizmu powolywanie si¢ na idee Marksa
i Engelsa moze budzi¢ powazne zastrzezenia, zaréwno intelektualne, jak i mo-
ralne. Bez watpienia idee te jako skompromitowane odeszly do lamusa, przynaj-
mniej w krajach postkomunistycznych, takich jak Polska (inaczej sytuacja wyglada
w krajach Europy Zachodniej, ktére nie przeszty bolesnego procesu wprowadzania
ustroju komunistycznego, czyli nie doswiadczyly zinstytucjonalizowanej przemo-
cy). Bywaja one jednak niesprawiedliwie traktowane, mam nawet niekiedy wraze-
nie, ze ich poznawcze kompromitowanie bez podawania zadnych argumentdéw jest
ideologiczng zastong dymna klasy panujacej przed rozpoznaniem przez klasy pod-
legte swojej wlasnej sytuacji'®>. W tym sensie idee Marksa nadal moga by¢ uzytecz-

191 A, Szahaj, Kapitalizm drobnego druku, Warszawa 2014, s. 133.

192 1, Kotakowski, Gtéwne nurty marksizmu, Warszawa 2009, s. 279.

193 Graham Murdock zauwaza, ze ,,odwrét od klasy”, to jest myslenie o rzeczywisto$ci spotecz-
nej u$miercajacej istnienie klas spotecznych, stanowi akademicki wyraz ,,nowego indywidualizmu’,
»wygodnej utraty pamieci, ktéra pomija niepowstrzymang erozje ciezko wywalczonych rezerw na
opieke spoteczna i publiczne zasoby oraz ignoruje regularnie zwigkszajacg si¢ réznice miedzy gora
a dolem skali dochodéw, jakiej w Wielkiej Brytanii nie widziano od czaséw konca XIX wieku. Znaj-
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ne do opisywania naszej kapitalistycznej rzeczywisto$ci, szczegolnie ze jako zywo
zaczyna ona przypomina¢ kapitalizm dziewietnastowieczny, na przyklad poprzez
skale wyzysku oraz blokowanie mozliwo$ci awansu spotecznego, by wymieni¢ tyl-
ko te dwie cechy!'®*. Stowem, ,,czytaj Marksa i odno$ go do wlasnej kapitalistycznej
rzeczywisto$ci”. Podobng my$l odnajduje u innych badaczy spofecznych diagno-
zujgcych wspolczesny stan kultury. Przykladowo Jan Sowa zauwaza, ze ,,[h]istoria
nie skonczyla si¢ w 1989 roku, jak chcial Fukuyama, a wiele tez Marksa nie tylko
nie stracilo aktualnosci, ale wraz z postepujaca globalizacjg neoliberalnego kapi-
talizmu i jego kolejnymi kryzysami zyskuje nawet nowa $wiezo$¢ i adekwatnos¢.
Egzorcyzmowanie Marksa nie ma zadnego sensu”%>.

Przywoluje idee marksistowskie przede wszystkim z dwoch powodow.

Po pierwsze, wyrastaja one z obserwacji potwornej biedy klasy robotniczej
w systemie kapitalistycznym i moralnej niezgody na nig. Wystarczy przeczytaé Po-
fozenie klasy robotniczej w Anglii'®, aby zda¢ sobie sprawe, w jakich warunkach
mieszkaniowych, zdrowotnych i duchowych zyli robotnicy!®”. Wéréd tych ostat-
nich Engels wskazuje strach i niepewnos¢ wlasnej egzystenciji, zaleznej od niczym
nieskrepowanej woli pracodawcy!'®%, co jako zywo przypomina potozenie wspét-
czesnych prekariuszy (watek ten omdéwie w zakonczeniu).

Stosunek burzuazji, jako klasy panujacej, do klasy podleglej, czyli klasy robot-
niczej, polegal na permanentnym i bezlitosnym wyzysku. Jego rozmiary byty tak
duze, ze méwiono nawet o ,morderstwie spotecznym”!?. Okreslenie to nie jest
metaforg, albowiem ne¢dza doprowadzata do $mierci glodowej oraz przedwczesnej
umieralno$ci spowodowanej ciezkimi warunkami pracy, niedostatkiem zywno-
$ci, brakiem opieki medycznej oraz alkoholizmem (wing za ten stan rzeczy Engels
stusznie obarcza burzuazje?*?). Engels oskarza burzuazje nie tylko o odtracenie
i zaniedbanie w kazdym mozliwym wymiarze Zycia spolecznego klasy robotni-

dujemy si¢ wigc w paradoksalnej sytuacji, kiedy to »klase¢ [...] ponownie uczyniono martwa [...]
w czasie [...] gdy jej ekonomiczna konfiguracja nabrata jeszcze ostrosci. Ignorowanie tej brutalnej
rzeczywistosci oznacza zmowe z niszczeniem godnosci i nadziei. To tez przyjecie, cho¢by niewia-
domie, oszukanczej celebry od marketingu, ktora wigze sie z niezréznicowana ekspansja wyboréw
i szans” (idem, Media, kultura i ekonomia. Krytyczne pytania. Antologia tekstéw, przet. M. Luczak,
Wroclaw 2010, s. 64).

194 W tym sensie nie moge przysta¢ na dictum wybitnego filozofa Cezarego Wodzinskiego,
ktory okresla mlodziez z kregu ,,krytyki politycznej” ,miodymi, na wskro$ ahistorycznymi bolsze-
wikami” (C. Wodzinski, Miedzy anegdotg a doswiadczeniem. Rozmowy w Ubliku z udziatem Piotra
Augustyniaka, Justyny Géreckiej, Kuby Mikrudy, Marcina Rychtera, Gdansk 2007, s. 225-226).

195 1. Sowa, Fantomowe ciato kréla. Peryferyjne zmagania z nowoczesng formg, Krakow 2011,
s. 447-448.

196 T Engels, Polozenie klasy robotniczej w Anglii. Na podstawie wlasnych obserwacji i auten-
tycznych zrédet, [w:] K. Marks, F. Engels, Dziefa, t. 2, przel. A. Dlugosz, Warszawa 1952, s. 263-597.

197 Ibidem, s. 382, 387, 403.

198 Ibidem.

199" Ibidem, s. 301, 379-380.

200" Tbidem, s. 388.
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czej, ale o traktowanie robotnikow jak zwierzeta, odzieranie ich z czlowieczenstwa
i godnosci ludzkiej?!. Za ten stan rzeczy odpowiada obserwowana empirycznie
przez Engelsa wersja kapitalizmu (swoista kultura kapitalizmu), ktéry w jego opi-
nii jest ,wojng wszystkich przeciw wszystkim”. W tym systemie spotecznym ludzie
uwazajg siebie za przedmioty uzytkowe, natomiast sytuacje definiowane sa poprzez
mozliwos¢ wyzysku jednych przez drugich. ,W rezultacie — pisze Engels — sil-
niejszy depcze stabszego, a nieliczni silni, to znaczy kapitalisci, zagarniaja wszystko
[wyr. — oryg.] dla siebie, podczas gdy licznym stabym, biednym, pozostaje samo
zycie”?92. Nikt nie troszczy sie o cztowieka biednego, ktory

wepchniety w ten skottowany wir, musi si¢ przebija¢, jak umie. Jezeli jest na tyle szczesliwy,
ze otrzyma prace, tzn. jezeli wySwiadczy mu te taske, ze zechce sie bogaci¢ jego kosztem — to
oczekuje go wynagrodzenie, ktére wystarcza zaledwie na to, by nie wyziona¢ ducha. Jezeli nie
otrzyma pracy, moze kras¢, o ile nie boi sie policji, lub umiera¢ z glodu, a policja bedzie juz wte-

dy dbata o to, by umart z glodu po cichu, nie zaktécajac spokoju burzuaz;ji203.

»Pienigdz jest dzi§ bogiem tego $wiata”>** — powie Engels, z tego tez wzgledu
[d]la angielskiego burzua jest rzeczg najzupetniej obojetna, czy jego robotnicy ging z glodu, czy
nie, byleby tylko on zarabiat pienigdze. Wiszelkie stosunki zyciowe ocenia si¢ wedlug wysokosci
dochodu, a co nie przynosi pieniedzy, jest glupstwem, jest niepraktyczne, idealistyczne. [...]
Stosunek fabrykanta do robotnika nie jest stosunkiem ludzkim, ale czysto ekonomicznym.
Fabrykant — to ,kapital’, robotnik — to ,praca”. A jeéli robotnik nie chce da¢ sie wttoczy¢
w te abstrakcje, jesli twierdzi, Ze nie jest ,praca’, lecz czlowiekiem, majacym co prawda miedzy
innymi t¢ wlasciwos¢, ze pracuje, jesli wpadnie mu na mygl, Ze nie powinien pozwolié, aby
go kupowano i sprzedawano na rynku jako ,prace’, jako towar, wowczas burzua nie posia-
da si¢ z oburzenia. Nie moze poja¢, ze miedzy nim a robotnikami jest inny jeszcze stosunek
procz stosunku kupna i sprzedazy, nie widzi w nich ludzi, lecz ,rece” (hands), jak ich ciagle
wprost w oczy nazywa, nie uznaje [...] innej wiezi migdzy czlowiekiem a czlowiekiem, jak tylko
wyplate w gotéwce [wyr. — oryg.] 20°.

Engels przenikliwie zauwaza: ,Duchem kramarstwa przepojony jest caly je-
zyk; wszelkie stosunki wyrazane s3 w terminologii handlowej, objasniane sg w ka-
tegoriach ekonomicznych”2%,

Przytaczam fragmenty PofoZenia klasy robotniczej w Anglii, aby odda¢ nie tyl-
ko stan faktyczny potozenia klasy robotniczej, dobrze zreszta udokumentowany,
lecz takze emocjonalny styl Engelsa, wynikajacy z obrazu krzywdy ludzkiej, jakiej
dopuszcza si¢ bezwzgledna wersja kapitalizmu. Autor pisze wprost:

Nigdy nie spotkatem tak do glebi zdemoralizowanej, tak nieuleczalnie przez chciwos¢
zepsutej, wewnetrznie przezartej i straconej dla wszelkiego postepu klasy jak burzuazja angiel-
ska. [...] Dla niej wszystko na $wiecie istnieje w imie pienigdza, nie wylaczajac jej samej; zyje

201 Ibidem, s. 401.
202 Thidem, s. 300.
203 hidem, s. 301.
204 1hidem, s. 402.
205 Ibidem, s. 574.
206 1bidem, s. 575.
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ona tylko po to, zeby zarabia¢ pieniadze, nie zna innego szczg$cia procz szybkiego zysku, innego
bolu précz straty pienigznej??”.

Zdaniem Engelsa spoleczenstwo kapitalistyczne oparte jest na brutalnej obo-
jetnosci, nieczulym zamknieciu sie kazdej jednostki w kregu swoich prywatnych
interesow, ,ciasnym sobkostwie”, gdzie ,,dom kazdej jednostki jest forteca w sta-
nie oblezenia”?%8, Ustréj kapitalistyczny tworzy nierdwne spoteczetistwo, w ktérym

jeden tupi drugiego pod ochrong prawa — a wszystko to tak bezwstydnie, tak otwarcie, ze ogar-
nia nas przerazenie przed wystepujacymi tu w tak obnazonej postaci konsekwencjami naszego
ustroju spolecznego, i niczemu bardziej si¢ nie dziwimy, jak temu, ze przy tej szalenczej praktyce
jeszcze cokolwiek trzyma sie kupy?%.

Taka sytuacja spoleczna sprawia, ze podzial klasowy jest tak mocny, iz méwi
sie nawet o dwdch narodach. ,Burzuazja ma wiecej pokrewienistwa z wszystkimi
innymi narodami na kuli ziemskiej niz z robotnikami mieszkajacymi tuz obok
niej”?1%. W nieréwnym i niesprawiedliwym spoteczenistwie epoki kapitalizmu ob-
serwowanym w Anglii przez Engelsa ,,[z] wolnej konkurencji korzysci odnosza
tylko bogaci, biedni, dla ktérych konkurencja wlasnie nie jest wolna, ktérzy nie
posiadajg dostatecznej wiedzy, aby méc dokonaé wyboru, sg poszkodowani”?!1.

Co wiecej, jak twierdzi autor Potozenia klasy robotniczej w Anglii,

[w]olna konkurencja nie uznaje zadnych ograniczen, zadnego nadzoru panstwowego; panstwo
jest dla niej ciezarem, najlepiej czulaby si¢ w stanie bezpanstwowym, gdzie kazdy mogtby do
woli wykorzystywaé drugiego. [...] A ze burzuazja nie moze obejs¢ si¢ bez panstwa, chocby
dlatego, ze musi utrzymywaé w ryzach tak potrzebny jej réwniez proletariat, zwraca wiec
wladze panstwowa przeciwko proletariatowi i usituje trzymac ja mozliwie jak najdalej od sie-
bie samej?!2.

Na zmiang sytuacji klasy robotniczej nie ma takze wigkszego wptywu deklaro-
wany przez klas¢ uprzywilejowang humanitaryzm, ktéry Engels interpretuje jako
»pozorny, albowiem burzuazja udaje bezgraniczng humanitarno$¢ tylko wowczas,
gdy wymaga tego jej wlasny interes”?!>. Engels stusznie zauwaza, ze

dobroczynnos¢ [...] bardziej wyzuwa z czlowieczenstwa tego, kto ja wyswiadcza, niz tego, kto
z niej korzysta; dobroczynno$¢, ktora jeszcze gorzej poniewiera juz i tak sponiewieranego, ktd-
ry zada, by odczlowieczony, wyrzucony poza nawias spoleczenstwa parias zrzeka sie tego, co
mu jeszcze w ogdle zostalo — swego prawa do czlowieczenstwa — by zebral o jej faske [wyr.
— oryg.], zanim bedzie ona faskawa wycisna¢ mu jalmuzna pigtno utraty czlowieczenstwa na
czole!?14

207 Ibidem, s. 573.
208 Thidem, s. 300.
209 Ibidem, s. 300-301.
210 1hidem, s. 411.
211 1hidem, s. 396.
212 Ibidem, s. 575.
213 Ibidem, s. 577.
214 Ibidem, s. 575-576.
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Czy obraz ten nie daje do myslenia w zwigzku ze wspdlczesnymi $§wiatowy-
mi realiami ekonomicznymi? Przedstawiony wycinek diagnozy spolecznej moze
by¢ sensownie zestawiony ze wspotczesnymi realiami klasy pracujacej w Polsce,
rzadzonej przez neoliberalng wersje kapitalizmu. Polozenie ekonomiczne tej kla-
sy nie jest tak tragiczne jak kilkaset lat temu, lecz opisany przez Engelsa wyzysk
ma w dalszym ciggu miejsce. Mozna odnalez¢ wiele analogii miedzy przesztoscia
a obecng wersja kapitalizmu oraz podobienstwo postulatow formutowanych przez
neoliberalow, dotyczacych radzenia sobie z biedg (w ich opinii zawsze zawiniong
przez jednostke). Co do tej ostatniej kwestii — aby poruszy¢ jedynie ten problem
— wida¢ wyraznie, ze racje ma Szahaj, mowiac, ze prywatna, personalna dobro-
czynno$¢, postulowana przez Leszka Balcerowicza, upokarza®!. Zostato to $wiet-
nie zauwazone przez Engelsa. Ponadto, ze polskie elity neoliberalne majg wigcej
wspdlnego z elitami innych krajéw niz z klasg pracujaca wlasnego spoteczenstwa,
ktora wykorzystuja i ktorg w gruncie rzeczy pogardzaja. Podsumowujac, nalezy za-
uwazyé, ze nie da si¢ zrozumie¢ kultury upokarzania bez zrozumienia dzisiejszych
stosunkow ekonomicznych miedzy klasg dominujacg a klasg podporzadkowang
oraz nierdwnosci spotecznych, jakie to powoduje.

Po drugie, idee sformulowane przez Marska i Engelsa w zwigzku z krytyka
wspolczesnego im kapitalizmu mozna w duzej mierze uzna¢ za aktualne. Nietraf-
nym podejsciem wydaje mi si¢ ich calo$ciowe odrzucanie. Porusze tylko jedng
kwestie w tym zakresie, ktéra uzasadnia mojg opinie¢. Ich idee dajag mozliwos¢ re-
latywizowania okreslonych proceséw zycia spotecznego do konkretnych klas czy
grup spolecznych, ktdre to relatywizowanie przeoczaja niekiedy wspotczesni bada-
cze kultury. Przykladem moze by¢ tutaj Zbyszko Melosik i jego ksigzka pod tytu-
tem Kryzys meskosci w kulturze wspétczesnej?'. W publikacji nie czyni sie uzytku
poznawczego z faktu klasowego zréznicowania mezczyzn, a przeciez nie wszyscy
mezczyzni w naszym spoleczenstwie dotknieci s3 owym kryzysem. Jest rdznica
pomiedzy na przyklad mezczyzng-intelektualista o duzym kapitalne kulturowym
i odpowiednim habitusie, a robotnikiem czy kibicem pitkarskim. Stowem, kryzys
meskosci — o ile w ogodle jest problemem dla mezczyzny-intelektualisty (ten ma
wszak mozliwos¢ takiego przepracowania go, w ktérym kryzys wcale nie jest kry-
zysem) — nie jest w zasadzie zadnym problemem dla wspomnianych grup. O kim
zatem mowimy? Podobnie, w pewnym zakresie, mozna analizowa¢ problem po-
nowoczesnosci (kultury ponowoczesnej), w ktorej opisach czesto nierefleksyjnie
przyjmuje sie badz sugeruje (przykltadem moze by¢ Anthony Giddens), iz ta panu-
je w calosci obszaru zycia spolecznego (czynia tak niekiedy A. Giddens i Z. Bau-
man oraz spora cze$¢ badaczy na nich sie powolujaca). Nalezy podkresli¢, ze poki
co kultura pdznej nowoczesnosci czy kultura ponowoczesna wystepuje w Polsce
raczej ,wyspowo’. Nie jest tez tak, ze wszyscy nagle staniemy si¢ ponowoczesni —
jednych te procesy dotycza bardziej niz drugich, co wynika z faktu, ze tresci cha-

215 A, Szahaj, Nadzieja w libertarianizmie? Polemika..., s. 96-109.
216 7. Melosik, Kryzys meskosci w kulturze wspétczesnej, Krakow 2006.
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rakterystyczne dla tej kultury (na przyklad przemiany sfery seksualno-intymnej)
nie trafiajg lub trafig wolniej w zaleznosci od ekonomicznego oraz ,,intelektualne-
go” usytuowania konkretnych klas i grup.

Przejde teraz do opisu poszczegélnych elementéw marksistowskiej teorii spo-
teczenstwa, w nawigzaniu do ktérych bede odnosit sie do medialnych obrazéw
kultury upokarzania w nastepnych rozdziatach.

Za wyjsciowe, a jednocze$nie poznawczo fundamentalne mozna uznac stwier-
dzenie Marksa, ze

[m]ysli klasy panujacej sa w kazdej epoce myslami panujacymi, tzn. ze ta klasa, jest w spole-
czenstwie panujaca sitamaterialn g, stanowi zarazem jego panujaca site d uch o wa [wyr.
— oryg.]. Klasa majgca w swym rozporzadzeniu $rodki produkcji materialnej dysponuje tez
przez to jednoczes$nie srodkami produkcji duchowej, tak iz na ogot klasie jej podlegaja dzieki
temu réwniez i mygli tych, ktérym duchowej produkeji brak srodkéw. Mysli panujace sa niczym
innym jak tylko idealnym wyrazem panujacych stosunkéw materialnych, s3 wyrazonymi w for-
mie mysli panujacymi stosunkami materialnymi; s3 wyrazem tych wilasnie stosunkow, ktore
czynig jedna klase panujaca, a wiec s to mysli jej panowania?!”.

Klasa panujaca narzuca zatem widzenie struktury spolecznej z perspektywy
pozycji, jaka sama w niej zajmuje, porzadkujac jednoczes$nie Swiatopoglad kla-
sy podlegtej zgodny z wlasnym interesem, czyli interesem utrzymania aktualne-
go porzadku spolecznego, i kierujac dzialania historyczne na zaspokajanie po-
trzeb wynikajacych z tego interesu?!®. Jak wiadomo, celem walki klas jest zdobycie
lub/i utrzymanie panowania ideologicznego, to znaczy ,maksymalne rozpo-
wszechnienie wlasnego $wiatopogladu i maksymalne ograniczenie zasiegu $wia-
topogladdéw klas antagonistycznych™!®. Co istotne,

[k]azda klasa, ktéra zajmuje miejsce klasy przed nig panujacej, bywa zmuszona — juz chociazby
dlatego, zeby swoj cel osiaggna¢ — do przedstawienia swojego interesu jako interesu wspolnego
wszystkim cztonkom spoteczenstwa, czyli, wyrazajac si¢ w sposob abstrakcyjny: do nadawania
myslom swoim formy powszechnosci, do przedstawienia ich jako jedynie rozumnych i ogélnie
obowiazujacych??,

A zatem: kazda klasa, przyklad znany z , historii $wiatopogladéw panujacych’,
bedzie powolywala si¢ na argumenty natury powszechnej, ogélnospotecznej, a na-
wet ponad-spotecznej natury??!.

Jak celnie zauwaza Bauman,

klasa panujaca, jako klasa wiascicieli, wiada nie tylko $rodkami produkcji i rozdziatu débr,
ale takze srodkami wytwarzania i dystrybuowania mysli. Srodki te — w okresie, jaki nastapit
po rewolugji przemystowo-maszynowej — to przede wszystkim $rodki, tzw. srodki masowego
przekazu, tym réznigce si¢ od tradycyjnych §rodkéw wymiany mysli (typu zebrania, wiece,

217 K. Marks, E. Engels, Ideologia niemiecka. Dziela, t. 3, przel. A. Dlugosz, Warszawa 1961, s. 50-51.
218 7. Bauman, Zarys marksistowskiej teorii..., s. 297.

219 bidem, s. 311.

220 Tbidem.

2L Ibidem, s. 312.

Rydlewski.indb 66 2019-08-19 12:11:07



Wybrane elementy marksistowskiej teorii spoteczenstwa 67

dyskusje publiczne), ze przy ich pomocy jeden czlowiek lub jeden, wzglednie niewielki, zesp6t
ludzi moze dzieki posiadanej technice przekazywa¢ my$li naraz olbrzymiej liczbie osob, ktore
s wszakze pozbawione mozliwosci ,,odpowiadania”. Najwazniejsze ze wspolczesnych srodkow
masowego przekazu to wielonakltadowa prasa, radio, kino, telewizja. Wszystkie te §rodki oparte
sa na skomplikowanej i wielce kosztownej technice; z samej swej natury sg wiec dostgpne nie-
mal wylacznie, a w kazdym razie w stopniu zdecydowanie uprzywilejowanym, tej klasie, ktora
wlada i dysponuje spotecznym bogactwem, czyli klasie panujacej. Srodki masowego przekazu
stuzg wiec w swej masie sprawie panowania ideologicznego klasy panujgcej ekonomicznie??2.,

Pomijajac historyczng nieadekwatnos¢ uwagi Baumana o uprzywilejowanym
dostepie do mediow klasy dominujacej (ludzie z innych klas takze maja do nich do-
step), nalezy odnotowac aktualno$¢ tej tezy jako takiej. Zdaniem socjologa ,,srodki
masowego przekazu — to gtéwne dzi$ narzedzie, jakim postuguje sie klasa panu-
jaca dla propagandy?*3 [wyr. — oryg.] swoich idei”?**. Propaganda ideologii klasy
panujacej polega na wpajaniu klasie podlegtej ,,ocen badz tresci terminéw swiato-
pogladowych odpowiadajacych interesom klasy panujacej (np. typowego dla tej
klasy pojmowania terminéw »sprawiedliwos¢« czy »dobro spoleczne«), na wpaja-
niu odpowiednich stereotypow”22°.

W kontekscie dominujacego modelu mediow, charakterystycznego zresztg dla
ujecia marksistowskiego?2%, pojawiaja sie uwagi dotyczace konsekwencji spotecz-
nych przez nie wywieranych. Jak zauwaza Bauman,

[jlednym z bardzo istotnych rezultatéw dlugotrwalej propagandy ideologii jest tzw. uwarstwie-
nie prestizowe [wyr. — oryg.] spoleczenstwa [rozumiane jako cze$¢ szerszego uktadu uwarstwie-
nia**” — M.R.], czyli takie zréznicowanie szacunku, jakim cztonkowie spoteczeristwa darza
poszczegdlne jego odtamy, ktdre na szczycie drabiny szacunku stawia ludzi z klasy panujacej
i tych, ktorzy na ogdt wystepuja wobec mas jako tej klasy przedstawiciele i méwcy. Innymi sto-
wy — uwarstwienie prestizowe jest wynikiem rozpowszechnienia jakiegos §wiatopogladu, czyli
systemu pogladéw ideologicznych, zawierajacego okreslone wyobrazenia o caloéci spotecznej,
jej strukturze i miejscu, jakie poszczegolni ludzie w tej strukturze zajmuja. [...] Jej dlugotrwata
dziatalno$¢ propagandowa prowadzi czesto do przyjecia przez znaczng czes¢ spoteczenistwa ta-
kich wyobrazen o strukturze i kryteriach strukturalizacji spoteczenstwa, ktore naleza do $wia-
topogladu wytworzonego i rozpowszechnionego przez klase panujaca. Diugotrwale panowanie

222 Tbidem, s. 297-298.

223 7ygmunt Bauman definiuje j3 jako ,,organizowanie dziatan zbiorowych przez manipulowa-
nie terminami $wiatopogladowymi i stereotypami. Propagandzista lub jego zleceniodawca, pragnac
okaza¢ wplyw na decyzje ludzkie, stara si¢ wzmocnic jedna z alternatyw stojaca przed ludzmi, wigzac
ja z odpowiednimi pozytywnymi terminami $§wiatopogladowymi i podciagajac pod dodatnio zaste-
retypizowang kategorie — wigzac réwnoczes$nie alternatywy przeciwstawne z terminami zespolony-
mi w danej kulturze z oceng mozliwie intensywnie ujemng” (ibidem, s. 299).

24 Tbidem.

225 Ibidem.

226 Denis McQuail wymienia pie¢ cech marksistowskiej teorii mediéw kapitalistycznych. Po
pierwsze, media masowe sg wlasnoscig burzuazji, po drugie, media dziataja w jej interesie klasowym,
po trzecie, media generuja falszywa swiadomos¢ klasy robotniczej, po czwarte, media rozpowszech-
niaja ideologie wspierajaca ustalony porzadek, po piate, dostep opozycji politycznej do mediéw jest
skutecznie zablokowany (idem, op. cit., s. 110).

227 7. Bauman, Zarys marksistowskiej teorii..., s. 301.
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pewnej klasy prowadzi stopniowo do upowszechnienia w calym spoleczenstwie systemu warto-
$ci wzmacniajgcego fakt tego panowania; systemu wartosci pozwalajacych pozytywnie oceniaé
cechy, przystugujace z reguly cztonkom klasy panujacej lub jej ,,funkcjonariuszom”, negatywnie
za$ lub ,mniej pozytywnie” — cechy wystepujace najczeéciej wérdd czlonkow klasy bedacej
obiektem panowania. Rola spoleczna tego systemu wartoéci polega na tym, ze (a) uzasadnia
panowanie danej klasy, (b) wyposaza je w niezbedny dla trwatego panowania autorytet i w ten
sposéb (c) utrwala i nieustannie odtwarza fakt klasowego panowania??8,

W zalezno$ci od kontekstu historycznego éw system warto$ci moze si¢ réznic.
W spoleczenstwie kapitalistycznym mamy do czynienia z systemem wartosci, kto-
ry ocenia jednostke wedle ilo$ci posiadanych przez nig pieniedzy, czego oznaka jest
miedzy innymi wielkos¢ i okazalo$¢ domu, marka samochodu, dzielnica miasta,
w ktorej znajduje sie rezydencja itp. Uwidacznia si¢ tutaj takze kwestia psychicz-
nych uwarunkowan jednostki, albowiem obecno$¢ w danej klasie jest spowodowana
okreslonymi jej zdolno$ciami, nie za$ na przyklad odpowiednia genealogia rodzinna.

Bauman podkresla ponadto konserwatywny charakter uktadu uwarstwienia.
Polega on na tym, ze jednostka, aby znalez¢ si¢ w warstwie uprzywilejowanej, musi
zosta¢ wyposazona w symbole prestizu przyjete w tej warstwie.

Wyjscie z sytuacji parweniusza i nuworysza wymaga od rzeczonej jednostki dtugotrwa-
tych wysitkow, czesto dla ,,zmycia pietna” dawnej pozycji nie wystarcza jednego pokolenia
i dopiero potomstwo jednostki, ktéra dokonata klasowego skoku, zyskuje prawo obywatelstwa
W nowej, wyzszej warstwie prestizowej?%’.

Przede wszystkim nalezy jednak zaznaczy¢, ze to

[o]d miejsca w strukturze spolecznej zaleza szanse jednostki na osiagnigcie cenionych w danym
ukladzie stosunkéw dobr, jej dostep do pozycji wladzy, bogactwa, do wyksztalcenia, zdobycie
intratnego zawodu, zapewnienie wlasnym dzieciom pomyslnego zyciowego startu itp. Od klaso-
wego polozenia grupy rodzinnej zalezy, w jakim zakresie uzyska jednostka w momencie swego
startu te $rodki, ktére w danym spoleczenstwie wioda do zdobywania débr; w spoleczenstwie
feudalnym $rodkiem takim bylo pochodzenie, w kapitalistycznym jest nim przede wszystkim
pienigdz23°.

Wida¢ zatem wyraznie, Ze sukces jednostki w $wiecie kapitalistycznym zalezy
od bardzo wielu czynnikéw, w ktérym jednym tylko — i to wcale nie najwazniej-
szym — s3 indywidualne predyspozycje, co znakomicie wykazal Malcolm Gladwell
w znanej ksigzce Poza schematem?®!. Bauman pisze wprost, ze

potlozenie klasowe osobnika jest jego cecha obiektywna, na ktéra ma on wpltyw znikomy, ktéra
ukazuje mu si¢ jako realny, zewnetrzny wobec niego fakt, z trudem dajacy si¢ zmienic¢. Potoze-
nie klasowe jest w ten sposob pierwsza i decydujaca determinantg loséw jednostki, wywierajaca
przemozny wplyw na calg jej droge zyciowa?32.

228 TIbidem, s. 300.
229 Ibidem, s. 306.
230 Ibidem, s. 444.
231 M. Gladwell, Poza schematem. Sekrety ludzi sukcesu, przel. R. Smietana, Krakéw 2009.
232 Ibidem, s. 446.
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Sposéb myslenia mowiacy, ze sukces zalezy wylacznie od jednostki, jest nie
tylko uwarunkowany pogladem o charakterze propagandowym, zamieniajacym —
jak powiedzialby Barthes — historie w nature, czyli klasowo uregulowany poglad
w niczyj, lecz zakorzeniony w glebszych poktadach naszej zachodnioeuropejskiej
kultury. Chodzi o wyobrazenie ,,cztowieka w ogéle”, podmiotu ludzkiego oderwa-
nego od realnego kontekstu spotecznego. Zawdzigczamy je w duzej mierze refleksji
filozoficznej, z czym zresztg Marks ostro polemizowal, odrzucajac to wyobraze-
nie?3?. Wydaje sie ono przydatne wtaénie do szerzenia okreslonego $wiatopogladu
jako przynaleznego naturze ludzkiej, metonimicznie przylegajacego do tego, czym
ona jest (czym jest jej wyobrazenie).

Kolejnym waznym elementem marksistowskiej teorii spoteczenstwa, tacza-
cym si¢ posrednio z przedstawionymi tezami, jest ruchliwo$¢ spoteczna, ktora hi-
storycznie rzecz biorac, stala si¢ problemem wzglednie masowym dopiero w toku
wylaniania si¢ spofeczenstwa uprzemystowionego. Ruchliwo$¢ spoteczng Bauman
dzieli na ruchliwo$¢ pionows i ruchliwo$¢ pozioma. Pierwsza oznacza ,,przyptyw
jednostek miedzy klasami lub ugrupowaniami, réznigcymi sie od siebie zakresem
przywilejow, zwigzanych z ich miejscem w strukturze klasowej”, druga za$ to ,,prze-
plyw jednostek miedzy ugrupowaniami usadowionymi na tym samym lub podob-
nym miejscu struktury (np. przeplyw z jednego do drugiego, jednakowego pod
wzgledem klasowego polozenia, ugrupowania zawodowego)”23*. W takim modelu

»gora” jest rownoznaczna z posiadaniem wigkszego zasobu dobr, pozytywnie ocenianych
w my$l tych kryteriéw, a ,doI” — z posiadaniem mniejszego zasobu ddobr, wéwczas mozemy
pierwszy rodzaj ruchliwosci pionowej okresli¢ jako ,,ruchliwos¢ w gore”, drugi zas jako ,,ruchli-
woé¢ w dél” [wyr. — oryg.]. Méwigc w uproszczeniu, w ramach klasowego ukladu stosunkéw
spofecznych ruchliwos¢ w gore to tyle, co zblizanie si¢ jednostki do klasy panujacej, za$ ruchli-

wos¢ w dé, to tyle, co oddalanie sie jednostki od tej klasy?3>.

Bauman zaznacza, ze

rewolucja burzuazyjna towarzyszaca rewolucji przemystowej obalita wlasciwe feudalizmowi
prawne przegrody pomiedzy stanami i wraz z triumfem $wiatopogladu adekwatnego wobec
intereséw nowej klasy panujacej prowadzi do dewaluacji pochodzenia i rodowodu jako czyn-
nikow okreslajacych polozenie klasowe osobnika?3.

Ideologia mtodej burzuazji jest ideologia kariery i indywidualnego sukcesu,
stworzyla ona bodzce motywacyjne do podejmowania wysitkéw zmierzajacych ku
ruchliwosci w gore, spowodowala, ze ten wlasnie motyw zyskiwal coraz wieksza
role w ksztaltowaniu zachowan bardzo wielu jednostek. Arystokracja rodowa zo-
stala zastgpiona arystokracja pienigdza, coraz wieksza grupa ludzi staje si¢ ,,poszu-

233 Ibidem, s. 442-443.
234 Tbidem, s. 446.
235 Ibidem, s. 447.
236 Ibidem, s. 448.
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kiwaczami pozycji’, ktorzy nieustannie i w napieciu starajg si¢ otoczy¢ widocznymi
emblematami wyzszej pozycji spolecznej, o ktdrg sie ubiegaja®’.

Czy taki awans jest mozliwy? Wydaje sie, ze tak, chociaz jest to pozorne.
W tym sensie ustrdj kapitalistyczny w wersji neoliberalnej jest w istocie podobny
do feudalizmu. Mozliwo$¢ awansu istnieje i nierzadko si¢ dokonuje, lecz retory-
ka moéwigca, ze kazdy moze dokona¢ takiego skoku, jest iluzja. Wczesniej granice
wyznaczalo urodzenie, teraz pienigdze, ktére bez pewnych powigzan rodzinnych
czy tez przyjacielskich niezwykle trudno zdoby¢ w uczciwy sposdb (cho¢ jest to
mozliwe). Przeptyw jednostek pomiedzy klasami i tak zwane ol$niewajace kariery
jednostek z doléw spotecznych sg znakiem rozpoznawczym i jednym z podstawo-
wych argumentéw rzecznikéw kapitalizmu, wskazujacych, ze w zasadzie podziat
klasowy to iluzja, a kapitalizm to ,,spoleczenistwo réwnych szans” Pomijajgc zni-
komos¢ odsetka owych karier, nalezy zaznaczy¢, ze mniej ludzi (Bauman przywo-
tuje amerykanskiego badacza z lat sze§¢dziesigtych) wspina sie dzi$ na szczytowe
pozycje w przemysle i biznesie, niz dzialo sie to w poprzednim pokoleniu, coraz
czesciej bowiem synowie dyrektorow zastepuja swych ojcow na stanowiskach, po-
zostawiajgc coraz mniej miejsca dla tych, ktorzy rekrutujg sie z nizszych pozycji
spotecznych?38, Bauman za amerykariskim badaczami klas spotecznych w Amery-
ce zauwaza jeszcze jedng ciekawg, a dla moich rozwazan o kulturze upokarzania
istotng kwestie, mianowicie kapitalizm nie przestaje by¢ ustrojem opartym na wy-
zysku, dlatego Ze jakis osobnik, wczoraj wyzyskiwany, dzi§ sam wyzyskuje innych.
Moralnie watpliwa wydaje si¢ zacheta ideologdéw kapitalizmu (tak widza to ame-
rykanscy badacze, a akceptuje Bauman), cho¢ niewyrazana wprost, ktérg mozna
zawrze¢ w maksymie: ,,Dzi$ ja wyzyskuje ciebie, postaraj sie, bys jutro mégl wraz
ze mng wyzyskiwa¢ innych”. Problem w tym, ze ideologia komunistyczna propo-
nuje zniesienie stosunkéw spotecznych, w ktérych zawsze kto$ kogos wykorzystu-
je, obojetnie kto i jaki ma to charakter, kapitalizm za$ proponuje jedynie zmiane
sktadu klasy wyzyskujacej, pozostawiajac niezmiennym sam stosunek przechwy-
tywania produktu pracy?>°.

Uprzedzajac nieco dalsze refleksje, chcialbym podkresli¢ ten watek, albowiem
jest on o tyle istotny, Ze dostosowujac go czy tez zwracajac uwage na upokorzenie
jako cze$¢ owego wyzysku, nalezy zauwazy¢, iz niektére programy o strukturze
konkursowej dzialaja dokladnie w ten sposob. Przyktadowo w programie Hell’s
Kitchen pomocnikami wszechwladnego Wojciecha Modesta Amaro (pierwsze na-
zwisko to Basiura?%?), ktéry upokarza uczestnikéw programu, s3 uczestnicy po-
przednich edycji, ktérzy sami przeszli piekto kuchni.

237 Ibidem, s. 449.

238 Ibidem, s. 451.

239 Ibidem, s. 451-452.

240 7miana nazwiska z ,,Basiura” na ,, Amaro” oraz postugiwanie si¢ dwucztonowym imieniem
(Modest Amaro) to genialny przyktad ideologemu w dyskursie ideologicznym, o ktérym pisat Piotr
Zemszal (idem, Ideologem w dyskursie ideologicznym, ,,Oblicza Komunikacji” 1. Ideologie w stowach
i obrazach, red. J. Kaminska-Szmaj, T. Piekot, M. Poprawa, Wroctaw 2008, s. 83-88). W swoim ar-
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Na zakonczenie warto poruszy¢ jeszcze jedng kwestie omawiang przez Bau-
mana, mianowicie ksztaltowanie si¢ postaw konformistycznych. Wynikaja one ze
$wiadomosci cztonkéw spoleczenstwa dotyczacej struktury spotecznej oraz przy-
stosowania si¢ do wymogow tej hierarchicznej struktury. Bauman zauwaza, iz

ludzie widza samych siebie, jako umiejscowionych ,,wyzej” od jednych, ,,nizej” od innych, i to
zréznicowanie ,wysokosci spolecznej” wynika u nich z przyswojenia sobie zasad rozdziatu pre-
stizu spolecznego propagowanego przez klase panujaca; przyswajaja sobie takze nakaz uwikla-
ny w $wiatopogladzie panujacym, by zadawac si¢ tylko z ,,réownymi sobie”; obcowanie intymne
z ,nizszymi” stanowi dyshonor, jest czym$ wstydliwym, spolecznie potepionym?4!.
Dalej pisze:

O wlasnej ocenie dowiaduje si¢ czlowiek z informacji o tym, ze stoi ,wyzej” od jednych
(nie wypada z nimi przebywac, bawic sie, zapraszaé; wywra oni na ciebie zty wplyw, nie sa warci
twojego towarzystwa), a ,,nizej” od drugich (to jest dobra rodzina, to sa wielcy ludzie, oni nie
zechcy si¢ zapewne z tobg zadawa, jaki to zaszczyt, ze ciebie zaprosili, trzymaj sie X-a, taka zna-
jomo$¢ ci w zyciu pomoze), ze jest ,réwny” trzecim (to jest w sam raz towarzystwo dla ciebie).
Osobnik montuje wyobrazenie o sobie, ,,ustawiajac si¢” w wyobrazni, a w konsekwencji i w za-
chowaniu pomiedzy X-ami a Y-ami, obok Z-6w. W ten sposdb proces ksztaltowania wyobra-

zenia o sobie jest zarazem procesem przyswajania, uwewnetrzniania przez jednostke panujacej
skali ocen i wizji uktadu uwarstwienia, bedacej jej rezultatem?*2.

~Uwewnetrzenie” uzyte przez Baumana pociaga za soba wniosek, méwiacy,
ze ,[plrzyjecie hierarchii spotecznej za uklad odniesienia dla umiejscowienia wy-
obrazenia o wlasnym miejscu w spoteczenstwie zaklada milczaca akceptacje owej
hierarchii i podstawowych jej wigzadel”>43, Uklad prestizowego uwarstwienia jest
waznym czynnikiem takiego uksztaltowania osobowosci jednostki, ktore sprzyja
wytwarzaniu si¢ motywacji do zachowan konformistycznych wobec panujacego
ukladu stosunkéw spotecznych?*4,

Nie mam najmniejszych watpliwosci, ze uklad prestizowego uwarstwienia jest
$wietnie widoczny w wielu aspektach polskiej rzeczywistosci spotecznej po upad-
ku komunizmu, co zostalo wykazane w diagnozach badaczy spotecznych. Przy-
ktadowo Andrzej Zybertowicz stwierdza, ze dzieci czesto dziedzicza kapital spo-

tykule autor twierdzi, Ze zmiana nazw, w tym zmiana nazw miast (przykltadowo z Piotrogradu na
Leningrad), ma swo6j wymiar ideologiczny, w ktérym — w wypadku skrajnie redukcjonistycznego
podejécia — daloby sie odnies¢ do podzialéw na ,,swoi-obcy’, ,,my—oni”. C6z miataby symbolizo-
wac zmiana nazwiska przez polskiego kucharza? Jaka tres¢ relacji ,,swoi-obcy” wchodzi tutaj w gre?
Moim zdaniem zmiana nazwiska wynika z checi odcigcia si¢ od jego wiejskiego brzmienia, ktore
sugerowaloby (stusznie lub nie) chtopskie pochodzenie, a wigc pochodzenie klasowe — niskie i po-
gardzane, o czym pisz¢ w ostatnim rozdziale pracy.

241 7. Bauman, Zarys makrsistowskiej teorii..., s. 455.

242 Ibidem, s. 457. Przykladem postaci, ktéra znakomicie obrazuje taka strukture oraz sposéb
odnoszenia si¢ do tych, ktorzy w tej hierarchii s3 wyzej i nizej, jest Stanistaw Aniol z serialu Stanista-
wa Barei Alternatywy 4.

243 bidem, s. 458.

244 7. Bauman, Zarys marksistowskiej teorii..., s. 458. Przyklad takiego konformizmu w $rodo-
wisku akademickim przedstawia znakomity film Krzysztofa Zanussiego Barwy ochronne.
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teczny rodzicéw, czyli ich sie¢ powigzan (dojscia, kontakty, przyjaznie, niecheci,
urazy). Jak twierdzi socjolog: ,,Ustawieni rodzice ustawiajg dzieci. Jesli kto§ miat
lepsze sieci powiazan, to mial wigksze mozliwosci ustawienia swoich dzieci, [...]
jest w stanie zapewni¢ swojemu potomstwu lepsze warunki startu zyciowego™4°.
Gdzie zatem polskie kapitalistyczne ,,spoleczenstwo réwnych szans’? Nie mam
takze ztudzen co do powszechnosci postaw konformistycznych w polskim spo-
teczenstwie ,,pietrowego klientelizmu”. Jak trafnie zauwaza autor tej metaforyki,
A. Zybertowicz, dziatanie pasozytniczych grup interesu ma miejsce przy $wiado-
mym przyzwoleniu czgsci organdw kontrolnych oraz medidéw. Zdaniem socjologa
jest to przyzwolenie tylko niekiedy kupowane, czesciej jest poktosiem codzien-
nego konformizmu, to znaczy ,dopasowania si¢ urzednikow, dziennikarzy i wy-
dawcow do aury, jakg wyczuwaja w swoim otoczeniu”?46, Ten konformizmu ludzi
mediéw (nazwijmy ich zbiorczo) wynika wtasnie z neoliberalnego porzadku, co
zauwazyla, cho¢ nie explicite, Lucyna Szot w znakomitym wywiadzie pod znacza-
cym tytutem W Polsce nie ma wolnych mediéw?**’. Poddanie si¢ logice rynku oraz
wzorcom korporacyjnym, nienastawionym przeciez na zadne inne wartosci oprocz
zysku ekonomicznego, nie tylko umozliwito, czy méwigc precyzyjniej — ulatwito,
upolitycznienie mediéw publicznych, ale doprowadzito do demoralizacji mlodych
dziennikarzy, ktorzy stajg si¢ koniunkturalistami i ,podczepiaja” si¢ pod wyzej po-
stawionych. Szot, méwiac o zinstrumentalizowaniu dziennikarskiej dzialalnosci
w obszarze polityki, stusznie zauwaza, ze

[n]astgpila zmiana pokolen, a wraz z nig zmiana mentalnoéci. Mtodzi, w tym dziennikarze, sa
przede wszystkim nastawieni na sukces i zorientowani na siebie?*3. Nie interesuja ich szersze
konteksty oraz spoleczne skutki ich dzialan. Zeby odnies¢ sukces, musza wykona¢ kazde otrzy-
mane w redakcji zadanie. Nie cenig wartoéci waznych dla dziennikarzy bardziej doswiadczo-

245 A, Zybertowicz, III RP. Kulisy systemu. Rozmawia Joanna Lichocka, Warszawa 2013, s. 266.

246 Ibidem, s. 130.

247 W Polsce nie ma wolnych mediow. Z dr hab. Lucyng Szot rozmawia Stanistaw Lejda, ,,Odra”
2015, nr 1, 5. 9-15.

248 Podobna my$l wyrazil kiedy$ po przeprowadzonych przeze mnie zajeciach Aleksander
Wozny. Omawialiémy na nich film Ewy Stankiewicz dotyczacy wydarzen na Krakowskim Przed-
miesciu oraz inne medialne materialy dotyczace tak zwanej sprawy krzyza. Staralem si¢ zacheci¢
studentdéw, aby zawiesili na moment swoja osobisto-potoczng interpretacje tych wydarzen i sprobo-
wali spojrzen na nie w szerszych kontekstach. Na prézno. Jedna ze studentek w kilkuzdaniowej wy-
powiedzi uzyla cztery razy sformulowania, ze obroncy krzyza ,,zostali wkreceni”. Aleksander Wozny
celnie zauwazyl, ze to empiryczny przyklad uznania za naturalny obrazu $wiata przedstawianego
przez media gléwnego nurtu, na przyklad TVN, co z kolei uwarunkowane jest tym, ze studenci
dziennikarstwa w duzej mierze kojarza swoja kariere zawodowa wlasnie z tg stacjg, ktora bez wat-
pienia byta pierwsza polska telewizja w stylu amerykanskim. Za marzeniem o pracy w niej podaza
jednak przyjmowanie obrazu $wiata, jaki ona przedstawia. Kwestia do empirycznego opisu bylaby
socjalizacja mlodych dziennikarzy tej stacji. Nie wydaje mi si¢, aby byli oni jawnie indoktrynowani,
chodzi raczej o ,dostrajanie si¢” do aury ogélnej wizji $wiata, przejmowanie milczacych zatozen
stojacych za wykonywaniem okreslonych czynnosci, podobnie jak ma to miejsce w wypadku nauki
praktyki laboratoryjnej. Ponadto mlodzi ludzie w duzej mierze sg juz do$¢ szybko socjalizowani do
odbioru okreslonych medidw.
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nych, majacych dwudziesto-, trzydziestopigcioletni staz w tym zawodzie. Ci ostatni przetrwa-
li do dzisiaj przewaznie jako dziennikarze funkcyjni. Sq redaktorami, a nie dziennikarzami.
Dziennikarzami s3 mlodzi, gotowi na wszystko, czesto niemajacy odpowiedniego przygotowa-
nia, niezwazajacy na zasady etyki zawodowej itp.24

6. Dominujacy model mediow

Przyjmujac przedstawione inspiracje teoretyczne, sklaniam si¢ ku akceptacji
gléwnych idei dominujacego modelu mediéw, ktory zostanie opisany. Chciatbym
bardzo wyraznie podkresli¢, ze nie przyjmuje go bezrefleksyjnie, dokonuje¢ jego
interpretacji. Dominujacy model mediéw musi by¢ bardzo precyzyjnie rozumiany.

Warto doda¢, ze w opowiedzeniu si¢ za takim modelem mozna by znalezé
jeszcze innych sojusznikéw oraz dostosowac ich wybrane tezy do interpretacji ma-
terialu terenowego. Przyktadowo, opisujac program Top Model, mozna wykorzy-
sta¢ praktyki dyscyplinujace tworzace ,podatne ciala” w rozumieniu Foucaulta,
ogladajac Kto poslubi mojego syna?, mozna $ledzi¢ ideologiczny wymiar kodu es-
tetycznego w ujeciu Barthes’a itp. Nie byloby takze bledem przywotanie inspira-
cji w postaci szkoly frankfurckiej, gdyz w jej ujeciu media sg czescia wiekszego
systemu, czyli Ideologicznego Aparatu Panstwa, ktéry za pomoca zinstytucjonali-
zowanej, dominujacej ideologii umieszcza jednostki w wyznaczonym im przez te
ideologie miejscu, odbierajac im jednoczesnie zdolno$¢ rozeznania sie¢ w swojej
prawdziwej sytuacji.

Nie rozbudowujac warstwy teoretycznej mojej pracy o kolejne pietra, powiem
jedynie, ze tak zarysowana optyka poznawcza odgrywa istotng role w demitologi-
zacji, deszyfracji pozornej naturalno$ci znakéw. Odsyla ona do rodzacego si¢ we
Wroclawiu paradygmatu antropologii mediow, ktorej zadaniem jest miedzy innymi
denaturalizacja obrazéw $wiata zawartych w mediach. Nalezy mie¢ swiadomos¢, ze
strukturyzowanie tresci przekazéw medialnych zawsze odbywa si¢ w jakis$ sposéb
i jest przez kogo$ projektowane. Wynika to z faktu — nie zawsze w pelni uswiada-
mianego, takze przez medioznawcéw — iz media nie sg jakims pozaludzkim bytem,
lecz s3 tworzone przez konkretnych ludzi i konkretne grupy interesu wyznajace
i promujace jaka$ ideologie?*®. W mojej optyce niektére programy lub/i poszcze-

249 W Polsce nie ma wolnych mediéw..., s. 10.

250 Uswiadomila mi to wyraznie po raz pierwszy Iwona Kabziniska, ktéra napisala: ,,media to
instytucja, nie bedaca wszakze bezosobowym tworem. Pracujg w nich ludzie, czesto znani z imie-
nia i nazwiska, realizujacy okres§lone programy i zadania, podejmujacy przemyslane decyzje. Ich
zachowania maja wplyw na innych” (eadem, Czy upokarzanie jest ,,wszechobecne™?, s. 192). Z kolei
Malgorzata Lisowska-Magdziarz na moje pytanie o etyczng odpowiedzialnos$¢ mediow dotyczaca
uczestnikow programoéw telewizyjnych o strukturze konkursowej odpowiada: ,,Ale co znaczy: me-
dia? Oczywiscie na co dzien tatwo poddajemy je reifikacji, méwimy media sa glupie, albo media in-
formuja, albo media maja wladzg. Jednak tu trzeba by — a jednoczesnie nie sposdb — zapytac o oso-
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gblne ich odcinki s projekcja stosunkéw spotecznych. Tresci spoteczne wielu pro-
gramow telewizyjnych sa funkcjonalne wobec ideologii neoliberalizmu oraz klasy
uprzywilejowanej powstatej w wyniku przemiana ustrojowych po upadku komu-
nizmu w 1989 roku®>!, wspierajacych korzystna dla siebie (i tylko siebie) ideologie.

Na tak postawiong przeze mnie teze mozna by oponowaé w ten oto sposéb:
»Rozrywkowe programy telewizyjne o strukturze konkursowej, o ktérych mowisz,
przywedrowaly do nas z Zachodu, gléwnie Stanéw Zjednoczonych, nikt ich nie
wymyslit po to, aby promowa¢ neoliberalizm i klase uprzywilejowang”. Pomijajac
niemozliwos¢ zweryfikowania takiej tezy (musialbym mie¢ wglad w calos¢ nie-
uswiadamianych, milczacych, zbiorowo wytworzonych przekonan tworcédw tych
programoéw), nalezy podkresli¢, ze przeszczepienie czego$ z jednego kontekstu
w drugi nieomal zawsze powoduje, iz przeszczepione co$ zyskuje dodatkowe zna-
czenia, gdyz jest definiowane/interpretowane lokalnie, niejako na nowo, stuzy in-
teresom, ktéorym nie musialo stuzy¢ wczesniej. Wynika to ze zréznicowania kon-
tekstow kulturowych oraz ich dynamiki i poszczegoélnych praktyk.

Na czym polega dominujacy model mediow?

Przede wszystkim odrzuca si¢ w nim teze, ze media odzwierciedlajg, repre-
zentuja obiektywnie $wiat, w tym rzeczywisto$¢ spoteczng, ktorej czescig jest od-
biorca. Najblizszy jest mi w tym aspekcie poglad T. Goban-Klasa, twierdzacego,
ze cho¢ przekazy medialne in globo nie odzwierciedlajg rzeczywistosci, to moz-
na wykry¢ glebsza relacje podobienstwa miedzy systemem przekazéw medialnych
a spoleczenstwem. Chodzi zatem nie tyle o proste odbicie, ile o projekcje domi-
nujgcych wartosci spotecznych, w §wietle ktérych przedstawia sie realne zjawiska
i procesy?2. Ten sposob myslenia, choé rzecz jasna niepoglebiony ze wzgledu na
charakter artykulu Kultura upokarzania, jest bliski jej autorowi — A. Szahajowi
— gdy pisze, ze ,,cale zdarzenie [wystep i ocena w programie typu talent show —
M.R.] jest odbiciem stosunkéw spolecznych charakterystycznych dla nieegalitar-
nego spoleczenstwa, w ktérym podzialy klasowe s3 nader wyrazne, za$ dominacja
klasy uprzywilejowanej nie podlega zadnej dyskusji”2>>.

Przedstawione kwestie sg dobrze widoczne — a moze nawet byly milcza-
cg inspiracja dla Szahaja — w pogladach Baumana, ktére traktuje jako doprecy-
zowanie rozumienia przeze mnie odbicia i jednoczesnej projekcji dominujacych
wartosci spolecznych. Zdaniem socjologa na przykladzie wybranych programéw
telewizyjnych spod znaku Big Brothera czy Najstabszego ogniwa daje si¢ zauwa-
zy¢, ze podejmowane dzialania grupowe w tych programach (a takze w wielu in-
nych, by wymieni¢ te najpopularniejsze, jak Agent czy Hell’s Kitchen) sa obliczone

bistg etyczng odpowiedzialnos¢” (M. Rydlewski, ,, Kultura upokarzania” a przemiany etyki mediow...).
Najmocniej chyba jednak wpltynela na mnie w tym zakresie lektura ksiazki Andrzeja Zybertowicza
pod tytulem III RP. Kulisy systemu.

251 Na ten temat szerzej zob. np. A. Zybertowicz, III RP. Kulisy systemu. ..

252 T. Goban-Klas, op. cit., s. 205.

253 A. Szahaj, Kultura..., s. 41.
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na eliminacje innych i osiggniecie indywidualnego sukcesu. Zespot istnieje tylko
po to, aby wspiera¢ najsprytniejszych, liczy sie jedynie zwyciezca, inni, ktérzy
pracowali na rzecz puli do zgarniecia, zostaja uznani za niewaznych i pominieci.
Gra, jak zycie, to twarda sztuka przetrwania, w ktdrej poradza sobie tylko najsil-
niejsi i stawiajacy siebie na pierwszym miejscu. Sebastian Michalik, przywotujacy
i komentujgcy malo znany esej Baumana pod tytulem Nowe czasy, nowe strachy,
trafnie zauwaza: ,,Zaden z uczestnikow nie moze zatem liczy¢ na trwale opar-
cie w jakiej$ solidarnej spotecznosci. Zadnego z uczestnikdw nie chroni jakie-
kolwiek prawo, umowa regulujaca podzial obowigzkéw i praw, obciazen i korzy-
$ci. Wszystko w ostatniej instancji zalezy od indywidualnego sprytu”?>*. Bauman
twierdzi, ze tego typu programy sa makietg rzeczywistoéci. Na ich podstawie daje
sie zaobserwowac tendencje spoteczenstwa ponowoczesnego. Te nowe widowiska
medialne s3 ,tej rzeczywistosci skondensowanym, wydestylowanym, oczyszczo-
nym [...] modelem”>.

Michalik, zgadzajacy sie¢ z autorem eseju, ze owe programy obrazuja anomie
ponowoczesnego $wiata (spoleczne efekty proceséw atomizacji, prywatyzacji, de-
regulacji), podkresla, iz diagnoza socjologa wymaga pewnego uzupelnienia. Zga-
dzam si¢ z Michalikiem, Ze wspomniane tendencje ponowoczesnego spoleczenstwa
maja glebsza podstawe, ktorg jest neoliberalny kapitalizm. To on charakteryzuje sie
miedzy innymi niepewnoscia zatrudnienia, dopasowaniem ustawodawstwa pracy
do wymagan globalnego kapitatu, ostabieniem prawnej ochrony stabszych grup
spotecznych, wzmacnianiem wladzy pracodawcéw nad pracownikami, wzrastaja-
cymi mozliwo$ciami zwalniania pracownikéw?>®. Autor zauwaza:

W konsekwencji postepuje rozktad wiezi spotecznych i zalamanie tozsamo$ci grupowych.
W takiej sytuacji podstawowa strategia przetrwania staje si¢ orientacja na indywidualny sukces.
Widowiska telewizyjne w rodzaju Big Brothera i Najstabszego ogniwa okazuja si¢ zatem medial-
nym wyrazem stosunkéw spolecznych wytwarzanych przez neoliberalny kapitalizm?>7.

Zdaniem badacza programy tego rodzaju operuja ideologia typu cynicznego
w rozumieniu Stawoja Zizka. Przedstawienie cyniczne polega na tym, ze nie od-
wotuje sie do wzniostych ideatéw, lecz ukazuje rzeczywisto$¢ w stanie surowym?2>8,
Jak twierdzi Michalik:

Widowiska telewizyjne spod znaku Big Brothera i Najstabszego ogniwa operuja wlasnie
tego typu ideologia, ktéra jest cyniczna w tym sensie, iz nie ukrywa prawdy o neoliberalnym
$wiecie, ale nazywa ja po imieniu i podnosi do rangi normy. Ideologia cyniczna wyraza si¢
w zdaniu: jaki jest $wiat, kazdy widzi, albo lepiej: jaki jest $wiat, taki by¢ powinien. Innymi sto-

254 S, Michalik, Ideologiczny wymiar przedstawieri medialnych we wspélczesnej Polsce, [w:] Me-
dia i wladza, red. P. Zuk, Warszawa 2006, s. 154.

255 Cyt. za: ibidem.

256 Ibidem, s. 154-155.

357 Ibidem, s. 154.

28 bidem, s. 153.
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wy, medialne przedstawienia o charakterze cynicznym nie tyle rzeczywisto$¢ ukrywaja, ile ra-
czej podnoszg jej wizerunek do rangi definicji istniejacego porzadku?’.

To one tworzg swoista mape orientacyjng $wiata, w ktérym zyjemy, pokazu-
ja, czym ten $wiat jest, jak sie w nim poruszaé, co robié, aby przetrwaé?®. To one,
koniec koncow, organizuja projekty dziatan podejmowanych przez ludzi, podtrzy-
mujg i reprodukuja zastany porzadek spoteczny?®!. Ideologia staje si¢ Naturg, Hi-
storia staje si¢ Mitem, by przywola¢ Barthes'a, ktory miat zbiezne poglady w spra-
wie ukrycia ideologii poprzez jej nagminne pokazywanie (wspomina o nim zreszta
takze Michalik). Sojusznikiem takiego myslenia moglby by¢ takze bliski mi pod
wieloma wzgledami Bourdieu méwiacy o ,,komunalach’, czy tez literalnie ttuma-
czacy francuskie idee recues jako ,,przyjete idee”. Komunaly to idee przyjete przez
wszystkich, banalne, konwencjonalne, wspélne, rozpoznawane od razu, co spra-
wia, ze nie pojawia si¢ problem ich odbioru. Jak pisze Bourdieu:

Bez wzgledu na to, czy chodzi o jaka$ wypowiedz, ksiazke czy przekaz telewizyjny, podsta-
wowy problem komunikacji dotyczy warunkéw odbioru. Czy ten, kto stucha, dysponuje kodem
pozwalajacym mu zdekodowac to, co wlasnie mowig? Kiedy nadajecie komunal, wszystko jest
juz na tacy; problem rozwiazany. Komunikacja nast¢puje natychmiast, poniewaz w pewnym
sensie jej nie ma. Jest jedynie pozorem. Jedyng trescia komunikacji polegajacej na wymianie
oklepanych frazeséw jest sama komunikacja. Oklepane frazesy, tak istotne w codziennej komu-
nikacji, maja te wlasciwo$¢, ze kazdy moze je blyskawicznie zrozumieé: wlasnie z powodu swej
banalnosci s3 czym$ wspdlnym nadawcy i odbiorcy?62.

W przedstawionej refleksji wida¢ wyraznie, ze pytanie o metafore odbicia
mocno wigze si¢ z perspektywa badania tresci masowych przekazow, ktére beda
przedmiotem mojego zainteresowania w dalszej czesci rozdzialu. Badanie tresci
masowych przekazéw wprost odsyla do fundamentalnego problemu: czy tresci
$rodkéw masowego przekazu odzwierciedlaja wartosci spoleczne i dominujace
struktury spoleczne, czy tez kreuja, zmieniajac je? Denis McQuail wskazuje trzy
przykladowe rodzaje analiz zawartosci, gdzie na dwdch przeciwleglych biegunach
lezg te, ktore wykazuja kontrast pomiedzy ,,obrazem rzeczywistosci” przedstawia-
nym przez srodki masowe a ,rzeczywistoscig” spoteczenstwa, a tymi, ktore poszu-
kujg zwigzku pomiedzy obrazem rzeczywistosci a rzeczywistoscig spoteczng?%3.
Badacz wybiera jedna z tych drog.

Wida¢ zatem wyraznie, ze staram si¢ nie popas¢ w dualizm, albowiem me-
dialne przedstawienie (sposob pokazania czegos lub/i kogos) jest jednoczesnie in-

29 Ibidem, s. 155.

260 Ibidem.

261 Ibidem.

262 p. Bourdieu, O telewizji. Panowanie dziennikarstwa, przet. K. Sztandar-Sztanderska, A. Ziél-
kowska, Warszawa 2009, s. 56-57. W podobnym duchu, w zabawny sposéb, opisuje pewne zdarzenie
Jan Kurowicki — idem, Odkrywanie codziennosci (eseje i czytanki z filozofii kultury), Warszawa 2004,
s. 30-31.

263 D, McQuail, op. cit., s. 111.
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terpretacja?®*. To wynik mojego konstruktywistycznego podejscia starajacego sie
zrezygnowacé z opozycji fakt-interpretacja?®. Znakomicie obrazuje te teze Anna
Wieczorkiewicz we wspomnianej przeze mnie ksigzce. W pelni podzielam jej prze-
konanie, ze o tym, czym jest fakt, decyduje modus, w jakim toczy sie opowie$¢2%e,
ze ,fakty majg znaczenia w kontekscie konkretnych narracji — kazda z nich po-
wstaje w okreslonym miejscu i czasie, uwarunkowana horyzontem poje¢ i wartosci
tych, ktérzy powotali jg do istnienia ze wzgledu na swoje potrzeby”?7. Mozna zary-
zykowa¢ stwierdzenie, ze jedyne, co media odzwierciedlajg, to ideologiczny obraz
$wiata, ktory chca narzuci¢ ci, w posiadaniu ktérych media sie znajduja (to teza
$wietnie widoczna w obrazach mediéw inspirowanych ideami marksistowskimi).
Tym samym media s gleboko uwiklane w struktury tworzenia i podtrzymywania
wiadzy, albowiem przekazujg i uniwersalizujg okreslone idee klasy panujace;.

W takim ujeciu media sprawuja wladze symboliczng w rozumieniu Johna
B. Thomsona, to jest kreuja pozadang wizje/obraz rzeczywistosci za posrednic-
twem obrazéw i jezyka®8, starajg sie zapanowac i utrzymac hegemonie nad zbio-

264 Nie chciatbym za bardzo komplikowa¢ swojego wywodu, ale warto takze podkresli¢ jesz-
cze jeden wymiar interpretacji, to jest interpretacji jako rozumienia. W ciekawy sposéb pisal o tym
Michel Colin w artykule pod tytulem Rozumienie przekazu audiowizualnego (na przyktadzie trans-
misji wyscigéw kolarskich. Autor zauwaza: ,,Zaskoczyto mnie, jak wazna jest wiedza na temat kolar-
stwa, jezeli chce sie zrozumie¢ zarowno wydarzenia pokazywane na ekranie, jak i ich komentarz”
(idem, Rozumienie przekazu audiowizualnego (na przykladzie transmisji wyscigéw kolarskich), przel.
I. Ostaszewska, [w:] Media — eros — przemoc. Sport w czasach popkultury, wybor, wstep i oprac.
A. Gwozdz, Krakow 2013, s. 275). I dalej: ,,Faktycznie nie wystarczy pokaza¢ obrazy i opisa¢ zdarze-
nia, aby podmiot zrozumial proponowany mu dyskurs obrazowy” (ibidem, s. 294). Colin z duzym
dla siebie zaskoczeniem odnotowuje kwestie ,,uprzedniego rozumienia’, ktore oznacza, ze ,podczas
transmisji sportowej widz jest traktowany jako kto$ rozumiejacy wczesniej to, co sie dzieje, a to ozna-
cza, ze wypowiedzenie powoduje, Ze widz w oparciu o swojg kompetencje i nowe informacje, ktérych
mu si¢ dostarcza, moze je zrozumie¢” (ibidem, s. 293). Widz musi zatem mie¢ ogdlny schemat po-
jeciowy na temat tego, czym jest transmisja wyscigdw kolarskich, inaczej nic by z nich nie rozumiat
(odnotowywatby jedynie nastepujace po sobie, nic mu niemdéwigce kadry, by¢ moze nawet nie zwra-
calby uwagi na te elementy, ktore sg istotne ze wzgledéw ,,transmisji wyscigu kolarskiego”). Wiedza
widza, ktora nabyl w duzej mierze bezrefleksyjnie, antycypuje nie tylko to, co interpretuje, ale nawet
to, co widzi — jak mu si¢ wydaje — jako czyste dane. To nic innego jak glebszy poziom interpretacji
wkraczajacej w sama tre$é percepcji (szerzej zob. M. Rydlewski, Zeby widzied, trzeba wiedziec...).
Jednym z najciekawszych rzecznikéw powyzszego stanowiska jest Stanley Fish (ibidem, s. 184-194).

265 Szerzej zob. M. Rydlewski, Nie rezygnujmy z kultury. Percepcja wzrokowa w ujeciu konstruk-
tywizmu spolecznego na tle postkonstruktywizmu i konceptualizmu, ,Rocznik Antropologii Historii” 4,
2013, nr 1, s. 251-275.

266 A Wieczorkiewicz, op. cit., s. 130.

267 Ibidem, s. 135.

268 1B, Thompson, Media i nowoczesnosc: spoleczna teoria mediéw, przel. I. Mielnik, Wroclaw
2001. Nalezy tutaj podkresli¢ skomplikowanie i napigcia pomiedzy wyréznionymi przez Thomsona
rodzajami wladzy (ekonomiczna, polityczna, sitowa oraz symboliczna). Jerzy Jastrzebski za Brianem
McNairem trafnie zauwaza, ze nie bardzo wiadomo, na czym polega wladza (jest ona rozproszona),
kto ja sprawuje i gdzie znajduja si¢ jej rzeczywiste osrodki. Przykladowo wedlug Thompsona wladza
polityczna polega na podejmowaniu decyzji z mocy uprawnien przyznawanych w drodze wyboréw
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rowa wyobraznig oraz zdroworozsgdkowymi przekonaniami danej spofecznosci.
Jak trafnie zauwaza Jerzy Jarzebski,

media nigdy nie byly oddzielone ani niezalezne od sil, ktére je tworzyly i na ksztalt ktorych
wywieraly wplyw, dzialaja one bowiem zawsze w postaci instytucji i prawnie uregulowanych
ramach. Ponadto s3 czeécig machiny panstwa, biora udzial w grze poteznych grup intereséw te
machine tworzacych, sa czescig panstwowego aparatu ideologicznego, jednym z najwazniejszych
kanatéw transmisji regul zachowan w spoleczenstwie, straznikami dominujacych norm
iwarto$ci, tym samym media uczestnicza w sprawowaniu wladzy i wywieraja szczegdlny rodzaj
przymusu®®.

Media odgrywaja centralng role we wspdlczesnych procesach politycznych,
albowiem przekazujg i jednoczesnie nie tylko interpretuja same wydarzenia/fak-
ty, lecz ulatwiajg takze ich subiektywne postrzeganie (same fakty bez ,dodanej”
interpretacji s malo ciekawe, albowiem niczego nie wnoszg do przekazywanego
odbiorcy obrazu $wiata ani go nie potwierdzaja — fakt musi by¢ zinterpretowany).
Media w interesie wladzy propaguja jedna wizje rzeczywistosci, uniwersalizujac ja,
co odbywa sie kosztem utraty waznych w komunikacji alternatyw?”°. Ma to swoje
konsekwencje, albowiem zdaniem J. Jastrzebskiego ,w perspektywie historycznej
media znacznie cze$ciej uzyczaly swego glosu wladzy, niz wyrazaly interes spofe-
czenistwa, zwyktych ludzi”?”!. Co wigcej, media robig to w sposéb trudny do zde-
maskowania. Tadeusz Miczka zauwaza, ze

wspdlczesne metody zdobywania i sprawowania wladzy s w przestrzeniach medialnych coraz
mniej uwidaczniane i moga by¢ stabo odczuwalne. Nie sg zbyt dotkliwe dla jednostek i roz-
nych zbiorowosci, poniewaz najczesciej sa wpisane w rézne koncepcje wolnosci konsumenc-
kiej (opartej gtéwnie na zasadzie przyjemnosci) oraz w rézne koncepcje gier politycznych?”2.

Podsumowujac, mozna powiedzie¢, ze pogtebiona refleksja nad rzeczywisto-
$cig wspolczesnych przekazéw medialnych — na przyktad w Polsce — ostatnich lat

badz uzyskiwanych dzigki urodzeniu (J. Jarzebski, Ani pierwsza, ani czwarta, [w:] Media w Polsce.
Pierwsza wladza IV RP?, red. M. Sokolowski, Warszawa 2007, s. 289). Nie jest trudne wskazanie
konkretnych przypadkéw konwergencji miedzy kariera polityczng a karierg medialng (kariera wi-
docznosci). Ciekawa grupg 0séb sa w tym przypadku celebryci i sportowcy zasiadajacy w polskim
Sejmie. Co wigcej istnieje przeciwny wektor, mianowicie, kariera medialna zwiazana jest z politycz-
nym srodowiskiem, z ktérego pochodza na przyktad rodzice celebrytki/celebryty, czego przykladem
moze by¢ Aleksandra Kwasniewska oraz Katarzyna Tusk.

269 . Jarzebski, op. cit., s. 289. Moim zdaniem, aby odpowiada¢ na tego typu pytania, nalezy od-
wolywa¢ sie do socjologii dziatan zakulisowych, ktére zajmuja sie takze funkcjonowaniem mediow
jako jednego z obszaréw budowania i utrzymywania hegemonii (szerzej zob. A. Zybertowicz, Stra-
tegie uniewazniania prawdy: na przykladzie dyskusji wokét ksigzki Stawomira Cenckiewicza i Piotra
Gontarczyka o Lechu Walegsie, [w:] Oblicza przeszlosci, red. W. Wrzosek, Bydgoszcz 2011, s. 431-466;
idem, ,,Zla wiara”, czyli My jako skandal, ,Tematy z Szewskiej” 2011, nr 2, s. 69-82).

270 T. Miczka, Nowe media jako nowe formy komunikowania politycznego i nowe formy ,dyscy-
plinujgcej technologii wladzy”, [w:] Media w Polsce..., s. 190.

271 7. Jarzebski, op. cit., s. 289.

272 T. Miczka, op. cit., s. 195.
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daje podstawy do twierdzenia, Ze normy bezstronnosci nie s respektowane przez
media, co jest rezultatem ich zaleznosci od porzadku spotecznego, ktérego logike
eksponuja i rozprzestrzeniajg?”>.

7. Dominujgcy model mediéw a kulturowy model mediow

Moja deklaracja wzgledem dominujacego modelu mediéw wcale nie ozna-
cza, ze nie mam intelektualnej sympatii do innych modeli, szczegdlnie kulturowe-
go modelu mediéw. Wrecz przeciwnie. W tym miejscu chciatbym dokona¢ muta-
cji obu tych modeli. Wynika to z checi ich ukontekstowienia, zbudowania obrazu
komunikacji najlepiej odpowiadajacego empirycznym realiom, z jakimi mam do
czynienia. Ani jeden model, ani drugi nie zadowala mnie bowiem w pelni, gdyz
rozpatrywany wlasnie w oderwaniu od konkretu, na zbytnim poziomie ogélnosci,
traci swoja moc wyjasniajaca oraz umozliwia stosunkowo latwe ,wypunktowanie”
go, to jest wykazanie jego poznawczych stabosci.

W tej czesci rozwazan sprobuje przedstawic napiecia wystepujace miedzy obo-
ma modelami oraz przedstawi¢ interpretacje dostosowang do pulsujacego splotu
ideologii neoliberalnej, rzeczywistosci spotecznej, mediéw oraz ich zréznicowa-
nych klasowo odbiorcéw. Postaram si¢ wykaza¢, ze moga sie one raczej tworczo
dopetnia¢ niz wykluczac.

Za punkt wyjscia postuzy mi ksigzka Jozeta Majewskiego pod tytulem Religia,
media, mitologia*’*. Rozwazajac interesujgce napiecie pomiedzy trzema tytutowy-
mi dyskursami, autor wyrdznia i opisuje trzy modele mediéw: instrumentalno-
-transmisyjny, ideologiczny oraz kulturowy. To o tyle istotne, ze mozna dokonac
ich kombinacji i reinterpretacji na wlasny uzytek, odcinajac si¢ od tytulowej pro-
blematyki (skadinad bardzo ciekawej).

Pierwszy z tych modeli zaktada, ze media sg tylko narzedziem (technika jest
jedynie technika), s3 neutralne, niczego aksjologicznie nie przesadzaja (media ze
swej istotny nie sg ani dobre, ani zlfe), lecz ich poznawcza oraz moralna natura
zalezy od uzycia, a zatem ,,[z]asadnicza okazuje si¢ intencja tego, kto postuguje
sie narzedziem”7>. Takie technologiczne rozumienie mediéw zaktada, ze przekaz
jest jednostronny, plynie neutralnym poznawczo strumieniem od intencjonalne-
go nadawcy do odbiorcéw, osiagajac swdj komunikacyjny cel, gdy dociera do nich
w niezmienionej postaci, to jest z znaczeniu przyjetym przez nadawce. Ponadto
w takim modelu media sg autonomiczne, niezalezne od innych dyskursow, z ktd-
rymi moga, ale nie musza wchodzi¢ w interakcje?”°.

273 S. Michalik, op. cit., s. 146.

274 . Majewski, Religia, media, mitologia, Gdansk 2010.
275 Ibidem, s. 55.

276 Ibidem, s. 56.
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Model ideologiczny krytycznie podchodzi do tezy pierwszego modelu, mo-
wigcego, iz media-narzedzia/urzadzenia techniczne sg aksjologicznie neutralne.
Zaklada si¢ tutaj tez¢ odwrotna, albowiem ,,[k]azde medium-narzedzie [...] jesz-
cze przed jego uzyciem stuzy albo dobrej, albo zlej sprawie. Tertium non datur.
Dominujace dzi§ media wizualne czy audio-wizualne [wyr. — oryg.] (z ak-
centem za drugg cze$¢) maja taka nature, ze mogg stuzy¢ tylko ztej sprawie””7.
Wspdlczesne media, w ktorych dominuje obraz — rozrywka, moga stuzy¢ okre-
$lonym przekazom jedynie zle, co ma uzasadnienie w tym, Ze medium wypacza
komunikat. Wynika to z przekonania, iZ media sg nie tylko srodkami technicznymi
(nie ograniczajg sie tylko do nich), lecz jako narzedzia zostaty

wchloniete przez wielki — o zasiegu wrecz globalnym — przemyst medialny, ktory sam w sobie
jest medium: korporacje, ogromne pieniadze, ktére muszg przynosi¢ zyski, wolny rynek, kon-
kurencja, walka o odbiorcéw, instytucje, zarzadzanie, marketing, reklama... A imie tego prze-
mystu show-biznes — przemyst rozrywkowy. I media z istoty musialy dzisiaj sta¢ si¢ przemy-
stem. Dlaczego? Bo taka jest natura mediéw wizualnych czy z przewaga wizualnosci, w ktérych
obraz dominuje nad stowem?78,

A zatem, jak celnie zauwaza J. Majewski, media to nie tylko baza (srodki tech-
nologiczne), lecz takze nadbudowa (zideologizowana struktura przemystu rozryw-
kowego). Wida¢ wiec, ze model ideologiczny takze zaklada jednokierunkowo$é
przekazu (od nadawcy do odbiorcy), akcentujac w nim jednak aktywna role same-
go medium, pomijajac za$ zupelnie, podobnie jak model instrumentalno-techno-
logiczny, odbiorcow, ktorych ujmuje si¢ w kategoriach pasywnych jako przedmiot
oddzialywania mediow?”°.

Kulturowy model mediéw wyrasta z krytyki poprzednich, ktére — w mysl
tego modelu — ujmujg media w uproszczony i nieadekwatny do ich zlozonosci
sposob, gdyz te nie sa zadng autonomiczng sfera, lecz gleboko uwiklang w tkanke
spoleczenstwa, w ktorym funkcjonujg. Omawiany model szczegdlnie krytycznie
odnosi si¢ do zakladanego przez dwa poprzednie jednokierunkowego ujmowania
przekazu medialnego, ktéry uznaje on za ztudzenie. W kulturowym modelu me-
diéw, zwanym takze niekiedy modelem interakcji kulturowej, przekaz medialny
nie biegnie jednokierunkowo (od nadawcy, poprzez medium, do odbiorcy), lecz
jest dwu-, a nawet wielokierunkowy. Wynika to z dynamicznej sieci relacji elemen-
tow skladowych kultury. Jak wskazuje autor Religii, mediéw, mitologii, przejawem
tej niejednokierunkowosci jest chocby to, ze media w wigkszym lub mniejszym
stopniu uwzgledniaja oczekiwania, upodobania czy wrazliwo$¢ ludzi. Tym samym
medialny przekaz (w tym wypadku religijny) juz w punkcie wyjscia moze by¢ od-
powiedzig zwrotng na uprzedzajacy pozamedialny przekaz odbiorcéw, ktorzy de
facto stajg si¢ w jakim$ realnym sensie nadawcami?®’. Znaczenie przekazu w mo-

277 Ibidem.

278 TIbidem, s. 57.
279 Ibidem, s. 57-58.
280 Ibidem, s. 60-61.
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delu instrumentalno-transmisyjnym oraz w modelu ideologicznym jest po stro-
nie nadawcow, a zatem autoréw programow, rezyserow, autoréw scenariuszy czy
dziennikarzy, natomiast w modelu kulturowym docenia si¢ odbiorce we wspdttwo-
rzeniu znaczen docierajacych do nich z przekazow.

O ile pod katem dwoch pierwszych modeli mozna rozwazaé pytania o to, ja-
kie znaczenia nadawca nadaje swojemu przekazowi, jaki moze by¢ lub jest wplyw
jednokierunkowego przekazu na odbiorce, o tyle w modelu kulturowym pytania
te ulegaja odwroceniu, to jest — pyta sie na przykfad o to, jakie znaczenie nada-
je przekazowi odbiorca i czy jest ono zgodne z intencjg nadawcy. Fundamental-
ne w takiej perspektywie jest spoleczne ukonkretnienie odbiorcéw, ktérzy ulegaja
empirycznemu opisowi etnograficznemu. Zréznicowanie odbiorcéw jest dla kaz-
dego badacza kultury oczywiste. Literatura na ten temat jest spora. Uwzglednia
ona wiele czynnikéw wplywajacych na odbidr, na przyktad wiek?®!. Analizy re-
cepcji w studiach nad mediami wykazaly, ze odbiorca dokonuje aktywnej selekcji
materialu medialnego w zaleznosci od swoich tozsamosci spolecznych, ktore za-
wierajg w sobie rozne kody rozumienia. Poszukuje on symboli odpowiednich do
tozsamo$ciowych pytan w danym momencie. Wida¢ zatem wyraznie, ze odbiorca
uzywa mediow, dokonuje selekcji, odrzuca, pozwala si¢ uwodzi¢, problematyzuje
czy rozkoszuje sie innymi, stowem — podejmuje calg serie dekodujacych aktyw-
nosci?®2. Mozna powiedzie¢, uzywajac antropologicznej terminologii, ze znaczenia
s3 negocjowane, czy tez, korzystajac ze stownika konstruktywizmu spolecznego,
konstruowane. Albert A. White ujmuje te kwestie nastepujaco:

Koncepcja kulturowa ktadzie wielki nacisk na ,,znaczenie’, interrelacje percepcji rzeczy-
wistosci. Uzycie stowa ,,konstruowanie” zaklada, ze kazda jednostka jest aktywnym podmio-
tem, starajacym si¢ stworzy¢ koherentny $wiat w zyciu codziennym, tak aby méc wzajemnie
oddzialywa¢ z tym $rodowiskiem i z innymi ludzmi z wyzszym stopniem pewnosci. Zaktada
to, ze najbardziej centralnym znaczeniem-konstrukeja jest stale definiowanie i redefiniowanie
samo-tozsamosci w ciggu zycia?8,

Majewski podkresla, zZe zamierzone znaczenia wysytane przez nadawcéw do-
cierajg do odbiorcéw zyjacych w zréznicowanych i niejednorodnych pod wzgle-
dem kulturowym, ideologicznym, $wiatopogladowym, politycznym, gospodar-
czym, spolecznym, zawodowym, wychowawczym, edukacyjnym, wiekowym,
intelektualnym, duchowym i religijnym kontekstach czy srodowiskach, ulegaja tam
zroznicowanym i niejednorodnym transformacjom — odpowiedziom. Dokonuje
sie to poprzez zmaganie si¢ odbiorcéw mediéw z zywa codziennoscia, w trudzie
nadawania zyciu jakiego$ sensu, w poszukiwaniu i ksztaltowaniu swojej tozsamo-
$ci indywidualnej i spoteczne;.

281 M. Dankowska-Kosman, Media i ich odbiorcy. Migdzypokoleniowe réznice w odbiorze, War-
szawa 2008.

282 7, Majewski, op. cit., s. 62.

283 Cyt. za: ibidem.
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W codziennym trudzie i zmaganiu si¢ media odgrywaja jaka$ istotna rolg, ale jaka jest to
rola, jaki jest ich wptyw na ludzi, okazuje si¢ w réznorodnych i niepowtarzalnych losach i bio-
grafiach owych ludzi, zyjacych w réznych $rodowiskach kulturowych. ,,[...] Przekaz medialny
swpuszczony w eter” zaczyna zy¢ swoim wlasnym zyciem w praktycznym zyciu ludzi, zdoby-
wajac nowe znaczenia, bardziej lub mniej zréznicowane, odmienne, inne, niekiedy wrecz prze-
ciwne do zamierzonego przez nadawcowl...]2%4,

Badacz zauwaza, ze z mediologicznego punktu widzenia poddaje si¢ analizie

przede wszystkim tre§¢ dyskursu po stronie nadawcy?®>, natomiast

w modelu kulturowym dyskurs medialny lokowany jest nie tylko po stronie medium czy nadaw-
cy, ale — z istoty — takze po stronie odbiorcow. Nie traktuje si¢ ich jako pasywng anonimowg
grupe czy mase, ale jako posiadajace swoje oblicza spoteczno$ci konkretnych ludzi w konkret-
nych $rodowiskach kulturowych, ktérzy biorg aktywny udziat we wspotkonstruowaniu czy ne-
gocjowaniu znaczenia tego dyskursu w perspektywie zmagania si¢ o wlasny sens zycia i wlasna
tozsamo§¢?8e,

Zamiast monologu dwoéch pierwszych modeli w trzecim mamy do czynienia
z dialogiem. Uczeni z kregu modelu kulturowego badajg dyskurs po stronie nie
tylko nadawcdw, ale przede wszystkim odbiorcéw, wchodzac z nimi w bezposred-
ni kontakt poprzez rozmowe, dialog, dyskusje, debate?®”, albowiem ,,[k]luczows
role w metodologicznym dialogu z »odbiorcami« mediéw odgrywa rozpoznawanie
kulturowych kontekstéw ich zycia, dokonywanie interpretacji w zlozonych i réz-
norodnych kontekstach i tendencjach kulturowych”?88, W modelu tym media s3
zintegrowane z zyciem, a nie na zycie wplywaja. Aby zamknac¢ te cze$¢ opisu, przy-
tocze stowa Stewarta M. Hoovera, ktory twierdzi, ze z

[m]etodologicznego punktu widzenia ,,kulturowy zwrot” w badaniach mediow zwraca je takze
w kierunku bardziej antropologicznym. Podczas gdy tzw. ,,paradygmat dominujacy” w naukach
spotecznych nad mediami ma swe korzenie w pozytywizmie i jego preferowaniu metod dedukgji,
sprawdzania oraz w kwantytatywnym empiryzmie, badania kulturowe mediow zwracaja si¢ ku
metodologiom jako$ciowym i opisowym. Antropolodzy kulturowi maja tendencj¢ do stosowa-
nia bardziej humanistycznych, etnograficznych, obserwacyjnych i interpretacyjnych metod?®.

W polskiej literaturze etnologicznej poza znakomitymi tekstami Anny Woz-
niak?*°, Kamila Luczaja®®! oraz Anny Malewskiej-Szalygin niewiele odnajdujemy
refleksji dotyczacych powyzszych kwestii. Malewska-Szatygin, odpowiadajac na py-

284 Ibidem, s. 63.

85 Ibidem.

286 Thidem, s. 65.

287 Ibidem, s. 66.

288 Ibidem, s. 67.

289 Ibidem.

290 A. Wozniak, ,, Kultura uczestnictwa” na wspdlczesnej wsi polskiej w kontekscie najnowszych
teorii medioznawczych, ,,Etnografia Polska” 57, 2013, nr 1-2, s. 85-103.

21 K. Luczaj, Niewymagajgce konsumentki kultury. O charakterystycznym sposobie interpreta-
cji seriali telewizyjnych w Srodowisku popegeerowskim, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2012, nr 4 (14),
s. 366-381.
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tanie, czy widz jest wolny, czy bezwolny, proponuje odpowiedz etnologiczna; stwier-
dza, ze nalezy $ledzi¢ to, ,,co dzieje sie z przestaniem przekazywanym przez media
w chwili, gdy zderza si¢ ono z wiedzg i jezykiem zupelnie odmiennym od dyskursu
producentéw medialnych, gdy natrafia na lokalng wiedze potoczna stabo wyksztal-
conych, wiejskich odbiorcéw”?%2. Warszawska etnolog, przywotujgc badania tereno-
we, przyglada sie na przyklad wolnosci egipskiej chtopki ogladajacej telewizyjne me-
lodramaty, wolno$ci nigeryjskich Hausa w odbiorze hollywoodzkich seriali, wolnosci
indyjskich wiesniakow §ledzacych ekranizacje Ramayany. Jej zdaniem

[b]Jadanie metoda etnograficzng pozwala na uchwycenie [...] dyskursywnego ,udomowienia”
jezyka mediéw w jezyku wiejskich rozméw. Okruchy przekazu medialnego przenikajace do
lokalnych dyskursow stajg si¢ motorem nowych praktyk, nie do konca zbieznych z intencjami
producentéw. Badania etnograficzne, polegajace na diuzszym pobycie w terenie i na podzie-
laniu do$wiadczenia rozméwcow daja mozliwos¢ zaobserwowania tego rodzaju praktyk oraz
wychwycenia cigglosci pomiedzy dyskursami a praktykami?®3.

Whioski plynace z analizy przywotanych badan nie sg zaskakujace dla antro-
pologa — odczytanie przekazu medialnego moze by¢ dalece odmienne w zalezno-
$ci od kontekstu kulturowego, w ktérym jest on odbierany?4, media s3 czynnikiem
zmiany, ale ich kierunek jest czesto zaskakujgcy®°.

Metody kulturowe sg wlasciwsze z kilku powodow, ktére podkresla Majewski.
Wynikajg one przede wszystkim z tego, ze — po pierwsze — model kulturowy nie
zaklada istnienia przyczynowej relacji miedzy mediami a publicznoscig, co po-
zwala jej mowi¢ wlasnym gltosem. Po drugie, model kulturowy, ktérym zajmuja
sie antropologowie mediéw, dotyczy zagadnien znacznie szerszych i bardziej zlo-
zonych, niz zaktada si¢ w badaniach sondazowych. Po trzecie, taka perspektywa
pozwala na interpretacje powtarzanych wzorcéw zachowan i interakcji (powaznie
traktuje sie tutaj znaczenie rytuatu®®). Po czwarte, owe interpretacje umozliwia-
ja badaczom obserwacje nieoczekiwanych i zaskakujacych identyfikacji w prakty-
kach poszczegdlnych grup publicznosci. Po pigte, model kulturowy niejako z istoty
rzeczy bierze pod uwage historyczny kontekst mediéw i publicznosci. Tak ogdlnie
zarysowane metodologiczne punkty orientacyjne pozwalaja wzig¢ pod uwage cos,
co umyka przy okazji innych paradygmatéw badania mediéw, mianowicie odbior
blizszy ,wlasnym jezykom”, jak okre$la to Majewski?*’.

Jak oceni¢ te trzy modele? W czym upatrywac ich warto$ci?

Denis McQuail, a za nim akceptujaco Tomasz Goban-Klas twierdzg, iz model
instrumentalno-transmisyjny ma swoje wady i ograniczenia poznawcze (jak kazdy

292 A. Malewska-Szalygin, Widz wolny czy bezwolny?, [w:] Media: wolne czy bezwolne?, red.
P. Kowalski, S. Zagorski, Lomza 2011, s. 199.

293 Ibidem, s. 204.

294 Ibidem, s. 205.

295 Ibidem, s. 209.

296 E, Rothenbuhler, op. cit.

297 ]. Majewski, op. cit., s. 68-69.
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zresztg model), lecz jest w dalszym ciagu uzytecznym sposobem opisu dzialania
niektérych mediéw wykonujacych szczegoélne funkcje, do ktérych nalezg przede
wszystkim media informacyjne i reklamowe oraz media marketingu polityczne-
g0%%8. W takim kontekécie Goban-Klas wskazuje, ze o ile politykom i przedstawi-
cielom mediéw reklamowych wygodnie jest wierzy¢ w site mediéw (ich oddzialy-
wanie na publicznos¢), o tyle powinnos$cia medioznawcow jest uswiadomienie im,
ze cho¢ od mediéw zalezy obieg mysli, to nie jest on réwnoznaczny z wpltywem
spotecznym?®?, albowiem nie zawsze jest tak, ze porzadne odczytanie znaczenia
wysylanego przez nadawce znajduje odzwierciedlenie u odbiorcy (zaktadanie tego
wplywu to, jak obrazowo ujmuje to Majewski, ,wrézenie z fuséw”)3%,

Przejde teraz do zapowiedzianego komentarza. Porusze kilka kwestii, ktore
pozwola lepiej zrozumie¢, jak patrze na model medidw, ktory jest mi myslowo naj-
blizszy (i jak odnosi si¢ on do opisu kultury upokarzania), oraz jednocze$nie wska-
za¢ niuanse mojego konstruktywistycznego sposobu myslenia.

Pierwszg kwestig budzacg mojg watpliwos¢ jest teza, ze model instrumen-
talno-transmisyjny, czyli w domysle metaforyka transmisyjna w ogdle, obecna
takze w modelu ideologicznym, winna by¢ ograniczona tylko do opisu mediow
informacyjnych, reklamowych oraz marketingu politycznego. Podzial méwiacy,
iz model transmisyjny sprawdza si¢ w tym obszarze, a w innym juz nie, gdyz wy-
magana jest w nim aktywnos¢ odbiorcy, to podskoérne esencjalizowanie, zakla-
dajace, ze przekaz jest z istoty jakis, czyli wymaga lub nie wymaga aktywnosci
interpretacyjnej. W pewnym sensie to, o czym moéwig wymienieni badacze, nie
uwzglednia tego, o czym de facto sami pisza, to jest plynnosci dyskursu medial-
nego, kultury konwergencji, licznych mediamorfoz, w ktérych nie da si¢ przepro-
wadzi¢ jasnego podziatu na informacje¢ i rozrywke (to przeciez kwestie §wietnie
juz opisane w dyskursie medioznawczym), by wymieni¢ choc¢by tabloidyzacje,
o ktérej pisal Majewski?!. Pojawia sie tutaj kluczowe pytanie: na podstawie ja-
kich przestanek mialbym zaktada¢, ze na przyklad rozrywkowy program telewi-
zyjny o strukturze konkursowej ma mniejszy wplyw na odbiorce (na jego wizje
$wiata) niz program informacyjny? Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, badania
odbioru musialyby poddawac¢ analizie przede wszystkim nie to, co ludzie méwia,
ale to, czego nie moéwis, to jest to, czego nie mowia, mowiac (analizowa¢, jakie
dyskursy przemawiaja przez podmioty, ktdre sa ich czescia). Oznacza to, ze obraz
$wiata, jaki sie przyjmuje, jest w zdecydowanej mierze ukryty dla podmiotu, jego
okulary, przez ktore patrzy na $wiat, sa przezroczyste, filtry poznawcze — czyste.
Zgadzam si¢ zatem, Ze w badaniach odbioru najlepszymi narz¢dziami dysponuje
antropologia spoleczno-kulturowa.

298 Ibidem, s. 69.
299 Ibidem, s. 71.

300 Thidem.

301 Ibidem, s. 79-83.
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W takim ujeciu fundamentalng kwestig jest $wiadomo$¢ spotecznego zroz-
nicowania odbiorcéw, to jest ich przynaleznosci do réznych ,kolektywow myslo-
wych” (Ludwik Fleck), ,wspolnot interpretacyjnych” czy ,form zycia” (,p6zny”
Ludwig Wittgenstein). Dla konstruktywisty spolecznego pojecie ,,odbiorca” (czy-
li ,,odbiorca jako taki”) jest poznawczo bezuzyteczne, podobnie na jak przykiad
~czlowiek w ogdle”, i wymaga socjologicznego zniuansowania poprzez odwolanie
sie chociazby do kategorii klas spotecznych czy grup spofecznych. Racje ma zatem
Stuart Hall, twierdzac, iz ,,stwierdzenie, ze jesteSmy »wolnymi i rownymi sobie«
cztonkami struktur komunikacyjnych, posiadajacych rowne kompetencje »jezy-
kowe« i »prawo dostepu« jest mistyfikacjg”3%2.

Zobrazuje to stwierdzenie przyktadem. W 2014 roku pojawil si¢ w polskiej sta-
cji MTV program Warsaw Shore: Ekipa z Warszawy. Przedstawia on miodych ludzi
(cztery kobiety i czterech mezczyzn), ktdrzy pokazuja ,,imprezowy” styl Zycia, po-
dobnie jak ich rowiesnicy z ,,ekip amerykanskich” czy ,ekip brytyjskich” Mieszka-
ja w luksusowym domu pod Warszawa, a ich gtéwnym zadaniem jest upijanie sie,
seks (zaréwno miedzy sobg, jak i ze prowadzanymi z warszawskich klubow part-
nerami) oraz dbanie o cialo. ,,Ogladasz na wlasng odpowiedzialnos¢” — ostrzega
MTYV, albowiem organizatorzy programu nie odpowiadajg za ewentualne cigze.
Jak zauwaza Tomasz Szlendak, w sensie spotecznym bohaterowie Ekipy z Warsza-
wy to ludzie o bardzo niskim kapitale kulturowym, w tym jezykowym. Niekie-
dy trudno ich rozumie¢. Z tego wzgledu fetyszem jest cialo (idolami bohateréow
s3 Doda i Radostaw Majdan), albowiem przesadne popisywanie si¢ nim jest war-
to$cig tam, gdzie nie ma innych wartosci. Jedynym kapitatem jest cialo, zawsze
seksualne, gdyz ,,na dole hierarchii spotecznej mamy taka wiasnie seksualnos¢:
wydepilowane klaty, sylikonowe piersi, dopinki we wlosach, noszone na co dzien
gorsety i mega wysokie obcasy”3%3. Zdaniem toruniskiego socjologa ,,[b]ohatero-
wie programu sg tak naprawde ofiarami mediéw i kultury napedzania jednych na
drugich. Zeby kto§ mdgt dobrze zarobi¢, zostali wciggnieci do programu, teraz s3
przezuwani, a w koncu zostang wypluci. Ci ludzie nie majg nic do powiedzenia ani
jezyka, ktérym by to nic mogli atrakcyjnie wypowiedzie¢”3%4. Tomasz Szlendak
przytomnie roznicuje spoleczne grupy ogladajacych, co pociaga za soba réznice
interpretacyjne. Zauwaza na przyklad, ze niektéorymi widzami , kieruje perwersyj-
na przyjemno$¢ plynaca z ponizania” Szlendak wskazuje na interesujacy ,scena-
riusz kulturowy”, jaki odtwarza Ekipa z Warszawy, mianowicie pokazanie réznic
w hierarchii spotecznej miedzy nami a nimi. Za egzemplifikacje swojej tezy podaje
opublikowany w Nowym Jorku pod koniec XIX wieku esej fotograficzny pod ty-
tulem Jak zyje druga potowa?. Jego autor, dziennikarz i reformator spoleczny, po-

302 S Hall, Ustrukturyzowana komunikacja wydarzen, [w:] Kultura i hegemonia. Antologia...,
s. 82.

303 Warsaw Shore? Not! Not Not! Rozmowa z prof. Tomaszem Szlendakiem, ,Gazeta Wyborcza”
13.12.2013, s. 30-31.

304 Ibidem, s. 30.
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kazal nowojorskim burzujom, jak zyja mieszkancy dzielnic nedzy3?. O ile jednak
tam chodzilo o biedg, o tyle Ekipa z Warszawy epatuje roéznicami kulturowymi
i dystansem intelektualnym ptynacym z nieréwnosci spotecznych. Ci, ktérzy na-
leza do klasy $redniej, albo nowi mieszczanie lub po prostu wszyscy stojacy wy-
zej w hierarchii spolecznej i dysponujacy wyzszym kapitalem spolecznym, ,,moga
sobie popatrze¢ na bohateréw niczym na malpy w zoo. I zobaczy¢, ze oto sg jacys
»gorsi«, cofnieci w rozwoju, jakie$ bezmozgi i niepodlegajacy cywilizacyjnym re-
gulom kawalek Polski. Zamiast otwiera¢ oczy na nieréwnos¢, taki program anta-
gonizuje, utrwala przekonania o tej »drugiej potowie«”3%. A zatem czeé¢ odbior-
cow dysponujaca wyzszym kapitalem spolecznym niz bohaterowie bedzie inaczej
ogladala ten program niz ci widzowie, ktérym bohaterowie sa spolecznie blizsi.
W tym sensie mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze ,,dekodowanie” przekazu przez
te czes¢ publicznosci odbywa si¢ na gruncie schematéw, kategorii i pierwotnej de-
finicji sytuacji wyznaczonej przez nadawcow, ktdra nie kwestionuje zalozen, w kto-
rych ramach dokonujg sie pierwsze akty nadawania znaczen, ,interpretuje” ona
w obrebie odgérnie narzuconej przez nadawcéw ,,definicji sytuacji” (inni odbiorcy
moga nadawac tej ,,definicji sytuacji” sens poprzez odnoszenie do wlasnego zycia
lub podwaza¢ ja)3%7.

Starajac sie opisac te grupe widzéw, mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze maja
oni podobne korzenie spoteczne co bohaterowie oraz male szanse na wyrwanie si¢
z codziennej beznadziei*?®. Odnajduja oni w nich siebie lub prawie siebie. Ponadto
chodzi o podsuwane im przez klase dominujaca okreslone wyobrazenia ,dobrego
zycia”. Ta cze$¢ odbiorcow widzi, ze kto$ taki jak oni trafia do stylizowanego na
dworek domu pod Warszawg,

woza go po super-sexy-galaxy knajpach, a on ma si¢ tylko dobrze bawi¢, pi¢, uprawia¢ sex
i dba¢ o swoje cialo — bicepsy, tipsy, pétkilometrowe doklejane rzesy. Dla ludzi — twierdzi
Szlendak — ktérzy nie rozumieja telewizji, takze czgsto nie odrdzniaja, co jest reklama, a co
nie, ten $wiat moze by¢ uwodzacy. Na tyle, Ze uwierza, ze takie szcz¢$cie moze si¢ zdarzy¢ kaz-
demu. Im takze3%°.

I o te wiare chodzi, albowiem jest ona z géry wyznaczonym kanatem awansu
spolecznego — awans poprzez kariere medialng/kariere widocznosci, ktéry pra-
wie nigdy sie nie udaje, lecz ktdrej zludzenie jest wentylem bezpieczenstwa dla
spoteczno-politycznego status quo (kwestia ta zostanie rozwinieta w zakonczeniu
pracy). Ponadto potraktowanie tego programu jako reklamy pewnego sposobu zy-
cia wydaje si¢ niezwykle ptodne poznawczo, uwazam bowiem, ze zdecydowana

305 Na ten temat szerzej zob. K. Zarembska-Szatan, Uboga Madonna. Poczgtki dokumentacji
nieréwnosci spotecznych XX wieku, [w:] Stabo to widze... Kultura wizualna a nieréwnosci spoleczne,
red. P. Ruta, M. Zurawska, Poznan 2016, s. 17-31.

306 Warsaw Shore..., s. 30.

307 S. Hall, op. cit., s. 91.

308 Warsaw Shore..., s. 30.

309 Tbidem, s. 31.
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wigkszo$¢ omawianych przeze mnie w dalszej czesci pracy programow telewizyj-
nych jest wlasnie takimi reklamami. W ksiazce Bunt na sprzedaz. Przemyst mu-
zyczny — reklama — semiotyka’'? Malgorzata Lisowska-Magdziarz wskazuje, ze
przekaz przemystu muzyczno-rozrywkowego jest skierowany do mlodziezy i jej
wyobrazen, trzeba zatem wiedzie¢, kim jest odbiorca, jakie sg jego upodobania,
potrzeby, przekonania, system warto$ci, osobowos$¢>!!. O ile na przyktad opisy-
wane przez krakowska medioznawczynie teledyski skierowane sg do mlodziezy,
o tyle programy o strukturze konkursowej, w ktérej upokorzenie jest elementem
gry pomiedzy klasami, skierowane sa do tych wszystkich, ktérzy pozadaja awan-
su spolecznego, kariery, widzialnosci, stawy, mozliwosci oceny innych, pokazania
$wiatu swojej wartosci, spelnienia marzen, pieniedzy, robienia w Zyciu tego, co
nadaloby mu sens itp.

Z tych ustalen wynika jasno, ze aby mowi¢ o spotecznym odbiorze komuniko-
wanej wizji $wiata, Ow odbior musi zostaé zrelatywizowany do odpowiedniej klasy
spolecznej. W tym celu nalezy przeprowadzi¢ empiryczne badania dotyczace po-
chodzenia odbiorcéw. Szlendak ma dobrg intuicje, mowiac, ze pochodzacy z tej sa-
mej klasy czy grupy spolecznej odbiorcy w duzej mierze utozsamiaja si¢ z bohatera-
mi Warsaw Shore. Chodzi nie tylko o ten program, lecz takze szersze spostrzezenie
— w wigkszosci programoéw telewizyjnych o strukturze konkursowej oraz progra-
mach typu reality show biorg udzial ludzie chcacy spolecznie awansowaé do klasy
uprzywilejowanej. Na podstawie jakich przestanek wypowiadam takg opinie? Fak-
tycznie jest tak, ze nie dysponuje zadnymi badaniami na temat spotecznego pocho-
dzenia uczestnikéw (takich badan po prostu nie ma). W tej zréznicowanej grupie
»chetnych na awans” (bo sa w niej na przykltad uczniowie i studenci majacy wysoki
kapital spoteczny) stosunkowo tatwo rozpoznaé osoby pochodzace z klasy nizszej
i dysponujace niskim kapitalem spotecznym. Ich pochodzenie klasowe zdradza
sposob méwienia, pochodzenie geograficzne (czesto wsie i male miasta), wyko-
nywany zawod, edukacja, wyposazenie mieszkan, ubior, a nawet stan uzebienia.

Poruszong tutaj kwesti¢ wida¢ doskonale w programie Kto poslubi mojego
syna?. W przeprowadzonej przeze mnie rozmowie z Malgorzatg Lisowska-Mag-
dziarz opisuje ona 6w program,

w ktorym kandydatka musi si¢ korzystnie zaprezentowac mezczyznie i jego matce pochodzacym
— jak sie¢ sugeruje — z klasy wyzszej. Golym okiem wida¢, ze dziewczyny nie reprezentuja
rozleglego kapitatu kulturowego; to, co i jak méwia, jak sie poruszaja, jak nosza te niez-
byt fadne wieczorowe ciuchy, wskazuje na do$¢ ograniczony habitus. Nagroda w programie
jest malzenstwo z bogatym mezczyzna, bedace jednocze$nie spelnieniem romantycznych
wyobrazen oraz forma awansu spolecznego. Dlatego cala rzecz sie odbywa w ,wypasionym,
niezwykle bogato udekorowanym, cho¢ bardzo niegustownym patacu; pokazuje sie jachty, dro-
gie samochody, inne indeksy statusu. Przepieknie (i niemal jednakowo) wystrojone kandydatki
na zong¢ bogacza maja za zadanie odnalez¢ si¢ w tym palacowym wnetrzu, na jachcie, w dro-

310 M. Lisowska-Magdziarz, Bunt na sprzedaz. Przemyst muzyczny — reklama — semiotyka,
Krakéw 2000.
311 Ibidem, s. 11.
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giej restauracji. Grasz tutaj o przyszlos¢, ale przy wszystkich mozesz zosta¢ upokorzona —
moéwi formuta programu. Domniemana matka narzeczonego — milionera wypytuje i podglada
kandydatki, sprawdza, czy si¢ nadaja do zycia ,w luksusie”; nienadajace si¢ dziewczyny beda
musialy przezy¢ odrzucenie, ktore moze si¢ zdarzy¢ kazdemu, ale w zaciszu domowym, pry-
watnie, a nie publicznie; przeciez nawet jesli wiedza o tym nasi bliscy, to i tak si¢ wstydzimy...
Wydawaloby si¢ na pierwszy rzut oka, ze w ten oto sposob klasa wyzsza (czyli reprezentujaca
pienigdze) wyswietla klasom nizszym projekcje pod tytulem ,lepsze zycie”, odwolujac si¢ do
zamierzchlej estetyki z seriali typu Dynastia oraz do bajki o Kopciuszku. Tylko ze tak naprawde
reprezentowane w tym programie estetyka i styl zycia bardzo niewiele majg wspolnego z rzec-
zywistymi wyborami estetycznymi oraz stylem zycia dzisiejszej klasy wyzszej (jesli w ogole
mamy co$ takiego w Polsce). Kto$, kto ten program projektuje, nie opiera sie na obserwacji
uczestniczacej, tylko na wlasnych wyobrazeniach o tym, co prawdopodobnie mogloby uchodzi¢
wérdd ludzi niebogatych i niewyksztalconych za luksusowy styl zycia. Wigc oczywiécie program
nie ma zwiazku z rzeczywistoécig, tylko z klasowg fantazja na temat bogactwa, proponowang
przez silnych, kompetentnych i bogatych — stabszym, gtupszym i biedniejszym. Tworze-
nie takich programdw jest wyraznym zajeciem pozycji wladzy. To straszny dowod pogardy,
patronizujacego stosunku instytucji medialnej do publicznosci. A przy okazji uwidocznia prob-
lem rzeczywistych podziatéw klasowych. Wygrana w programie ma bowiem polega¢ na porzu-
ceniu siebie, na dostosowaniu si¢ do promowanego przez medium obrazu. Na udawaniu, Ze si¢
posiada okreslony habitus. Wyrwanie si¢ ze swojej klasy jest absolutnie dobre wtedy, kiedy jest
szczere, kiedy polega na rzeczywistym samodoskonaleniu sig, a nie na udawaniu. Ale nie wydaje
mi si¢, aby ono w dzisiejszej Polsce bylo fatwe. To si¢ udaje, zwykle przy zaangazowaniu sporego
wysiltku paru pokolen, tylko niewielkiej grupie oséb. Programy tego typu, oferujace awans, suk-
ces i medialng widzialno$§¢ w zamian za poddanie si¢ upokorzeniu, nie pokazuja prawdziwej
drogi w gore. Pokazujg natomiast, ze takze gust i estetyka s dzisiaj kwestig wladzy®!2.

Zgadzam sig¢ z interpretacjg Lisowskiej-Magdziarz. Chciatbym jednak uszcze-
goétowic jej opis poprzez dodanie kilku stéw o ,,klasie wyzszej” (czy jak ujmuje to
krakowska medioznawczyni — ,,sugerowanej klasie wyzszej”), ktora ocenia i wy-
biera spo$rod ,klasy nizszej”. Moje pytanie jest nastepujace: czy faktycznie jest to
klasa wyzsza? Program Kto poslubi mojego syna? przedstawia bohateréw o niskim
kapitale spotecznym zaréwno po jednej, jak i po drugiej stronie — niskim kapi-
talem spolecznym dysponuja starajace si¢ o reke chlopaka dziewczyny (cho¢ nie
wszystkie) oraz sam chlopak i jego matka. Swiadczy o tym wiele ich zachowan.
Wymienig jedynie kilka najbardziej rzucajacych sie w oczy. W jednym z odcinkow
matka opisuje ideal przyszlej zony, dotykajac swoich piersi i posladkéw, méwiac,
ze ,powinna mie¢ tu i tu”. Identyczny gest wykonuje jeden z bohateréw programu
Chtopaki do wzigcia, ktdrego bohaterami sa mlodzi mezczyzni pochodzacy ze wsi
i o bardzo niskim kapitale spotecznym. Zaréwno w jednym, jak i drugim przy-
padku gléwnym kapitalem spotecznym dziewczyny ma by¢ jej cialo i seksowny
wyglad, sprawy ducha i intelektu, cho¢ deklarowane, schodza w praktyce na dal-
szy plan. Taki stan rzeczy powoduje kompletny brak umiejetnosci porozumiewa-
nia si¢ i rozwigzywania konfliktéw miedzy przysztym mezem a przyszlymi zona-
mi, o czym $wiadczy dobitnie jeden z odcinkéw, w ktérym bohaterowie po prostu
przestaja si¢ do siebie odzywac i spedzac¢ wspolnie czas. Najlepszym przykladem

312 M. Rydlewski, , Kultura upokarzania” a przemiany etyki mediéw... , s. 14.
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osoby o niskim kapitalne spotecznym jest Artur, ktory réwnie dobrze mogtby bra¢
udzial w Warsaw Shore. Jego jedynym kapitalem spolecznym jest cialo. Warto takze
zwroci¢ uwage na jezyk niewerbalny, ktérym sie postuguje. Znaczace jest to, ze Ar-
tur, mowiac, gestykuluje jak amerykanski raper. Mozna postawic takie oto pytanie:
dlaczego osoby, ktére zdaja si¢ przynaleze¢ do klasy wyzszej, zachowujg sie w spo-
sob dla tej klasy niedopuszczalny? Ten zabieg ze strony rezyseréw programu jest
celowy, gdyz komunikat, jaki otrzymujemy, jest nastepujacy: ,Zobacz, oni sg tacy
jak ty, maja tylko wiecej pieniedzy, niczym sie nie roznicie, a jesli niczym sie nie
réznicie, i ty mozesz by¢ na ich miejscu”. A zatem nie tylko estetyka domoéw (kod
estetyczny) jest projekcja ideatu klasy wyzszej, ale i przedstawiani ludzie tej klasy
sg projekcja wyswietlang klasie nizszej. Nie ma tutaj mowy o nadrabianiu jakichs
brakéw intelektualnych (na przyktad kanonu kultury wysokiej) czy brakéw w do-
brym wychowaniu podczas przechodzenia z klasy do klasy. W jednym z odcinkow
matka jednego z bohateréw przygotowuje test z zakresu restauracyjnego savoir-
-vivre'u (jak jes¢ owoce morza) dla kandydatki na zone, ktéry — z jednej strony
— zas$wiadcza o jej elegancji i umiejetnosdci odnalezienia si¢ w ,wielkim $wiecie”,
z drugiej za$ stawia w niezrecznej sytuacji osobe testowang, gdyz ta po prostu nigdy
nie bywala w restauracjach, gdzie jada si¢ owoce morza (to nie ta klasa spoleczna).
Warto tez odnotowad, ze jej syn przy stole (w innym odcinku) zachowuje si¢ nie-
zgodnie z tymi normami, trzyma na przyklad na nim lokcie. Test obowigzuje wigc
tylko tych, ktérzy aspiruja do klasy wyzszej, przy czym klasa wyzsza nie jest de facto
klasg wyzszg, lecz jej wyobrazeniem serwowanym klasie nizszej w celu pokazania,
ze rozni nas tylko zasobno$¢ portfela.

Pokusze si¢ teraz o postawienie tezy istotnej dla uzasadnienia przyjmowane-
go przeze mnie modelu mediéw. Ot6z model dominujacy, zakladajacy ideologicz-
ny komunikat stuzgcy klasie uprzywilejowanej odbierany nierefleksyjnie, ,,dziata”/
wplywa na wyselekcjonowang grupe odbiorcéw, nie za$§ wszystkich. Kluczowy jest
tutaj zestaw wartosci, zgodnie z ktérym zostali wychowani odbiorcy. Przykladowo
dla kogo$ wychowanego na neoliberalnym zestawie warto$ci wizja $wiata przed-
stawiana w programach o strukturze konkursowej jest naturalna, jawi si¢ nie jako
obraz $wiata, ale rzeczywisto$s¢ sama w sobie, gdyz tak idealnie odbija $wiat, iz
owo odbicie nie jest w ogole zauwazane. Intencja przekazu wspolgra tutaj z fil-
trami poznawczymi odbiorcy. Mowigc inaczej, mozna wskaza¢, ze nadawca i od-
biorca dysponujg tym samym kodem, z ktérego jednak ideologicznego wymiaru
nie zdaje sobie sprawy ten drugi (do tego watku zaraz powrdce). Psychologiczne
mechanizmy propagandy neoliberalnej funkcjonujace w okreslonym kontekscie
spolecznym oraz wykorzystujace jego zasoby, by majsterkowa¢ materialem kul-
turowym w celu naturalizacji ideologii neoliberalnej, znakomicie opisat Jarostaw
Klebaniuk®!3. Stwierdzenie, ze neoliberalizm, w tym jego mity, jak wolny rynek byt

313 J. Klebaniuk, Psychologiczne mechanizmy propagandy neoliberalnej, [w:] Media i wladza...,
s. 78-99. Warto podkresli¢, ze Mediach i wladzy znajduje si¢ wiecej bardzo dobrych tekstow wska-
zujacych na wplyw mediéw w szerzeniu i podtrzymywaniu ideologii neoliberalnej. Na szczegolna
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tak skutecznie saczony przez politykow, intelektualistow i dziennikarzy, ze stal sie
twardym elementem naszej wyobrazni, nie wydaje mi si¢ kontrowersyjne. To po-
przez jego filtry patrzymy na $wiat, definiujemy pojecia (na przyktad populizm?!4)
i odbieramy komunikaty docierajace do nas poprzez media (nigdy nie interpretuje
sie dowolnie). Mozna te my$l wyrazi¢ jeszcze inaczej. Przyktadowo Barthes twier-
dzil, iz ,w reklamie obraz jest z calg pewnoscig podporzadkowany intencji”. Za
chwile dodawal, ze sposéb odczytania ,,zalezy od wiedzy, jaka ogladajacy wnosi do
obrazu (wiedzy praktycznej, narodowej, kulturalnej, estetycznej). Wiedza ta daje
sie utozy¢ w klasy, obja¢ typologig™!>. W tym sensie mozna powiedzieé, ze sku-
tecznie wytresowano odbiorce, aby swoja wiedze utwierdzat zgodnie z intencjami
mediéw sprzedajacych neoliberalne tresci. Dopiero od kilku lat mozna dostrzec
wyrazng krytyke prowadzonej przez dekady propagandy neoliberalnej, ktéra jako
naturalna nie mogla mie¢ alternatywy>16.

Ponadto nalezy w tym miejscu rozr6zni¢ dwie rzeczy (nie zawsze widoczne dla
medioznawcow i antropologéw medidéw), mianowicie interpretowanie przekazu
(a to istnieje zawsze, nie ma bowiem mozIliwosci nieinterpretowania) od $wiado-
mos$ci interpretowania przekazu. Gdy brakuje nam $wiadomosci dziatalnosci in-
terpretacyjnej, bierzemy obraz $wiata za taki, jaki on jest w rzeczywistos$ci. Z kolei
gdy zdajemy sobie sprawe (mamy mozliwos¢ reflektowania nad przekazem), ze in-
terpretujemy, to jesteSmy mniej podatni na metonimiczne sklejenie obrazu $wiata
ze $wiatem. Wida¢ zatem wyraznie, ze istotny jest nawyk reflektowania nad prze-
kazem, a co za tym idzie — relatywizowania go. W tym sensie tylko stosunkowo
niewielka grupa naszego spofeczenstwa potrafi osiggna¢ taki punkt widzenia. Ta
grupa to intelektualisci, gléwnie humanisci, przeszkoleni w umiejetnosci podawa-
nia w watpliwos¢ przekazywanych obrazéw $wiata oraz rozumiejagcy mechanizmy
dzialania mediéw. Moje codzienne obserwacje prowadza do wniosku (jesli nie ma
takich badan, trzeba opiera¢ sie na swoich obserwacjach czynionych w mikroska-
li, podobnie jak czynig to inni badacze, by wymieni¢ tylko Jézefa Majewskiego®!”
oraz Marcina F. Gawryckiego®!®), ze programy te jako wazny element tkanki zycia

uwage zasluguje pisany z perspektywy neomarksistowskiej tekst Piotra Szumlewicza (Robotnicy i ich
wrogowie, [w:] Media i wladza..., s. 249-262).

314 M. Rydlewski, Kto definiuje populizm, albo dlaczego nie stuchalem Andrzeja Leppera?,
»Znaczenia’, tekst w przygotowaniu.

315 R. Barthes, Retoryka obrazu, przel. Z. Kruszynski, ,Pamietnik Literacki” 76, 1985, z. 3,
s. 289.

316 Zob. np. ,Bylismy glupi”. Z Profesorem Marcinem Krdlem rozmawia Grzegorz Sroczynski,
»Gazeta Wyborcza” 8.02.2014. Zob. tez A. Szahaj, Profesor Marcin Krdl ma racje, [w:] idem, Kapita-
lizm..., s. 185-190.

317 J6zef Majewski, podejmujac problematyke obecnosci tresci religijnych w mediach, pisze
nastepujaco: ,,Nie znam statystycznych badan dotyczacych ilo$ciowej obecnoéci informacji religij-
nych w mediach polskich czy swiatowych, [...] niemniej moje codzienne dziennikarsko-publicy-
styczne obserwacje prowadza do wniosku, ze media... (idem, op. cit., s. 12-13).

318 W moim rodzinnym domu w Gizycku wraz z moja matka ogladalem jeden z odcinkéw
Boso przez swiat Wojciecha Cejrowskiego. Dotyczyt on »dzikich Indian« mieszkajacych z amazon-
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spolecznego, w ktéorym media odgrywajg istotng role w ksztattowaniu obrazu swia-
ta, w duzym stopniu wplywaja na odbiorcéw. Stwierdzam tak na podstawie wielu
rozméw ze znajomymi (w wiekszosci dobrze wyksztalconymi), rodzing (spotecz-
nie rzecz bioragc — klasg $rednig) oraz studentami dziennikarstwa i komunikacji
spolecznej Uniwersytetu Wroclawskiego. W tym sensie podzielam opini¢ Krystyny
Skarzynskiej, ktora stwierdza:

Whplyw telewizji na poglady, postawy i zachowania ludzi w Polsce jest bezsporny. Zwlaszcza
tam, gdzie nie ma wielu o$§rodkéw opinii, ludzie zyja w $wiecie wykreowanym — w zamierzo-
ny i niezamierzony sposoéb — przez to medium. Dzieje si¢ tak, poniewaz wszyscy chcg mysle¢
o sobie, ze sa dobrze poinformowani, a takze ,,dopasowani” do modelu czlowieka, lansowanego
w telewizji. Z drugiej strony, nie lubimy odczuwac presji na nasze opinie. Wydaje nam sie, ze
jeste$my w pelni podmiotami naszych sadéw o rzeczywistosci, podczas gdy w rzeczy samej pod-
dajemy si¢ wplywom mediow>!.

Chcialbym jeszcze poruszy¢ problem rezyserowania programéw telewizyj-
nych o strukturze konkursowej oraz reality show. W jednej z medioznawczych
rozmow, jakie prowadzilem na temat kultury upokarzania, wyraznie zasugerowa-
no mi, Zze pomijam ten problem. W przekonaniach mojego adwersarza zdawato
sie kry¢ takie oto myslenie: ,,Faktycznie, jest co$ na rzeczy z kultura upokarzania,
o ktorej mowisz, ale zdajesz si¢ zapominac, ze programy s3 rezyserowane, a zatem
nie s3 na serio, lecz na niby”. Sprébuje si¢ pokrotce odnies¢ do tego zarzutu, al-
bowiem wydaje mi sie wyraza¢ dosy¢ czesty typ myslenia (reprezentowany takze
przez niektérych medioznawcéw), ze jesli media kreujg obraz rzeczywistosci (co

skiej dzungli i opowiadat o ich zwyczajach i obyczajach. Byl to niestety jeden z tych odcinkéw, w kt6-
rym polski trawelebryta niemilosiernie egzotyzuje, zaréwno obrazem, jak i komentarzem, zycie lud-
noéci tubylczej. Po zakonczeniu moja matka stwierdzila: »ma racje, to sg dzicy ludzie«. Faktem jest,
ze nigdy nie miatem w sobie mesjanistycznego podejscia do otaczajacego mnie $wiata i nie probowa-
fem specjalnie nikogo przekonywa¢ (by¢ moze oprdécz moich studentdéw), ze moze przy opisywaniu
innych kultur przydalaby si¢ nam odrobina relatywizmu, gdyz pozwolitoby to szerzej spojrze¢ na
otaczajacy nas $wiat. Ale w tym konkretnym momencie — w chwili zakoniczenia programu Cejrow-
skiego — oboje, ja i moja matka, poniesliémy wychowawcza porazke. Ja, gdyz nie staralem sie nawet
przekona¢ wlasnych rodzicéw do pewnej wrazliwoéci wobec Innego, zeby przekaza¢ im cho¢ czeéé
moich wrazen z przeczytanych lektur i podrézy; matka, bo gniewnie wybuchnatem na powyzsze sto-
wa (czego si¢ caly czas wstydze). Pisz¢ nieco osobiscie, bo irytuja mnie pytania w stylu: a co to szko-
dzi, ze ten lub inny trawelebryta opowiada o $wiecie tak, jak mu si¢ podoba? Czy nie ma prawa do
swojej licentia poetica? Skoro tam by, to chyba wie, o czym opowiada? Takich pytan pewnie mozna
sformulowac jeszcze bardzo wiele... »A co to szkodzi?« Szkodzi, bo trawelebryci kreuja i wyglaszaja
subiektywne sady, uzurpujac sobie prawo odkrywania obiektywnych prawd. Bo w spoteczenstwie
ugruntowuje si¢ w ten sposob obraz latynoamerykanskich Innych i mozliwo$¢ wzajemnego zrozu-
mienia staje si¢ coraz trudniejsza do zrealizowania. Nie moge si¢ bowiem pogodzi¢ z faktem, ze
pogon za ogladalno$cia jest wazniejsza niz poprawa miedzykulturowych relacji” (M.E. Gawrycki, op.
cit., s. 190-191).

319 K. Skarzyniska, Czy media elektroniczne tworzq sztuczny swiat? Rola mediéw elektronicznych
w rozumieniu $wiata i ksztaftowaniu postaw, [w:] Komunikowanie (sig¢) w mediach elektronicznych.
Jezyk, edukacja, semiotyka, red. M. Filiciak, G. Ptaszek, Warszawa 2009, s. 407-408.
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jest prawdg), to ten wykreowany obraz jest ,,na niby” (co nie jest prawda). Pytanie:
»na niby” dla kogo? Dla wszystkich czy tylko medioznawcow?

Z punktu widzenia konstruktywizmu spolecznego, na przyktad kulturalizmu
Floriana Znanieckiego, jest tak, ze konstrukt (dajmy na to — jaki$ obraz $wiata, ste-
reotyp) wprowadzony w zycie, stajac sie czescig akceptowanych i respektowanych
przekonan danej spolecznosci, nawet jesli nie ma nic wspdlnego z rzeczywistoscia,
jest uznawany przez czlonkow spotecznosci za realnie istniejacy i majacy wplyw na
ich sposob postepowania. A zatem te programy, ktére sg faktycznie w duzej mierze
rezyserowane, sg ,na niby” raczej dla kompetentnych odbiorcow mediow, jakimi sg
medioznawcy, a nie ,,zwyklych” uczestnikéw czy odbiorcéw niemajacych podob-
nych jak oni kompetencji, wiedzy na temat dziatania mediow.

Moja teza jest nastepujgca: ,,zalatwiajac” calg sprawe twierdzeniem, Ze pro-
gram ze wzgledu na swoje rezyserowanie jest ,na niby”, pozostaje si¢ w optyce
analizy mediéw i tych konkretnych programéw jako swego rodzaju ,,gry w upo-
karzanie”. ,,To tylko obraz bez odniesienia — chcialoby si¢ powiedzie¢ — nie ma
sie zatem czym przejmowac”. Myla sie jednak ci interpretatorzy, ktorzy widza calg
sprawe jedynie w ten spos6b2%. Nie idzie mi przy tym o krytyke rozumienia me-
diéw jako ,fabryki” obrazéw bez odniesienia (lekcja foucaultowsko-baudrillar-
dowska jest nadal aktualna), ile zwrécenie uwagi na to, ze media pokazujg zywych
ludzi, ktoérzy przezywajg na swoj sposéb te bardziej ,,rzeczywisty rzeczywisto$¢”
(nie widzi si¢ tutaj pewnego poziomu odbioru; pozostaje wiec wierny kulturowe-
mu modelowi mediéw). Czy mozna by¢ pewnym, Ze uczestnicy traktujg to, w czym
biorg udzial, jako gre? Czy znaja jej reguly i wiedza, co dzieje si¢ z przegranymi?
Patrzac z wyzyn akademickiego dyskursu na pojecie simulacrum, ktére bezsprzecz-

320 przyktadem badacza myslacego w ten sposéb jest Wiestaw Godzic. W skadinad ciekawym
artykule pod tytutem Obciach — to, czego celebryci nie znajg? medioznawca opisuje program Ranking
Gwiazd, w ktérym prowadzacy (Borys Szyc) wypowiada pod adresem uczestniczek (na przyktad
Justyny Steczkowskiej, Edyty Gorniak) wiele ztosliwosci i uszczypliwosci dotyczacych gléwnie man-
kament6w ich urody oraz sposobu ubierania sie. Godzic twierdzi, ze ,,nie mozna oprze¢ si¢ wrazeniu
ze scena (a moze nawet arena) i wszystko, co na niej si¢ odbywa, jest symulacja. To walka pozorna,
a nawet walka nie angazujaca emocji; to konfrontacja w pelni kontrolowana przez wtadze, nadaw-
ce i mechanizmy kultury popularnej” (idem, Obciach — to, czego celebryci nie znajg?, [w:] Moda
na obciach..., s. 65). Przyznajac cz¢$ciowa racje autorowi, chcialbym podkresli¢, iz problem polega
na tym, ze celebryci s obeznani (znaja pewne mechanizmy) z funkcjonowaniem mediéw, przy czym
chodzi nie tyle nawet o jaka$ wiedze jawna dla ich $wiadomosci, ile raczej o umiejetne poruszanie
sie w milczacych kodach i rozpoznawanie tego, co na serio, a tego, co jest symulacja (cho¢ z dru-
giej strony wcale nie bylbym taki pewien, czy upokarzani celebryci, nawet jesli wiedza, ze to tylko
pewna konwencja, nie ponosza kosztéw psychicznych takiej oceny). Nie jest tak jednak w wypadku
zwyklych uczestnikéw programéw, w ktorych sie ocenia. Poza tym, czy mozna mie¢ pewnos¢, taka
jaka ma medioznawca, ze odbiorca niedysponujacy fachowa wiedza, taka jak W. Godzic, réwniez
nie moze oprze¢ sie wrazeniu, ze wszystko jest symulacja? By¢ moze niemajacy fachowej wiedzy
odbiorca, niepostrzegajacy calego wydarzenia jako symulacji, odczytuje komunikat méwiacy mu,
ze upokorzenie, jakie trzeba znosi¢, jest naturalne, gdyz nawet celebryci s3 mu poddawani? W tym
sensie takie programy bytyby funkcjonalne wobec utrzymywania hegemonii obecnego systemu.
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nie zawladneto medioznawczg wyobraznia, zaslepia si¢ wplyw medidéw na zycie
uczestnikéw takich programéw??!. Potrzeba tutaj domieszki antropologicznej ro-
boty pozwalajacej spojrzec ,,z dotu”, przez co rozumiem fakt, ze antropologowie
mediéw powinni prowadzi¢ badania terenowe nad losami uczestnikéw progra-
mow telewizyjnych po ich zakonczeniu (poruszam ten watek na koniec rozdziatu
drugiego).

Sprawa jest powazna, co pokazuje samobdjstwo Grzegorza Piechowskiego, jed-
nego z uczestnikow TVN-owskiego programu pod tytutem Tylko mitos¢. Kamera
bez oporu pokazata §miejacg sie publiczno$¢, kiedy wzruszony, ze Izami w oczach
chlopak opowiadatl o swojej milosci. W nagraniu przygotowanym na potrzeby pro-
gramu Grzegorz moéwi do Wiesi: ,,Zrobitbym dla ciebie wszystko. Obysmy tylko byli
razem. Tylko ty bytas §wiattem w moim zyciu...” W tym momencie kamera pokazu-
je poktadajaca sie ze $Smiechu widownie. Prowadzacy pyta rozesmiang dziewczyne:
»Czemu sie¢ usmiechasz? Myslisz o Grzegorzu?” ,Na razie nie” — odpowiada. Pro-
wadzacy: ,,Przestalas mysle¢ o nim?” — ,Tak”. Podczas salwy $miechéw prowadza-
cy zwraca si¢ w strone widzow: ,Mam prosbe do panstwa, abyscie si¢ powstrzymali
troszke. .. Ja szanuje to, ze Grzegorz si¢ odwazyl zglosi¢ do tego programu. On tak
okazuje swoje uczucia”. Grzegorzowi si¢ nie udalo, zostal odrzucony. Nie tylko po-
nidst porazke, ale okazal publicznie swojg stabos¢, wrazliwo$¢ i nieporadnosé. To te
cechy narazily go na $miesznos¢, wypowiadane stowa o milosci (jakby$my wszyscy
uzywali innych, jakze niebanalnych wyrazen...) czynity z niego obiekt drwin. Po
powrocie z programu Grzegorz zwierzyl sie matce: ,Nigdy nie przezylem takiego
upokorzenia”. Stat si¢ po$miewiskiem w miejscowosci, w ktorej mieszkat, wotano
za nim ,amator Wiesi’, ,mister TVN”. Po nieudanym otruciu si¢ lekami w kilka
tygodni po programie powiesit sie. W czasie gdy jeszcze lezal w szpitalu po prébie
samobdjczej, TVN zapowiadat Tylko mitos¢ scena z ptaczacym chlopakiem. To em-
piryczny przyktad tego, ze upokorzenie jest realnie przezywane.

Nie mozna uciec od pytania, czy i na ile media (czyli ludzie je tworzacy) sa
$wiadome tego, co robig w sensie etycznym. Brak tej oddolnej perspektywy, cha-
rakterystycznej dla antropologii spoleczno-kulturowej, pozwala ,,odfajkowa¢” pro-
blem rzeczywistego wplywu na uczestnikéw programu (czyzby mialo to uspokoic¢
sumienia?). Nie mozna juz powiedzie¢: ,,To przeciez nie byto »naprawde«, przeciez
to byta tylko konwencja, prawda?. Nikt nie sprawdzil, czy upokorzony chtopak tez

321 podzielam w duzej mierze opinie Aleksandra Woznego, iz — po pierwsze — powtarzane
nieustannie i do znudzenia argumenty na rzecz symulacji niewiele juz wnosza do badan medioznaw-
czych oraz — po drugie — znacznie ciekawiej spojrze¢ na pewne wycinki medialnej rzeczywistosci
nie tyle poprzez metafore symulacji, ile odgrywania kultury. O ile jednak Wozny dystansuje si¢ w ta-
kim ujeciu do stanowiska Godzica, uznajacego telewizyjne informacje za gatunek falszywy, symu-
lujacy informacje, a tak naprawde wchodzacy w porzadek symulacrum (A. Wozny, Twarze i maski
telewizyjnych serwiséw, czyli odgrywanie kultury, ,,Colloquia Anthropologica et Communicativa” 6.
Maski, twarze, pyski, red. K. Konarska, Wroctaw 2013, s. 227-249), o tyle ja dystansuje sie wobec
ujecia, wedtug ktdérego programy te sg tylko rozrywka, w ktorej uczestnicy nie ponosza zadnych
kosztéw psychicznych.
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interpretuje to tylko jako konwencje... Problem polega wlasnie na tym, ze upoko-
rzenie jest widzialne, konsekwencje jednostkowe i zbiorowe moga by¢ bardzo dra-
matyczne, a odpowiedzialnoéé zostaje rozmyta”3?2. Lisowska-Magdziarz zwraca
ponadto uwagg, ze

»kultura upokarzania” w mediach jest niebezpieczna takze dlatego, ze jest legitymizowana przez
wielkie instytucje medialne, ktore w naszym $wiecie sa instancja reprezentujaca dyskurs domi-
nujacy. Jezeli w show kulinarnym czy w teleturnieju publicznie upokarza si¢ uczestnikéw, to
dokonuje si¢ uprawomocnienia psychologicznej przemocy instytucji w stosunku do jednostek
i catych grup spotecznych. Oczywiscie, instytucja ta powie czlowiekowi, ktdry nieostroznie po-
zwolil na naruszenie swojej godnoéci, ze przeciez jest dorosly; ze godzac sie na wystep, wie-
dzial, co robi. Trzeba by jednak w takim wypadku przyja¢, ze ludzie sa w pelni §wiadomi moz-
liwych konsekwencji podjetej gry z mediami. A prawda jest taka, Ze najczeéciej nie s3 w stanie
przewidzie¢ wszystkiego, dopdki sie z tg sytuacja osobiscie nie zmierzyli. W zmediatyzowanym
spoleczenstwie medialna widzialno$¢ jest dla wielu osob atrakcja i nagroda, ale wystepowa-
nie w mediach wymaga kompetencji, ktéra nie sa dostepne kazdemu, kto zgodzi si¢ na udziat
w grze o stawe323,

Podzielam zdanie krakowskiej medioznawczyni, ze brakuje wiekszej odpo-
wiedzialno$ci za dalsze losy upokorzonego uczestnika programu®?4. Sposobem
majacym niejako uspokoi¢ sumienia i ustrzec przed publicznym oburzeniem jest
podpisanie przez uczestnika klauzuli znajomosci regut programu. Ma ono na celu
zapobiezenie ewentualnym odszkodowaniom i (by¢ moze) tego rodzaju ostatecz-
nym gestom. Swiadczyltoby to na rzecz tezy, ze twércy programu zdaja sobie spra-
we, do czego moga prowadzi¢ ich dzialania, ale po prostu ich to nie obchodzi. Za
nic maja to, ze czesto taki program, jak w wypadku Grzegorza Piechowskiego, jest
jedyng szansg na odzyskanie milo$ci. Czy mu si¢ to uda, czy nie, nikogo nie in-
teresuje; wazne, ze uczestnik okaze stabo$¢ (wrazliwos$¢ poczytywang za stabos¢)
i zostanie publicznie o$mieszony oraz upokorzony. Najwazniejsze, ze znalazt si¢
kto$ w trudnej sytuacji, ktérego desperacje mozna wykorzystaé, uzy¢ jak rzeczy.
Klauzula zawierajaca reguly gry dotyczy takze takich programoéw jak Top Model.
Wystepujace w nim dziewczyny wiedzg, czego bedzie sie od nich wymagac¢, co wol-
no, a czego nie osobom, ktore decyduja sie na udzial w nim. Che¢ zdobycia stawy
i pieniedzy powoduje, Ze zgadzaja si¢ na to. To jest wlasnie akt desperacji, o ktérym
moéwi Szahaj. W tym sensie mozna powiedzie¢, ze w modelu neoliberalnym nic
bardziej nie upokarza niz bieda, w zwigzku z czym publiczne upokorzenie, majace
w dalszej perspektywie przynies¢ zysk finansowy, jest do przyjecia.

Kwestia podpisania klauzuli w wybranych programach telewizyjnych to inte-
lektualny wymyk, sposob na zamkniecie oczu na rzeczywisto$¢ upokarzania, co

322 M. Rydlewski, , Kultura upokarzania” a przemiany etyki mediow...

323 Tbidem.

324 Szerzej zob. M. Rydlewski, Nigdy nie przezylem takiego upokorzenia. Victim show jak nowy
gatunek medialny, [w:] Media a spoleczeristwo. Wspélczesne problemy i wyzwania, red. K. Konarska,
P. Urbaniak, ,,Studia i Perpektywy Medioznawcze’, t. 1, Wroctaw 2019, s. 103-118.
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z kolei pozostawia stosujacego 6w wymyk w bezpiecznym stanie ducha, Ze nic zle-
go w tych programach si¢ nie dzieje. Milczacym zalozeniem jest tutaj przekonanie,
ze — po pierwsze — osoba, podpisujac klauzule, doskonale zna reguty programu
(jego kulisy, jak i to, co zostanie nastepnie pokazane) oraz — po drugie — zga-
dza si¢ na upokorzenie poprzez gest ztozenia podpisu. Oba te zalozenia uwazam
za bledne. Podejrzewam, ze zdecydowana wiekszo$¢ uczestniczek i uczestnikow
niektérych programoéw telewizyjnych (mam na mysli gléwnie Top Model), w kto-
rych podpisuje si¢ klauzule, nie tylko nie rozumie prawniczego jezyka, gdyz jest
on prostu trudno zrozumiaty dla nie prawnikéw niewyuczonych specjalistyczne-
go jezyka, ale jest wrecz przymuszana, oczywiscie w imie osiagniecia sukcesu, do
jej podpisania sformulowaniem w stylu ,,Decyduj si¢ szybko, bo na twoje miejsce
czeka juz setka innych dziewczyn”.

Ponadto zupelnie nie moge zrozumie¢, dlaczego akt podpisania klauzuli ma
by¢ réwnoznaczny ze zgoda na upokarzanie, a takie zdania styszalem kilkukrot-
nie. Co gorsza, niektdrzy wrecz sugeruja, ze ,Tak sie sprawy majg i juz — ktos,
kto nie chce bra¢ udziatu w programie, nie musi tego robi¢; nikt nikomu pistoletu
do glowy nie przystawia” Pomijajac juz fakt, ze taka opinia jest przyzwoleniem
na upokarzanie w programach telewizyjnych i zgoda na to, zeby poprawa wia-
snej sytuacji przebiegala w ponizajacy sposob (ja na taki swiat si¢ nie zgadzam),
chcialbym podkredli¢, ze w wielu wypadkach nie wydaje mi si¢ ona trafna, gdyz
ludzie sg czesto zdesperowani, a telewizja potrafi znalez¢ taka potencjalng ofiare
(czy na naszych oczach nie powstaje nowy gatunek telewizyjny — T'V shows vic-
tims?). Sprawa Grzegorza Piechowskiego czy losy uczestniczek programéw typu
makeover shows, ktére gdyby nie program, nie mialyby finansowych mozliwosci
poprawienia swojej urody, sa tego dobrymi przykladami. Widac¢ to takze w nie-
ktérych odcinkach Kuchennych rewolucji, gdy wlasciciele naiwnie liczg na po-
prawe swojego wizerunku, a Magda Gessler jawi si¢ jako ostatnia deska ratunku.
Stowem, na decyzje i motywacje, jakie podejmuja podmioty decydujacy wptyw
ma kontekst spoteczny — tanie psychologizowanie nic tutaj poznawczo nie wnosi:
jest lukrem na paczku.

Warto takze zastanowi¢ si¢ nad programem Kto poslubi mojego syna?. Jego
przyklad moze by¢ dobrym punktem wyjscia do poruszenia innego aspektu rezyse-
rowania programow telewizyjnych. Najpierw nieco empirii. Prasa show-biznesowa
opisujgca zycie celebrytdéw i aktoréw oraz informujgca o wydarzeniach w popu-
larnych programach telewizyjnych stosunkowo szybko zdemaskowata kulisy tego
programu. W jednej z gazet tego typu mozemy przeczytac, ze choé

to program okreslany jako reality show, to blizej mu do tzw. paradokumentéw typu Ukryta
prawda czy Dlaczego ja?, gdzie aktorzy-amatorzy odgrywaja scenariusz. Widzowie mieli od-
nie$¢ wrazenie, ze podgladaja prawdziwe perypetie bohateréw szukajacych swojej drugiej po-
towki. W rzeczywistosci jednak wygladalo to jak teatrzyk. Na dodatek w wykonaniu dobrze
znanych z innych produkcji TVN ,,aktoréw”. Jak sie zaraz przekonacie, prawie nikt z obsady
Kto poslubi mojego syna? nie znalazl si¢ tam z tzw. ulicy. W wiekszos$ci uczestnicy tej produkeji
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to epizodysci, modelki, ludzie od lat zwigzani z mediami i show biznesem. Prawda o tym pro-
gramie i jego uczestnikach jest naprawde druzgocaca!®?®

Na fanpage’u programu i TVN mozna przeczyta¢ pelne zazenowania komen-
tarze internautéw. Wedtug obecnych opinii jest to najgorszy i najbardziej oszukany
program tej stacji z wszystkich wyemitowanych do tej pory. Jeden z portali inter-
netowych tak komentuje calg sprawe:

Weczoraj mial miejsce pierwszy odcinek nowego programu Agnieszki Jastrzegbskiej Kto
poslubi mojego syna? Z naszych informacji wiemy, ze dziewczyny, jakie wziely udzial w bitwie
o maminsynkoéw, to statystki, ktore na co dzien graja w réznych programach TVN. Dziewczy-
ny, ktére wystapity w programie Jastrzebskiej to statystki z agencji statystow, z ktérymi pracu-
je TVN, wystapily w Ukrytej prawdzie i niektore w serialu Szpital. Wbrew zapowiedziom, ze
program nie jest rezyserowany, jest rezyserowany w 100% zgodnie ze scenariuszem, a faceci
ponizaja kobiety, jak tylko wlezie. Sg to podstawione osoby, ktore pracuja jako aktorki w tym
programie, dostajac 300 zI za wystep — twierdzi nasz informator32° .

Program od poczatku wywolywat emocje, takze ze wzgledu na sposéb trakto-
wania dziewczyn biorgcych w nim udzial. Po jego zakonczeniu jednak nie na tym
problemie skupila si¢ uwaga ani nawet nie na tym, ze byl rezyserowany. W jednym
z odcinkéw Dzieri dobry TVN wrzieli udzial bohaterowie Kto poslubi mojego syna?
wraz ze swoimi mamami. Prowadzgcy Marcin Prokop stwierdza:

Wiele 0s6b krytykowalo program ze wzgledu na to, ze mtody, przystojny, zdrowy, inteli-
gentny facet, a wszyscy tu siedzacy naleza do tej kategorii, powinien sam o swoje zycie osobiste
i erotyczne zadbad, a nie ciagna¢ mame do sypialni i Zeby ona mu mowita, z ktéra dziewczyna
bedzie mu dobrze, a z ktérg nie. Co wy na takie zarzuty?

Odpowiada jedna z matek: ,,Program z zatozenia mial budzi¢ emocje, takze
emocje negatywne. Co si¢ dzieje, ze mlody chlopak, ktéry ma 26 czy 30 lat, przy-
chodzi do programu z mama?”. Glos zabiera Dorota Wellman:

Mamy teraz problem z mezczyznami, ktorzy sa ciapowaci, babscy, nie daja sobie rady
w zyciu. I chcemy, zeby ten model byt inny. Zeby mezczyzna byl mezczyzna, zeby usamodziel-
nit sie, poszedl do pracy, zeby sobie dawal rade w zyciu. Tu mamy takiego mezczyzne, ktory
czasami potrzebuje podparcia mamy, cho¢ jest dorosty. Czy to jest dobry model na to, zeby nasi
faceci byli mescy, prawdziwi i dawali sobie rade w zyciu?*?’

Pomijajac dziwaczne okreslenie Prokopa o inteligencji bohaterdw, wida¢ wy-
raznie, ze proponuje si¢ interpretowanie programu w kontekscie wspdtczesnego
kryzysu meskos$ci. Wellman popelnia tutaj ten sam blad esencjalizacji, jaki popet-
nia Melosik. Otéz éw kryzys meskosci jest problemem tylko mtodych mezczyzn
z ,klasy wyzszej”, zyjacych pod skrzydtami nadopiekunczych matek. Wbrew pozo-
rom oni sobie $wietnie radza: maja wygodne, dostatnie Zycie, oddaja si¢ swoim pa-

325 http://teleshow.wp.pl/gid,17031063,title, Demaskujemy-uczestnikow-programu-Kto-poslu
bi-mojego-syna-Kim-sa-naprawde,tpl,4,galeria.html (dostep: 12.03.2016).

326 http://www.flesik.pl/program-kto-poslubi-mojego-syna-to-kit (dostep: 12.03.2016).

327 http://teleshow.wp.pl/gid, 17031063, title, Demaskujemy-uczestnikow-programu...
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sjom, treningom, odpoczynkowi. Co w kontekscie ich zycia mialoby oznacza¢ ,,ra-
dzi¢ sobie”? Wellman w nieuprawiony sposob rozszerza kategorie tych konkretnych
mezczyzn na wszystkich mezczyzn. Zapewniam, ze nie wszyscy jeste$my ciapowaci
i babscy. To pokazuje takze antyklasowy sposob patrzenia na rzeczywisto$¢ spo-
teczng, w ktorej mezczyzna z jednej klasy ma reprezentowaé wszystkich mezczyzn.

Postaram si¢ w tym miejscu sformutowac ostateczng teze odnoszaca si¢ do
wysunietego pod moim adresem zarzutu o nieuwzglednienie rezyserowanego
charakteru programoéw telewizyjnych typu Kto poslubi mojego syna?. Brzmi ona
nastepujaco: ,,Tak, programy telewizyjne s3 w duzej mierze rezyserowane, lecz co
z tego?”. Moze ona wyda¢ si¢ zaskakujaca, lecz juz wyjasniam, co mam na mysli.
Po pierwsze, nie kazdy widz programu dowiaduje sie, Ze program byl rezyserowa-
ny. Jesli nie byto to celem samym w sobie, jaka$ medialng prowokacja, to krag oséb
pozostaje zawezony (nawet jesli jest on stosunkowo spory) do tych, ktorzy czyta-
ja prase show-biznesowa oraz $ledza portale plotkarskie. Po drugie, czy osoby te,
uzyskujac wiedz¢ na temat rezyserowania programu, to jest — zyskujac wiedze na
temat rzeczywistego gatunku ogladanego programu (reality show, paradokument),
zmieniajg swoje podejscie oraz nabieraja watpliwosci odno$nie do komunikowa-
nego tam ideologicznego obrazu §wiata? Moim zdaniem nie. Wyobrazmy sobie, ze
bioracy udzial w programie bohaterowie méwig wprost: ,,Tak, graliémy jak akto-
rzy, mieli$my scenariusz, to wszystko, co ogladales/ogladatas jako nasze prawdziwe
emocje, bylo gra, ogladates raczej film niz prawdziwe zycie”. Nikt jednak nie mowi:
~Wizja §wiata, jaka wylaniala si¢ z tego programu, takze byla rezyserowana, takze
byta odgrywana — byta sztuczna”. Widz o niskim kapitale spotecznym w ten sam
sposob przesigka warto$ciami programu telewizyjnego, nawet jesli wie — rzecz
jasna ex post — ze byt on rezyserowany, jak z filmu, paradokumentu czy innego
gatunku, ktory jest jawnie rezyserowany. Na pewnym poziomie odbioru, o ktdry
chodzi w mojej pracy, nie ma znaczenia, ze program jest rezyserowany. Program
telewizyjny typu reality show po prostu zmienia si¢ w film, lecz przekaz ideologicz-
ny zostaje ten sam. Zmienia si¢ gatunek, lecz nie komunikat, przy czym, jak sadze,
zmiana gatunku jest zauwazana raczej przez badacza mediéw niz spora czg$¢ od-
biorcéw, ktdrzy nie dysponujg wiedzg z zakresu gatunkéw medialnych. Ponadto
w twierdzeniu, iz program byl rezyserowany, kryje si¢ zatozenie, ze gdy widz dowie
sie o tym fakcie, bedzie potrafil reflektowa¢ nad tym przekazem. Z punktu widze-
nia konstruktywizmu spolecznego stosunkowo trudno spojrze¢ wstecz na swoja
aksjologiczng socjalizacje (nie méwiac o jej ,,zawrdceniu”), na nasigkanie warto-
$ciami, ktore byly ,,saczone” przez telewizje¢ od kilkunastu lat (poczawszy od Big
Brothera) i na ktérych wychowaly sie rzesze mtodych ludzi.

Do namystu pozostaje jeszcze jedna kwestia zwigzana z powyzszym obrazem:
czy ujawnianie faktu kreacji scenariusza programu telewizyjnego byto celowe, czy
tez wigzalo si¢ z wpadka/przeciekiem do prasy? Jesli nie bylo celowe, oczywiste
jest, ze chodzi o przekazywanie wizji $wiata, w ktérej sam problem kreacji nie jest
podawany do publicznej wiadomosci. Jesli natomiast fakt kreacji jest upublicz-
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niany, to nalezy zapytaé, czemu stuzy to ujawnianie? Nie mam tutaj gotowej od-
powiedzi. Moja intuicja jest jednak nastepujagca: po pierwsze, stuzy mentalnemu
znieczuleniu odbiorcy na kreacje, ktorej nawet na poziomie widza o niewielkim
kapitale spotecznym nie da sie juz jej dluzej trzymaé w tajemnicy. Moze liczy si¢
tutaj na stworzenie takiej postawy, w ktorej widz nieswiadomie dla siebie uzna:
»Jesli wszystko jest rezyserowane, to nic nie jest bardziej rezyserowane niz co$ in-
nego, a zatem uznaje to i przyzwyczajam sie do tego faktu” Moze mie¢ to swoje
konsekwencje w postaci uspienia i — paradoksalnie — zapomnienia tej wiedzy
(widz przeciez nie bedzie ogladat i jednoczes$nie powtarzal: ,,To wszystko na niby”).
W pewnym momencie ,wylaczy” on nawyk reflektowania i ponownie uzna kreacje
za rzeczywisto$¢ (wiedza o tej kreacji stanie si¢ wiedzg milczacg oraz wiedza bez
konsekwencji). Po drugie, stuzy odwrdceniu (jeszcze skuteczniej?) uwagi odbiorcy
od przekazywanej wizji $wiata, aby skupi¢ sie na samym przekazie (tego, jak jest
on robiony). W tym sensie, cho¢ brzmi to paradoksalnie, komunikowanie faktu
kreacji wydaje si¢ funkcjonalne wobec przekazywania i naturalizowania obrazu
$wiata. Z punktu widzenia odbiorcy o malym kapitale spotecznym nie do konca
wazne jest, ze bohaterowie grali. Tak czy tak osiagneli oni sukces: sa rozpoznawal-
ni (,,Przeciez wszyscy gramy”, ,,Zycie jest grg” — mozna sobie thumaczy¢). Odwaz-
na osoba decydujaca si¢ na udzial w takim programie ma z tytu glowy mysl, ze jej
udzial bedzie ,,rolg’, ale w perspektywie osiaggniecia sukcesu medialnego nie ma to
wigkszego znaczenia. Takie podejscie moze jednak by¢ dla uczestnika niebezpiecz-
ne (dla jego psychologicznego, ,,ontologicznego bezpieczenstwa’), jesli pogubi sie
w kalejdoskopie réznych odgrywanych rél i gier.

Druga kwestia dotyczy natury mediow, to jest tego, czy sa one z istoty jakies§.

W modelu instrumentalno-transmisyjnym media rozumiane jako technika/
technologia komunikacji nie maja okreslonej natury, lecz zaleza od sposobéw uzy-
cia. Z kolei w modelu ideologicznym media, szczegdlnie audiowizualne, moga stu-
zy¢ jedynie zlej sprawie, to jest rozrywce (poprzez dostarczanie zideologizowanych
obrazéw). Model kulturowy ze wzgledu na interakcyjnos¢ oraz odbiér, a wiec pew-
ne sposoby uzywania i interpretacji, jest bez watpienia blizszy rozumieniu mediow
jako niezdeterminowanych jedynie samg technologia.

Po pierwsze, od razu chciatbym zadeklarowad, ze jako konstruktywista spo-
teczny staram si¢ unikac¢ wszelkiego esencjalizowania, to jest twierdzen dotycza-
cych istoty czego$, na przyklad mediow. Media nie sa z istoty swojej jakies, na
przyklad z istoty swojej stuzace rozrywce. Moge jedynie uzna¢, ze w pewnym mo-
mencie historycznym w danym kontekscie spoteczno-kulturowym media (czyli
ludzie je tworzacy) zachowuja si¢ w dany sposob, ze ich rola ,tu i teraz” wyglada
tak, a nie inaczej, lecz nie musi by¢ tak zawsze i wsze¢dzie. Dobrym tego przykladem
moze by¢ antropologiczna refleksja nad filmem Cma.

Po drugie, wydaje mi sie, ze wszystkie trzy modele poprzez media rozumiejg
nieco inne rzeczy, a mieszajac je, tkwia w pewnym balaganie pojeciowym, unie-
mozliwiajagcym niekiedy rzetelny opis i powodujacym trudnosci w zrozumieniu,
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z czym mamy do czynienia i o czym tak naprawde méwimy. Nalezy przede wszyst-
kim poczyni¢ pewne rozrdznienie (nawiasem mowigc nawigzujace posrednio do
problemu esencjalizowania). Daje si¢ ono dobrze uchwyci¢ na przykladzie reflek-
sji nad pismem. Jest to medium, technologia komunikacji, ktéra wplywa na calos¢
kultury. Wiemy doskonale z ustalent antropologéw, ze dzigki temu wynalazkowi,
to jest dzieki przejsciu od kultury oralnej do pismiennej, zmienita sie cata kultu-
ra (byto mozliwe powstanie podmiotu, narodziny okreslonego typu umystowosci,
wyciszenie myslenia magiczno-metamorficznego, stworzenie postawy dystansu,
teorii, abstrakeji, a w efekcie filozofii jako najwazniejszego laboratorium myslo-
wego kultury europejskiej)3?®. W tym sensie Marshall McLuhan ma niewatpliwie
racje, mowiac, ze ,$rodek komunikowania jest komunikatem” wyznacza bowiem
ogolne ramy komunikowania, wplywa na sam komunikat, umozliwiajac taki, a nie
inny jego typ (na przyklad w kulturze oralnej nie da si¢ méwic abstrakcjami). Pro-
blem w tym, ze medium, jakim jest pismo, ulegajac mentalnemu zinternalizowa-
niu, to jest — moéwiac najprosciej — uznaniu za myslowo swoje poprzez poszcze-
gblne zbiorowosci ludzkie, w ogdlnych wyznaczonych ramach komunikowania
umozliwia pisanie réznych tres§ciowo komunikatéw. A zatem istniejg ogélne ramy
komunikowania, ktére wplywaja na komunikat (wytacznie w takim sensie akcep-
tuje teze McLuhana méwigcg, ze ,,przekaznik jest przekazem”3?%), lecz zatrzymujac
sie na tym poziomie, nie zauwazy sie réznorodnosci przekazywanych tresci dzieki
pismu oraz ich rozrostu.

Odnosze wrazenie, ze przedstawiciele réznych modeli mediéw nie zawsze
majg $wiadomos¢, ze raz mowia o medium jako technice/technologii komunikacji
(wplywajacej na komunikat), a innym razem o réznorodnosci przekazywanych tre-
$ci (komunikatéw) czy sposobach ujmowania danych tresci (komunikatéw) w ra-
mach tej techniki.

Wydaje mi sig, ze z brakiem takiego jasnego zaznaczenia (podskdrnie jednak
obecnego), o czym méwimy w prowadzonej narracji, mamy do czynienia w przy-
wolanej ksigzce J. Majewskiego. W pewnych partiach pracy w niezwykle interesu-
jacy sposob omawia on dyskusje wokot kwestii wypaczania przekazu medialne-
go poprzez obraz, albowiem natura mediow wizualnych, wedle cytowanej opinii
przywolanej przez autora, jest taka, ze obraz dominuje nad stowem, a jesli tak, to
nowe medium (obraz) wypaczy tre$§¢ komunikatu religijnego, gdyz ten zwigzany
jest z komunikacjg oralng (Majewski odwoluje sie zreszta do tezy McLuhana33?).
Obraz za$ z istoty swojej wplatany jest w medialny przemyst rozrywkowy. Autor
Religii, mediéw, mitologii omawia t¢ kwestie na przykladzie przekazu religijne-
go uwiklanego w nowe media. Interesujaco analizuje go w perspektywie historii
sporow teologicznych (ikonoklasci — ikonodule) oraz wspoétczesnych problemow

328 M. Rydlewski, Ekfraza homerycka w perspektywie kulturowego wymiaru percepcji wzroko-
wej, »-Rocznik Antropologii Historii” 6, 2014, nr 1, s. 275-325.

329 Szerzej zob. M. Rydlewski, Dlaczego warto czytaé..., s. 89-95.

330 7, Majewski, op. cit., s. 35.
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teoretycznych i praktycznych, postulujac jednoczesnie powotanie do Zycia teolo-
gii mediow majacej zmierzy¢ sie z wieloma problemami, takimi jak relacja stowa
i obrazu, znaczenie kultury stowa i kultury obrazu dla ksztaltu religii, co z kolei
przeklada si¢ na pytania o to, czy mozna kleka¢ przed telewizorem podczas trans-
misji mszy, czy mozna wyspowiadac sie przez telefon itp.33! Kilka stron dalej pi-
sze zas:

Tezy o naturalnej — de iure — przeciwstawnosci czy wrogosci mediow elektronicznych
i religii nie da sie, jak sadze, obronié. Niemniej w praktyce — de facto — media te bardzo cze-
sto sa opozycyjne wobec religii, nawet wrogie. W mediach wiele dzi$ tresci przeciwnych religii,
prezentujacych ja jednostronnie, o$mieszajacych, szydzacych z tego, co w niej naj$wietsze, czy
po prostu ukazujacych w krzywym zwierciadle. Tredci wynaturzajacych religie. To jednak, ze
taka sytuacja nie jest generowana naturg mediéw, uzasadnia nadziej¢ na lepsze czasy dla religii
w mediach audiowizualnych, chociaz ,,najlepsze” to one chyba nigdy nie beda. Pociag mediow

do rozrywki — sensacyjnosci, skandali czy konfliktéw, a tych w religii nie brakuje — w praktyce
332

wydaje sie nieosiggalny

Zestawiajac te dwa stanowiska i zwigzane z nimi dylematy, od razu wida¢
réznice, albowiem oba dotyczg dwoch roznych kontekstow przeciwstawienia me-
diéw audiowizualnych i religii. Pierwszy kontekst dotyczy ogdlnej ramy komuni-
kowania, jakg projektujg media audiowizualne, szerzej kultura obrazu, a co za tym
idzie — problemoéw teologicznych, a drugi — tresci i sposobu przedstawiania reli-
gii w mediach audiowizualnych, ktore sg juz uwarunkowane nie tyle samg naturg
medium, ile ideologicznymi potrzebami ludzi zarzadzajacych tymi mediami. Wy-
paczenie przekazu religijnego moze by¢ spowodowane — po pierwsze — uksztal-
towaniem w innej tradycji komunikacyjnej oraz — po drugie — nastawieniem me-
diéw audiowizualnych na rozrywke. Sg to jednak dwie rézne sprawy.

Powyzsze dylematy daje si¢ takze zobrazowac poprzez odwotanie do kontro-
wersji miedzy dwoma perspektywami rozwoju techniki. Pierwszy, to jest model
determinizmu technologicznego, ujmuje technike jako cos, co stwarza warunki do
rozwoju i postepu czlowieka: ,,Nowe technologie s3 odkrywane w toku wewnetrz-
nego ze swej istoty procesu badawczego i rozwoju, ktéry wyznacza warunki dla
przemian i postepu spolecznego. Zwlaszcza postep to historia tych wynalazkow,
ktore stworzyly wspélczesny $wiat”>3%. Drugi, to jest model technologii sympto-
matycznej, jest mniej deterministyczny, albowiem wedle tego ujecia technika jest
wynikiem generalnego pragnienia i dgzenia spoteczenstwa do zmian: ,Kazda okre-
$lona technologia jest zatem jak gdyby ubocznym produktem spotecznego procesu,
ktéry poza tym jest zdeterminowany. Staje si¢ faktem, kiedy zaczyna by¢ wykorzy-
stywana do celéw, ktére takze s3 elementem tego procesu”®34. Raymond Williams
twierdzi,

331 Tbidem, s. 48.

332 Ibidem, s. 45-46.

333 L. Taylor, A. Willis, op. cit., s. 203-204.
334 Ibidem, s. 204.
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ze na tych dwdch stanowiskach opiera sie wiekszo$¢ dyskusji dotyczacych techniki. Istotg po-
stawy technologicznego determinizmu jest poglad, iz zmiana technologiczna generuje si¢ sama.
Zdaniem tych, ktorzy opowiadajg sie za technologia symptomatyczng, zmiany takze generuja
sie same, jednak dodatkowo zalezg od tego, czy kto$ je ,podchwyci” i zastosuje. W obu przypad-
kach technika postrzegana jest jako ,,samodziatajaca sila’, cos, co si¢ wydarza, i albo prowadzi
do zmian spolecznych, albo przynajmniej stwarza dla niech warunki. Oba stanowiska opieraja
sie, zdaniem Williamsa, na jednym podstawowym zalozeniu: Ze technika tworzona jest w izola-
¢ji. Analizujac przypadek telewizji, Williams stwierdza, iz nalezy je odrzuci¢ i poszuka¢ alterna-
tywnych wizji rozwoju technologicznego. Jego zdaniem, istotne jest, aby ,,przywréci¢ znaczenie
intencji jako elementu procesu badawczego i rozwojowego. Technologie nalezy ujmowac jako
cos, czego si¢ poszukuje i rozwija, majac na uwadze okreslone cele i praktyki, ale ktorych tech-
nika nie jest czym$ marginalnym, lecz zasadniczym” Znaczenie argumentacji Williamsa polega
na tym, zZe wskazuje ona, iz interesy instytucji i wyznaczone przez nie sposoby wykorzystywania
nowych technologii miaty wielki wpltyw na proces ich ,,odkrywania”. Zgodnie z tym pogladem,
eksperymenty z nowymi technologiami sg prowadzone w poszukiwaniu okreslonych rezultatéw
iw kontekscie okreslonych potencjalnych zastosowan. Taki poglad wyklucza jakiekolwiek samo
generowanie si¢ zmian technologicznych, a zatem oznacza wykroczenie poza zarysowanie przez
Williamsa dominujace ujecia’?>.

Ciekawym przypadkiem jest telewizja.

Wedtug Williamsa, rozwdj telewizji powinno si¢ ujmowaé w kontekscie ogélniejszych
przemian spotecznych. Mozna ja uzna¢ za forme spolecznej kontroli, poniewaz rozwinela si¢
jako forma komunikacji przypisana do kontekstu domowego. Jako taka sprzyjata atomizacji
spoleczenstwa, ktore wczesniej bralo udzial w zgromadzeniach, na przyktad masowych spo-
tkaniach politycznych czy wiecach, i ktére wylanialo sposrod siebie spotykajacych si¢ regu-
larnie cztonkéw masowych organizacji, takich jak zwiazki zawodowe. Mozna zatem uzna¢, iz
wprowadzenie technologii telewizyjnej stuzyto w pewnym sensie politycznym interesom ludzi
dzierzacych wladze w systemie kapitalistycznym. Wedtug Williamsa, to wlasnie zorientowanie
na kontekst domowy zapobiegto masowym reakcjom na palace problemy polityczne. Istotna
jest takze ocena, kto sprawowal nadzér nad rozwojem techniki’3®.

Prawie zawsze byly to wielkie korporacje, a zatem interes technologiczny jest
zawsze zwigzany z interesem ekonomicznym.

W odniesieniu do konstruktywistycznego punktu widzenia mozna z duza
doza prawdopodobienstwa zaryzykowac teze, ze technika (czy tez technonauka,
jak wolg moéwi¢ przedstawiciele postkonstruktywizmu), jak zadna inna dziedzina
kultury odpowiada za jej przemiany. To teza dobrze uzasadniona. Nalezy jednak
zawsze pamietac, ze owe wynalazki technologiczne s3 wymyslane (nie do kon-
ca moge zaakceptowac teze, iz wynalazki technologiczne powstaja same z siebie
— czyli jak?) oraz wszczepiane w okreslong tkanine spoteczng w jaki$ sposob juz
utkang, zrobiong, skonstruowang. Poprzez taka metaforyke rozumiem to, ze tech-
nologia, na przyklad technologia telewizyjna, moze by¢ tak uzywana — jak opisuje
to Williams — tylko na kulturowo skonstruowanym podglebiu, na przyktad dzieki
wynalazkowi jednostki w kulturze zachodnioeuropejskiej. Bez wynalazku indywi-
dualizmu telewizja nie moglaby pelni¢ takiej funkeji, ktora de facto — po udanym

335 Ibidem.
336 Ibidem, s. 205.
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procesie konstrukeji — wspiera (analogicznie jak z lustrem?®3”). Zapewne technika
telewizyjna ,wrzucona” w spoleczenstwo inne niz nasze, na przyklad pozbawione
indywidualizmu oraz z innymi relacjami wladzy, pelnitaby inna funkcje, bylaby
uzywana inaczej, by¢ moze nawet lepiej wspierajac wymienione demokratyczne
formy rzadéw. Podsumowujac, nalezy przyzna¢ modelowi instrumentalno-trans-
misyjnemu stuszno$¢ co do tezy, iz istota medium jest okreslana przede wszystkim
przez jego uzywanie. Mozna nawet zaakceptowac teze, ze dana technologia powsta-
je w jakims celu, lecz moze by¢ uzywana na rézne sposoby i wcale nie jest powie-
dziane, ze pierwotny cel zachowa swojg aktualnos¢ ze wzgledu na samga technike.
Sama technika nie dziala; zawsze potrzebuje intencjonalnej mocy sprawczej w po-
staci $wiadomosci czlowieka. Majac na uwadze omoéwione idee marksistowskie
oraz idee studiow kulturowych (Raymond Williams to ich przedstawiciel), moz-
na, korzystajacych z tych pierwszych, usytuowac owego ,,czlowieka”. Trzeba zatem
zweryfikowac teze, ze to ,spolteczenstwo szuka nowej techniki’, i powiedzie¢, ze
pewna cze$¢ tego spoleczenstwa, klasa uprzywilejowana, szuka nowej techniki, al-
bowiem ta jest pomocna w utrzymaniu jej hegemonii.

Tak zarysowany punkt widzenia pozwala wyeksplikowa¢, jasno okresli¢ to,
czym bede sie w mojej pracy zajmowal, czyli tresci ideologicze, jakie przedstawiaja
media. Nie bede tym samym poswigcal wiele miejsca analizie samego medium jako
$rodka technicznego, poprzez ktéry ,odgrywana” jest kultura upokarzania, cho¢
sam jego wynalazek nie jest bez ideologicznego znaczenia dla tworzenia okreslo-
nego obrazu $wiata.

8. ldeologiczne badania tresci przekazow medialnych

Przyjmujac dominujacy model mediéw oraz dokonujac tu i éwdzie jego ko-
rekt, nakierowuje sie tym samym na najblizsza mi metodologie, jaka sa ideologiczne
badania tresci przekazéw masowych. W takim ujeciu to wybor niejako naturalny.

Na czym one polegaja?

Jasno ujmuje to Mimi White:

Badania ideologiczne analizujg teksty i zajmujg si¢ relacjg widz — tekst po to, aby wyja-
$ni¢, w jaki sposob znaczenia i przyjemnosci kreowane przez telewizje wyrazajg okreslone inte-
resy spoleczne, materialne i klasowe. [...] Analiza ideologiczna skupia si¢ raczej na ujawnianych
systematycznie w tekstach telewizyjnych znaczeniach i sprzecznosciach. Obejmuje ona sposob
prowadzenia narracji, badanie struktur wizualnych i gatunkowych, ktore kierujg naszym rozu-
mieniem tego, co ogladamy, oraz sposobu, w jaki naturalizujg ukazywane w telewizji wydarze-
nia i historie38,

337 M. Rydlewski, Kulturowy wymiar postkonstruktywizmu w perspektywie ,Gramatyki kultury
europejskiej” Anny Patubickiej, ,,Filo-Sofija” 2014, nr 25, s. 401-433.

338 M. White, Analiza ideologiczna a telewizja, [w:] Teledyskursy. Telewizja w badaniach wspdt-
czesnych, red. A. Gwozdz, Kielce 1998, s. 165.
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W sensie metodologicznym mozna zatem powiedzie¢, Ze moja praca wpisu-
je sie w perspektywe badawczg okreslang mianem badania zawartosci przekazow
medialnych. Za Georgiem Gerbenerem badanie zawarto$ci rozumiem — ogélnie
rzecz biorgc — jako analize $wiata symbolicznego, jaki tworzy ogot przekazéw me-
dialnych. W przekazach medialnych — na przyklad w programach telewizyjnych,
o ktérych pisalem — mozemy przeciez obserwowac poszczegolne jednostki czy
cate wspdlnoty, ktore ten §wiat symboliczny zaludniajg, borykajac si¢ ze swoimi
problemami, staja w obliczu swojego losu, respektuja jakies normy i dyrektywy,
aby osiggnac swoj cel. W tym kontekscie G. Gerbner méwi o ,wskaznikach kultu-
rowych”3%,

Zdaniem tego badacza telewizja jest odpowiedzialna za proces akulturacji war-
tosci, zgodnie z ktérym ludzie sg zapoznawani z odpowiednim widzeniem spraw
spolecznych, co z kolei ksztaltuje ich swiatopoglad i postawy. Takie ujecie okresla-
ne jest takze mianem krytycznej analizy dyskursu. W najogdlniejszym wymiarze
rozumie si¢ pod ta nazwa perspektywe badan nad spotecznym wymiarem jezyka
i komunikacji. Klasyk tego podejscia, Teun van Dijk, okresla jej cel jako zmie-
rzajacy do wychwycenia uwarunkowan ideologicznych znajdujacych wyraz w wy-
miarze jezykowo-semiotycznym i poprzez to — do diagnozy zaburzen praktyk
komunikacyjnych. Wykazuje przy tym, ze zaburzenia te s3 pochodng nieréwnych
stosunkow spolecznych, lecz co najwazniejsze, twierdzi T. Dijk, ,,analiza dyskursu
dostarcza teoretycznych i metodologicznych narzedzi do dobrze ugruntowanego,
krytycznego badania stosunkéw wladzy i spotecznych nieréwnosci”*#°. Daznos¢
do badania obecnych w dyskursie symptomoéw dominacji i dyskryminacji spra-
wia34!l, iz analiza ma na celu odstanianie tego, co w dyskursie obecne, lecz ukryte,
przemilczane, mistyfikowane i jako takie powszechnie nieu§wiadamiane i niedo-
strzegane. W podobnym tonie wypowiada si¢ M. Lisowska-Magdziarz, ktéra za
najwazniejsze cele badan nad komunikacjg uznala miedzy innymi ,,denaturaliza-
cje obrazu $wiata w mediach; zakwestionowanie »naturalnosci«, »oczywistosci,
»zdroworozsagdkowego charakteru« zawartego w nich opisu i interpretacji $wiata
— iwten sposob otwarcie drogi do $wiadomego, krytycznego, kreatywnego odbio-
ru tekstow medialnych’, a takze odkrywanie i odstanianie w dyskursie tego, ,w jaki
sposob w tresci mediow ujawnia si¢ nieréwny dostep [...] do wiedzy, do mozli-
wosci wytwarzania i dystrybucji wlasnych tekstoéw” oraz odstanianie wpisanych
w dyskursy mediéw relacji wladzy i dazen réznych podmiotéw ,,do narzucenia
odbiorcom wtasnej, hegemonicznej wersji porzadku spotecznego”42.

339 T. Goban-Klas, op. cit.

340 T, van Dijk, Badania nad dyskursem, [w:] Dyskurs jako struktura i proces, red. T. van Dijk,
przel. G. Grochowski, Warszawa 2001, s. 43.

341 Ibidem, s. 32.

342 M. Lisowska-Magdziarz, Analiza tekstu w dyskursie medialnym. Przewodnik dla studentéw,
Krakow 2006, s. 23.
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Nalezy tutaj zauwazy¢, ze w ramach tego podejscia wymaga si¢ (to wlasciwie
recepta metodologiczna), aby czyni¢ przejrzystymi swoje wlasne zalozenia (prze-
konania badacza)3#?. Pozwala to przeciwnikom takiego podejécia zarzucaé bada-
czom krytycznej analizy dyskursu, iz ci de facto uprawiajg ideologie, doszukujg sie
wszedzie w sposob nieuprawniony ukrytych czynnikéw ideologicznych czy wprost
— uprawiajg teorie spiskowe.

Zarzut teorii spiskowych pojawia sie czesto przy okazji socjologéw badajacych
zakulisowy wymiar zycia spolecznego, czego przykladem moze by¢ osmieszanie
majacych empiryczne uzasadnienie tez Andrzeja Zybertowicza (nie znam zadnych
interesujacych polemik z tym badaczem, ktére odwolywalby sie do argumentow
o charakterze naukowym, a nie potocznym). Nalezy tutaj zauwazy¢, ze zarzut teorii
spiskowej jest zarzutem w stosunku do samego argumentu, a nie jego tresci. Zu-
pelnie nie rozumiem, dlaczego sam argument ma by¢ z gory nietrafny (czy w hi-
storii nie bylo spiskéw?). Argument teorii spiskowej jest falszywy wtedy, kiedy da
sie sfalsyfikowac jego tres¢ (podac ostateczny, racjonalny argument go obalajacy),
ale dlaczego sam argument, ze swej swojej istoty, ma by¢ nietrafny? Taka postawa
zakltada blednie, Ze calo$¢ zycia spolecznego lezy jak na dfoni, blokujac tym samym
rozwdj nauki — tutaj socjologii — oraz glebsze rozumienie wlasnego spoteczen-
stwa (mozna si¢ zastanowi¢, w czyim interesie lezy owo blokowanie).

Moje watpliwosci budzi takze zarzut odno$nie do uprawiania wlasnej ide-
ologii przez badaczy krytycznej analizy dyskursu. Taki zarzut stawia Lisowskiej-
-Magdziarz Michat Otrocki w bardzo dobrym skadinad artykule pod tytulem
O, ujawnianiu” ideologii w krytycznej analizie dyskurs — kilka uwag>**. Wroctaw-
ski medioznawca pisze, ze natretna maniera stosowania frazeologii ,,ujawniania”
wyznacza ,uprzywilejowane” miejsce dla wlasnego metajezyka. Jego zdaniem w

nadmiernym szafowaniu powyzszymi okresleniami [ujawnianiu tego, co obecne, lecz ukryte,
przemilczane, mistyfikowane, zakamuflowane — M.R.] tkwi pewne niebezpieczenstwo: wspo-
mniane ,,uprzywilejowanie” krytycznego metajezyka niebezpiecznie zbliza badacza do po-
stawienia siebie w pozycji ,wiedzacego”, ktérego powotaniem jest wydobywanie ,,naiwnych”
z ignorangji (,urojen’”) — jesli jest to jednoczes$nie postawienie si¢ w opozycji do ,,ujawniane;j”
(i z zalozenia falszywej) ideologii, moze by¢ posadzane o uprawianie ideologii wtasnej>4>.

Ponadto Otrocki przywoluje ,, konspiracyjnag teori¢ niewiedzy” Karla Poppera,
wskazujacego zrédla takiego postrzegania spoteczenstwa. Owa teoria interpretuje
»zwykly brak” wiedzy jako

skutek dzialania jakich$ ztosliwych sil, rezultat nieczystych i ztych wplywéw wypaczajacych
i zatruwajacych nasze umysty i wpajajacych nam zwyczaj opierania si¢ poznaniu. [...] kon-
spiracyjna teoria niewiedzy jest dobrze znana w swej marksistowskiej odmianie; zgodnie z nig

33 M. Otrocki, O ,,ujawnianiu” ideologii w krytycznej analizie dyskursu — kilka refleksji, ,Obli-
cza Komunikacji” 1. Ideologie w stowach i obrazach, red. I. Krzeminska-Szmaj, T. Piekot, M. Poprawa,
Wroctaw 2008, s. 92-95.

344 Ibidem, s. 88-97.

345 Tbidem, s. 91.
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kapitalistyczna prasa wypacza i pomija prawde, zatruwa umysly klasy robotniczej falszywymi
ideologiami, a przede wszystkim — doktrynami religijnymi34°.

Otrocki pyta: ,Ale czy istnieje jeszcze taki marksizm (i taki kapitalizm)?”3%.

Pozostawia to pytanie jednak bez wyraznej odpowiedzi, a szkoda, bo ta odpowiedz
ma swoje konsekwencje. Istnieje taki kapitalizm, a zatem uwagi marksistow do-
stosowane do wspolczesnych realiow funkcjonowania kapitalizmu maja swoja po-
znawczg wartosc.

Ponadto nie przekonuje mnie teoria Poppera z tego wzgledu, iz nie wiem,
czym mialaby by¢ ,,zwykla niewiedza”. Zgadzam sie raczej z tym socjologami, jak
na przyklad Radostawem Sojakiem i Danielem Wicentym, ktérzy moéwia o celo-
wym, spolecznym konstruowaniu niewiedzy jako swojego rodzaju ,zagubionej
rzeczywisto$ci”348, Ich argumenty obalajg teorie Poppera, tym samym pozosta-
wiaja w mocy krytykowana postawe, z ktérg sympatyzuje. Popper zdaje si¢ nie
dostrzega¢ socjologicznego faktu, ze nie tylko wiedza jest spoleczna, ale i brak tej
wiedzy jest uwarunkowany spofecznymi mechanizmami. Nie chodzi zatem o to —
tak interpretuje Poppera — ze jednostka po prostu si¢ nie interesuje czyms, a wiec
nie wie, lecz o to, dlaczego owym czymS sie nie interesuje, dlaczego co$ jest poza
jej poznawczym horyzontem.

Stajac w obronie Lisowskiej-Magdziarz, gdyz zarzut ten mozna odnie$¢ row-
niez do mnie, chcialbym zauwazy¢, iz nie znalaztem w ksigzkach krakowskiej me-
dioznawczyni tezy mdéwiacej o wlasnym poznawczym ,uprzywilejowaniu” czy
sugerujacej zajecie takiego stanowiska. Konstruktywista spoteczny — a za przed-
stawicielke tego modelu uznaje Lisowska-Magdziarz**? — nie jest zadnym Boskim
Punktem Widzenia, by przywota¢ metafor¢ Hilarego Putnama. Wrecz przeciw-
nie, z czego doskonale zdaje sobie sprawe krakowska badaczka®*?. Moge ewen-
tualnie zaakceptowac teze (wydaje mi si¢, ze podobnie stanowisko zajelaby w tej
kwestii Lisowska-Magdziarz), iz z pewnego punktu widzenia, perspektywy kry-
tycznej analizy dyskursu, widac jakis aspekt, ktorego nie wida¢ z innej, bardziej
zaangazowanej w przezywanie swojego $wiata. Nie oznacza to jednak, ze badacz
sam siebie stawia w pozycji boskiej, lecz stawia si¢ w jakiej$ pozycji, mowi z pew-
nego punktu widzenia (tak czyni w moim odczuciu Lisowska-Magdziarz). To nie
jest rownoznaczne, czego zdaje si¢ nie zauwaza¢ Otrocki. Jest tak dlatego, ze —

346 Cyt. za: ibidem.

347 Ibidem.

348 R. Sojak, D. Wicenty, Zagubiona rzeczywistosé. O spolecznym konstruowaniu niewiedzy, War-
szawa 2005.

349 Magdalena Lisowska-Magdziarz wyznaje swojg konstruktywistyczng wiare tymi stowami:
»Nie ma wiedzy obiektywnej; wiedza jest skonstruowana i uwarunkowana spotecznie. Rzeczywistos¢,
jaka znamy, jest wynikiem zbiorowos$ci, w jakiej zyjemy. Nie potrafimy mysle¢ poza kontekstem
i zestawem pojeciowym, ktorego dostarcza nam kultura” (eadem, Dyskurs — semiotyka — wspélnota
interpretacyjna. W strong modelu zintegrowanego instrumentarium badan nad zawartoscig mediéw
(zaproszenie do dyskusji), ,,Global Media Journal. Polish Edition” 2006, nr 1).

350 M, Lisowska-Magdziarz, Bunt na sprzedaz..., s. 26.
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po pierwsze — zawsze mowi sie z jakiego$ punktu widzenia, nie ma spojrzenia
znikad. Uzywajac stownika filozoficznego, mozna powiedzie¢, ze zawsze méwimy
z wewnatrz danego schematu pojeciowego. To teza majaca za sobg mocng argu-
mentacje®>!. Badacz-konstruktywista opisuje zatem ze swojego punktu widzenia,
nie stawia siebie w pozycji wiedzacego (majacego dostep do rzeczywistosci), lecz
wiedzacego z jakiegos$ punktu widzenia, czyli na przyklad z miejsca jednej ideolo-
gii ocenia ideologie inng (w nastepnym rozdziale oméwie pojecie interpretacji).
»1 0 tym wlasnie méwi¢”, méglby odrzec Otrocki. Zgoda, problem w tym, ze jesli
nie ma spojrzenia znikad, a kazdy jest uwiklany we wlasng ideologie (rozumiang
tutaj jako pewien $wiatopoglad), to nie mozna komus zarzuca¢ tego, co nieunik-
nione (a nieuniknione jest bycie ideologicznym w sensie swiatopogladowym). Jesli
zarzut jest nieunikniony, nie jest zarzutem?3>2, To tak, jakby komus zarzucié, ze sto-
suje metafory. Kazdy z nas to robi w swojej pracy badawczej i jest to nieuniknione
(mozna rozwaza¢ trafnos¢ poszczegélnych metafor, ale nie ich uzywanie, gdyz to
jest wlasnie nieuniknione).

Podsumowujac: w swojej pracy klade nacisk na badanie kodéw ideologicz-
nych w sensie Johna Fiskea na przyktadzie wybranych programoéw telewizyjnych.
Fiske, wyrdzniajac trzy poziomy kodowania — poziom rzeczywistosci (regulujacy
wyglad pojawiajacych sie na ekranie, oséb, rzeczy, otoczenia, zachowania, spo-
sobow mowienia, gestow itp.), poziom reprezentacji (ksztaltujacy przedstawia-
nie w telewizji rzeczywistosci: postaci, dialogu, scenografii, sposobu prowadzenia
narracji itp.) i poziom ideologiczny (kodowanie za pomocg nadrzednego zestawu
wartosci, takich jak indywidualizm, patriarchat, rasa, klasa spoteczna, system spo-
teczny itp.) — twierdzi, ze ten ostatni jest nadrzedny wobec dwdch pierwszych i de
facto je organizuje3>3. W duzej mierze podzielam to przekonanie.

31 Szerzej zob. M. Rydlewski, Kultura a relatywizm w perspektywie kontrowersji wokdt teo-
riopoznawczych idei Ludwika Flecka. Kilka uwag polemicznych do tekstu Bogdana Dziobkowskiego
»Realizm wewnetrzny a relatywizm’, ,,Przeglad Filozoficzny — Nowa Seria” 2010, nr 2, s. 81-102.

352 Thidem.

353 7. Fiske, Television Culture, London-New York 1995.
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Rozdziat Il

Scenariusz obrzedu przejscia

na przyktadzie telewizyjnych

opowiesci transformacyjnych

1. Obrzedy przejscia oraz ich pozostatosci dzisiaj

O ile kategoria obrzedu przejscia byta juz wykorzystywana przez ,,mitycznie”
zorientowanych badaczy kultury wspéltczesnej*>4, w zwigzku z tym przywotanie
jej nie stanowi myslowego novum, o tyle ciekawym kierunkiem poznawczym jest
zwrocenie si¢ w strone folklorystyki i dokonywanych przez uczonych tej dziedziny
analiz bajki magicznej. Odwolanie si¢ do Wladimira Proppa oraz polskich folklo-
rystow to wypelnienie projektu Piotra Kowalskiego, o ktérym pisalem we wpro-
wadzeniu. Ma to swoje ideowe uzasadnienie w kilku aspektach. W tym miejscu
wspomne o rozumieniu folkloru przez Proppa, co od razu wskaze pewne interpre-

tacyjne tropy, jakie bede podejmowal.

Folklor wedtug niego [Proppa — M.R.] nie tyle odwzorowuje porzadek spoteczno-historyczny,
ile raczej go transformuje, w porzadku tym przekaz ludowy ma swoja geneze, co nie znaczy, ze
go bezposrednio nasladuje badz wyraza. By do tego porzadku dotrze¢, trzeba uwzglednic wiele
ogniw posérednich. Prostych odpowiednikéw dla fabut, obrazéw, motywoéw i postaci nie sposob
znalez¢ rowniez dlatego, Ze utrwalajg one nie tylko rzeczywisto$¢ ,,sama’, lecz takze jej interpre-
tacje: sens, jaki nadawala otaczajacemu $wiatu dana zbiorowo$§¢3>>.

Jak celnie zauwaza Danuta Ulicka:

354 . Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, przel. A. Jankowski, Krakéw 2013.
355 D, Ulicka, Wistep, [w:] W. Propp, Nie tylko bajka, przel. D. Ulicka, Warszawa 2000, s. 9.
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Propp wydobywa te interpretujaca $wiat $wiadomo$¢ przede wszystkim z réznych form twor-
czoéci ludowej oraz z ponad- i miedzygatunkowych fabut krazacych w odmiennych czasowo
i przestrzennie kulturach, powtarzajacych sie czesto w bardzo oddalonych od siebie epokach
i na odleglych terenach3%,

Jerzy Bartminski, wybitny polski folklorysta, stusznie stwierdza, ze bajka jest
nie tylko umownym komunikatem symbolicznym, lecz takze forma odwzorowa-
nia zachowan ludzi, ich sposobu bycia, widzenia i warto$ciowania $wiata®>’. Jego
zdaniem umiejetne pokierowanie analizg umozliwia ,,otwarcie tekstu folkloru na
wspoldziatanie z elementami przynaleznymi do innych kodéw semiotycznych”338,
a nawet wiecej — umozliwia rekonstrukcje konstytutywnych sktadnikéw ludowe-
go antropokosmosu, ludowej wizji §wiata i cztowieka. Oredownikiem takiego sta-
nowiska byt Piotr Kowalski®>>°. Ponadto tego typu teoretyczne podejscie ma swoje
znakomite realizacje empiryczne, by wymieni¢ prace toruriskich®® czy wroctaw-
skich®! folklorystéw i badaczy literatury popularnej oraz ustalenia z zakresu bli-
skiej mi semiotyki kultury®62.

Nalezy jeszcze odpowiedziec¢ na pytanie, jak ma si¢ obrzed przejscia do bajki
magicznej. W jakim stosunku pozostaja one do siebie? Jak stwierdza Propp: ,,Na-
wet pobiezny rzut oka na przebadany material pozwala dostrzec, iz liczne motywy
bajkowe wigzg si¢ z rozmaitymi instytucjami spolecznymi, wsrod ktorych szcze-

356 Ibidem.

357 7. Bartminski, Folklor — jezyk — poetyka, Wroctaw 1990, s. 195.

358 Ibidem.

359 Zob. np. P. Kowalski, Mitologiczne mistyfikacje, czyli interpretacje literatury popularnej, ze
szczegolnym uwzglednieniem fantasy, ,Kultura Popularna” 2003, z. 1, s. 113-124; idem, Odyseje nasze
byle jakie: droga, przestrzeti i podrézowanie w kulturze wspélczesnej, Wroctaw 2002.

360 Zob. np. W kregu folkloru i literatury: prace ofiarowane prof. Mirostawowi Kasjanowi w 70.
rocznicg urodzin, red. M. Jakitowicz, V. Wréblewska, Torun 2003; Folklor w dobie Internetu, red.
G. Ganczarczyk, P. Grochowski, Torun 2009.

361 Zob. np. A. Martuszewska, J. Pyszny, Romanse z réznych sfer, Wroctaw 2003. Z mojego
punktu widzenia najistotniejsza jest pierwsza czes¢ ksiazki (Przemiany romansu), w ktorej dokonuje
sie zarysu i chronologicznego przegladu wszystkich odmian romansu od czaséw najdawniejszych az
po wspolczesne. Z przeprowadzonej syntezy doé¢ jednoznacznie wynika, Ze najnowsze romanse wpi-
suja si¢ w stereotypy i konwencje tego gatunku. We wszystkich bowiem wyrdznionych inwariantach
($redniowieczne i renesansowe historie opisujace cudowne i fantastyczne przygody zakochanych
rozdzielonych przez zly los, romanse rycerskie, pasterskie, dworskie i alegoryczne, powiesci senty-
mentalne, spoleczno-obyczajowe i $srodowiskowe) mozna odnalez¢ rézne koncepcje i modyfikacje
motywu milo$ci majacego swe zrodla i literackie pierwowzory w basni i mitach oraz charaktery-
styczna dla literatury popularnej uproszczona wizje $wiata. Oznacza to wigc, ze powtarzalno$¢, sche-
matycznos¢ i polaryzacja wyrosle na gruncie wspdlnej tradycji literackiej sa waznym wyrdznikiem
takze wspoltczesnych romansow.

362 Zob. np. A. Horodecka, Mitologiczny swiat reklam, Krakéw 2002. W rozdziale czwartym
autorka bardzo trafnie poréwnuje tréjczionowy schemat bajki magicznej (oznajmienie o nieszcze-
$ciu — braku, przekazanie magicznego $rodka i jego wykorzystanie, likwidacja szkody) z wybranymi
reklamami (ibidem, s. 79-109).
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golne znaczenie przypada obrzedowi inicjacji”*¢%. ,,Cykl inicjacji to najbardziej ar-

chaiczna podstawa bajek”*¢* — mowi rosyjski badacz.
Idea ta zostala zauwazona nie tylko przez folklorystow. Mam na mysli wybit-
nego religioznawce i historyka religii Mirce¢ Eliadego, ktory odnotowal, ze

na Zachodzie basn, bedac juz od dawna literatura stuzaca rozrywce (przeznaczona dla dzieci i wie-
$niakow), stanowi mimo to o doswiadczeniu niestychanie waznym i odpowiedzialnym, w sumie
sprowadza si¢ bowiem do scenariusza inicjacyjnego: w basni zawsze znalez¢ mozna proby majace
decydowac o wtajemniczeniu (walka z potworem, zmaganie si¢ z licznymi przeciwnosciami i za-
daniami niemozliwymi do wypelnienia czy tez zagadkami, ktore nalezy rozwiazac itp.)>®>.

Tre$¢ zawsze odnosi si¢ do ,,rzeczywisto$ci niestychanie powaznej: inicjacji, to
znaczy przejscia za posrednictwem symbolicznej §mierci i zmartwychwstania od
nieswiadomosci i niedojrzatosci w obszar sfery dojrzalosci duchowej”3%. ,Mozna
by nawet powiedzie¢ — moéwi dalej Eliade — Ze basn powtarza na innym poziomie
i za pomocg innych srodkéw wzorcowy scenariusz inicjacyjny. Basn jest kontynu-
acja »wtajemniczenia« w sferze $wiata wyobrazni”*¢’. Rumunski badacz podkre-
$la, Ze inicjacja nie jest zachowaniem charakterystycznym jedynie dla spolecznosci
tradycyjnych, lecz dotyczy takze czltowieka zyjacego w spoteczenstwie wspolcze-
snym. Poszukujgc pozostalosci doswiadczen pierwotnie religijnych, Eliade zauwa-
za, ze cztowiek wspolczesny, ,,nie zdajac sobie z tego sprawy, zyjac w przekonaniu,
ze stuzy to jedynie zabawie lub zapomnieniu, wcigz uczestniczy w odbywajgcym sie
za sprawg basni fikcyjnym wtajemniczeniu”3%8, Teza ta ma swoje glebsze uwarun-
kowanie, albowiem zdaniem autora Alchemikow i kowali: ,,Jeszcze dzisiaj jestesSmy
$wiadkami réznych »zachowan mitycznych«. Nie oznacza to oczywiscie, ze do dzi$
przetrwata mentalno$¢ archaiczna®®?, lecz raczej ze niektdre aspekty i funkcje my-
$lenia mitycznego konstytuujg ludzka istotg”3”?. Kwestie te rumunski religioznawca
poruszal w kilku miejscach swoich traktatéw, omawiajac na przyktad mity swiata
wspolczesnego czy mity w mediach3”!.

Na zakonczenie tych teoretycznych uwag mozna przywota¢ celng opinie Mar-
ca Augégo: ,Kazdy ryt jest podtrzymywany przez mit. [...] Mit nie jest po prostu
opowiescia. Zaklada istnienie $§wiata, ktorego fundamenty nie podlegaja dysku-

363 'W. Propp, op. cit., s. 171.

364 Ibidem, s. 172.

365 M. Eliade, Aspekty mitu, przel. P. Mréwczyniski, Warszawa 1998.

366 Ibidem, s. 198.

367 Ibidem, s. 199.

368 Tbidem.

369 Kwestie obecno$ci myslenia magiczno-mitycznego we wspolczesnej kulturze, dyskutowang
pod ukutym przeze mnie pojeciem ,,wtérnej magicznosci’, opisywalem juz w innym miejscu — M. Ry-
dlewski, Zwroty badawcze w perspektywie poznanskiej szkoly kulturoznawczej, [w:] Tematy modne w hu-
manistyce, red. L. Grajewski et al., Torun 2015, s. 41-61.

370 M. Eliade, op. cit., s. 179.

371 Ibidem, s. 179-189. Zob. tez M. Eliade, Mity, sny i misteria, przel. K. Kocjan, Warszawa
1999, s. 13-28.
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sji”¥72. W naszym wypadku tym mitem jest neoliberalizm zawierajacy w sobie wy-
tyczne co do preferowanych wartosci kultury, takich jak chociazby kult zdrowego,
mlodego i pigknego ciata.

2. Obrzed przejscia — definicja antropologiczna

Koncepcje ,obrzedéw przejscia” zawdzigczamy francuskiemu etnologo-
wi Arnoldowi van Gennepowi. Punktem wyjscia rozwazan podjetych w Obrze-
dach przejscia, nalezacych juz dzisiaj do antropologicznej klasyki, jest nastepujace
stwierdzenie:

Zycie jednostki niezaleznie od typu spolecznosci zasadza si¢ na sukcesywnym prze-
chodzeniu z jednej grupy wieku do drugiej, od jednego typu zaje¢ do drugiego. Tam, gdzie
ten podzial jest wyrazny, przejéciu towarzysza specjalne akty, [...] zycie jednostki staje si¢
seria etapow, ktorych poczatek i koniec tworzg zamknieta calo$¢ o niezmiennym porzad-
ku: narodziny, dojrzalo$¢ spoteczna, malzenstwo, rodzicielstwo, awans klasowy, specjalizacja
zawodowa, $mier¢. Kazdemu z tych etapdw towarzysza ceremonie. Ich cel jest niezmienny:
przeprowadzi¢ jednostke z jednego $ciéle okreslonego stanu do drugiego — réwnie $cisle
zdefiniowanego. Jednostka [...] radykalnie si¢ zmienia, poniewaz ma za sobg szereg etapow
i granic3”3.

Ksigzka, jak mowi autor, jest

proba pogrupowania sekwencji obrzedowych, ktére towarzysza przechodzeniu z jednego stanu
do innego, z jednego $wiata (w ujeciu kosmicznym lub spotecznym) do drugiego. Swiadomos¢
wagi owych przej$¢ uzasadnia wyrdznienie szczegolnych kategorii — rytuatow przejscia. Mozna
je podzieli¢ na nastepujace kategorie: rytualy wylgczenia (separacji), rytualy okresu przejsciowe-
go (marginalnego) i rytuaty wylgczenia (integracji) [wyr. — oryg.]374,

ktére omdwie szczegdlowo nieco dalej.
Jak celnie zauwaza Joanna Tokarska-Bakir:

W ujeciu van Gennepa obrzedy te dotycza wszystkich dziedzin zycia ludzkiego, w kto-
rych pojawia si¢ zmiana, poczynajac od réznych faz biograficznych (narodziny, dojrzewanie,
malzenstwo, macierzynstwo i ojcostwo, §mier¢) i zmieniajacego si¢ w zwigzku z nimi statusu
spolecznego, przez awansowanie w hierarchii grupowej, przystepowanie do wlasciwych grup
wieku, ptciowych czy zawodowych, az po zmiany w otaczajacej przestrzeni wigzace sie z prze-
kraczaniem granic terytorialnych i wszelkich innych37>.

Van Gennep poczynil wiele rozréznien w odniesieniu do poszczegélnych ry-
tuatow. I tak mamy miedzy innymi rytualy sympatyczne, to jest ,rytualy oparte na

372 M. Augé, Wiadomosci telewizyjne, [w:] Nowe mitologie, red. . Garcin, Krakéw 2007, s. 9-10.

373 A.van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii: o bramie i progu, o go-
Scinnosci i adopcji, przel. B. Bialy, Warszawa 2006, s. 30.

374 Ibidem, s. 36.

375 7. Tokarska-Bakir, Wstep, [w:] A. van Gennep, op. cit., s. 7.
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wierze we wzajemne oddzialywanie podobnego na podobne”, na przyklad wize-
runku na przedmiot oraz rytualy przeno$ne®’%. Dodatkowo mozna je podzieli¢ na
obrzedy o charakterze bezposrednim oraz posrednim. Pierwszy typ

ma moc wywolywania natychmiastowych skutkéw, bez koniecznosci odwotywania si¢ do sit
zewnetrznych (klatwa, zaklecie itp.). Rytual posredni jest rodzajem impulsu, poczatkiem reak-
¢ji tancuchowej, ktora uruchamia jakas$ autonomiczng czy uosobiong sife (lub calg ich grupe,
na przyklad demonéw, dzindw, béstw). Zaczyna ona dzialaé na rzecz tego, kto odprawia rytuatl.
[...] Skutek obrzedu bezpo$redniego jest autonomiczny. W przypadku rytuatu posredniego jest
on odbiciem, reperkusja”’.

Kolejnym rozrdznieniem jest podzial na rytualy pozytywne i negatywne. Te
pierwsze to ,,akty woli przetozone na okre$lony rytual”37s.

W kontekscie wspomnianej dojrzalosci spotecznej, ktora interesuje mnie naj-
bardziej, nalezy odda¢ van Gennepowi, iz jako pierwszy (pomimo swoiscie po-
jetych biologicystycznych tendencji) wykazal, ze dojrzalos¢ fizyczna/biologiczna
oraz dojrzalo$¢ spoteczna sg odrebnymi kategoriami, ktére wyjatkowo rzadko wy-
stepuja jednocze$nie®”®. Tokarska-Bakir celnie zauwaza, ze niezwykle aktualnie
brzmig idee o ,,sposobach postugiwania si¢ ciatem”. Antropolog podnosi, iz w ob-
rzedach przejscia oraz réznych praktykach o charakterze rytualnym

ciato ludzkie jest [...] traktowane jako zwykly kawalek drewna, ktéry kazdy moze dowolnie
ksztaltowa¢ wedle wlasnego uznania. Odcigto to, co zbywalo, przektuto to, co przedzielato, wy-
rzezbiono to, co plaskie, wykazujac si¢ niekiedy nieokielznang wyobraznig. Czytajac te stowa
dzié, ogarnia zdumienie, jak bardzo jestesmy do bohateréw Obrzedow przejscia podobni. Cie-
lesna obsesja, w ktorej pograza si¢ nasza cywilizacja, z jej chirurgia plastyczng, tatuazami i kol-
czykowaniem, a takze dziwnymi dziataniami artystycznymi, od wielu lat koncentrujgcymi si¢

na materiale, jakim jest ludzkie cialo, okazuje si¢ mniej wyjatkowa, niz sadzili$my>8C.

To wtasnie van Gennep zapoczatkowal sposdb myslenia o sposobach postu-
giwania sie cialem, ktéry — kilka dekad poézniej — znalazl swoja dojrzalg posta¢
w ideach innego francuskiego etnologa — Marcela Maussa3®!.

Idee obrzedu przejscia sformutowang przez Arnolda van Gennepa rozwinagl
we wlasnej optyce teoretycznej wybitny angielski antropolog spoteczny Edmund
Leach. Istotne jest, ze optyka ta, inspirowana w duzej mierze (ale i bedaca wobec
niej krytyczna) strukturalizmem Lévi-Straussa, nastawiona jest na komunikacyjny
wymiar kultury. Nie moze zatem budzi¢ zdziwienia, ze interesujacy mnie fragment
rozwazan Leacha dotyczacy obrzeddw przejscia znajduje si¢ w ksigzce pod tytutem
Kultura i komunikowanie: logika powigzan symbolicznych. Wprowadzenie do ana-

376 A.van Gennep, op. cit., s. 31.

377 Ibidem, s. 34.

378 Ibidem, s. 35.

379 ]. Tokarska-Bakir, op. cit., s. 9.

380 Ibidem.

381 M. Mauss, O niektdrych pierwotnych formach klasyfikacji. Fragment planu ogélnej socjologii
opisowej, [w:] Socjologia i antropologia, red. M. Mauss, Warszawa 2001, s. 391-411.
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lizy strukturalnej w antropologii spotecznej. W takim ujeciu nalezy powiedzie¢, ze
funkcjg danego obrzedu przejscia jest zakomunikowanie okreslonej spotecznosci
w zrozumialym kodzie kulturowym zmiany statusu spotecznego, jakiemu podlega
inicjowana/inicjowany. Jak pisze Leach: ,,obrzedy [przejscia — M.R.] dotycza prze-
kraczania granic spolecznych przy przechodzeniu z jednego statusu spotecznego
do nastepnego, z cztowieka zyjacego w zmartego przodka, z panny w zong, z cho-
rego i skazonego w zdrowego i oczyszczonego itp.382.

Zaletg rozwazan Leacha jest opracowanie poszczegdlnych faz, z ktérych sklada
sie kazdy obrzed przejscia. Antropolog co prawda podkresla, ze poszczegélne se-
kwencje czynnosci na danych etapach moga si¢ réznic, ale generalnie rzecz ujmu-
jac, omdwiona struktura obrzedow przejscia sformutowana przez Leacha dotyczy
ich wszystkich383.

Strukture wszystkich obrzedéw przej$cia mozna podzieli¢ na trzy fazy. Pierw-
sza jest fazg odseparowania, czyli odlaczenia od poczatkowej roli spotecznej. Owg
separacje da sie wyrazi¢ wielorako,

przy czym kazdy sposob jawi¢ si¢ moze jako cze$¢ tego samego postepowania obrzedowe-
go (»ryt separacji’), na przyklad: (a) inicjowany moze zmieni¢ w sposéb zrytualizowany swe
miejsce w procesji z miejsca A na miejsce B, (b) inicjowany moze zdja¢ swdj poprzedni strdj,
(c) moze by¢ zabite zwierze ofiarne, przez co zycie zostaje odseparowane od ciala, albo tez moga
by¢ famane na dwie polowy ofiarne przedmioty, (d) przez obrzedowe mycie, golenie moze by¢
usunieta zewnetrzna ,,nieczysto$¢” inicjowanego itd.33*

Separacja wylacza inicjowany podmiot z normalnego zycia, staje sie on
przez jaki$ czas nienormalng osoba trwajaca w nienormalnym czasie. To gltow-
ny efekt fazy separacji*®>. Druga faza, nastepujgca po ,rycie separacji’, to faza
spolecznej bezczasowosci (,,stan graniczny”), ktdrej dlugosc¢ jest zalezna od da-
nej kultury i charakteru obrzedu. Ogélng cecha ,,rytéw granicznych”, jak nazy-
wa je Leach, jest trzymanie inicjowanego podmiotu w fizycznym oddaleniu od
zwyklych ludzi (ktorych status spoteczny jest ustalony), co moze przejawiac sie
roznorako, na przykltad poprzez usunigcie z domowego otoczenia albo umiesz-
czenie w zamknietej przestrzeni, do ktérej zwyczajni ludzie nie majg dostepu.
Ponadto ,[s]poleczna separacja jest [...] podkreslana przez nalozenie na ini-
cjowanego wielu rodzajow specjalnych nakazdéw i zakazéw odnoszacych si¢ do
pokarmu, ubierania i w ogéle jakiegokolwiek dziatania”®%¢. Osoba znajdujaca
sie w tej fazie jest ,nieczysta’, a wiec niebezpieczna. Dzialania majace na celu
przywrécenie jej do normalnego zycia spofecznego musza usungé owo skazenie,

382 E, Leach, Kultura i komunikowanie: logika powigzarn symbolicznych. Wprowadzenie do ana-
lizy strukturalnej w antropologii spotecznej, przet. M. Buchowski, Warszawa 2010, s. 109.

383 Ibidem, s. 111.

384 Thidem,s. 109-110.

385 Ibidem, s. 110.

386 Thidem.
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na przyktad poprzez rytualne obmycie®®”. Trzecia faza to przywrécenie do spo-
teczenstwa osoby inicjowanej z nowym juz statusem, przypisanie jej do nowej
roli. Leach zauwaza:

Czynnosci rytu wlaczenia (,,ryt agregacji’) sa czesto bardzo podobne do czynnosci po-
czatkowego rytu wlaczenia, ale stanowia ich odwrdcenie, tj. uczestnicy procesji poruszaja si¢
w odwrotnym kierunku z B do A, zdejmuje si¢ specjalny stréj przywidziany w czasie ,,stanu
liminalnego” i przywdziewa si¢ nowy zwyczajny strdj, stosowny do nowego normalnego statu-
su spolecznego, powtarza si¢ skladanie ofiar, znosi si¢ ograniczenia w jedzeniu, na ogolonych
glowach wyrastajg znowu wlosy itd.3%8

Istotny jest fakt odnotowany przez autora Kultury i komunikowania, ze do
wszystkich obrzedow ze wzgledu na koniec jednego okresu i poczatek nastepnego
daje si¢ odnies¢ symbolike $mierci jako ,,naturalng” reprezentacje poczatku i kon-
ca. ,Dziecko musi umrze¢, zanim dorosly moze si¢ narodzi¢” — jak obrazowo
mowi Leach®®’.

Dla antropologicznego porzadku nalezy zaznaczy¢, ze w $wietle wybranych
ustalen poznanskiej szkoly kulturoznawczej, w ktorej dokonano znakomitych
— nawet w skali §wiatowej — analiz myslenia magicznego, nie da si¢ utrzymac
twierdzenia, iz struktura obrzedéw przejscia jest uniwersalna. Jest to zwigza-
ne z podzialem na sacrum i profanum, to jest czas $wiety i normalny, ktéry nie
jest uniwersalny. W spotecznosciach archaicznych, w ktérych moc regulacyj-
ng kultury sprawuje magia synkretyczna (w terminologii Anny Patubickiej*?)
i w ktérych najstarszg formg myslenia jest metamorfoza magiczna (w termino-
logii Andrzeja P. Kowalskiego°!), nie dokonuje sie podzialu na uznane przez
strukturalistow za uniwersalne opozycje, takie jak metafora i metonimia oraz
sacrum i profanum wtasnie. Nie ma tam po prostu obrzedow przejscia, gdyz nie
ma obrzedow w ogdle. Ich obecnos¢ zaktada miedzy innymi ukonstytuowanie si¢
tak zwanej magii profesjonalnej, czyli instytucji czarownika. Obrzedy przejscia sa
zatem wynikiem swoistego ,,odczarowania $wiata”, by postuzy¢ si¢ okresleniem
Maxa Webera.

Wskazana uwaga ma nie tylko charakter porzadkujacy, trzeba bowiem pod-
kresli¢, ze opowies¢ transformacyjng nalezy potraktowac jako rzeczywista me-
tamorfoze, a nie jako metafore. W swietle tego, co mdéwia same uczestniczki —
przyjmujac tutaj ,wspotczynnik humanistyczny” — mamy przeciez do czynienia
z dosy¢ szybkim utozsamieniem, pelng identyfikacja z nowym wizerunkiem,
cho¢ rzecz jasna nie jest to taki metamorficzny wymiar, jaki mial miejsce w kul-
turach archaicznych.

387 Ibidem.

388 Ibidem, s. 110-111.

389 Ibidem, s. 111-112.

390 A. Palubicka, Przedteoretyczne postaci historyzmu, Warszawa-Poznah 1984.

31 A.P. Kowalski, Metamorfozy jako przejaw najstarszej magicznie praktykowanej formy mysle-
nia, [w:] Szkice z filozofii kultury, red. A. Palubicka, Poznan 1994, s. 11-24.
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3. Opowies¢ transformacyjna a kultura upokarzania

W perspektywie teoretycznej inspiracjg rozwazan, oprocz koncepcji obrzedu
przejscia, jest ksigzka Malgorzaty Lisowskiej-Magdziarz pod tytutem Feniksy, fa-
bedzie, motyle. Media i kultura transformacji**?>. Uwazam te pozycje za ptodng po-
Znawczo oraz wpisuje ja w paradygmat antropologii mediow.

Kluczowe jest, ze Lisowska-Magdziarz w bardzo wyrazny sposéb odwoluje si¢
do upokarzania uczestnikow programéw telewizyjnych, cho¢ nie postrzega go tak
jak Szahaj — jako wyniku nieréwnosci spotecznych oraz elementu walki klas. Ge-
neralnie rzecz ujmujac, czg§¢ wypowiedzianych przez Szahaja uwag dotyczacych
obecnosci upokarzania w mediach mozna bez problemu odnalez¢ w ksigzce autor-
ki. Istotny jest tutaj jednak kontekst, w jakim owe obserwacje zostaja umieszczone.
Lisowska-Magdziarz, doskonale opisujac programy majace na celu dokonywanie
transformacji uczestniczek/uczestnikéw (nazywa je ,opowiesciami transformacyj-
nymi”), przyjmuje raczej perspektywe podmiotowsa niz zbiorowa, cho¢ nie sposéb
odmodwic autorce wrazliwosci na spoleczne, w tym klasowe, pochodzenie uczest-
nikéw programu. Nie czyni ona jednak z tych refleksji wigkszego uzytku poznaw-
czego, co — wyraznie podkreslam — nie jest zarzutem, albowiem kontekst inter-
pretacyjny owych programoéw jest inny. Lisowska-Magdziarz wyraznie zaznacza
w kilku miejscach, ze ,,bohaterowie show na prawach metonimii reprezentuja cala
zbiorowos¢ o podobnych cechach i niedostatkach™3, ,,jednostki, pary, rodziny, na
oczach widzow stosujace sie do porad i korzystajace z pomocy praktycznej i psy-
chologicznej to jedyni (i az) reprezentanci calej zbiorowosci potrzebujacych”*4.

Krakowska medioznawczyni zauwaza, Ze analizujac podstawowe informacje
o bohaterach opowiesci transformacyjnej, to jest tego, jak mieszkaja, jak sie ubie-
raja, jak mowia i jakie majg rozrywki i zainteresowania, daje sie stwierdzi¢, ze po-
chodza oni najczesciej z ubozszych warstw spofecznych, niezbyt wyksztatconych,
nisko usytuowanych w hierarchii spolecznej. Co ciekawe, inspirowana Palmerem
zauwaza, ze nie zawsze jest to klasa nizsza, lecz raczej ,,klasa wylekniona’, znajdu-
jaca si¢ pomiedzy zamoznoscig klas wyzszych i srednich a beznadzieja spotecz-
nej podklasy. Chodzi zatem o te rejony spotecznego usytuowania, w ktérych zyje
sie w stanie niepokoju o wlasny status, o zatrudnienie, przysztos¢ i adekwatnos¢
do zmieniajacych sie warunkéw3%>. Analizowane przez badaczke programy niosg
obietnice podniesienia swojego prestizu spolecznego poprzez zmiany materialne-
go otoczenia oraz — szczegdlnie — wygladu fizycznego®?®. W tym sensie problem
klasowego pochodzenia uczestnikdw pojawia si¢ niejako naturalnie ze wzgledu
na wyobrazenia dotyczace szczuplosci i otylosci, ktdre sg szczegélnie wazne w kon-

392 M. Lisowska-Magdziarz, Feniksy, tabedzie, motyle. Media i kultura transformacji, Krakéw 2012.

393 Ibidem, s. 154.
394 Ibidem, s. 134.
395 Ibidem, s. 112.
3% TIbidem.
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tekscie przemian ciata proponowanych w programach — opowiesciach transfor-
macyjnych, co wynika z tego, ze

[b]ogaci sg szczupli, méwi madros¢ potoczna, biedni — grubi. Gdy si¢ nalezy do klasy wyzszej
lub $redniej (zwlaszcza do szanowanej i podziwianej nowej klasy $redniej, zyjacej ze sprzeda-
zy wlasnych zasobéw intelektualnych), trzeba by¢ zainteresowanym ksztattowaniem wlasnego
ciala. [...] Gdy sie do klasy $redniej nie nalezy, lecz do niej aspiruje, trzeba o smuklos¢ dbac
szczeg6lnie — nadmierna tusza zdradza wiecej, niz chcialoby sie powiedzie¢>”.

Szczuplos¢ jako znak prestizu i spolecznego usytuowania wymaga przeciez
odpowiedniego odzywiania, dostepu do sportdw i rozrywek oraz czasu wolnego,
ktéry mozna temu po$wieci¢3%.

Ponadto autorka, piszac o upokarzaniu uczestnikéw programu przed miliono-
wa publicznoscig, jakim jest juz samo przyznanie si¢ do niemoznosci samodzielne-
go poradzenia sobie z wlasnymi problemami, dodaje, ze

upokorzenie odbywa si¢ w estetycznie wysmakowanym otoczeniu sygnalizujacym legitymizo-
wany, spotecznie uprzywilejowany charakter mistrza przemiany i ekspertéw. Kamera pokazuje
nam zatem ciasne, zaniedbane lub tonace w brudzie i balaganie mieszkanie bohaterdéw; Super-
niania udziela im jednak porad w konotujacym zamozno$¢, designerowskim salonie willi®?;
lekarz diagnozuje problemy mezczyzn z nizszej warstwy spotecznej w luksusowym gabinecie,
pelnym wyraznych wskaznikéw nowoczesnosci i technologicznego zaawansowania; fryzjer cze-
sze pochodzace z matego miasteczka bohaterki w zaktadzie, do ktérego normalnie nie o$mie-
lityby sie wejs¢A00.

Ponadto upokarzanie pojawia si¢ w Feniksach, tabedziach i motylach... ra-
czej jako wpisane w strukture samego programu (autorka méwi nawet o swoistej
,dramaturgii upokorzenia”*°!) niz wynikajace z logiki (neoliberalnego) kapitali-
zmu i zwigzanego z nim konsumpcjonizmu czy postkonsumpcjonizmu. Nie chodzi
mi o to, aby zaprzeczac tezie, bez watpienia stusznej, ze upokarzanie jest wpisane
w formule programu. Problem w tym, Ze sam program jest odzwierciedleniem
narzucanych przez neoliberalizm wartosci (tak widzi to Szahaj). Nie jestem wca-
le pewien tego, ze gdyby ,,opowies¢ transformacyjna” byta realizowana w innym
systemie niz pozny kapitalizm, to upokarzanie bytoby nieodtaczng jego czeécig?®2.
Stowem, upokarzanie wynika zatem nie tyle z samej przemiany, jej poddaniu sie, ile
z checi pokazania prawdziwych relacji spotecznych (méwi o tym takze Lisowska-
-Magdziarz*93) pomiedzy pretendujacymi do klasy lepiej sytuowanej, muszacymi

397 Ibidem, s. 104.

398 Ibidem, s. 103.
399

400

Dotyczy to réwniez Malgorzaty Rozenek w programie Perfekcyjna Pani Domu.
M. Lisowska-Magdziarz, Feniksy, tabedzie, motyle..., s. 62-63.

401 Tbidem, s. 58-62; zob. tez s. 22, 31, 35, 65, 155, 183.

402 Mozna sobie wyobrazi¢ te same czynnosci, ktére nie bytyby wcale zwigzane z poczuciem
upokorzenia, albowiem w ostatecznym rozrachunku istotne nie sg fizykalne czynnosci, lecz znacze-
nia, jakie im nadajemy, spoteczny kontekst, w ktérym sie rozgrywaja, definicja sytuacji, jaka wchodzi
w gre.

403 Ibidem, s. 57-58.
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znosi¢ upokarzanie, a tymi, ktorzy sie w tej klasie juz znalezli (upokarzajacymi), na
przyklad celebrytami prowadzacymi owe programy.

Drugim interesujacym mnie elementem ksigzki Lisowskiej-Magdziarz sg tytu-
fowe metafory, ktore uzywane sg w opisie ,opowiesci transformacyjnych”. Czym sg
owe ,,opowiesci transformacyjne” i na czym polegaja tytutowe metafory?

~Opowiesci transformacyjne” to swobodne przeniesienie na jezyk polski an-
glojezycznego terminu makeover show, ktére sg obecne w prasie, internecie, fil-
mie, literaturze popularnej oraz — szczegélnie — telewizji. Méwiac najprosciej,
chodzi o taki program telewizyjny, w ktérym dokonuje si¢ ,,metamorfozy toz-
samosci cztowieka w $wiecie konsumpcyjnego nadmiaru i medialnej wszechwi-
dzialnosci™#%4. Sg one zwigzane z kompleksem zjawisk, ktére Lisowska-Magdziarz
trafnie nazywa ,kulturg transformacji>. W jej centrum znajduja si¢ media maso-
we, ktore ,,uzurpujg sobie nadrzedng pozycje i najwazniejsza role w wyznaczaniu
ludziom celéw i ambicji, ksztaltowaniu stylow zycia, organizacji dziatan jednost-
kowych i relacji spotecznych oraz nadzorze i kontroli nad nimi”4%>. Co kluczowe,
kultura transformacji nakazuje korzystanie z oferty rynkowej, wymusza postawe
ciaglej rywalizacji, niepokoju i przymusu w poréwnywaniu si¢ z innymi oraz kon-
troli swojego dopasowania do wzorcéw podsuwanych przez media*%. Zdaniem
Lisowskiej-Magdziarz programy telewizyjne oparte na metamorficznej struktu-
rze, bedace czescig kultury transformacji, ujawniajg obsesje wspotczesnej kultury
medidéw: tozsamos¢, sukces, ciato, dyscypline i nadzor, wolnos$¢ i samorealizacje,
konsumpcjet®”.

Krakowska medioznawczyni proponuje trzy metafory oddajace schemat me-
tamorfozy zachodzacej w poszczegolnych typach programéw — feniksa, tabedzia
i motyla.

Pierwsza opisuje kogo$, kto powstaje z popiotéw, na przyklad sportowca, kto-
ry teraz jest chorobliwie otyly, byta miss, ktora stala sie zaniedbang matka. To nar-
racja mowigca o podzwignieciu sie, odzyskaniu swojego ,,ja*4%. Druga dotyczy
przemiany z brzydkiego kaczatka w tabedzia, to jest dostrzezenia u bohatera/boha-
terki niedostrzegalnego uprzednio lub pomijanego piekna. Zadanie polega tutaj na
wewnetrznej pracy nad samopoznaniem i akceptacjg wlasnej osoby — dopiero gdy
akceptujemy siebie, akceptujg nas inni, widzac nas takimi, jakimi jeste$my napraw-
de*®. Trzeci rodzaj dotyczy metamorfozy z poczwarki w motyla. W ciggu trwania
zmiany kto$ fizycznie nieatrakcyjny dzigki odpowiednim zabiegom chirurgicznym
lub/i kosmetycznym zmienia si¢ w osobe piekng i podziwiang. Metafora ta doty-
czy nie tylko ciala, lecz takze na przyklad mieszkania czy najblizszego otoczenia

404 Tbidem, s. 13-14.
405 1hidem, s. 12-13.
406 Ibidem, s. 12.
407 Ibidem, s. 14.
408 Ibidem, s. 35.

499 Thidem.
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materialnego (ogrodu, samochodu), traktowanych jako przedtuzenie statusu i toz-
samosci jednostki*!?,

Podsumowujac: Malgorzacie Lisowskiej-Magdziarz udalo sie stworzy¢ intere-
sujgce metafory, dzieki ktorym mozna opisywa¢ kulture transformacji. Jak celnie
zauwaza Agnieszka Ogonowska: ,,Heurystyczna moc tworczych metafor medial-
nych polega na tym, iz pozwalajg one nazwac fenomeny czegsto o statusie in statu
nascendi, a takze powigza¢ je — poprzez odpowiedni dobor domeny — z obsza-
rem juz skonceptualizowanego do$wiadczenia™#!!. Autorka dalej pisze: ,,Metafora
powinna zatem by¢ rozumiana jako medium dla znaczenia, $rodek ekspresji (dla)

zjawiska, ktorego sens probujemy uchwyci¢”412.

4. Chce byc piekna a scenariusz obrzedu przejscia

Pierwszym programem telewizyjnym, ktory jest opowiescia transformacyjna
wedlug terminologii Lisowskiej-Magdziarz, pokazujacym przemiane uczestnicz-
ki jest program Chcg by¢ pigkna. Przyjrze si¢ mu pod katem scenariusza obrzedu
przejscia.

Juz poczatkowa formula programu wskazuje na metamorfoze, jaka ma si¢ do-
kona¢: ,,Znalazty w sobie sile do powiedzenia $§wiatu: »Chce by¢ pieckna«. Aby roz-
pocza¢ nowe zycie, gotowe sg znie$¢ bdl, tesknote i wiele wyrzeczen. Zobacz na-
rodziny piekna”. Aby jednak moglo narodzic sie to, co piekne, musi umrze¢ to, co
brzydkie. Wyznanie ,,Chce by¢ piekna” jest pierwsza czynnoscia inicjowanej, po-
zwalajacg wejs¢ na droge przemiany. Z punktu widzenia Leacha wazny jest okres do
momentu wypowiedzenia tej magicznej formuly: stuzy temu cze$¢ programu, ktdra
mozna okresli¢ mianem ,,przedstawienia kandydatek” szerszej, medialnej publicz-
nosci. Jest to etap ukazujacy aktualny status danej osoby w jej ,normalnym czasie”.

W pierwszym odcinku poznajemy dwie kandydatki: Malgorzate Wilanowska
(37 lat) oraz Katarzyne Filipek (28 lat). Malgorzata mowi, ze program jest jej ostat-
nig szansa, jedyna deska ratunku, aby wyglada¢ tak, jak kiedys, co ma jej przy-
wroci¢ dume. ,,Czuje si¢ jak stary, zniszczony kape¢” — méwi. W przesztosci byta
sportsmenka, uprawiala tr6jbdj sitowy, byla bardzo atrakcyjna i podobata si¢ mez-
czyznom. Jej problemy zaczynaja sie¢ w momencie zakonczenia kariery sportowej,
swoje pietno odcisneta takze cigza (Malgorzata pokazuje obwisle faldy na brzu-
chu). Wstydzi si¢ pokazywac publicznie, na przyklad na basenie, wstydzi si¢ swo-
jego ciala, ma kompleksy, co negatywnie wplywa na zycie seksualnej jej i meza,
bytego trenera Malgorzaty. Ten etap odcinka konczy si¢ w momencie, w ktérym
Malgorzata, co znaczace, ubrana w sportowa bluze reprezentacji Polski (uswiada-

410 1hidem, s. 34-35.

411 A Ogonowska, Twoércze metafory medialne. Baudrillard — McLuhan — Goffman, Krakéw
2010, s. 49.

412 Ibidem, s. 38.
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mia to, ze zyje przeszlodcig) otrzymuje list-informacje, z ktérego dowiaduje sie,
ze zostala uczestniczka programu (ze wzruszenia placze i caluje list). Z kolei Ka-
tarzyna to samotna matka. Mowi, Ze ogladata wszystkie zagraniczne edycje i byla
zaskoczona, ze ,,z takich brzydkich kobiet mozna bylo zrobi¢ idealy”. Wstydzi si¢
swojego zbyt duzego nosa przy szczuplej sylwetce. To jej najwiekszy kompleks po-
twierdzany przez mame Katarzyny oraz jej coreczke, ktéra méowi, iz mama ,,0d
dziecka chciala si¢ zmieni¢”. Czuje si¢ samotna, jej poczucie wstydu utrudnia na-
wigzywanie nowych znajomosci, chce uwierzy¢ w siebie, mie¢ poczucie, ze nie jest
gorsza. Stwierdza, ze dotychczas nie bylo jej sta¢ na operacje¢ nosa (Katarzyna pra-
cuje jako ekspedientka w sklepie).

Drugi etap odcinka programu to konsultacje z ekspertami, chirurgiem pla-
stycznym, stomatologiem, doradcg zywieniowym, trenerem. Ten etap, symbolizo-
wany przez podréz eleganckim samochodem (w tle pojawia sie Patac Kultury i Na-
uki), nalezy juz do ,,rytu separacji” — kandydatka zostaje fizycznie odseparowana
od dotychczasowego zycia. Zamieszkuje w luksusowym hotelu.

Etap trzeci to oczekiwanie na operacje i ujawnienie probleméw, jakie pojawia-
ja sie przed nig. Malgorzata martwi si¢ o dziecko i meza, ktéry sobie nie radzi z do-
mem: ,,nie dal rady”, ,,chyba nas to wszystkich przerosto” — moéwi. Teskni za nimi.
Z pomocg przychodzi kosmetyczka, ktéra wykonuje relaksujacy zabieg. Z kolei
Katarzyna analizuje watpliwo$ci mamy co do zabiegu powigkszenia piersi. Na tym
etapie bardzo krotko zostaje przedstawiona zgoda kandydatek na operacje, co po-
przedzone jest zdawkowa informacja (pisemna lub ustng) o tym, ze kazdy zabieg
niesie z soba niebezpieczenstwa (nie jest powiedziane jakie).

Nastepnie odbywa sie operacja. Widzimy zatem usypiane pacjentki i przygo-
towania lekarzy. W odrdznieniu od Fabryki piekna brakuje kadrow pokazujacych
doktadnie, jak wyglada taki zabieg. Kolejny etap to pokazanie kandydatek dwa dni
po operacji. Malgorzata, cho¢ opuchnigta i z bandazami na twarzy, tryska energia,
je podany jej posilek. Okres rekonwalescencji jest, jak zauwaza, czasem dla niej,
w ktéorym musi dojs¢ do siebie; to czas wyciszenia. Dla Malgorzaty zostala przygo-
towana niespodzianka: rodzina nagrata dla niej pozdrowienia. Katarzyna w prze-
ciwienstwie do Malgorzaty ma sie nie najlepiej psychicznie, szczegdlnie gdy patrzy
w lustro, stwierdza, ze na obecnym etapie rekonwalescencji nie podjetaby decyzji
o operacji. Okres rekonwalescencji wspierany jest przez psychologa.

Kolejny etap faczy si¢ z mniej drastycznymi zabiegami, takimi jak zabiegi
dentystyczne. Katarzyna stwierdza, ze najgorsze ma juz za sobg, ,nie bedzie juz
bélu i cierpienia” Rozmawiajac z mamga przez telefon, zauwaza, ze teraz jej nos jest
»maly i jaki$ nienaturalny”.

Nastepnie jest etap treningu z zakresu autoprezentacji prowadzony przez ak-
torke, ktora uczy Malgorzate, jak chodzi¢, co mozna potraktowa¢ symbolicznie
— nowo narodzony czlowiek musi si¢ nauczy¢ chodzi¢. Do gry przystepuje styli-
sta (Kasia wystepuje w kreacji swojej ulubionej projektantki — Ewy Minge), kto-
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ry stwierdza, ze ,Kasia narodzila si¢ na nowo, dzigki dwom cieciom”, zmienita si¢
w gwiazde. Wszystko to trwalo szes¢ tygodni.

Nadchodzi etap ostatni, bedacy ,,rytem agregacji’, to jest etap ponownego przyje-
cia w ramy dawnej spofecznosci z nowym statusem. Powitanie przemienionej kandy-
datki odbywa sie w specyficznym wystroju i miejscu: na scenie, w $wietle reflektoréw,
przy nastrojowej muzyce, z kurtyng i publicznoscia (rodzing i znajomymi), a sama
kandydatka jest stylizowana na gwiazde lub ksiezniczke. Nastepuja usciski i akcepta-
cja ,nowej twarzy” kandydatki. Wszyscy klaszcza, Malgorzata obejmuje dziecko, pta-
cze przytulana przez meza. Obie kandydatki podsumowujg swoja przemiane. Kasia
stwierdza, ze ,,zacznie si¢ co§ nowego’, ,fadni ludzie maja tatwiej’, uwierzyla w siebie,
»zawsze bytam silna” — moéwi. Widac tutaj wyraznie, ze introspekcja klamie — Ka-
sia wcale nie byla silna, to teraz jest taka. Podobny motyw pojawia si¢ u Malgorzaty,
ktora stwierdza: ,,okazuje si¢, ze mam to cos”. Problem w tym, Ze to co$ musi zosta¢
wydobyte skalpelem, a zmiana fizyczna réwna si¢ psychicznej. Ponadto Kasia ogla-
da swoje zdjecia sprzed przemiany tak, jakby patrzyla na obcg osobe, jakby nie pa-
migtala siebie z tamtego okresu. Wida¢ zatem wyraznie, jak niewiele czasu trzeba,
aby zaakceptowac to, co sztuczne (maly, nienaturalny nosek) jako absolutnie swoje.

Kolejne odcinki Chce byé piekna majg podobny scenariusz. Z perspektywy
mojej narracji kluczowe jest klasowe pochodzenie kandydatek oraz motyw wstydu
i publicznego przyznania si¢ do zyciowej porazki. Przyktadem moze by¢ tutaj Re-
nata Pankowska, jedna z bohaterek drugiego odcinka, ktéra samotnie wychowuje
trojke dzieci, i nie potrafi, jak sama mowi, zatrzymac przy sobie mezczyzny. Jest po
dwoch nieudanych malzenstwach, ostatni partner odszed! bez stowa, kiedy zoba-
czyl ja naga. Czuje sie rozczarowana zyciem, skrzywdzona przez los, marzy o pet-
nej rodzinie. Jej problemem od okresu adolescencji jest znaczna asymetria piersi
(jedna jest dwa razy mniejsza od drugiej). Przez to wstydzi si¢ miejsc publicz-
nych, na przyklad nie zaklada stroju kapielowego. ,,Chce i$¢ normalnie z dzie¢mi
na basen i nie kontrolowac si¢” — méwi. Znakiem rozpoznawczym klasowego po-
chodzenia jest stan uzebienia. Renata méwi: ,,Ja jem przodem, jak krolik, nie? Jak
gdzies ide, to robi¢ uniki w miar¢ mozliwosci, nie?”.

5. Chce by¢ piekna
w interpretacji Anny Wieczorkiewicz

W perspektywie antropologicznego opisu wymienionego programu*!'® doko-
nanego przez Anne Wieczorkiewicz*'* warto podkresli¢ dwie kwestie. Po pierw-

413 Programy Cheg by¢ pigkna i Labedziem by¢ maja swoje odpowiedniki w réznych krajach.
Osobnym zadaniem byloby przesledzenie lokalnych réznic migdzy nimi.

414 A Wieczorkiewicz, Lustro i skalpel, [w:] Gadzety popkultury. Spoleczne zycie przedmiotéw,
red. W. Godzic, M. Zakowski, Warszawa 2007, s. 65-95.
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sze, dajg sie one interpretowac w optyce ,,przejscia’ pomiedzy klasami spoteczny-
mi: uczestniczki pochodzg z klas ,,robotniczych”, ,,na dorobku”, aspirujacych do
warstw zamozniejszych. Statystyki jasno wskazuja, ze najwieksza grupa klientéw
chirurgéw plastycznych w Europie i Stanach Zjednoczonych wywodzi si¢ z klasy
$redniej, ktdrej przedstawiciele chcg za pomocg skalpela pozby¢ sie pewnych cech
wygladu, na przyktad w celu zdobycia lepszej pracy. Wynika to z faktu, ze osoby
brzydkie sa oceniane (pod wzgledem pozycji spolecznej, inteligenciji, atrakcyjno-
$ci seksualnej, a nawet zdrowia psychicznego) gorzej niz tadne. To ,,dyktatura lu-
dzi pigknych”, o ktorej mowi Szahaj. Nie ma w niej nic bardziej upokarzajacego niz
bycie brzydkim, a wiec kim§ gorszym, nawet z moralnego punktu widzenia. Nie
powinno to zaskakiwa¢: kulturowa kalka, w ktorej odmieniec, monstrum ma swo-
je znaczenie moralne, ma swojg dtuga historig*!>. W tej perspektywie zmiana wy-
gladu ciala, zdradzajacego spoteczne pochodzenie, ma na celu odrzucenie znakow
klasy biedniejszej na rzecz klasy uprzywilejowanej. Wyznanie ,,chce by¢ piekna”
jest tym samym wej$ciem na droge awansu spotecznego, w ktérym zacznie si¢ ,,2y¢
naprawd¢’, korzysta¢ z dobrodziejstw tego, co $wiat ma do zaoferowania. Po dru-
gie, sam poczatek procesu ,metamorfozy’, jaki czeka uczestniczke, jest przykladem
publicznego upokorzenia. Ale po kolei.

Jak zauwaza A. Wieczorkiewicz, ludzkie cialo mozna ujaé w perspektywie se-
miotycznej jako tekst poddajacy sie lekturze?!®. Wynika to z tego, ze nie jest ono
nigdy naturalnym cialem, ale zawsze ma imaginacyjne i symboliczne wymiary*!7.
Jak twierdzi autorka:

Moze by¢ tak, ze w cudzym obliczu szukamy znakéw indywidualnych, zywigc przekonanie, ze
kazdy jest istota niepowtarzalna. Bywa jednak, ze twarz zdaje si¢ wskazywa¢ na przynalezno$é
czlowieka do jakiej$ grupy. Kanciasty zarys szczeki plebejusza przeciwstawi si¢ wowczas szla-
chetnym rysom arystokraty*!8,

Warszawska etnolog i filozof celnie zauwaza, ze

myslenie w kategoriach fizjonomiki przeniknelo w rézne obszary wiedzy dotyczacej czlowieka
i jego miejsca w spoleczenstwie. Nietrudno zauwazy¢, ze w wielkich powiesciach XIX wieku
splata si¢ ono z dgzeniem do ukazania psychologicznego portretu danej osoby oraz tendencja
do przeciwstawienia spoteczenstwa zgodnie w przekonaniami dotyczacymi aparycji i charak-
teru wlasciwego czfonkom réznych klas. Stanowi to wyraz przekonania wpisanego zaréwno
w mysélenie potoczne, jak i naukowe: ciata innych pelne sg znakéw nadajacych si¢ do deszy-
fracji, wskazujacych na stan spoteczny i moralny. Odpowiednio czytajac je, mozemy ocenic,
czy mamy do czynienia z plebejuszem, czy czlowiekiem szlachetnym, z kobietg pobozng czy
ladacznica*!®.

415 U. Eco, Historia pigkna..., s. 147.

416 A, Wieczorkiewicz, Lustro i skalpel..., s. 61.

47 Ibidem, s. 91.

48 Tbidem, s. 82.

419 Ibidem, s. 83. Dobrym tego przyktadem jest scena z serialu pod tytutem Kariera Nikodema
Dyzmy, w ktdrej Jerzy (Zorz) Ponimirski (arystokrata i dZzentelmen), patrzac na twarz Dyzmy, od razu
rozpoznaje w nim ,czlowieka z gminu”. Takze nazwisko ,,Dyzma” wydaje mu si¢ plebejskie. Nie bez
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Anna Wieczorkiewicz przywoluje ksigzke Sandera Gilmana pod tytulem Ma-
king the Body Beautiful: A Cultural History of Aesthetic Surgery, w ktdrej autor opi-
suje przechodzenie jednostki z jednej grupy do innej dzieki chirurgicznym zabie-
gom upiekszania i zmianie wygladu. Kazdg z grup — pisze S. Gilman — da sie¢
przy tym okresli¢ przede wszystkim ze wzgledu na cechy fizyczne. Maja one te
szczegolng wlasciwos¢, ze nie wydaja sie ani arbitralne, ani wzgledne — ujmuje sie
je jako rzeczywiste, zakorzenione w materialnosci ciala (skora cztowieka czarnego
ma inny kolor niz skéra bialego, skora mlodzienca jest jedrniejsza niz skora starca
itp.). Jak zauwaza autor:

Cechy te zdajg si¢ istnie¢ obiektywnie, niezaleznie od ,widzimisi¢” chirurgdw; nie biorg
sie tez z fantazji cztowieka, ktory patrzac w lustro, stwierdza, ze ze wzgledu na swa powierz-
chownos¢ nie moze dosta¢ si¢ w krag pewnej grupy oséb. Skutki wykluczenia odczuwane sa
w kategoriach psychologicznych i cel, jakim jest ,,przej$cie” do innej kategorii osob, wykracza
poza fizyczne znamiona ciala — ma sie on realizowac w sferze spolecznej, erotycznej czy eko-
nomicznej. Za zmiang wygladu kryje si¢ che¢ pokonania barier wykluczenia. Reguly inkluzji/
ekskluzji (wlaczania/wylaczania) moga by¢ ustanawiane w roznych plaszczyznach kulturowego
definiowania czlowieka — rasa, ple¢ czy klasa spoleczna to tylko niektére z nich*?0.

Owemu ,,przejsciu” towarzyszy ,motyw wstydu” — jak nazywa go Wieczor-
kiewicz. Daje si¢ on zauwazy¢ w kilku elementach struktury programéw typu Chee
by¢ pigkna czy Labedziem byc, co sugeruje niejako czotéwka programu. Polskie
odcinki pierwszego programu rozpoczynaja si¢ stowami: ,,Znalazly w sobie sile
do powiedzenia $wiatu: »Chce by¢ piekna«. Aby rozpoczaé nowe zycie gotowe s3
znie$¢ bol, tesknote i wiele wyrzeczen. Zobacz narodziny piekna#2!. Chciatoby sie
doda¢: ,,gotowe takze na upokorzenie”. Motyw wstydu wystepuje w zwigzku z ko-
nieczno$cig publicznego pokazania swojego ciata. Uczestniczka zostaje wystawio-
na na widok publiczny (na ulicy) i poddana ocenie przez przechodniéw, ktérzy
okreslajg jej wiek, a niekiedy rodzaj pracy. Ich wypowiedzi, postarzajace ja niekie-
dy nawet o kilkanascie lat, oglada ona potem wraz ze swojg ,,przewodniczkg’4??
w drodze do piekna. Cel takiego zabiegu jest jasny: ,,zobacz, tak widza ci¢ inni’,
»Spojrz, kim jeste$ w ich oczach” Nastepnie za oceng ciala uczestniczki zabierajg
sie eksperci, ktorym powinna ona zawierzy¢, pozwoli¢, by traktowali jej cialo jak
kawalek drewna — wazy¢ w rekach obwiste piersi, uyymowac w palce faldy skory
na udach??.

Godzi si¢ na to, ze jej wyglad bedzie analizowany pod katem brakéw. Odkrywa otlusz-
czony brzuch, gabczaste uda, pozwala zajrze¢ do jamy ustnej i zobaczy¢ fatalny stan uzebienia

znaczenia w tym kontekscie jest to, ze wiele polskich gwiazd zmienilo swoje nazwiska. Czy to oznaka
wstydu i maskowania swojego niewarszawsko-centrycznego pochodzenia?

420 A, Wieczorkiewicz, Lustro i skalpel..., s. 88.

421 Tbidem, s. 75.

422 To kolejny element mogacy potwierdzi¢ stusznos¢ opisywania przez Anne Wieczorkiewicz
calej struktury programu w kategoriach ,,obrzedéw przejécia’

423 Ibidem, s. 74-75.
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(takie kadry powracaja w kolejnych odcinkach). Aby wyzby¢ sie ,starego ciala’, trzeba je naj-
pierw obnazy¢ — to pierwszy krok do tego, by zdja¢ je z osoby tak, jakby byla to kolejna warstwa
brzydkiego, zniszczonego ubrania, ktére przylgneto do niej wskutek nieoczekiwanych obrotéw
losu i krepuje ruchy, nie pozwalajac i$¢ naprzod*?4,

Owe ,nieoczekiwane obroty losu” to deformacje ciala po cigzy, wynik sta-
rzenia sie, brak czasu, ktéry mozna poswieci¢ na dbanie o cialo (uczestniczka
czesto zajmuje sie dzie¢mi i domem) lub po prostu naturalne defekty ciata odbie-
gajace od przyjetych wzoréw pickna. Nie bez znaczenia jest, ze opisywane zycie
uczestniczki zawiera w sobie element upublicznienia jej najbardziej intymnych
spraw, takich jak zycie seksualne (najczesciej nieudane ze wzgledu na nieeste-
tyczny wyglad). Wieczorkiewicz okresla to mianem motywu ,wstydu przed zy-
ciowym partnerem”4?>,

Co nam moéwig przytoczone rozwazania? Wieczorkiewicz celnie zauwaza, ze

chirurdzy i pacjenci dzialaj tak, jakby kategorie stosowane przy ocenie réznych cech byly stale,
cho¢ sa one konstruowane kulturowo i ulegaja przemianom. Wiadomo na przyklad, ze w pew-
nych kontekstach kulturowych otylo$¢ ma pozytywne znaczenie, wskazujac na bogactwo i po-
wodzenie; bywa tez postrzegana jako piekna. W naszej kulturze czesto traktuje si¢ ja jako oznake
choroby lub braku panowania nad sobg*?®.

Owych przykladéw mozna poda¢ rzecz jasna duzo wiecej, by wymieni¢ tylko
warto$ciowanie opalenizny jako brzydkiej (byla ona jeszcze do niedawna znakiem
pracy fizycznej, a wiec przynalezata do warstw nizszych).

Mozna powiedzie¢, ze zadaniem calego zespolu takiego programu, ztozone-
go miedzy innymi z chirurgdw, stylistéw i psychologéw*?7, jest dostosowanie jed-
nostki do ogdlnie przyjetego wzoru piekna??8. Traktowanie go jako obiektywnego
jest rzecz jasna w tym kontekscie funkcjonalne, albowiem wyklucza mozliwos¢
zmiany samych kanonéw pigkna, dlatego uzycie skalpela jest faktycznie jedynym
racjonalnym rozwigzaniem. Stowem, funkcjonalne jest utrzymanie w tajemnicy
tego (ogromng role odgrywa tu zdrowy rozsadek), ze to kultura nadaje cialu zna-
czaca forme, uczy rozpoznawaé pickno i brzydote, gracje i niezgrabnos¢, norme
i deformacje, i ze to ona potrafi owe znaczenia zmienia¢*?®. Ow sztab ludzi zaj-

424 Ibidem.

425 Ibidem, s. 74.

426 Ibidem, s. 76-77.

427 Nie moge si¢ oprze¢ wrazeniu, ze psychologowie (spora ich cze$¢ wystepujaca w mediach)
w duzej mierze wspieraja tego typu narracje, co wynika z tego, Ze psychologia jest w duzej mierze
»$lepa” na kulture — nie widzi tego, ze jednostka funkcjonuje w $wiecie kulturowo konstruowanym,
gdzie odczuwanie swojego ciala, do$wiadczen psychicznych jest uprzednio uregulowane kulturowo.

428 'Wida¢ to dobrze na przykladzie programéw amerykanskich, w ktorych uczestniczka — jak
pisze Wieczorkiewicz — ,,rzezbiona” jest wedlug ,wzorca Barbie”: w finale na scenie pojawia si¢
dtugowlosa blondynka o szczuplej talii (eadem, Lustro i skalpel..., s. 79). Wida¢ zatem wyraznie, ze
estetyczna realizacja wlasnego wyobrazenia ,,siebie” jako Zywo przypomina hasto reklamowe ,,Badz
soba, wybierz Pepsi’, co w przelozeniu na nasz przyklad powinno brzmie¢ ,,Badz sobg, zostan Barbie”.

129 Ibidem, s. 81.
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muje sie tym, co w glowie jednostki juz jest, nie pytajac, skad si¢ owe przekonania
tam znalazly. Trzeba to precyzyjnie rozumie¢: takie, a nie inne interpretacje ciala
sa realnie przezywane (sg zrédlem zlego samopoczucia, obnizenia swojej warto-
$ci), co wynika z tego, ze kultura ma zdolno$¢ uwewnetrznienia respektowanych
przekonan (kulturowy konstruktywizm nie oddziela od siebie tego, co kulturowe,
od tego, co realne). Nie jest tak, ze uczucia i emocje uczestniczek sg sztuczne i nie-
prawdziwe. Korekta nosa faktycznie dokonuje zmiany w $§wiadomosci jednostki,
leczy ja z wdrukowanych przez kulture komplekséw, podjecie zas decyzji o zabiegu
jest racjonalne (w sensie spofeczno-regulacyjnej koncepcji kultury). Nie oznacza to
jednak, ze zwigzek miedzy zmiang fizyczng a mentalng dzialalby zawsze i wszedzie
— jest on kulturowa konstrukeja.

Utrzymanie wzoru kultury, w ktérym ,,naturalne” réznice w urodzie sg inter-
pretowane jako znaki przynaleznosci spolecznej, stuzy utrzymaniu regut wlacza-
nia i wykluczania z okreslonych grup spotecznych. Zarzadzanie kategoriami este-
tycznymi jest funkcjonalne wobec systemu kapitalistycznego — stworzenie idealu
urody nieistniejacego w rzeczywistosci (ideal modelki to nic innego jak symula-
krum) niejako wymusza zmiany chirurgiczne. A te wymagaja pieniedzy. Kto$, kto
ich nie ma, czuje sie — jak pisze Szahaj — wyobcowany, upokorzony tym, Ze nie
moze przynaleze¢ do dominujgcej kultury narcyzmu. Z tego wzgledu programy
typu Chce by( piekna ciesza si¢ tak duza popularnoscig — upokorzenie obnazonej
uczestniczki jest ,tylko” jednorazowe, nie za§ doznawane na kazdym kroku w oto-
czeniu wizerunkow pieknych ciat (w telewizji, reklamach itp.).

"

6. Perfekcyjna Pani Domu jako klasowa ,kampania czystosci

Motyw publicznej oceny uczestnika i zawstydzenia go graniczacego z upo-
korzeniem, bardzo wyraznie podszyty kwestia awansu spoltecznego, pojawia sig
w programie Perfekcyjna Pani Domu. Polega on na rywalizacji dwoch uczestni-
czek, ktore maja problemy z utrzymaniem czystosci i porzadku w swoim domu.
Naleza one do grupy osob, ktére aspiruja do klasy uprzywilejowanej, przy czym
aktywnym zawodowo i utrzymujacym dom jest maz. Zadaniem Malgorzaty Ro-
zenek prowadzacej program jest edukacja kobiet. Ta z nich, ktéra przejdzie naj-
lepiej test ,,bialtej rekawiczki”, wygra i otrzyma akcesoria (korone i szarfe) rodem
z wyboréw miss. W efekcie uzyska szacunek oraz akceptacje rodziny i przyjaciot.
Mozna powiedzie¢, ze o ile wezesniej chodzito o wyglad ciala, teraz chodzi o wy-
glad domu — kolejnego elementu semiosfery (termin J. Lotmana) spotecznego
usytuowania. Szczegolnie dotyczy to jego czystosci, wokot ktorej zorganizowany
jest program Rozenek. Jesli stosunek i wyglad ciala méwi co$ o pochodzeniu spo-
tecznym i klasie, do ktorej si¢ nalezy, to podobnie ma si¢ sprawa w wypadku po-
dejscia do obecnego w domu brudu.
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W historii kultury nie jest niczym nowym stwierdzenie, Ze nieczystos¢, czyli
to, co na mocy spotecznej konwencji uznajemy za brudne, jest narzedziem kontroli
spolecznej. Jak celnie zauwazaja autorzy Narodzin cztowieka kulturalnego, pojecie
nieczystosci stoi na strazy istniejacego porzadku rzeczy. Osoby, ktdrych styl zycia
nie opiera si¢ na samokontroli (samodyscyplinie) i ktore nie opanowaty tego kodu
kulturowego, ryzykuja, ze zostang wystawione na posmiewisko i beda czuly si¢ jak
wrobel wérdd zurawi. Lekka pogarda odgornie i poczucie wstydu oddolnie, kazde
ze swej strony, pilnuja nienaruszalnosci spolecznej granicy klasowej**.

Co kluczowe, brud, o ktérym moéwia szwedzcy antropolodzy, dotyczy nie tylko
ciala czlowieka, lecz takze jego obecnosci w domu. Opisujac procesy cywilizacyjne,
jakie mialy miejsce od drugiej potowy XIX do pierwszej XX wieku, majace na celu
tytulowe ,narodzenie czlowieka kulturalnego’, autorzy szczegdtowo przygladaja sie
podejsciu do czystosci w domu. Wynika to z faktu, ze warto$ciowanie stylu Zycia
skoncentrowanego na domu i rodzinie bylo czescig fundamentalnego przestania,
jakim byto marzenie o awansie spolecznym z warstw chlopskich i robotniczych do
klasy mieszczanskiej. Spoleczne konwencje réznych grup, interpretujace, co jest,
a co nie jest brudem, znacznie si¢ réznily. A zatem: walka z nieczystoscig to dziata-
nie skierowane na podniesienie swojego statusu spolecznego i jednoczesne repre-
zentowanie go poprzez urzadzenie domu*?!. Problem w tym, ze

prowadzone przez przedstawicieli burzuazji kampanie propagujace zadbany dom przyczynily
sie do redefinicji zakresu obowigzkow i norm prestizu kobiet z klasy robotniczej. Zona robotni-
ka, chcaca sprosta¢ mieszczanskiemu idealowi czystosci i wystroju — bez stuzacych i w oparciu
o skromne $rodki — stawia si¢ w obliczu prawdziwie syzyfowego zadania. Nie bylo w zasadzie

konca sprzataniu i porzadkowaniu. [...] Poniewaz wigkszo$¢ mezczyzn w kregach robotniczych

postrzegala obowiazki domowe jako ponizenie swojej godnosci, na barki kobiet spadato duzo
432

pracy*~.

Wspomniany program jest dobrym przykladem takiej ,,kampanii czystosci”
Ale nie tylko. W Perfekcyjnej Pani Domu dochodzi do publicznego obnazenia nie-
umiejetnosci dbania o dom, a co za tym idzie — takze o meza i dzieci, bo jak za-
uwaza Rozenek — sprzata si¢ dla tych, ktérych sie kocha. Uczestniczce wytyka
sie niedojrzalos¢, podobny watek wystepuje réwniez w wyzej omoéwianych pro-
gramach?®3, czego najlepszym chyba przyktadem jest nieumiejetnos¢ organizo-
wania czasu, tego fetyszu kultury mieszczanskiej. Uczestniczka zostaje publicznie
zawstydzona (co jest czesto otwarcie méwione i wrecz pozadane) i upokorzona.
Sygnal jest jasny: nie nadajesz si¢ do tej roli, nie radzisz sobie. To, ze macie dom
i pieniagdze, nie czyni was jeszcze cztonkami klasy, do ktdrej aspirujecie, twdj dom,
a wiec 1 ty sama, nie pasuje do wzoru. Rozenek jest wyraznie zniesmaczona umie-

430 J. Frykman, O. Lofgren, Narodziny czlowieka kulturalnego. Ksztaltowanie sig klasy sredniej
w Szwecji XIX i XX wieku, przet. G. Sokol, Kety 2007, s. 172.

B Ibidem, s. 129.

432 Ibidem, s. 151, zob. tez s. 235-236.

433 A. Wieczorkiewicz, Lustro i skalpel..., s. 73.
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jetnosciami pan domu, méwi na przyklad, ze zbiera jej si¢ na wymioty, gdy widzi
taki batagan w kuchni lub na przyklad produkty spozywcze w sypialni (co bylo
dopuszczalne w warstwach nizszych). Perfekcyjna Pani Domu znakomicie potwier-
dza teze, ze ,uczucia moga by¢ skuteczng obrong danego porzadku spolecznego.
Otwarcie wypowiadane albo ukryte uczucie niesmaku miedzy ludZzmi zwigzane
jest z ich spolecznym usytuowaniem i zazwyczaj pelni role bariery miedzy klasami
spotecznymi”#34. Teza antropologéw méwiaca o ,,0dgérnej pogardzie i oddolnym
wstydzie” jest tutaj — jak sagdze — dobrze widoczna.

7. Perfekcyjna Pani Domu a scenariusz obrzedu przejscia
oraz bajka magiczna

W s$wietle przedstawionych ustalen dotyczacych kontekstu kultury szwedz-
kiej?3> kategorie brudu mozna odnie$¢ do van Gennepa, piszacego: ,,Obrzedy
»oczyszczania« (obmywanie sig, oczyszczanie z brudu) sg wyrazem rytualtéw wy-
laczenia z dawnego $rodowiska, po ktérych nastepujg rytualy wlaczenia (witanie
solg, wspolna biesiada itp.)”43¢. Owo ,,dawne $rodowisko” powinno by¢ tutaj rozu-
miane przede wszystkim jako dawne $rodowisko klasowe, ktore na drodze awansu
spolecznego porzuca inicjowany/inicjowana.

Ponadto sama struktura programu przypomina obrzed przejscia: na poczatku
otrzymujemy opis dotychczasowego zycia bohaterki, ktora nie radzi sobie z utrzy-
maniem domu/mieszkania w czysto$ci. Czesto zdarza sie, ze nieporzadek jest zwig-
zany z dodatkowymi obowigzkami, takimi jak opieka nad matym dzieckiem, a nie-
rzadko i samym mezem. Na temat bohaterki wypowiada si¢ takze tesciowa, co nie
jest bez znaczenia dla poréwnania Perfekcyjnej Pani Domu z bajkg magiczna.

Warto przywotaé sytuacje z pierwszego odcinka piatego sezonu. Jedna
z dwoch bohaterek jest Angelika. Rodzina ewidentnie nie jest z niej zadowolona,
gdyz nie jest zorganizowana i nie radzi sobie z utrzymaniem porzadku w miesz-
kaniu. Pierwsza scena od razu wprowadza widza w patriarchalny uklad, w jakim
ona funkcjonuje: jej maz wyrzuca nalezace do niej ubrania z szafy, pakuje do pla-
stikowego worka na $mieci i wynosi z domu, aby odda¢ do kontenera z odzieza.
»Jak bedzie modne, to sobie kupisz” — mowi. Jego zdaniem to kobieta powinna
by¢ odpowiedzialna za czystos¢ w domu: ,,Gdybym ja byl kobieta, to ja bym tu
sprzatal”, , Kobieta jest bardziej stworzona do sprzatania® — modwi, naturalizujac
zenska role. Warto w tym kontekscie podkresli¢, ze Rozenek utrzymuje to patriar-
chalne wyobrazenie: ,Jestes matka, jestes zong’, ,,To twoj obowigzek”. Maz jest od

434 F Jonas, L. Olaf, op. cit., s. 161.

435 Nie mam watpliwosci, Ze przeglad polskich poradnikéw gospodarskich oraz czasopism dla
kobiet z ostatniego potwiecza wykazalby zblizone idee.

436 A.van Gennep, op. cit., s. 45.
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zarabiania pieniedzy, Zona za$ od utrzymania domu, dlatego najczestszymi boha-
terkami Perfekcyjnej Pani Domu s3 niepracujace zony utrzymujace dom/mieszka-
nie. W tym samym odcinku do drugiej bohaterki, Jowity, réwniez nieradzacej sobie
z czystoscia, Rozenek mowi: ,,Nie ma prawa ci si¢ nie chciec”, ,,Gdybym byta twoim
mezem, to robitabym ci karczemne awantury”. Z kolei tesciowa pod adresem An-
geliki wypowiada nastepujace stowa: ,Nie ma u mnie petnej akceptacji’, co wynika
takze z tego, ze bohaterka ma syna z pierwszego malzenstwa. Wyraznie pojawia sie
tutaj motyw te$ciowej nie tylko jako kogos, kogo wyobrazenia trzeba spelnia¢, lecz
takze kogos$, z kim nalezy podziela¢ estetyczne gusta. Dobrze oddaje to dialog mie-
dzy bohaterka a prowadzacg program: ,,Jeste$ bardzo atrakcyjna kobietg” — mowi
Rozenek. ,,To zastuga tesciowej” — ,,Kupila ci t¢ sukienke?” — ,Wiele rzeczy mi
kupita i potrafita mi pokaza¢, co to znaczy moda i co to znaczy dbac o siebie”. ,,A ty
musisz jej pokaza¢, co to znaczy dbac o jej syna” — konkluduje Rozenek. Wida¢
tu aspekt klasowy i zawieranie pewnej transakcji, w ktérej to Angelika ma ustugi-
waé mezowi i tworzy¢ mu warunki do pracy, gdyz jego praca jest najwazniejsza,
poniewaz przynosi pienigdze. Angelika wie, ze musi udowodni¢, ze nadaje si¢ na
zong, gdyz dopiero gdy bedzie umiala prowadzi¢ dom, bedzie mozna mysle¢ o §lu-
bie. ,Na razie nie jest za dobrze” — modwi tesciowa. ,Mocne stowa” — odpowiada
Rozenek. Bohaterka placze.

Rytem wylaczenia z dotychczasowego ,,stanu X” jest podrdz bohaterek do ka-
miennego domu (lub stylizowanego na taki) w otoczeniu duzego ogrodu lub po-
tozonego blisko lasu, przywitanie przez Rozenek oraz wspdlne ogladanie filmow
nakreconych w domach/mieszkaniach bohaterek. Pokazany zostaje panujacy w do-
mach balagan i brud. Filmy obnazajg wszelkie stabosci kobiety: brak organiza-
¢ji, nieumiejetnos¢ radzenia sobie z nieporzadkiem, brak wiedzy i doswiadczenia
w prowadzeniu domu (niekiedy uczestniczki mdowig, ze robily to za nie matki), nie-
przygotowanie do tej roli, a takze skrajna nieodpowiedzialno$¢ (na przyktad obec-
no$¢ niebezpiecznych przedmiotéw w pokoju dziecka). Stabosci te zostajg sklasy-
fikowane jako wynik niedojrzatosci i stabosci charakteru. To wlasnie w tej czesci
wystepuje element upokorzenia i zawstydzenia, ktérego niekiedy oczekujg takze
same bohaterki. Sabina z pierwszego odcinka drugiego sezonu programu méwi: ,,Ja
nawet oczekuje, zeby mnie kto$ skrytykowal, zebym zaczeta sie wstydzi¢, wiem, ze
mnie to wtedy podwdjnie zmotywuje”.

Nastepny etap to nauka sprzatania, zachowania czystosci i organizacji sprze-
tow domowych. Uczestniczki otrzymujg od prowadzgcej trzy zadania. W wymie-
nionym odcinku sg to: pierwsze — pogrupowanie produktéw na te, ktére powinny
znajdowac si¢ w loddwece, i na te, ktorych nie powinno tam by¢, drugie — nauka
sprzatania (zamiatanie podtogi) i trzecie — przyrzadzenie jedzenia w taki sposéb,
aby dzieci chcialy je zjes¢. Inne przykladowe zadania to: zrobienie porzadku w sza-
fie, urzadzenie domowego biura — posegregowanie réznego rodzaju dokumentow,
estetyczne nakrycie do stotu, przyjecie kogo$ bliskiego.
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Kolejnym etapem jest powro6t do wlasnej przestrzeni oraz posprzatanie miesz-
kania, a wiec wykorzystanie nabytej wiedzy i uzyskanej motywacji. Jest to zatem
czas proby, czas inicjacji, gdy bohaterka mierzy sie z rzeczywistoscia. Sukces za-
pewni jej zmiane statusu. Etap ten trwa kilka dni. Ktérego$ dnia w sprzatanym
mieszkaniu pojawia sie Rozenek, ktéra sprawdza, ,,jak idzie” bohaterce, oraz udzie-
la jej porad, jak mozna co$ poprawi¢ lub lepiej zagospodarowa¢ dang przestrzen.
Jest ona zatem towarzyszka obrzedu przejscia.

Przedostatni etap — kulminacyjny — to ,test bialej rekawiczki” polegajacy na
stwierdzeniu za pomocg bawelnianej rekawiczki obecnosci kurzu w domu. Jest to
wigc etap sprawdzenia i zakonczenia obrzedu przez prowadzacego.

Ostatnim etapem jest niejako zwrocenie rodzinie nowej juz bohaterki i obda-
rowanie jej prezentami majacymi utatwi¢ utrzymanie czysto$ci w domu, na przy-
kfad inteligentnego robota sprzatajacego. Wtedy to bohaterka zostaje w pelni za-
akceptowana przez najblizszych.

Uznajac za zasadne ustalenia Proppa moéwiace o powigzaniu licznych moty-
wow bajkowych z rozmaitymi instytucjami spotecznymi, wsrod ktérych szczegélne
znaczenie przypada obrzedowi inicjacji jako najbardziej archaicznej podstawie ba-
jek*7, nalezy przyjrzeé sie im nieco blizej, aby wskaza¢ te elementy w Perfekcyjnej
Pani Domu.

Jedna z cech charakterystycznych bajki magicznej jest tak zwane trudne za-
danie bedgce waznym skladnikiem schematu omawianego programu. Jak twierdzi
Propp:

Motyw trudnego zadania jest jednym z najpopularniejszych i najbardziej zr6znicowanych
motywow bajki magicznej. Laczy je wszakze jedna cecha funkcjonalna: moze je wykonaé wy-
tacznie bohater wladajacy takim magicznym $rodkiem lub pomocnikiem, ktérego posiadania
zadanie wymaga*38.

Kto wyznacza owo trudne zadanie/zadania? Czgsto Baba Jaga. To posta¢ skom-
plikowana, o czym bedzie jeszcze mowa. Najistotniejszy jest w tej chwili motyw do-
natora (przewodnika). W pewnych bajkach spotykamy typ Baby Jagi, ktora wyste-
puje jako zyczliwy donator udzielajacy porad**. Jak zauwaza Propp:

Baba Jaga nalezy do licznego grona bajkowych donatoréw. Spotkanie z donatorem to ka-
noniczna forma rozwoju zdarzen. Bohater zawsze natrafia na niego przypadkiem, by wystuzy¢
sobie (lub w inny sposob zdoby¢) magiczny $rodek. Wejécie w posiadanie tego $rodka stanowi
warunek osiggnigcia celu i rozwigzania. Baba Jaga wystepuje w roli donatorki réwniez wtedy,
gdy pelni u niej stuzbe pasierbica. Wowczas jednak szybko i gwattownie zaczyna dziala¢ pier-
wiastek wlasciwy bajkom ,,meskim” (tzn. takim, w ktorych bohaterem jest mezczyzna) — wy-
probowywanie. Baba Jaga stawia mianowicie przed bohaterka wiele zadan. W bajkach ,,zen-
skich” polegaja one na pracach domowych: zmieni¢ posciel, przewietrzy¢ pierzyne, nanies¢

437 'W. Propp, op. cit., s. 171-172.
438 Ibidem, s. 120-121.
439 Ibidem, s. 102.
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wody, rozpali¢ w piecu itd. Dary nie maja wowczas magicznego charakteru, lecz stanowig dobra
materialne, a bajka koriczy sie wynagrodzeniem wracajacej do domu dziewczynki*40,

W odniesieniu do interesujagcego mnie tutaj scenariusza obrzedu przejscia
oraz wspdlistniejacego z nim elementu inicjacyjnego w bajce magicznej, ktorej —
jak twierdzi Propp — najwazniejszym schematem jest inicjacja, nalezy nieco bli-
zej przyjrze¢ sie samej inicjacji zenskiej, ktora zostala opisana w ksiazce Rosyjska
i polska bajka magiczna (AT 480) w kontekscie kultury ludowej Iwony Rzepnikow-
skiej. Badaczka zauwaza, ze ze wzgledu na opisywanie przez Proppa ,rytualne-
go poswiadczenia dojrzatos$ci mezczyzn” nie moze dziwi¢, ze podjeto takze probe
analizy bajek magicznych pod katem inicjacji zetiskich*!. Zasygnalizowany tutaj
watek inicjacyjnosci obecny jest szczegdlnie wyraznie w rozdziale czwartym pod
tytulem Przewodnicy w procesie inicjacji — Baba Jaga. Jak zauwaza Rzepnikowska:

Za klasyczny, uznawany jednoczesnie przez niektérych badaczy za najbardziej archaicz-
ny, uchodzi typ Jagi-donatorki. Wystepuje ona w bajkach typu ,,quest” (wyprawa w celu znale-
zienia lub odzyskania czego$), za$ rola Baby Jagi sprowadza si¢ do poddania bohatera probie,
a nastepnie przekazania mu magicznego $rodka lub udzielania stosownej rady, dzigki czemu
staje si¢ mozliwa dalsza podréz i ostateczne pokonywanie wszelkich trudnosci. Wydarzenia
w chatce Baby Jagi to zwykle [...] tylko tzw. proba wstepna, tym niemniej moga one takze sta-
nowi¢ punkt kulminacyjny bajkowej opowiesci. [...] Jaga-donatorka wyraznie dziata na korzys$¢
bohatera, co przejawia si¢ w dobrowolnym przekazaniu magicznego $rodka lub udzieleniu po-
mocy stownej*42,

Najnowsze badania dotyczace postaci Jagi-donatorki pozwolity na wyodreb-
nienie kilku jej odmian, a jedng z nich jest doradczyni oraz opiekunka (oredow-
niczka) i donatorka w jednej osobie. Rzepnikowska zauwaza, ze to ta wlasnie Jaga-
-doradczyni budzi najwigcej zastrzezen badaczy, lecz celnie odpiera zastrzezenia
odno$nie do takiej interpretacji, twierdzac, ze rade mozna uznac za forme daru®*3,
Baba Jaga jest postacig skomplikowang poznawczo oraz ambiwalentng. Ponadto
nierzadko budzi watpliwo$¢, czy moze by¢ ona traktowana jako pozytywna.

Gléwnym argumentem przeciw traktowaniu Baby Jagi jako postaci pozytywnej jest
przede wszystkim jej odstraszajacy wyglad, ktory, jak wszystko w bajce, jest estetycznie zna-
czacy i wprost proporcjonalny do cech charakteru posiadacza takiego wizerunku, [...] fizyczna
szpetota uniemozliwia [...] traktowanie jej jako postaci pozytywnej*44,

Rzepnikowska na podstawie swoich refleksji stwierdza, ze ,,Jaga jest przyjaznie
ustosunkowana do bohaterek”##°. Cho¢ Baby Jagi nie mozna utozsami¢ z wiedZzma
(postacig z lasu), to nalezy ona jednak od innego $wiata, jest ,,obca’, gdyz pozosta-

440 Ihidem.

441 1. Rzepnikowska, Rosyjska i polska bajka magiczna (AT 480) w kontekscie kultury ludowej,
Torun 2005, s. 6 (korzystam z maszynopisu rozprawy przestanego mi przez autorke).

442 Ibidem, s. 80, 90.

443 Ibidem, s. 82.

444 1bidem.

445 Tbidem, s. 93.
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je bohaterkg jako$ciowo odmienng od pozostatych — realistycznych*46. Miesz-
ka na granicy $wiatow — twierdzi Propp**’. Podobnie Rozenek: jest jednocze$nie
swojska (porady rodem z ,,Przyjaciétki’, utrzymywanie modelu patriarchalnego),
z drugiej za$ nalezy do klasy wyzszej (jest elegancka, urodziwa, ,,mieszka” w piek-
nym domu). Pelni funkcje nie tylko donatora, lecz takze pomocnika w obrzedzie,
co w programie wida¢, gdy przychodzi do uczestniczek w czasie sprzatania i do-
radza im.

Gléwnym motywem bajek magicznych (na przyklad Na stuzbie...) z udzia-
lem Baby Jagi jest stawianie zadan (zazwyczaj trzech), szczegélnie w typie bajek
o dwoch siostrach mamy do czynienia z zadaniami domowymi, takimi jak: napali¢
w fazni, nanie$¢ wody do fazni przetakiem lub sitem, wymy¢ dzieci donatorki lub ja
samg. Stopien ich trudnosci nie jest duzy i nie wymagaja jakich$ nadludzkich zdol-
nosci poza prostymi radami w stylu ,,zrdb to, zréb tamto, po prostu posprzataj”

Bohaterki wykonuja w nich zajecia, ktérymi w tradycyjnych spotecznoéciach zajmowaly
si¢ kobiety. Nalezy do nich ogélnie rozumiane prowadzenie gospodarstwa domowego, wiaza-
ce si¢ z tym rézne czynnosci porzadkowe: mycie, pranie, sprzatanie, palenie w piecu, noszenie
z lasu drewna na opal. Zdecydowanie najczesciej pojawia si¢ motyw przygotowania positku,
postania i karmienia dzieci lub wspétmieszkaficéw gospodyni#43.

Identycznym elementem bajki magicznej oraz Perfekcyjnej Pani Domu jest po-
czatkowy brak, z ktérym zwigzane jest zadanie. Jak twierdzi Propp: ,Cze¢s¢ bajek
magicznych rozpoczyna si¢ od nieszczgscia, niekiedy jego odpowiednikiem jest
sytuacja braku lub niedostatku czego$™#*°. W omawianym wypadku jest to brak
umiejetnos$ci radzenia sobie z zachowaniem czystosci, nieumiejetnos¢ bycia dobra
gospodynig.

Trzeci element to mieszkanie i pojawienie si¢ w nim bohaterek bajki i uczest-
niczek programu. Propp szczegdtowo sledzi wszystkie mozliwe modyfikacje jedne-
go elementu bajkowego, na przyktad chatki Baby Jagi. Pisze: ,,Z morfologicznego
punktu widzenia chatka jest siedzibg darczyncy (tzn. postaci obdarowujacej boha-
tera jakim$ magicznym przedmiotem). Dlatego bedziemy poréwnywac nie tylko
chatki, lecz takze wszelkiego rodzaju domostwa donatora”®*?. Chatka Baby Jagi
wystepuje w wielu modyfikacjach, czesto jest to le$na chatka, zazwyczaj kamien-
na, obracana na kurzej fapce (w wersji rosyjskiej)#°!. Istotne jest zauwazanie przez
Proppa procesu upraszczania i redukcji majgcego uzasadnienie w procesie za-
pominania (w jego efekcie na przyktad znika kurza tapka). ,Redukcja dowodzi
nieprzystawania bajki do catego ukladu jej srodowiska zycia, jej dezaktualizacji

46 Tbidem, s. 83

447 'W. Propp, op. cit., s. 102.

448 1. Rzepnikowska, op. cit., s. 94.
449 'W. Propp, op. cit., s. 98.

450 1hidem, s. 154.

41 Ibidem.
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w okreslonej epoce badz dla okreslonego bajarza”>2. Za klasyczny atrybut Baby
Jagi nalezy uzna¢ jej mieszkanie, czyli drewniang lub kamienng chatke na kurzej
tapce na skraju lasu®>3. Domostwo Baby Jagi okresla si¢ czasami mianem ,,domu,
co nie wyklucza mozliwosci zaopatrzenia go w architektoniczne szczegdly trady-
cyjnej chatki”**4. Z takg redukcjg oraz jednoczesng kreacja mamy do czynienia
w wielu telewizyjnych programach — opowiesciach transformacyjnych.

Kolejny element to element gatunkowy. Bajki nalezg do gatunkéw ludycznych,
pelnia funkcje rozrywkowa. Bezsporne jest rowniez, ze maja znaczenie dydak-
tyczne, wychowawcze. ,Charakter rozrywkowy nie wyklucza glebokiej ideowo-
$ci bajki™#>. Perfekcyjna Pani Domu pelni podobna funkcje oraz ma identyczne
znaczenie. Rzepnikowska, stosujaca bliska mi metode semiotyczng wskazujacg na
zakorzenienie czlowieka w §wiecie znakow, w swietle ktorego jego zycie jest nie-
ustannym procesem semiozy, zauwaza, ze bajke magiczna nalezy wigzac z szeroko
pojeta inicjacyjnoscia. Nalezy ja rozumie¢ nie tylko jako obrzedowe poswiadcze-
nie dojrzalosci plciowej czlowieka, jego dorostosci i niedojrzatosci, lecz uwzgled-
ni¢ takze jej aspekt spoleczny, wierzeniowo-religijny, moralno-etyczny, $wiatopo-
gladowy**®. Autorka podkresla, ze inicjacyjno$¢ jest tylko jednym z mozliwych
kluczy interpretacyjnych, ktérego zamierzeniem jest odniesienie bajki do znacz-
nie szerszego kregu zjawisk z zakresu kultury tradycyjnej, na przyktad w formach
przejawiania sie w niej religijnosci ludowej**”. Komentujac synkretyczny charak-
ter religijnosci ludowej, Rzepnikowska podkresla duzo wazniejsza dla mnie kwe-
sti¢ gatunkows, do ktérej odniose si¢ nieco dalej, teraz jedynie zasygnalizuje, ze
w ramach zarysowanej przeze mnie antropologii mediéw daje si¢ bada¢ nie tylko
przemiany samych gatunkéw jako tworéw semiotycznych, lecz takze powstawanie
nowych gatunkéw uwarunkowanych ludowg wizja $wiata®>8. Jak zauwaza autorka:

Bajka magiczna, ktorg zwyklismy kojarzy¢ z cudownoscig i czarami, wydawataby sie naj-
mniej odpowiednim materiatem do tego rodzaju rozwazan. Tymczasem sacrum typu ludowego,
bedace ze swej ,natury” efektem asymilacji i tworczego rozwiniecia elementow religii chrze-
$cijaniskiej i poganskiej, znalazto swdj szczegdlny wyraz réwniez w tej formie przekazu. Rezul-
tatem owej syntezy wierzen, obecnoéci skltadnikéw o réznym pochodzeniu kulturowym, jest
takze ksztalt gatunkowy realizacji watku 480, ktdre nie sa utrzymane wylacznie w konwencji
bajki magicznej*>.

Przedstawione uwagi nakierowujg nas na konieczno$¢ doprecyzowania
omowionego kontekstu poréwnawczego. Jesli trzymac sie przyjetej optyki, ze

452 Tbidem, s. 154-155.

453 1. Rzepnikowska, op. cit., s. 84.

454 Ibidem, s. 85.

455 'W. Propp, op. cit., s. 39-40.

456 1. Rzepnikowska, op. cit., s. 9.

47 Ibidem.

458 R. Ciarka, Filmowy swiat science fiction, [w:] Film i kontekst, red. Z. Benedyktowicz, Wro-
claw 1988, s. 91-109.

459 1. Rzepnikowska, op. cit., s. 9.
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Perfekcyjna Pani Domu przypomina bajke magiczng, nalezy powiedzie¢, ze jest
ona rozpostarta miedzy bajka magiczna a nowelistyczng czy tez ludowa bajka
nowelistyczng?®?. W odrdznieniu od bajki magicznej bajka nowelistyczna nie
przedstawia fantastycznych istot z zaswiatow, lecz realnych ludzi. W bajce ma-
gicznej oba $wiaty sie mieszajg, wystepuje tam — jak ujmuje to Propp — dwu-
planowos¢el,

O ile w bajkach magicznych obserwowaliémy swoista dwuplanowos$¢, wystepowanie
dwdch $wiatow, to w obecnie nas interesujacych, nowelistycznych, $wiat jest tylko jeden — nasz,
ten, w ktorym zyjemy. Bajki te jednak nigdy nie aspiruja do opisania zycia. Nigdy, na przykiad,
nie prezentujg srodowiska, w ktérym rozgrywa si¢ akcja. Otoczenie nie jest przedstawiane, lecz
zaledwie sugerowane, domyslne, badz tez zarysowane jako tlo, na ktérym rozwijaja si¢ zda-
rzenia, ale zarysowane bardzo oszczgdnie. Okolicznosci bytowe, pomimo Ze nie sg bezposred-
nio opisywane, stanowia jednak zaséb materiatu, ktéry podlega artystycznemu przetworzeniu.
Dzigki temu przekazy zachowuja najscislejsza wiez z rzeczywistoécia. O ile bajki magiczne nie
pozwalaja wyrobic sobie pogladu na sytuacje rosyjskiej wsi przed rewolucja, o tyle obyczajowe
mozliwos¢ te stwarzajg. Wystepujace w nich postacie zawsze reprezentujg okreslona kategorie
spoleczng. Ich bohaterem nie jest juz krolewicz ani najmlodszy z trzech braci, lecz mlodzieniec,
wieéniak, zolnierz, parobek lub chlop, jego antagonista natomiast to dziedzic, pan, pop, sedzia,
bogacz albo kutak. Dlatego czesto maja one wymowe klasowa. Konflikty spoleczne dawnej wsi
odbijaja si¢ w nich niezwykle ostro. Bajki obyczajowe moga dostarcza¢ materialu do studiow
nad chtopskim $wiatopogladem i chtopska filozofia zycia®2.

Jak wskazuje Rzepnikowska: ,,Z przebiegu proby, a takze z innych, w wigkszo-
$ci bardzo skapych, informacji o postaciach donatoréw wynika, ze ich nadprzyro-
dzone wlasciwosci zostaly ograniczone do minimum”463,

8. Magda Gessler — ikona kultury upokarzania”

Osobnym przyktadem ,,opowiesci transformacyjnej” sa programy kulinarne,
ktérych popularnos$¢ w polskiej telewizji mozna obserwowac od kilku lat. Jednym
z nich, wzorowym dla rozwazan o kulturze upokarzania, jest program Magdy Ges-
sler Kuchenne rewolucje.

Istotne jest, Ze rewolucja, ktéra przeprowadza, jest rewolucja nie tylko kulinar-
ng, lecz takze jak najbardziej zyciowa. To Gessler wie, jak powinni zy¢ pretendujacy
do miana elity restauratoréw, jakie zmiany powinni poczyni¢ w swoim zyciu, aby
restauracja przynosila zyski. Zmiana restauracji to zmiana ludzi — w tym sensie
Gessler, podobnie jak Rozenek, pelni funkcje ,egzystencjalnego coacha’, a nawet

460 70b. np. V. Wroblewska, Ludowa bajka nowelistyczna: Zrédta — watki — konwencje, Torui
2007.

461 'W. Propp, op. cit., s. 207.

462 Thidem.

463 1, Rzepnikowska, op. cit., s. 94.
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psychologa, przy czym jedynym czynnikiem uprawniajacym ja do zajecia takiej
pozycji jest jej doswiadczenie zyciowe*6,

Aby zrozumie¢ sens mojej interpretacji opowiesci transformacyjnej w wypad-
ku Kuchennych rewolucji, nalezy rozpocza¢ od klasowej wizji §wiata, jakg prezentu-
je Gessler, w ktorej wida¢ doktadnie to, co mysli ona o klasie najnizszej.

Co ciekawe, owa wizja $wiata zostala ujawniona przy okazji krytyki podwaza-
jacego jej umiejetnosci kulinarne Michela Morana, bedacego podobnie jak Gessler
jednym z juroréw MasterChefa. Jej zdaniem francuski kucharz jest niewychowany
i niekulturalny. ,,Jest z prostego domu i tego nie da si¢ ukry¢” — mowi restaurator-
ka. Co wiecej, jesli jest si¢ z ,,prostego domu’”, to nie ma si¢ pojecia o gotowaniu.
We fragmencie dotyczacym polskich nawykéw zywieniowych Gessler moéwi tak:

Nasze spoteczenstwo dopiero si¢ formuje. Klasy $redniej brak, klasa wyzsza jest waska
i tlusta, a reszta to bardzo duzo bardzo biednych ludzi. Oni nie maja skad czerpa¢ wiedzy o go-
towaniu, bo ich rodzice byli pewnie robotnikami w fabryce. Na kolacje kupowali puszke papry-
karzu szczecinskiego. Od Polakow trudno wymagac, zeby wiedzieli, jak jes¢, bo nie majg szansy
poj$¢ do restauracji — to jest wysitek, to nie jest ich nawyk, no i jest drogo®6°.

To jest wlasnie wyobrazenie Gessler o ludziach z innej niz ona klasy: s igno-
rantami, niczego nie wiedzg, nie umiejg, sa prosci. Ona jednak ich nauczy praw-
dziwej kuchni, nauczy ich tego wszystkiego, czego nie potrafig. Wytyka ze swojej
uprzywilejowanej pozycji — kogo$, kto wie wszystko, czego ci ,,na dole” nie wiedza.
Problem w tym, ze majg oni prawo do tej niewiedzy, gdyz nie jest to ich klasowa
wiedza (to na przyklad po czesci zrozumiale, Ze naiwnie traktuja cheé¢ poprawy
zyskow swojej restauracji wylacznie poprzez wizerunek Gessler — nie sg przeciez
specjalistami od komunikacji wizerunkowej czy public relations).

Znana restauratorka traktuje ludzi, ktérym ma pomoc w osiggnieciu sukcesu,
jak nieznajacych si¢ na rzeczy dorobkiewiczow, ludzi matlo inteligentnych, udajg-
cych tylko ,,prezeséw” czy ,wlascicieli” restauracji, a w istocie niemogacych sie sta¢
prawdziwg elitg kulinarna ze wzgledu na swdj styl zycia, poczucie estetyki, manie-
ry czy nawet jezyk, ktérym moéwig. Mozna w tym miejscu skonstatowac: ,,Alez tak

464 Szerzej zob. J. Piotrowska, Ekspert, nauczycielka czy tyran? Posta¢ Magdy Gessler w progra-
mie ,Kuchenne rewolucje” (studium przypadku), ,Zeszyty Prasoznawcze” 60, 2018, nr 4, s. 985-1000;
T. Koztowski, W szponach happyterroru, czyli pozyteczne pasozyty na wysypisku hiperkapitalizmu,
»Odra” 2017, nr 6, s. 27-32.

465 Cyt. za: http://www.styl.pl/raport-show/ludzie/news-epizody-magdy-g,nld,769565 (dostep:
16.06.2015). Trudno zgodzi¢ sie z taka ogdlna opinia, nie odnoszac jej do kontekstu okreslonych regio-
néw i konkretnych przyktadow (za wskazanie tej kwestii dziekuje prof. Jarostawowi Dumanowskiemu).
Moim zdaniem nie jest tak, ze biedni ludzie nie potrafia gotowaé — istnieje przeciez wiele potraw
uwazanych dzisiaj za wykwintne, a pochodzacych z kuchni ludzi biednych. Nawiasem méwiac, dosy¢
zaskakujace — by nie powiedzie¢ paradoksalne — jest to, ze Magda Gessler sama prosi pracownikéw
kuchni (na przyklad starsze panie, matki i Zony), zeby przygotowaly potrawy w domu, a nastepnie przy-
niosly je do restauracji, w ktérej ma miejsce rewolucja (,,ma by¢ smacznie jak u mamy” — glosi przeciez
idea programu). Wida¢ tutaj sprzecznos$¢, ale nie wydaje sie ona istotna, gdyz Kuchenne rewolucje sa po
prostu medialnym spektaklem.
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wlasnie to wyglada, tak sie sprawy maja — ludzie ci nie s3 dobrymi restauratora-
mi, gdyz nie majg na ten temat wiedzy oraz nie jest to ich pasjg”. W pewnym sensie
tak jest. Nalezy jednak zapyta¢, dlaczego tak si¢ dzieje? Dlaczego zajeli si¢ tym, na
czym sie nie znaja i na temat czego majg mgliste pojecie? W tym momencie do-
tykamy sedna problemu. Otéz §ledzac uwazanie poszczegdlne odcinki programu,
mozna niekiedy — czasami w jednym zdaniu, gdyz temat ten nie jest szczegol-
nie poruszany — ,,uchwyci¢” uzasadnienie wyboru takiej, a nie innej dziatalnosci.
Czesto sa to powody ekonomiczne: kto§ zajmowat si¢ czyms innym i ze wzgledow
ekonomicznych musial ,,przestawi¢” sie na inna dziatalno$¢ lub przejat dang re-
stauracje ze wzgledéw ekonomicznych (komus innemu si¢ nie udato). W jednym
z odcinkéw wlasciciele mowia wprost, ze musieli zaja¢ sie czym$ innym. Gessler
wychodzi z zalozenia typowego dla klasy uprzywilejowanej, ze wszyscy w zyciu
robig to, co jest ich pasja, co pociaga za sobg wiedze i sukces na tym polu. Otéz
w systemie neoliberalnym tak nie jest, zazwyczaj ludzie robig to, do czego zostali
ekonomicznie zmuszeni, lub wybieraja dziedzine dziatalnosci, ktéra w ich prze-
konaniu ma by¢ oplacalna. Faktycznie daje si¢ niekiedy wyczu¢ zalozenie podda-
wanych metamorfozie, Ze gotowanie i prowadzenie restauracji nie wymaga jakiej$
szczegolnej wiedzy. Niekiedy mowi sig, ze ,,na poczatku bylo lepiej, ale od jakiego$
czasu” idzie Zle. To wynik zmiennych obyczajow zywieniowych Polakow oraz ,.ku-
linarnej propagandy”, wzrostu wiedzy i czynienia z jedzenia semiosfery klasy bo-
gatej. W duzej mierze bohaterowie programéw nie sa sami sobie winni, zgodnie ze
swoimi przekonaniami wybrali takg dziedzing, jaka w danym momencie wydawala
im si¢ racjonalna. W tym sensie program Gessler maskuje ideologie neoliberali-
zmu, w ktorej kazdy jest kowalem wlasnego losu.

Pojawia sie jednak fundamentalne pytanie: dlaczego ten proces nauki musi sie
odbywac w tak sadystyczny sposéb? Nie ma to zadnego uzasadnienia poza pokaza-
niem, Ze wyzej stojacy ma prawo upokarzac stojacego nizej w hierarchii spoteczne;.
To pokaz medialny wladzy, spektakl, w ktérym chodzi o co$ wiecej niz metamor-
foze restauracji. Gessler jest ikong kultury upokarzania, gdyz nikt inny tak jak ona
nie pokazuje, ze ma prawo do upokarzania, nadane przez siebie samg. Zapewne
odpowiedzialaby ona, ze ,taka po prostu jest”; dlaczego miataby hamowac swoje
emocje wyrazajace jej osobowos¢, wszak autentycznos$¢ to nowy fetysz wspolcze-
snej kultury. Ot6z dlatego, ze krzywdzi to innych ludzi, lecz w $wiecie, w ktérym
liczy si¢ narcyzm i wlasne ego, nic innego nie jest wazne — autentycznos$¢ ponad
wszystko. W tym sensie Gessler realizuje strategie tozsamosciowa ,,ponizam, wigc
jestem’, ktorg w przedmowie wskazal Szahaj, i o ktorej szerzej pisatem, wespot
z Wojciechem J. Bursztg, w innym miejscu6®.

W poszczegélnych odcinkach Kuchennych rewolucji nastepuje czesto — mo-
wiac kolokwialnie — ,,publiczne pranie brudow”, wyjawia si¢ sekrety rodzinne,

466 WJ. Burszta, M. Rydlewski, Narcyzm — autentycznos¢ — atopia. Cyfrowe twarze ,,nowego
cztowieka”, ,,Kultura Wspoélczesna” 2019, w druku.
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ujawnia konflikty wewnatrzmatzenskie, nalogi. Sposéb ich obnazania jest prowa-
dzony z pelng szczero$cig i sadyzmem, o czym $wiadczy czesto obserwowany placz
uczestnikow, ucieczki z restauracji czy porzucenie pracy w ogdle. Patrzac z po-
garda i niedowierzaniem w kamere, Gessler zdaje si¢ pytac: ,,Jak ci ludzie moga
tak zy¢?”. Przyktadem jest ,,metamorfoza” jednej z goralskich restauracji (odcinek
Karczma u Bartka), po ktorej — nawiasem moéwigc — rozpoczela sie interneto-
wa dyskusja o uprzedzeniach i stereotypach dotyczacych mieszkancéow Podhala.
Na wizji w strone Bartka, wiasciciela restauracji, kierowane s rézne stowa: ,,To
szmata” — méwi o nim kucharka (czlonek rodziny). Zona Agata krzyczy do niego:
»Zone masz, daje ci d[...]y, nie musisz jej utrzymywa¢”. Magda Gessler o$wiadcza:
»Bartek, pijesz”. ,No pijem — odpowiada — tak jak goéral”. Restauratorka wynosi
schowane butelki po wddce. Gessler nie waha sie przed demolowaniem lokalu oraz
rzucaniem w pracownikéw produktami spozywczymi®’. Mozna sobie tylko wy-
obrazi¢, co czujg ludzie potraktowani w ten sposdb (wystarczy zwroci¢ uwage na
wyraz twarzy), ktdrzy zazwyczaj zaskoczeni i zazenowani takim zachowaniem je-
dynie si¢ usémiechaja, obracajac cale zdarzenie w zart. Céz innego mogliby zrobi¢?
Nie mogg sobie przeciez pozwoli¢ na jawng krytyke prezentowanego przez Gessler
chamstwa, albowiem — modwiac kolokwialnie — znaja swoje miejsce w szeregu,
zdaja sobie sprawe, ze restauratorce wolno wszystko. Muszg cierpliwie znosi¢ upo-
korzenie, a obrdcenie sprawy w zart i udawanie, ze sytuacja jest zabawna, to siega-
jacy zenitu akt desperacji przed wielotysieczng widownig, obrona przed publicz-
nym ponizeniem. Na swoim profilu facebookowym Gessler po tym, jak w jednym
z odcinkow dokonata takiego wlasnie gestu, napisala: ,,... gdy jestes bezsilny masz
ochote wstrzasnac¢ kims, wrzasna¢, rzuci¢ czyms w kogos. .. nie zeby zrobi¢ krzyw-
de czy ponizy¢... zeby ten kto$ zrozumial moze... nie macie takich emoc;ji????”
(wpis z 24 listopada; pisownia oryginalna). Posréd wielu krytycznych opinii warto
przywola¢ dwie z nich (co warte podkreslenia, wypowiadane przez niespecjalistow,
zwyklych widzéw). Jedna z internautek (Joanna Wojciechowska, pisownia orygi-
nalna) tak skomentowala to pytanie:

W domu tez Pani rzuca w partnera jak Panig zdenerwuje i czuje si¢ Pani bezsilna. Z catym
szacunkiem Pani Magdo, nawet jesli racja byla po Pani stronie, nie miata Pani prawa do rzuca-
nia czymkolwiek w kogokolwiek. Jesli tak trudno Pani roztadowa¢ takie negatywne emocje to
sa fachowcy od takich probleméw. Jesli to byto wyrezyserowane i w scenariuszu to tez niezbyt
dobrze o Pani §wiadczy.

467 Jedna z o0sob, z ktéra ogladatem program Gessler, usprawiedliwiata jej zto$¢ na restaura-
toréw i personel, twierdzac, ze ma do tego prawo, albowiem ci jej nie stuchajg i nie wykonuja jej
polecen (,,To po co ja zapraszaja?”). Stwierdzenie to jest trafne (co nie oznacza oczywiscie uspra-
wiedliwiania reakcji Gessler), problem w tym, ze trzeba spojrze¢ nieco glebiej. Zobaczy sie wtedy,
ze restauratorzy chca zmiany, ale nie chcg si¢ zmienid, to jest stac si¢ kims, kim nie sa. Jesli
dodac¢ do tego, ze zmiana miataby sie odbywa¢ w $wietle kamer, to trudno sie dziwi¢, ze ludzie bro-
nig sie przed zmiang samych siebie. Pomijam nawet przy tym, ze taka zmiana jest tozsamos$ciowym
eksperymentem, w wyniku ktérego Magda Gessler nie poniesie Zadnych konsekwencji (ona wyjedzie
z miejsca rewolucji, uczestnicy zostang).
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Z kolei inna osoba (Agnieszka Wi) o$wiadczyta: ,,To nie emocje. To publiczne
upokorzenie i ponizenie. Totalna bezmyslnos¢”

Ogodlnie rzecz ujmujac, wickszo$¢ odcinkéw wyglada w ten sposdb, co —
jak podejrzewam, biorac pod uwage duza ogladalnos¢ tego programu (niestety)
— jest stosunkowo dobrze znane. Z tego wzgledu chcialbym zwréci¢ szczegdlng
uwage na jeden z odcinkéw, ktéry przekroczyl granice publicznego upokorze-
nia i kwalifikuje sie do publicznego zne¢cania psychicznego, opartego na swiado-
mie sadystycznej i bezwarunkowej szczero$ci wobec bohaterki programu. Mowa
o drugim odcinku jedenastej serii, ktory rozgrywa sie w pizzerii West End w Pile.
Jej wilascicielkg jest Monika (38 lat). Z wyksztalcenia jest ekonomistka, restau-
ratorka zostala w wyniku nadarzajacej sie okazji przejecia lokalu, nie jest to jej
pasja. Wczesniej pizzeria funkcjonowala dobrze, jakis czas temu pojawily sie klo-
poty i sytuacja stata si¢ krytyczna. Wlascicielka wie, ze przestala dba¢ o restau-
racje. Kiepskie funkcjonowanie pizzerii jest jednak zwigzane przede wszystkim
z zyciem osobistym Moniki: po rozwodzie z mezem (od ktérego mineto pélto-
ra roku) przeszla zalamanie nerwowe; gdy opowiada o problemach restauracji,
placze. Kolezanka Moniki, dzieki ktorej Gessler pojawia sie¢ w restauracji, jasno
okresla, w jakim stanie znajduje si¢ bohaterka, ktora jest ,,rozbita psychicznie”, co
poteguje wspdlne mieszkanie z bylym mezem, ktéry — jak mowi — ,utozyl juz
sobie zycie”, przez co rozumiem mieszkanie z inng kobieta. Trudno w tej sytuacji
(ponizenia spowodowanego codziennym kontaktem z bylem mezem) dziwic sig
jej stanowi psychicznemu?68,

Kiedy Gessler probuje serwowanej kuchni i poznaje sposoby wykonywania
potraw oraz sprawdza czystos¢, przepytuje wlascicielke oraz pracownikow z pod-
staw wiedzy o prowadzonej kuchni. Ich brak sprawia, ze Gessler ostro krytykuje
wlascicielke, ktora wychodzi z ptaczem, moéwigc ,,Nie nadaje si¢”. Ukryty przed
wzrokiem widzow komentator dodaje: ,Wisielczy humor zle wptywa na Monike”
W nastepnej scenie Gessler rozmawia z placzacg Monika. Jej rozwod spowodo-
wal, Ze nie potrafi sobie sama poradzi¢, jej maz zawsze za nig podejmowat decyzje.
Gessler stwierdza: ,,Jezeli nie umiemy sobie bez tego poradzi¢, to w tym momen-
cie nalezy siegna¢ po pomoc psychiatry, psychologia, menadzera, ktéry wezmie to
wszystko za feb”. Gessler trafnie zauwaza, ze kiepskie funkcjonowanie restauracji
jest spowodowane zarzgdzaniem przez Darig, kucharke, jednoczesnie przyjaciotke
Moniki, ktora wspiera ja w trudnych chwilach, a ktérg Monika, bojgca si¢ ponow-
nego odrzucenia, traktuje jak czlonka rodziny. Kolejne sceny to proba rozwigzania
sytuacji z Darig, ktéra zachowuje si¢ agresywnie i arogancko. Gdy Monika broni
Darii, Gessler krzyczy w jej strone: , Ty jeste$ out, jestes w stanie nienormalnym,
placzesz na kazdym kroku, nie dajesz sobie rady w ogdle z tematem. Ty jeste$ gtu-
pia i naiwna i bedziesz obrywac¢ tak, jak obrywatas do tej pory. Chore, po prostu
chore. Dom wariatéw”, po czym wychodzi.

468 M. Rydlewski, ,Nigdy nie przezylem takiego upokorzenia™...
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Trzeci dzien kuchennej rewolucji to odejscie Darii oraz optymistyczna de-
klaracja Moniki, ze chce mie¢ dobrg kuchnie. Chwile pdzniej Gessler, informujgc
przy okazji uczestnikow o nowej nazwie restauracji (Lemon Capri), rozpoczyna
przepytywanie (z typowym dla siebie paternalizmem) pracownikéw i wlascicielki.
Monika nie wie, gdzie lezy wyspa Capri. ,,Jestes najwigkszym nieukiem w klasie”
— mowi Gessler, a Monika $mieje sie, obracajac w zart jej uwage, ktdra jednak nie
byta zartem. Po kolejnym zestawie pytan Gessler konkluduje: ,,Czyli pani nic nie
wie”. Monika wychodzi z ptaczem, méwiac: ,,Dobra, jestem nieukiem, glupia i bez-
nadziejna i do niczego si¢ nie nadaj¢”. Gessler obserwujaca zachowanie Moniki
stwierdza: ,,To jest operetka bez konca”. W nastepnej scenie przyprowadza Monike
i mowi: ,,Ja cie tuli¢ nie bede, databym ci wciry”. W kolejnej opisuje zmiany, kto-
re nastapia, dajac jednoczesnie Monice nadzieje. Kobieta méwi: ,,Brzmi pysznie”

Gessler przed przygotowaniami do kolacji majacej zaprezentowac nowa, zmie-
niong restauracj¢ zabiera Monike na trening kick boxingu, ktéry ma jej pokazac jak
walczy¢ ze stabosciami. Trener zdecydowanie zacheca ja do mocnych uderzen. Mo-
nika méwi, ze to dla niej bardzo trudne. W koncu ptaczac, krzyczy w strone prze-
ciwnika ,,Nienawidze ci¢”. Nie trudno si¢ domysli¢, Ze chodzi o meza bohaterki. Po
treningu Monika stwierdza: ,,Czuje si¢ lepiej, pozbytam sie ztych emocji”. Gessler
za$ tak komentuje t¢ wypowiedz: ,,Monika zaczyna rozumie¢, kim jest, odzyskuje
$wiadomos$¢ samej siebie”.

Bohaterka aktywnie uczestniczy w promocji nowego miejsca, wida¢, ze jest
entuzjastycznie nastawiona. Podczas goraczkowych przygotowan do kolacji Ges-
sler pyta, gdzie jest jaki§ duzy garnek. Monika odpowiada, ze nie ma, na co prowa-
dzaca kilkakrotnie przeklina (co czesto jej sie zdarza). To za§ ponownie wprowadza
Monike w stan stresu i zdenerwowania. Kiedy zaczyna si¢ kolacja, uSmiechnieta
Monika moéwi: ,,Czuje sie silniejsza, nie wiem, co bedzie jutro, ale jakos to bedzie”
Na tym konczy si¢ etap metamorfozy: restauracja zostaje odmieniona pod wzgle-
dem kuchni i wystroju, wlascicielka takze ulega psychicznej przemianie i z zalama-
nej nerwowo zmienia si¢ w silng kobiete.

Cztery tygodnie pdzniej Gessler odwiedza Lemon Capri. Wchodzac, méwi, ze
Monika byta w glebokiej depresji. Na pytanie ,,Jak idzie?” przytulajaca jg wlasciciel-
ka odpowiada, Ze dobrze. Gessler krytykuje wybrane potrawy. W wypadku jednej
z nich nie jest zadowolona z jakosci frankfurterki. ,, Ale to produkt wysokiej jako-
$ci” — mowi spokojnie Monika. Gessler reaguje bardzo nerwowo: ,,K[...]a, jeszcze
raz mi powiesz »produkt wysokiej jakosci, to wyjde”. Dalej méwi: ,,Monika, jeste$
straszna, ja ci mowie jedna rzecz, a ty robisz swoje”. Monika, broniac sie, aby za-
chowa¢ pewny komfort psychiczny, przyjmuje obronng, nieco arogancka postawe.
»Lepiej nic nie moéw, bo kazda twoja odzywka jest bezczelna” — mowi Gessler. Na
koniec, nie ,podpisujac si¢” pod dokonang rewolucja, stwierdza: ,Ta karta to jest
twoja $mier¢” (chodzi o ceny potraw)*®,

469 M. Rydlewski, ,Nigdy nie przezylem takiego upokorzenia™...

Rydlewski.indb 136 2019-08-19 12:11:13



Po rycie wtaczenia albo co dalej z uczestniczka 137

Szczegdlowo opisalem odcinek, aby zda¢ relacje z tego, jak Gessler umiejetnie
gra emocjami Moniki, prowadzac swoisty, sinusoidalny spektakl polegajacy na da-
waniu nadziei, wsparcia psychicznego, nastepnie publicznie o§mieszajac poprzez
wytkniecie niewiedzy. Koniczy si¢ to ptaczem Moniki, ucieczkg od kamer oraz po-
nownym zalamaniem bohaterki. To juz nawet nie jest publiczne upokorzenie, to
jest publiczne znecanie si¢ nad kims, kto jako osoba przezywajaca powazne proble-
my psychiczne nie powinien w ogéle zosta¢ dopuszczony do udzialu w programie
(dziwi mnie brak reakcji srodowiska lekarzy psychiatrow). Gessler za nic ma to,
ze bohaterka przechodzi zalamanie nerwowe, jest w depresji (o czym prowadzaca
doskonale wie), i nieustannie ja upokarza, zonglujac jej nastrojami, pociagajac za
sznureczki emocji, jakby Monika byta marionetka w jej rekach.

Ekstremalny przyklad Moniki kaze zada¢ pytania: co by si¢ stalo, gdyby w sta-
nie zalamania nerwowego Monika popelnila samobojstwo? Kto wzialby na siebie
odpowiedzialnos¢ za jej zycie? Magda Gessler? Ci, ktorzy likwidujg caly problem
kwestig podpisanej klauzuli, nie maja — bo mie¢ nie moga — zadnej odpowiedzi
na to pytanie, poza stwierdzeniem, ze Monika jest sama sobie winna, a program nie
odegral w podjeciu ostatecznej decyzji zadnej roli (te role oczywiscie nalezaloby
wykaza¢, co swoja droga tez nie jest proste). Czy samobojstwo Grzegorza Piechow-
skiego tez byto jego samodzielnym wyborem podjetym w prézni i nie ze wzgledu
na to, co medialnie i spolecznie si¢ wokdt niego dzialo?

9. Po rycie wigczenia albo co dalej z uczestniczkg

Omowiony typ programoéw konczy sie w momencie wlaczenia podawanej
metamorfozie uczestniczki (lub ewentualnie uczestnika, jesli istnieje meski odpo-
wiednik omdéwionych programéw) do nowej wspélnoty — ludzi pigknych. Stoi na
scenie, a publiczno$¢, czyli maz, dzieci, rodzina i przyjaciele, witaja ja oklaskami.
Przemiana zakonczona. Problem w tym, Ze nie znamy dalszych loséw bohater-
ki. Nie wiemy, jak w dalszej perspektywie wyglada jej zZycie. Czy obrzed przejscia
rzeczywiscie si¢ powiddl, czy jedynie telewizja daje nam ztudzenie owego powo-
dzenia? Czy zycie, czy mowiac precyzyjniej — jego jakos¢, dzieki estetycznej prze-
mianie faktycznie si¢ zmienilo? Czy stosunki rodzinne poprawity sie? Aby odpo-
wiedzie¢ na te frapujace pytania, nalezaloby przeprowadzi¢ etnograficzne badania
terenowe (to jeden z mozliwych aspektéw uprawiania antropologii medidéw) po-
kazujace, co dzieje si¢ po programie. Rzecz jasna stawianie takich pytan nie lezy
w interesie twércow programu. Czy moze by¢ to spowodowane niewygodng praw-
da, ze programy te s spektaklami medialnymi, ktére w istocie niewiele zmienia-
ja? Trudno powiedzie¢, jak jest w rzeczywisto$ci (zamierzam w niedlugim czasie
dotrzec¢ do czgsci uczestniczek wspomnianych programéow). Na podstawie pew-
nych przestanek mozna poda¢ w watpliwos¢, ze nowa bohaterka bezproblemowo
radzi sobie w nowej rzeczywistosci. Dlaczego? Przede wszystkim dlatego, ze cho¢
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zmienia si¢ uczestniczka programu, $wiat, do ktérego powraca, jest ten sam. Jesli
nie zmieni pracy na lepszg, nie bedzie mogta sobie pozwoli¢ na dbanie o urode. To
wymaga czasu (w systemie kapitalistycznym nie wszyscy maja go tyle samo, gdyz
jest on klasowo reglamentowany) oraz naktadéw finansowych. Ponownie stanie si¢
»brzydkim kaczatkiem”. Nie wiemy tez, jaka bedzie reakcja jej meza/partnera, co
moze si¢ przelozy¢ na zycie intymne. Teraz mezczyzna moze poczuc si¢ nieatrak-
cyjny, przez co straci symboliczng wladze (niekiedy uczestniczki mowia wprost, ze
teraz to partner bedzie si¢ musiat o nie stara¢). Sytuacja bedzie wymagata zatem
swoistej negocjacji, ktdrej finalu nie znamy.

W tym kontekscie interesujacym programem jest Projekt Lady, ktory polega
na przemianie dziewczyn o niskim kapitale spotecznym w damy. Sg one zazwyczaj
stabo wyksztatcone, pochodza z niewielkich miejscowosci lub tak zwanych osiedli
duzych miast, z rozbitych rodzin, nierzadko po traumatycznych przejsciach. Pija,
przeklinaja, sa wulgarne, nie potrafig si¢ zachowa¢ zgodnie z elementarnymi wy-
mogami zycia spolecznego. Pod okiem kilku ekspertek, w tym Malgorzaty Roze-
nek, przechodzg metamorfoze — sa wlasciwie stwarzane na nowo, tak jak na nowo
stwarzany jest podmiot w instytucji totalnej*”?, dzieki réznego rodzaju zabiegom
oraz nadzorowaniu wszelkich interwatéw czasowych (na przyklad rozrywki, spa-
nia itp.). O ile jednak w instytucji totalnej goli si¢ glowe (na przyklad rekrutowi),
o tyle tutaj profesjonalna fryzjerka tworzy oryginalne uczesanie. Mundur czy szpi-
talna pizama zostaje zastgpiona modng sukienka. Mury celi zamieniane sg na wy-
smakowane estetycznie wnetrza, w jakich uczestniczki nigdy by si¢ nie znalazly,
gdyby nie udzial w show. Program wygrywa dziewczyna, ktéra wedtug ekspertek
najbardziej si¢ zmienita — jej metamorfoza jest najglebsza.

Pojawia si¢ jednak pytanie, co dzieje sie z uczestniczkami wracajacymi po za-
konczeniu programu do swojego $wiata, nieprzypominajgcego tego, w ktérym spe-
dzily czas (to ewidentnie $wiat klasy wyzszej). Nawet jesli zatozy¢, ze nie wszyst-
kie staly sie damami, co jest prawdopodobne, to pobyt w takim $wiecie wzbudzit
w nich aspiracje do takiego wlasnie poziomu zycia, co jest ideologiczng rola tego
programu. Uczestniczki wracaja do wlasnego $wiata, ktory prawdopodobnie be-
dzie miat do nich ambiwalentny stosunek, gdyz nie naleza juz do niego, ale nie s3
tez ,damami’, poniewaz to wymaga nakladéw finansowych oraz infrastruktury
materialnej (mieszkan, samochodéw, gadzetow). Moga poczu¢ si¢ jak w swoistym
miedzy-$wiecie. Ponadto po powrocie do swojego $wiata, rzadzacego sie innymi
regufami i kodami, postepujac jak damy, beda po prostu §mieszne, co spowoduje,
ze powroca do starych regul i kodow. Jesli mam racje, wszak opieram si¢ wylacz-
nie na swoich przypuszczeniach, to wspomniany program jest jedynie spektaklem,
ktory niewiele zmienia, gdyz nie zmienia tla spotecznego podmiotu.

470 E. Goffman, Instytucje totalne: o pacjentach szpitali psychiatrycznych i mieszkarcach innych
instytucji totalnych, przet. O. Waskiewicz, J. Laszcz, Sopot 2011.
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Z trudniejszg sytuacja mamy do czynienia, gdy metamorfoza si¢ powiedzie (o ile
w ogole jest to mozliwe) lub skutecznie opusci si¢ habitus swojej klasy. Co wtedy?
Mamy przeciez dobre obrazy tego, co dzieje si¢ z jednostka, ktéra opuszcza swoja kla-
se, na przyklad robotnicza, i aspiruje, na przyktad w imie milosci, do klasy uprzywi-
lejowanej. Nie nalezy juz do pierwszej z nich, lecz nie jest jeszcze w drugiej. Ow stan
liminalny nie jest bezproblemowy dla tozsamosci takiej osoby. Znakomitym przykla-
dem jest ksigzka Martin Eden Jacka Londona, w ktérej tytulowy bohater skutecznie
opuszcza klase robotnicza i rozpoznaje fatsz klasy wyzszej, do ktorej aspiruje. Nie
potrafi mentalnie wroci¢ do pierwszej, a jednoczesnie nie chce zy¢ w falszu drugiej.

Rydlewski.indb 139 2019-08-19 12:11:14



Rydlewski.indb 140 2019-08-19 12:11:14



Rozdziat Il

Scenariusz gabinetu osobliwosci
na przyktadzie wybranych
programow telewizyjnych

1. 0d natury do kultury — historycznie zmienne
funkcje osobliwosci

W niniejszym rozdziale przyjrze si¢ trzem programom telewizyjnym: Chlopa-
ki do wziecia, Warsaw Shore: Ekipa z Warszawy oraz Rozmowy w toku. Scenariu-
szem kulturowym, w ktdrego perspektywie beda rozpatrywane, jest gabinet oso-
bliwosci oraz kategoria osobliwosci jako taka. Nalezy przy tym jednak pamietac, ze
wspolczesnie nie funkcjonuje ona juz jako element kolekcji i wynik kolekcjoner-
stwa tak popularnego na poczatku epoki nowozytnej, lecz jako obwozne przedsta-
wienie dziwnosci, z jakim mamy do czynienia w XIX wieku na przyklad w Anglii,
co dobrze obrazuje film pod tytulem Czlowiek stori. Aby uprawomocni¢ stawiane
w tym rozdziale tezy, bede sledzil historycznie zmienne podejscie do osobliwosci
na przestrzeni dziejow (na tyle, na ile jest to mozliwe ze wzgledow objetosciowych),
ich funkcje czy tez swoiste miejsce w dyskursie wladzy nad tym, co ogladane, aby
pokaza¢, ze wymienione programy telewizyjne majg wiele wspdlnego z gabinetami
osobliwosci i osobliwo$ciami. Jedna z najistotniejszych kwestii jest wladza realizu-
jaca sie poprzez kolekcjonowanie oraz ogladanie, co jest wynikiem uprzedmioto-
wiajgcego stosunku do $wiata.

W celu zrozumienia toku rozumowania i calo$ci argumentacji konieczne
bedzie odwotanie si¢ do wybranych ustalen historykéw kultury oraz ustalen an-
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tropologicznych, miedzy innymi Anny Wieczorkiewicz, dotyczacych ,,biografii
kulturowej” omawianej na przyktadzie osobliwosci, za jakg uznana zostala jedna
z bohaterek jej ksigzki Czarna kobieta na biatym tle. Literatura na temat osobliwo-
$ci jest bez watpienia fascynujaca dla badaczy kultury, albowiem na przykladzie
podejscia do nich mozna znakomicie zaobserwowa¢ nowozytne pojmowanie natu-
ry, w czym przodujg historycy anglosascy?’!, choé¢ i w Polsce mamy w tej dziedzinie
pewne osiggniecia, by wymieni¢ jedynie prace Piotra Kowalskiego?”2. Kluczowe s3
tutaj kategorie ciekawosci, podgladania $wiata, fascynacji tym, co inne, egzotycz-
ne, dziwne, utomne, ktére — jak bede argumentowal — s obecne takze dzisiaj,
cho¢ mamy rzecz jasna do czynienia z innym materiatem kulturowym (rozrywko-
we programy telewizyjne i reality show) oraz innymi funkcjami owych kategorii.
O ile na poczatku historii gabinetéw osobliwosci chodzito o odkrycie istoty swia-
ta natury (nieco pozniej akcent przesunat si¢ w kierunku opisu natury czlowieka,
proby zdefiniowania go w calej ztozonosci naturalnej i kulturowej, cho¢ ta ostatnia
nie byla w duzej mierze uswiadamiana i tak nazywana), nastepnie — w zderzeniu
z przywieziong spoza granic wlasnego orbis interior egzotyczng innoscia/osobliwo-
$cig — opowiedzenie czego$ o swojej wlasnej kulturze, o tyle wspomniane przeze
mnie programy telewizyjne pokazuja (lub/i kreuja) rzeczywiste réznice kulturo-
we poszczegélnych klas czy grup spolecznych wewnatrz jednego spoleczenstwa.
Rzecz jasna tak hastowo zarysowana perspektywa jest mozliwa do dostrzezenia
tylko przez zdystansowanego badacza kultury, ktory sledzi kulturowe sensy w ca-
tym zawitym splocie réznych przestrzeni, na przykltad rozrywkowej (pamietajmy,
ze w XIX wieku pokazywane osobliwosci pelnily przede wszystkim te funkcje).
O historycznym procesie przeksztalcania si¢ gabinetoéw osobliwosci bedzie jeszcze
mowa, gdyz ostateczna desemiotyzacja ich pierwotnych funkcji, a w efekcie uczy-
nienie z nich atrakgji turystycznej i elementu rozrywki, ma kolosalne znaczenie dla
uzasadnienia podstawowej tezy przedstawionej wczesniej.

Przyktadowo program Chlopaki do wzigcia, pokazujac jednostronny obraz
wsi, kreuje jej kulturowa innos¢ — grupy spolfecznej odlegltej mentalnie od tego,
co uchodzi za normalne, nie nalezy bowiem zapominac, ze jezyk obrazowania jest
sposobem kolonizacji myslowej czesci ogladajacych (bedzie o tym mowa w ostat-
niej czesci rozdzialu). Przedstawiani w tym programie bohaterowie to w zasadzie
kulturowy underclass. Podobnie rzecz si¢ ma w wypadku Warsaw Shore. Bohate-
rowie w tym aspekcie wcale nie sg od siebie az tak odlegli. Roznig si¢ rzecz jasna
miedzy innymi wygladem, ale niektére sceny drugiego programu przypominaja

471 p. Harrison, Curiosity, forbidden knowledge, and the reformation of natural philosophy in
early modern England, ,Humanities & Social Sciences Papers” 92, 2001, nr 1, s. 265-290; P. Findlen,
Jokes of nature and jokes of knowledge: The playfulness of scientific discourse in early modern Europe,
»Renaissance Quarterly” 43, 1990, nr 2, s. 292-331; P. Dear, Miracles, experiments, and the ordinary
course of nature, ,,Isis” 81, 1990, nr 4, s. 663-683.

472 p Kowalski, Swiat Andrzeja Komonieckiego..., s. 191-238; idem, O jednorozcu, wieczerniku
i innych motywach mniej lub bardziej waznych, Krakéw 2007, s. 57-88.
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sceny pierwszego, w tym sensie Warsaw Shore to obraz miejskiego underclass, jesli
postuzy¢ sie opozycja wies—miasto.

W celu zarysowania optyki interpretacyjnej warto napisa¢ co nieco o ostatnim
z wymienionych programoéw, zdradzajac jednoczesnie inspiracje myslowa dla wy-
boru takiego, a nie innego scenariusza kulturowego. Owg inspiracjg byta rozmowa
z Tomaszem Szlendakiem dotyczaca tego programu. Jak celnie zauwazyl, w sen-
sie spotecznym bohaterowie Ekipy z Warszawy to ludzie o bardzo niskim kapitale
kulturowym, w tym jezykowym. Niekiedy trudno ich zrozumie¢. Z tego wzgledu
fetyszem jest cialo (idolami bohateréw s3 Doda i Radostaw Majdan), albowiem
przesadne popisywanie si¢ nim, jest wartoscig tam, gdzie nie ma innych wartosci.
Jedynym kapitalem jest cialo. Zdaniem torunskiego socjologa ,,Bohaterowie pro-
gramu s3 tak naprawde ofiarami mediéw i kultury napedzania jednych i drugich.
Zeby kto$ mégt dobrze zarobi¢, zostali wciagnieci do programu, teraz sg przezu-
wani, a w koncu zostang wypluci. Ci ludzie nie majg nic do powiedzenia ani jezy-
ka, ktérym by to nic mogli atrakcyjnie wypowiedzie¢”*”3. Przytomnie réznicujac
spoleczne grupy ogladajacych, co pociaga za soba réznice interpretacyjne, socjolog
zauwaza, ze niektérymi widzami ,kieruje perwersyjna przyjemnos¢ ptyngca z po-
nizania”. Szlendak wskazuje na interesujacy scenariusz kulturowy, jaki odtwarza
Ekipa z Warszawy, mianowicie pokazanie réznic w hierarchii spolecznej miedzy
nami a nimi. Za przyklad podaje opublikowany w Nowym Jorku pod koniec XIX
wieku esej fotograficzny pod tytulem Jak Zyje druga potowa. Jej autor, dzienni-
karz i reformator spoleczny, pokazal nowojorskim burzujom, jak zyja mieszkancy
dzielnic nedzy. O ile tam chodzilo o biede, o tyle Ekipa z Warszawy epatuje roznica
kulturowg i dystansem intelektualnym ptyngcym z nieréwnosci spotecznych. Ci,
ktérzy nalezg do klasy $redniej, albo nowi mieszczanie lub po prostu wszyscy sto-
jacy wyzej w hierarchii spotecznej i dysponujacy wyzszym kapitatem spotecznym,
»Moga sobie popatrze¢ na bohateréw niczym na malpy w zoo. I zobaczy¢, ze oto
s3 jacy$ »gorsi, cofnieci w rozwoju, jakies bezmdzgi i niepodlegajacy cywilizacyj-
nym regufom kawatek Polski. Zamiast otwiera¢ oczy na nieréwnos¢, taki program
antagonizuje, utrwala przekonania o tej »drugiej potowie«”474.

Celna intuicja Szlendaka moéwiaca o ,,malpach w zoo” moze zosta¢ z powo-
dzeniem zastgpiona wlasnie gabinetem osobliwosci czy — méwiac precyzyjniej —
odtwarzaniem przez program kulturowego scenariuszu gabinetu osobliwosci (wte-
dy dopiero jego sformulowanie nabiera mocy wyjasniajacej). Refleksje Szlendaka
mozna uzna¢ za trafne, nie méwiac juz o tym, ze istniejg programy telewizyjne
pokazujace, jak dzisiaj zyje ,,druga potowa’, by wymienic jedynie brytyjski Benefits
Street, ktory na polski mozna przetlumaczy¢ jako Ulica zasitkéw. Maciej Czarnecki
w artykule pod znaczacym — jak si¢ okaze w kolejnym rozdziale pracy — tytulem
Telewizyjny pregierz celnie zauwaza, ze program ten to swoista ,,pornografia bie-

473 Warsaw Shore?..., s. 30.
474 Ibidem.
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dy” przypominajaca ,,klipy z wycieczek do brazylijskich faweli albo do slumséw
w Afryce, tyle ze bardziej swojska”*7>.

Ponadto sformutowanie o ,malpach w zoo” nakierowalo mnie na znacznie
ciekawszy trop myslowy znany mi ze studiéw etnologicznych, mianowicie ,,ludz-
kich zo0”. Z interesujacej ksigzki Hanny Schreiber Koncepcija ,, sztuki prymitywne;j”.
Odkrywanie, oswajanie i udomowienie Innego w $wiecie Zachodu*’® mozna sie do-
wiedzie¢, ze ludy autochtoniczne z réznych czesci $wiata byly prezentowane przez
Europejczykow jako ciekawostki przyrodnicze (ostatni taki przypadek mial miej-
sce w Brukseli w 1958 roku), ktdrych ,naturalnym” miejscem pokazania swojej
»dzikiej natury” byla zrekonstruowana tubylcza wioska w ogrodzie zoologicznym.
To umiejscowienie od razu zdradza klasyfikacje spoleczenstw plemiennych, kto-
rym blizej jest do zwierzat niz biatych ludzi.

Chcialbym réowniez odnotowa¢, ze wyrazenie dotyczace malp w zoo moze su-
gerowac jeszcze jeden trop, mianowicie trop zabawki majacej ludzkie cechy. W ta-
kim ujeciu w gltowie badacza kultury natychmiast pojawia si¢ figura karta, ktory
byt traktowany jak zywa zabawka, swoista osobliwo$¢ dworu krélewskiego, majaca
jednak cechy ludzkie. Warto zauwazy¢, ze nie tylko fizycznos¢ karta budzita fascy-
nacje, lecz takze jego charakter (czgsto impulsywny, podly, nienawistny), dlatego
ki6tnie karlow wywotywaty wiele rado$ci wéréd dworu i bogaczy, dostarczajac roz-
rywki, ale tez ich seksualnos¢ (na weselach urzadzanych kartom czesto dochodzito
do orgii)*”’. Nie bede jednak podejmowat tego watku, powiem jedynie, ze w per-
spektywie obrazu historycznego karléw mozna przekonujaco zaprezentowac teze,
iz wielu z uczestnikéw wspomnianych programéw telewizyjnych to wlasnie zywe
zabawki w rekach moznych, czyli mediéw, stuzace rozrywce (analogii miedzy nimi
a karlami jest co najmniej kilka).

Tak zarysowana optyka dzisiejszej figury gabinetu osobliwosci zwraca uwa-
ge na trzy istotne kwestie, mianowicie ogladania/podgladania, innosci, egzotyki
oraz animalno$ci. Odnosnie do tej pierwszej ze zdumieniem odnotowuje zupeiny
brak w interpretacjach pierwszego ,podgladajacego” programu w Polsce, czyli Big
Brothera, poréwnania go w pewnych aspektach wtasnie do gabinetéw osobliwo-
$ci?’8. Istnieja pewne analogie miedzy wspomniang ,,kulturg ciekawosci” (okresle-
nie Krzysztofa Pomiana, o ktérym dalej) a wszelkimi reality show — jak Big Brother
czy Warsaw Shore. Jedli idzie o druga kwesti¢, wystarczy w tym miejscu powie-
dzie¢, ze innos¢, egzotyka, na ktérej osadza si¢ kategoria osobliwosci, zawsze jest

72

»dla kogo$”, to jest powinna by¢ rozpatrywana ze ,wspdtczynnikiem humanistycz-

475 M. Czarnecki, Telewizyjny pregierz, ,Gazeta Wyborcza” 1-2.02.2014, s. 10.

476 H. Schreiber, Koncepcja ,,sztuki prymitywne;j”. Odkrywanie, oswajanie i udomowienie Inne-
go w Swiecie Zachodu, Warszawa 2012.

477 B. Fabiani, Niziotki, fokietki, karlikowie. Z dziejéw kartéw nadwornych w Europie, Warszawa
1980.

478 Mam tutaj na mysli skadingd bardzo interesujacy zbiér artykuléw na temat tego programu
pod tytutem Podglgdanie Wielkiego Brata (red. W. Godzic, Krakéw 2001).
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nym” w rozumieniu Floriana Znanieckiego. W naszym wypadku jest to inno$¢ we-
wnatrzkulturowa zwigzana z okreslong grupa spoleczna i kapitatem kulturowym,
jakim dysponuja jej przedstawiciele. Odwotanie Szlendaka do kategorii zwierzeco-
$ci niejako podskornie nakierowuje na trzecig kwestie opozycji ludzkie-zwierzece.
Chodzi nie tyle o dostowne rozumienie animalnosci (i zwigzanej z nig seksualno-
$ci), jak to mialo miejsce w przypadku dziewietnastowiecznych osobliwosci, ile
0 innoé¢ kulturowy graniczaca z kategoria cztowieczenstwa jako taka?”®, co wi-

doczne jest w wypowiedzi Szlendaka ujawniajacej nieSwiadomie owa dychotomie.

2. /bieracze (i gabinety) osobliwosci w nowozytnosci
w ujeciu Krzysztofa Pomiana oraz Michata Mencfela

Krzysztof Pomian w znakomitej ksigzce pod tytutem Zbieracze i osobliwosci.
Paryz — Wenecja XVI-XVIII wiek*®, pozycji z zakresu historii kultury juz dzisiaj
klasycznej, przedstawia na spofeczno-kulturowym podglebiu konflikt miedzy ba-
daczami starozytnosci — kolekcjonerami wystawiajacymi swoje zbiory w specjal-
nie do tego przeznaczonych gabinetach — a filozofami zajmujgcymi sie ,,prawdg”
W sporze tym prezentuje dwie odmienne, dla mnie zawsze kulturowo uwarunko-
wane’8!, postawy poznawcze, ktére mozna scharakteryzowa¢ jako kolekcjonerska
oraz refleksyjno-filozoficzna. Ta pierwsza, identyfikowana jako ,,zwykle gromadze-
nie faktéw”482, jest ostro krytykowana przez zwolennikéw i uczniéw Kartezjusza.
Kolekcjonerstwo zostaje sprowadzone do powierzchownej wiedzy o starozytnosci
lub wiedzy o $wiecie oraz przeciwstawione rodzacej sie¢ metodzie filozofii nowo-
zytnej.

Posrdd réznorodnych zjawisk spotecznych zwigzanych z fenomenem kolekeji
i gromadzenia przedmiotdw jako ogladem $wiata oraz probag jego uporzadkowania
i opisania renesansowe gabinety osobliwosci, siegajace swoimi poczatkami tradycji
$redniowiecznych mirabiliéw (ilustrowanych ksiagg wypeltnionych opisami i minia-

479 A, Wieczorkiewicz, Czarna kobieta..., s. 62-67.

480 K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci. Paryz i Wenecja XVI-XVIII wiek, przel. A. Pienkos,
Gdansk 2012.

481 podkreslam to, albowiem niektorzy badacze maja tendencje do uniwersalizowania zbierac-
twa, a co za tym idzie — idei kolekcjonowania. W nieuprawniony sposdéb przechodza od gromadze-
nia zapaséw do zbierania innych rzeczy, nie dbajac zbytnio o historyczne i myslowe realia danego
kontekstu kulturowego. Przyktadowo istnieje ogromna réznica — latwo przeciez dla badacza kultu-
ry dostrzegalna — miedzy zbieractwem spolecznosci zbierackich (jako typem kultury opisywanym
przez etnograféw) a zbieractwem kolekcjoneréw osobliwosci w XVI wieku. Konsekwentnie stoje na
stanowisku, zZe samo dzialanie, dana czynnos¢ (tutaj zbierania) nie jest tg sama czynnoscig w sensie
mentalnym, kiedy przypisywane s jej inne znaczenia. Takie ,dziataniowe” podejscie — niezwykle
dzisiaj modne i wplywowe — nie chwyta po prostu senséw kultury, a co za tym idzie — prowadzi do
imputacji o charakterze kulturowym.

82 Tbidem, s. 204.
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turami istot cudownych, nadprzyrodzonych i boskich), zajmujg miejsce szczegol-
ne. Gabinety osobliwosci poprzedzajg tworzenie gabinetéw historii naturalnej, na-
stepnie za§ muzedw, w tym bibliotek, jako miejsc, w ktérych gromadzi sie wiedze
pod postacia ksigzek, manuskryptow, albumow.

Na czym osadza si¢ 0§ wspomnianego konfliktu i jakie s3 podstawowe ele-
menty relacji miedzy obiema postawami: zbierackg a refleksyjno-filozoficzng? Aby
odpowiedzie¢ na to pytanie, nalezy nieco miejsca poswieci¢ samym gabinetom
osobliwosci.

Gabinety osobliwosci byly prywatnymi kolekcjami przedmiotéw, popular-
nymi w XVI i XVII wieku, ktorych schylek przypada na wiek XVIII. Tworzone
byly w specjalnie do tego przeznaczonych pokojach, komnatach lub szafach, ktére
stanowily mieszanine dziel sztuki, wytworow i dziwdw natury, preparatéw anato-
micznych, zielnikdéw i herbarzy, wypchanych rzadkich okazéw zwierzat, kolekcji
mineraléw i kamieni czy tez artefaktow innych kultur, przywiezionych z zamor-
skich wypraw i podrézy. Waznym kryterium w doborze kolekcjonowanych przed-
miotéw byla ich rzadko$¢ lub cudowno$é¢. Michal Mencfel zauwaza, iz

kategoria osobliwosci byla niezwykle pojemna, obejmowata to, co wystepuje rzadko, zrobione
jest z kosztownej materii, charakteryzuje sie finezja wykonania, ma egzotyczne pochodzenie,
co jest niespotykanej wielkosci lub ksztaltu, z czym wiaze si¢ ciekawa opowies¢, co jest dzielem
znanego mistrza lub w przeszlosci byto wlasnoscig znanej osobistosci, co jest nowe, nieznane,
pickne etc.83

Gabinety osobliwosci zawieraly w sobie najczesciej wszystko to, co wedlug
Lorraine Daston i Katharine Park prowadzi do wywotania emocjonalnej triady
przerazenia, przyjemno$ci i obrzydzenia?®, co znajdowato swoje wyrazne odbicie
w estetyce manierystycznej i barokowe;j.

Krzysztof Pomian twierdzi, ze w XVI i XVII wieku w Europie gabinetéw oso-
bliwosci byly setki, jesli nie tysiagce. Na ten to okres datuje sie ich szczytowy roz-
kwit, ich koniec za$ (w takiej postaci) przypada na lata piecdziesigte XVIII wie-
ku. Zdaniem historyka tworzenie gabinetéw osobliwosci bylo waznym zjawiskiem
spotecznym i kulturowym, ich powodzenie wiele méwi o glebokich tendencjach
intelektualnych tej epoki, albowiem — jak zauwaza Mencfel — ,Teoria i prakty-
ka kolekcjonerska rozwija sie na gruncie ogélniejszych tendencji kulturowych”48>,

Réznorodnosé gabinetéw osobliwo$cit®® oraz zmieniajace sie proporcje réznych

483 M. Mencfel, Skarby natury i sztuki. Prywatne gabinety osobliwosci, kolekcje sztuki i natura-
liéw na Slqsku w wiekach XVII i XVIII, Warszawa 2010, s. 41. Zob. tez s. 117, 134.

484 Ibidem, s. 176.

485 Ibidem, s. 9.

486 Niektore sktadaly sie gléwnie z obrazow, inne dawaly przewage numizmatyce albo staro-
zytnosciom; do wyjatkow nalezaly gabinety calkowicie jednolite (K. Pomian, op. cit., s. 67). Przy-
ktadowo w jednym z najstynniejszych gabinetéw osobliwosci — gabinecie Borela — znajdowaly si¢
»rzadkosci ludzkie”, takie jak kosci olbrzyma, monstrum o dwdch glowach, fragmenty mumii. Na-
wiasem mdwigc, nie inna niz antropologia jest zoologia, albowiem w skfad kolekcji wchodza miedzy

Rydlewski.indb 146 2019-08-19 12:11:14



Zbieracze (i gabinety) osobliwo$ci w nowozytnosci 147

kategorii przedmiotéw znajdujacych sie w nich wskazujg na rozpigto$¢ pozycji spo-
tecznych, poziomu zamoznosci i wyksztalcenia obywateli, ich mniejsze lub wiek-
sze oddalenie od o$rodkéw, w ktdrych rodzity sie i rozprzestrzenialty mody, oraz
na swoisto$¢ narodows, klasowa lub jednostkowg zainteresowar i gustow*®”. Owa
jednostkowos¢ to temat na osobng historie, mozna bowiem rozpatrywa¢ gabinet
osobliwosci jako znak rodzacego sie i rozwijanego indywidualizmu w kulturze
zachodnioeuropejskiej*®®. Swojego rodzaju ukoronowanie tego proces nastgpilo
w XX wieku, czego odzwierciedleniem jest tekst Waltera Benjamina Rozpakowu-
jgc mq bibliotekg*®.

Jak podsumowuje Pomian: ,,Daloby si¢ z tego ulozy¢ calg socjologie i cala geo-
grafie kultury uczonej XVIiXVII wieku, kt6re czekaja jeszcze na swych autoréw”4%,

Przesledze teraz kroki budowania kazdej kolekcji, aby nastepnie odnies$¢ ten
obraz do zmiennych przedmiotowo tresci kolekeji oraz ich zmiennych kulturowo
funkcji w porzadku budowania wiedzy.

Gdy poruszamy zagadnienie jakiejkolwiek kolekcji i jej znaczenia dla two-
rzenia tre$ci wiedzy, nie zapominajac o zwigzku tej tresci z wyobrazeniem tego,
co za wiedz¢ uchodzi, musimy na poczatku wyodrebnic¢ z ogdlnego zbioru rzeczy
te obiekty, ktore majg by¢ jej przedmiotem. Trzeba zatem wykaza¢ ich wartos¢ dla
zbierajacego (niekoniecznie ekonomiczng) poprzez nadanie im statusu ,,semiofo-

innymi: kot o dwdch gltowach, ,, kawalki prawdziwego rogu Jednorozca’, morskie stwory o wymow-
nych nazwach: wieprz morski, kogut morski, mfot morski, lis morski, pita morska, noze morskie itp.
(ibidem, s. 64).

87 Ibidem, s. 66-67.

488 Jak zauwaza Michal Mencfel, ,,[g]abinety osobliwosci byly wynikiem kompromisu — wy-
padkowa osobistych upodoban ich wladcicieli i wymogéw zewnetrznych, ktore w sposob zawoalo-
wany, np. w formie porad i sugestii, formutowane byly m.in. w literaturze kolekcjonerskiej, naukowe;j
i podrozniczej” (idem, op. cit., s. 41).

489 'W. Benjamin, Unpacking my library. a talk about book collecting, [w:] idem, llluminations,
red. H. Arendt, przel. H. Zohn, New York 1968. s. 58-67. Walter Benjamin porusza niezwykle waz-
ne watki zwigzane z kolekcjonowaniem i tym szczegdlnym rodzajem kolekcji, jakim jest biblioteka
wraz ze swoimi ksigzkami, albumami, broszurami czy atlasami. W tekscie, w ktorym pretekstem do
refleksji nad tematem intymnej relacji taczacej kolekcjonera z jego zbiorami sa przenosiny domo-
wej biblioteki i jej wypakowywanie z kartonéw, Benjamin zwraca uwage na to, ze przede wszystkim
bardziej liczy si¢ czynnosé¢ kolekcjonowania niz sam jej obiekt. Niemiecki mysliciel rozwaza status
samego aktu kolekcjonowania, nie tylko jako zwyczajnej akumulacji pewnych obiektow, lecz takze
jako sposobu opisania otaczajacego $wiata materialnego, a tym samym zawladniecia nim poprzez ka-
tegoryzacje czy nadanie porzadku. Porzadek ten, jak zauwaza Benjamin, to wytworzenie dialektycz-
nej opozycji miedzy tadem (systematyka, hierarchig) a chaosem (przypadkowoscia doboru). Wedlug
Benjamina istotng funkcja biblioteki jest jej $cisly zwiazek z wspomnieniami, a zatem z pamiecia,
a takze z historig, poniewaz za kazdym pozadanym przez kolekcjonera obiektem kryje si¢ jego histo-
ria, dzieje. Biblioteka, jak kazda kolekeja, jest zarazem dziedzictwem, ktére mozna przekaza¢ nastep-
nym pokoleniom lub doprowadzi¢ do jego znikniecia poprzez rozproszenie zbioréw. Innymi stowy,
biblioteka (lub kolekcja) bedzie stanowi¢ przekazywalny zbidr otwarty tworzacy swoiste uniwersum,
rodzaj mikrokosmosu i odwzorowania §wiata (wyobrazen o nim) w pomniejszonej skali.

490 K. Pomian, op. cit., s. 67.

Rydlewski.indb 147 2019-08-19 12:11:14



148  Scenariusz gabinetu osobliwosci na przyktadzie wybranych programéw telewizyjnych

réw” (okreslenie Pomiana), czyli nosnikéw znaczen kulturowych. Owo wyodreb-
nienie, jak za fenomenologami zauwaza Manfred Sommer w swoim dziele Zbiera-
nie. Préba filozoficznego ujecia, jest efektem powigzania doswiadczenia zmystowego
z konstrukcja mys$lows, efektem ,,poznawczego odniesienia do rzeczywistosci”#9!,
Prowadzi to do stworzenia kategorii obiektu, a nastepnie pojecia, co jest wynikiem
opisu oraz zdobytej wiedzy o danym przedmiocie.

Nastepnym krokiem jest utworzenie odrebnej, wyizolowanej przestrzeni
wspdlnej dla danych obiektéw, ktéra dalej bedzie podlega¢ organizacji, podziato-
wi i przypisaniu konkretnych funkcji. Jedna z nich bedzie wystawienie do ogladu,
przy czym nie zawsze jest to oglad zwiazany z postrzeganiem skierowanym ku szer-
szej publicznosci. Wszystko to z kolei powoduje sprowadzenie wieloéci do ludz-
kiej miary; miary, ktérg mozna objac ,,jednym spojrzeniem”. Pomian zauwaza, ze
kolekcja zgromadzona w gabinecie osobliwosci jest wynikiem ,,pozadania catosci”.
Gabinet jest miejscem, w ktérym

wszechswiat jako calo$¢ staje si¢ widzialny za posrednictwem przedmiotéw zdolnych repre-
zentowa¢ podstawowe kategorie istot i rzeczy i — ewentualnie — klasy, na jakie owe kategorie
sie dziela. Jeszcze inaczej méwiac, wszech$wiat jako calo$¢ staje sie widzialny, poniewaz ulega
pomniejszeniu, przy jednoczesnym zachowaniu wszystkich swych sktadnikéw. Przedstawienia
gabinetow, choc realistyczne, maja wigc znaczenie alegoryczne, w czym przypominajg martwe
natury malowane z wielka dbalo$cig o widzialne ksztalty przedmiotdw, ale zarazem wypelnio-
ne symbolika*2.

Ze zbieraniem laczy si¢ rowniez tworzenie wszelkich spisow i list wykazujg-
cych zawartos$¢ kolekeji. Te zas, jak zauwaza Umberto Eco, moga by¢ tworzone
wedlug najrézniejszych regul, implikujacych rézne sposoby postrzegania $wiata
(wymienig tu chociazby forme zamknieta, zakladajaca skonczony zbioér lub nie-
konczace si¢ wyliczenie wlasciwosci). Owe rozmaite sposoby postrzegania uwa-
runkowane s3 réznymi sposobami klasyfikowania®®>.

Fundamentalne znaczenie ma to, ze rézne sposoby klasyfikowania sg zwigzane
z odmiennymi sposobami podtrzymywania okreslonego stanu wiedzy i tworzenia
nowego. Docieram tym samym do kwestii fundamentalne;j.

W zwigzku z tworzeniem wiedzy nalezy podkresli¢, ze gabinety osobliwosci
i gromadzona w nich rzadkos$¢ oraz wyjatkowos¢ mialy wyrazaé tworcze moce
natury, a takze prezentowac calg jej ztozonos$¢ poprzez jej najwspanialsze osig-
gniecia. Opierajac sie czesto na odwzorowaniu i jego réznych odmianach, jak gra
sympatii czy analogia, zawieraly one w sobie kwintesencje tego, co Foucault w Sto-
wach i rzeczach uznaje za zwornik kultury i sposéb organizacji wiedzy w XVI wie-
ku. Ponadto powraca w tym momencie przywolana kwestia objecia $wiata jednym

1 M. Sommer, Zbieranie. Préba filozoficznego ujecia, przet. ]. Merecki, Warszawa 2003, s. 174-178.

492 K. Pomian, op. cit., s. 70; zob. tez s. 68, 71, 98.

493 O triadycznym zwigzku postrzegania, klasyfikowania i wiedzy szerzej pisatem w artykule ,,Spér
o0 kosg¢”... Wykorzystatem tam migdzy innymi ustalenia francuskiej szkoly socjologicznej (M. Mauss),
archeologii wiedzy (M. Foucault) oraz poznanskiej szkoly kulturoznawczej (A. Patubicka, A.P. Kowalski).
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spojrzeniem: gabinety osobliwo$ci miaty w sposob bezposredni przedstawiac ,,ma-
rzenie o calkowitym poznaniu naukowym”#*4. Jak zauwaza Pomian, zgromadze-
nie réznorodnych przedmiotéw pokazujacych z osobna wieloaspektowos¢ swia-
ta bylo tez nadaniem mu ludzkiej perspektywy wyrazonej w ludzkim spojrzeniu,
pomniejszeniem wszechswiata; innymi stowy, stworzeniem mikrokosmosu, ktory
mial zawiera¢ w sobie calo$¢ $wiata, a poprzez swoja symbolike gabinety osobli-
wosci mialy odnosi¢ sie do przesztosci, terazniejszosci i przepowiada¢ przysztosé
zawartg w obietnicy calkowitego poznania.

Owo poznanie naukowe bylo jednak rozumiane inaczej niz dzisiaj, albowiem
wyrastato z tego, co Pomian okresla terminem ,kultury ciekawosci”. Ciekawos¢,
postrzegana przez Ojcéw Kosciota jako zrédlo demonicznego zagrozenia, byla
przeciwstawiana dobroczynnej i cnotliwej dociekliwosci.

Jak odnosita si¢ nauka nowozytna, mocno przeciez zwigzana z kontekstem
religiinym*®>, do ciekawosci? Mowigc najprosciej, pietnowala ja poprzez przeciw-
stawienie jej dociekliwosci.

Pomian, $ledzac uzywane wowczas stownictwo oraz interpretujac przekazy
ikonograficzne, zauwaza, ze w stowniku Akademii curiosite oznacza namietnosc,
zadze, gorliwo$¢ w ogladaniu, poznawaniu czy posiadaniu rzadkich rzeczy, szcze-
gblnych, nowych. Znaczy¢ tez moze tyle, co zbyt wielka che¢¢, zbytnia natarczywos¢
w zdobywaniu sekretéw, poznawaniu spraw innych ludzi. Tego typu zla ciekawos¢
prowadzi dang osobe do otwierania listow innych ludzi, ktére wpadaja jej w rece;
osoba okazujgca zbyt duzo ciekawosci chce przenikna¢ tajemnice swoich przyja-
ciol wbrew ich woli.

Ciekawosc¢ jest wigc Zadza, namietno$cia; zadza widzenia, poznawania lub posiadania rze-
czy rzadkich, nowych, tajemniczych czy szczegolnych, czyli takich, ktére pozostaja w wyréznio-
nym zwigzku z caloscia i dlatego pozwalaja ja osiagnac. Jest wtedy, krotko moéwiac, pozadaniem
calosci, totez nic jej lepiej nie obrazuje niz Wenus czy nimfa w gabinecie zbieracza, poinaga,
w towarzystwie Amora. Jednakze — i tego obrazu juz nie pokazuja — pozadanie calo$ci ma cha-
rakter ambiwalentny; ciekawo$¢ moze by¢ dobra albo zla, godna pochwaly albo nagany. Fure-
tiere dostrzega raczej pierwszy z tych aspektéw, Akademia raczej drugi; tym ttumacza si¢ takze
odmienne opisy gabinetéw: ,,pelne pieknych osobliwosci” w pierwszym wypadku, w drugim —
tylko ,,pelne osobliwosci”. [...] Akademia [...] [k]tadzie znacznie silniejszy nacisk niz Furetiere
na niebezpieczenistwo ciekawosci, na jej nieumiarkowanie, jej pr6znos¢, gtupote, wécibstwo**®.

Krytyka nadmiernej ciekawosci odbywala si¢ nie tyle w imie dobrych manier
czy nawet moralnosci, ile wiary.

494 U. Eco, Szaleristwo katalogowania, przel. T. Kwiecien, Poznan 2009, s. 205.

495 Sens kolekcji przyrodniczej byl pojmowany w kategoriach religijnych, byta ona traktowana
jako posrednik miedzy cztowiekiem a Bogiem, jako narzedzie poznania Stworcy poprzez Jego dzielo.
Jak twierdzi Mencfel: ,,Badania natury, gromadzenie jej wytwordw, pokazywanie ich w ten sposob,
nauczanie o niej postrzegane s jako forma sktadania Bogu holdu, gloszenia Jego chwaly, zatem jako
obowiazek chrzeécijanina” (idem, op. cit., s. 167).

496 K. Pomian, op. cit., s. 78.
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Wedle myflicieli chrze$cijanskich przez dlugie stulecia byla ona bowiem zrddlem $mier-
telnego niebezpieczenstwa dla duszy i z tego wzgledu budzila szczegdlng nieufno$é. Swiety Au-
gustyn podejrzewa ja o odwracanie filozoféw od wiary i sklanianie ich, by radzili si¢ demondw.
[...] Izydor z Sewilli wrecz poddaje ja calej serii zakazow: ,,Nie miej nigdy ciekawosci poznania
rzeczy ukrytych. Strzez si¢ tropienia tych, ktore sa dalekie od ludzkich zmystéw. Nie tykaj, ni-
czym tajemnicy, czego$ nie dowiedzial si¢ dzigki autorytetowi Pisma. Nie szukaj niczego poza
tym, co napisane, zapytaj o to tylko, czego nauczaja swigte ksiegi. Nie pozadaj wiedzy zakazane;.
Ciekawo$¢ jest niebezpieczng pychg. Ciekawo$¢ jest naukg zgubng. Prowadzi do herezji. Pocia-

ga umyst ku $wietokradczym zmysleniom™%7,

Mozna by zapytac, co w takim razie kieruje Izydorem, jesli nie ciekawos¢. Po-
mian odpowiada:

Nie wyobrazajmy sobie wszelako, ze autor Etymologii tamie wlasne przykazania; z jego
punktu widzenia kierowala nim bowiem nie ciekawo$¢ (curiositas), lecz dociekliwo$¢ (studio-
sitas). [...] Wlasnie przeciwstawienie ciekawosci i dociekliwosci pozwoli $wigtemu Tomaszo-
wi z Akwinu pogodzi¢ Arystotelesowska tezg, iz zadza poznania jest wrodzona czlowiekowi,
z przekonaniem, Ze nalezy ja nadzorowa¢, tamowa¢, ukierunkowywac, poniewaz pozostawio-
na samej sobie prowadzi do naduzy¢. [...] Role taka odgrywa dociekliwos¢, ktora ttumi cie-
kawo$¢ i nie pozwala cztowiekowi przekroczy¢ granic wyznaczonych mu przez Boga®®s. [...]
Zdarza si¢ tak, ze gdy pragniemy poznaé prawde nie dla niej samej, lecz z checi pysznienia si¢
jej posiadaniem, zapomniawszy o Bogu i wyobraziwszy sobie, ze wzniesliémy si¢ ponad nasze
ziemskie przeznaczenie. Zdarza si¢ to takze, gdy pozadanie zatraca wlasciwy kierunek, jak na
przyklad wtedy, gdy porzuca si¢ studia nieodzowne do zbawienia, by odda¢ si¢ sprawom bla-
hym, niczym owi kaptani, o ktérych méwi $wiety Hieronim, a ktorzy zamiast Ewangelii czytali
komedie i poematy bukoliczne. Albo wtedy, gdy ,,szuka si¢ wiedzy u tych, do ktérych nie wolno
sie zwraca¢; dzieje sie tak na przyktad z tymi, ktorzy pytaja demony o przyszlosé, co jest zabo-
bonng ciekawoscig™%.

Od XVII wieku poczawszy, poprzez coraz to bardziej metodyczne temperowa-
nie niezdyscyplinowanej ciekawosci i narzucanie jej ogélnych ram, pojawiaja sie
tematy dla niej zakazane i pytania niedozwolone. Przykltadem moze by¢ chociazby
zagadnienie dotyczace wyjatkow zastagpione uwazanym za prawidtowe i pozadane
pytaniem dotyczacym ogolnego fadu panujacego w przyrodzie. Wynika to przede
wszystkim z odmiennego nastawienia wobec przyrody. Badacze natury, migdzy in-
nymi Benedykt Chmielowski, od XVI do XVIII wieku nie postrzegali natury jako
rzadzacej si¢ zelaznymi prawami. Jak zauwaza Bartosz Marcinczak we wstepie do

47 Ibidem, s. 79.

498 Michal Mencfel ujmuje to nastepujaco: ,W czasie, gdy deprecjacji ulegly osobliwosci, ro-
zeszly sie takze ponownie drogi ciekawosci i zdziwienia. Pierwsza zostala poddana kontroli, drugie
skompromitowane jako przejaw niewiedzy. Curiositas byla wprawdzie oceniana pozytywnie, ale tyl-
ko wéwczas, gdy ukierunkowana byla na wlasciwy przedmiot, w przeciwnym razie — jako natarczy-
wa, rozpasana, wscibska — byta dyskredytowana jako niebezpieczna spotecznie. Zdziwienie, przejaw
ignorancji, nie przystalo juz profesjonalnemu uczonemu, wiec zostalo wyrugowane — z wyjatkiem
zapdznionych pism o charakterze fizyko-teologicznym — z literatury naukowe;j” (idem, op. cit., s. 40).

499 K. Pomian, op. cit., s. 79. Nie wiem, czy i na ile wspélczesne powiedzenie/przystowie ,,Cie-
kawo$¢ to pierwszy stopien do piekla” ma co$ wspdlnego z tym pogladem. Réznice semantyczne
sprawiajg, ze znaczy ono dzisiaj co$ innego niz kiedys.
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Nowych Aten, natura w ich wyobrazeniu byla zmienna, wyrafinowana, pomysto-
wa i pelna cudoéw. Potrafita bawic sie i oszukiwa¢ jak Zongler lub magik, tworzy¢
cuda na oczach zdziwionych gapiéw. Zadaniem uczonego nie bylo zatem szuka-
nie prawidlowosci, tego, co stale, regularne, niezmienne, lecz sledzenie meandréw,
bledow, wedrowek i sztuczek rozbawionej natury, majace na celu odkrycie mecha-
nizméw owych cudéw>,

Zagadnienie tadu natury, ktore si¢ tu pojawia, jest efektem zastgpienia mysle-
nia poszukujacego analogii (podobienstwa) poprzez analize. Wkracza tu empiria,
scharakteryzowana przez Foucaulta wlasnie jako nauka o fadzie (o Tym Samym),
rozbudowana wokdt tablic réznic i identycznos$ci. Umozliwia to z kolei powstanie
historii naturalnej i jej materialnego zaplecza w postaci gabinetéw i muzeéw, ope-
rujacej mechanizmami przeniesionymi z kolekeji, takimi jak pogrupowanie przed-
miotow (obiektow studiow), zestawienie ich razem i wystawienie ich do ogladania
na jednej przestrzeni. Powstaje zatem idea kolekcji ukazujacej jaki§ wyimek rze-
czywistosci pogrupowanej, wzmacniajacej obserwacje i poréwnanie. Prowadzi to
do ograniczenia wspierania si¢ na starozytnych autorytetach, w przeszlosci skut-
kujacego calkowitym zawierzeniem i niekonczacym si¢ powtarzaniem ich opinii,
az do czaséw nowozytnych*!. Innymi stowy, oglad i poréwnanie zaczynaja stuzy¢
korekeji poprzednich zalozen i pewnikéw. Poszukuje si¢ zatem regularnosci i pra-
widlowosci, a nad tym wszystkim zaczyna panowa¢ pojecie tadu, jednoznaczne
z prawdg opartg na matematycznym porzadku. Zmiany te odzwierciedlajg prze-
obrazenia w episteme, ktora przechodzi od zainteresowania tym, co symboliczne
i metaforyczne, do uwypuklenia znaczenia mathesis i taksonomii. Jednoczesnie
gabinety osobliwosci, czyli zjawisko zazwyczaj kojarzone z dziedzing historii sztu-
ki, jest ciekawym elementem przejsciowym miedzy scholastycznym mnozeniem
bytéw (czesto fantastycznych, zadziwiajacych hybryd faczacych w sobie materie
ozywiong z nieozywiong, dziefa sztuki z wytworami natury, egzemplarze rzeczywi-
stych organizméw z owocami manierystycznej wyobrazni) a zaczatkami ksztatto-
wania si¢ nowozytnej nauki opartej na obserwacji i metodologicznym/metodycz-
nym opisie i kategoryzacji.

Ciekawos¢, zwigzana z pozadaniem, od XVII wieku zaczyna by¢ ukazywana
w opozycji do usystematyzowanego pociagu ku wiedzy naukowej. Co wiecej, Po-
mian definiuje ciekawo$¢ jako kategori¢ posrednig miedzy teologia a nauka, ktorej
dopiero narzucenie pewnych ram (Bacon, Kartezjusz) doprowadzito do wyodreb-

500 B, Marcinczak, Wistep, [w:] Nowe Ateny. Traktat Dubitantius, oprac. J. Kroczak, Wroctaw
2009, s. 17.

01 Przy czym nalezy podkreslié, ze rezygnacja z autorytetu starozytnych nie spowodowala, iz
nowozytny badacz zaczal postrzegac §wiat wokol bez bagazu wiedzy i okreslonego systemu klasyfika-
cji, ze nagle swiat objawil mu si¢ w swojej ,,czystej” empirycznoéci. Rzecz nie jest tak prosta (szerzej
zob. M. Rydlewski, Mysl potoczna jako system kulturowy w perspektywie archeologii kulturoznawczej
Andrzeja P. Kowalskiego, [w:] Geertz. Dziedzictwo — Interpretacje — Dylematy, red. A.A. Szafranski,
Lublin 2012, s. 215-235).
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nienia metody naukowej, w wypadku zas wunderkamer sprawilo, ze przeksztalcity
sie one w muzea historii naturalnej. Podsumowujac: kolekeja i kolekcjonerstwo
jako sposob organizacji wiedzy, w tym renesansowe zjawisko gabinetéw osobliwo-
$ci, sg zatem nie tylko jednym ze Zrédet wspodlczesnej nauki i pewnym etapem w jej
rozwoju. U schylku XVT wieku uksztattowal si¢ poglad niewystepujacy przeciwko
tradycji augustianskiej (majacej najwiekszy wplyw na warto$ciowanie ciekawosci
w epoce $redniowiecznej>??), lecz wlaczajacy ciekawo$¢ — po odpowiednim wy-
znaczeniu jej miejsca — w tryby rodzacej si¢ metody naukowej oraz racjonalne;j
filozofii majacej swoje ugruntowanie w rozumie pochodzenia boskiego. Najwaz-
niejszym rzecznikiem owego pogladu byt Francis Bacon®%. Twierdzit on w duchu
augustianskim, ze ludzie powinni utrzymywa¢ swoje zmysty w granicach powin-
nosci i szacunku odnosnie do spraw boskich, ale jednoczes$nie wyznaczal poznaniu
zmystowemu podsycanemu przez ciekawos¢ kluczowa role w badaniu przyrody>%.
Jak ujmuje to Mencfel:

Ciekawos¢ spraw boskich, a wigc zadza wiedzy moralnej, jest wystepna, ale ciekawos¢
spraw ziemskich, pragnienie ,owej czystej i nieskazonej wiedzy naturalnej”, jest dobra i po-
zadana. Ciekawic si¢ i dziwi¢ — ale nie jest to juz pokorne i zleknione admiratio Augustyna,
lecz zdziwienie pelne fascynacji i ekscytacji — oto elementy postgpowania naukowego w XVII
w. Zdziwienie — postuzmy sie sformutowaniem Lorraine Daston — budzi uwage, ciekawo$¢
ja podtrzymuje, obie za$ prowadza do prawdziwej wiedzy. Za sprawa Bacona i innych zmienit
sie nie tylko status ciekawo$ci i zdziwienia, ktdre zostaly podniesione do rangi sktadowych po-
znania naukowego procesu poznawczego, lecz takze jako przedmiot zainteresowania uczonych
ifilozoféw. [...] Obok przypadkéw ,,normalnych” i ,,typowych” — poucza Bacon — badacz po-

502 M. Mencfel, op. cit., s. 37. Augustyn byl zdania, ze ,ciekawos¢ zastuguje na potepienie,
poniewaz jest chelpliwa i niebezpieczna, cielesna i zwigzana z przyjemnoscig zmystowa, prozna
»1 poprzez swa prézno$¢ nie potrafi osiagnaé prawdy«, prowokuje pytania o najbardziej skryte ta-
jemnice natury i odwraca uwage od spraw boskich, jest Zrodtem niepokoju i przede wszystkim —
przejawem pychy, ktéra jest »poczatkiem kazdego grzechu«. Curiositas powoduje, ze »dusza woli
raczej nasladowa¢ boga niz Mu stuzyc¢«. Niemilej Bogu ciekawosci §w. Augustyn przeciwstawia na-
bozne, naznaczone lekiem, pelne pokory, zdziwienie, admiratio” (ibidem).

503 Peter Harrison w artykule pod tytutem Osobliwosci, zabroniona wiedza i reformacja filozofii
naturalnej we wczesnonowozytnej Anglii pisze: ,Od czaséw Ojcow Kosciota do poczatku siedemna-
stego wieku osobliwoéci byly traktowane jako intelektualne btedy i moralne wystepki. Pojedyncze
przypadki byly dumnie prezentowane i spektakularnie nadmuchiwane, lecz obiekty ich dociekan
uwazane za zakazane prowokowaly bezuzyteczne i niewigzace poznawczo dyskusje. Siedemnasto-
wieczny projekt na rzecz rozwoju wiedzy musiat zdystansowac si¢ od osobliwosci i ich owocow lub
alternatywnie zmieni¢ status moralnej wrazliwosci na osobliwosci. Projekt odnowy wiedzy Francisz-
ka Bacona byl integralng czescia procesu, w ktérym osobliwoéci przechodzity niezwykla transfor-
macje od bledu do zalety/cnoty z konicem uplywu siedemnastego stulecia. Zmienne losy tej ludzkiej
tendencji uwydatnily kwesti¢ moralnego osadzania natury we wczesnonowozytnych debatach nad
statusem filozofii naturalnej oraz swoistych cnét potrzebnych ich badaczom. Rehabilitacja kurio-
26w byta przefomowym momentem w obiektywizacji wiedzy naukowej prowadzacym do stopniowej
zmiany nastawienia biegngcego od skupiania si¢ na moralnym wymiarze osobliwosci do $cistych
procedur i metod odpowiednich dla poszczegélnych obiektow” (idem, op. cit., s. 265). Tlumaczenie
— M.R.

504 M. Mencfel, op. cit., s. 38-39.
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winien uczyni¢ przedmiotem namystu takze ,wypadki jedyne w swoim rodzaju, ktére wygladaja
na przyrody, jakby oderwane od jej fadu i nie podobne do innych cial tego samego rodzaju” oraz
»wypadki zbaczajace, mianowicie btedy natury, dziwolagi i potworno$ci, w ktérych przyroda
zbacza i odchyla si¢ od zwyklego biegu”. Nalezy wiec przygotowac zbidr czy czesciowq historie
naturalng wszystkich dziwéw i cudownych ptodéw natury, wszystkiego wreszcie, co w naturze
jest nowe, rzadkie i niezwykte — twierdzi Bacon®>.

Przyjrze sie teraz historycznym przemianom, jakim podlegal gabinet osobli-
wosci, co sprawilo, ze jawi si¢ on dzisiaj jako fantastyczny. Bedzie mnie réwniez
interesowac¢ jego znacznie pdzniejsza funkeja, czyli funkcja rozrywkowa.

Odnosnie do pierwszej kwestii podkresle jedynie, ze te nieliczne renesansowe
gabinety (lub ich katalogi), ktére przetrwaty do naszych czaséw, ogladane z dzi-
siejszej perspektywy, przypominajg wspolczesnemu widzowi raczej rupieciarnie
bez znaczenia, przypadkowe i beztadne zbieraniny dziwnych obiektéw. Dlaczego
tak jest? Gléwna przyczyna jest to, na co zwracaja uwage L. Daston i K. Park, czyli
dominujgce w wiekszosci gabinetéw osobliwo$ci pomieszanie kategorii, tworzace
mieszaning tego, co ludzkie, z tym, co zwierzece; co rzeczywiste, z tym, co fanta-
smagoryczne; tego, co pigkne, z tym, co zatrwazajace; chaotyczne wyliczenie tego,
co heterogeniczne, prowadzace do odwrocenia i zatarcia kategorii, zakonczone
nie tyle bledem, ile natychmiastowym rozpadem uprzednio ustalonych kategorii.
Fantastyczno$¢ owych kategorii bez problemu tlumaczy nam Ludwik Fleck, ktdry
stwierdza, ze odmienno$¢ stylu myslowego zawsze jawi si¢ innemu stylowi jako
fantastyczna®®. Przykladem jest refleksja nad Nowymi Atenami®®’.

Zmiang kulturowych funkcji gabinetu osobliwosci w kilku miejscach swojej
ksigzki opisuje Mencfel. Cho¢ nie jest to gtoéwny cel jego opisu, to z fatwoscia daje
sie uchwyci¢ kluczowe momenty takiej narracji.

505 Cyt. za: ibidem, s. 39; zob. tez s. 119.

506 7daniem Flecka kazdy rodzaj wiedzy ma charakter stylowy. Kazdy sposob reagowania na
otaczajacg rzeczywisto$¢ i przedmioty czlonkom okreslonego kolektywu myslowego wydaje sie ,,na-
turalny’, jawi im sie jako jedyny stuszny i prawdziwy. Jak podkreéla autor Powstania i rozwoju faktu
naukowego: ,,Kazdy czlowiek uwaza, ze cztonkowie jego grupy myslowej to sa jedyni normalni lu-
dzie, a inni s3 mniej lub wiecej »nienormalni«. Kazdy tez uwaza, Ze jego grupa to miarodajny »ogol,
a inni — nie liczg si¢” (idem, W sprawie artykulu p. Izydory Dgmbskiej w Przeglgdzie Filozoficznym,
[w:] Style myslowe i fakty. Artykuly i swiadectwa, red. S. Werner, C. Zittel, F. Schmaltz, Warszawa
2007, s. 263).

507 Fantastyczno$¢ encyklopedii Chmielowskiego podkresla w kompetentnym wstepie do No-
wych Aten Bartosz Marcinczak. Uswiadamia on, ze zdrowy rozsagdek ma swojg historie, albowiem
swoja historie ma ,,cementowanie” si¢ takich poje¢, jak ,normalne’, ,,zwykle” (idem, op. cit., s. 21).
Jak trafnie zauwaza Marcinczak: ,Z dzisiejszej perspektywy tatwo naigrywa¢ si¢ z tatwowiernosci
Chmielowskiego, ktory za swoimi mentorami przytacza »ogromna liczbe faktow sprzecznych nie tyl-
ko z prawda, lecz i zasadami prawdopodobienstwa czy zdrowego rozsadku«, powtarza wiadomosci,
»ktérych nonsensownos¢ jest widoczna na pierwszy rzut oka« [cytaty sa opiniami innych badaczy
przywolanych przez Marcinczaka — M.R]. Widoczna — doda¢ trzeba — dla dzisiejszych czytel-
nikéw. Nie nalezy jednak zapominad, ze jasne kryteria dotyczace tego, co »pewne« i »prawdziwes,
»mozliwe« i »niemozliwe« w wieku siedemnastym jednak dopiero si¢ ksztaltowaly” (ibidem).
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Pierwszym z nich jest wiaczenie osobliwosci w okreslony porzadek dyskur-
su. W XVI wieku, czyli w czasie gdy niezwyklosci swiecity swoje wielkie triumfy,
~przestaly by¢ gtéwnie atrakcjg jarmarkow i tematem popularnych drukéw ulot-
nych, staly si¢ przedmiotem naukowych dysput, problemem badawczym roztrza-
sanym na kartach uczonych pism, wreszcie — ulubionym obiektem kolekcjoner-
skim”>%. Drugi okres — od XVI do XVIII wieku — zostat juz opisany. Trzeci okres
zwigzany jest z poczatkiem desemiotyzacji oryginalnej, mocno ambiwalentnej
funkcji gabinetu osobliwosci: z biegiem czasu bowiem funkcja naukowa zaczyna
przewaza¢ nad funkcja zbieracka. Jak zauwaza Mencfel:

Gdyby przesledzi¢ ewolucje znaczenia termindéw uzywanych na okreélenie pomieszczen
kolekcjonerskich od czaséw renesansu po schylek XVIII w., okazaloby sie, ze w réznych pro-
porcjach, zaleznie od autora, pobrzmiewaly w nich dwa aspekty: naukowy i zbieracki. Mianem
muzeéw czy gabinetéw okreslano pomieszczenia przeznaczone do odbywania studiéw, miejsca

sprzyjajace uczonej lekturze i kontemplacji>®.

Dalej zaznacza:

Terminy ,,muzeum” i ,gabinet” mogly by¢ uzywane zaréwno na okreslenie pomieszczenia,
w ktorym gromadzi si¢ zbiory, jak i takiego, w ktérym odbywa si¢ studia, gdyz obie te funkcje
nie tylko nie wykluczaly si¢ wzajemnie, ale wrecz sobie sprzyjaly. [...] Te dwa zjawiska — for-
mowanie si¢ nowego typu zbioréw i nowego spojrzenia na przyrodoznawstwo — pozostawaly
ze sobg w najscislejszym zwigzku, nawzajem na siebie oddzialujac. I tak pozostato w ciggu ca-
tej epoki nowozytnej: muzeum stalo si¢ istotnym instrumentem poznawania §wiata, miejscem,
w ktérym dokonywano obserwacji, opisu i klasyfikacji dziel natury>©.

Stad juz tylko krok do gabinetéw historii naturalnej o charakterze naukowym.
Zdaniem autora Skarbow natury i sztuki ,[p]ierwsze kolekcje przyrodnicze, ktore
mozna okresli¢ mianem naukowych, powstaly w okresie pdznego renesansu, réwno-
legle z krystalizowaniem sie nowozytnej, niescholastycznej historii naturalnej”!!. Po-
nadto byly one traktowane jako laboratoria, byty istotnym obiektem analizy naukowej,
a przechowywane w nich eksponaty uznawano za obiekty analizy, w miejscach tych

508 M. Mencfel, op. cit., s. 40.

209 Ibidem, s. 231.

510 Ibidem, s. 233. Mencfel zauwaza: ,,Nie tylko osobliwoéci przyrodnicze godne sa najwyzszej
uwagi, lecz takze artystyczne, tym bardziej, ze istnieje miedzy nimi istotne pokrewienstwo” (ibidem,
s. 39). ,Iym sposobem — podsumowuje Mencfel — niezwyktosci i osobliwosci natury i sztuki, za-
pewne od zawsze budzace zainteresowanie ludzi, ale dotad funkcjonujace w obiegu popularnym,
zostaly usankcjonowane jako przedmioty godne uwagi filozofa i uczonego. Swa pozycje utrzymaly
przez ponad sto lat, po ktérych na powr6t zostaly stracone w obszar kultury »ludycznej«: nie potrze-
bowata ich [...] odczarowana nauka, ponownie skoncentrowana na tym, co regularne i zwyczajne;
nie byly zgodne, wskazuje Michel Foucault, z nowg episteme, bo zabrakto dla nich miejsca na bedacej
jej wykwitem tablicy identycznosci i roznic; nie odpowiadaly, twierdza Lorraine i Katherine Park,
nowym koncepcjom metafizycznym oraz byly elementem niewygodnym dla o§wieceniowych mora-
listow, jako ze stanowily wykroczenie przeciwko doskonatemu tadowi naturalnemu, ktéry miat by¢
wzorem dla idealnego tadu spolecznego” (ibidem, s. 40). Mozna by na tym przykladzie zastanowic si¢
nad genealogia obserwacji naukowej, ktdra rodzitaby si¢ w ptynnym splocie miedzy nauka a sztuka.

SIU Ibidem, s. 233.
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eksperymentowano i wyjasniano, realizowano ideal nauki eksperymentalnej, tam tez
przeprowadzono doswiadczenia i pokazy, dyskutowano®!2. Z czasem staly sie one
o$rodkami popularyzacji i dystrybucji wiedzy, gabinet-laboratorium stat si¢ otwarty
nie tylko dla badaczy, lecz takze amatoréw, stowem, aby odgrywa¢ swoja role rozpo-
wszechniania wiedzy, musiat by¢ dostepny dla mozliwie szerokiej grupy odwiedzaja-
cych, najlepiej dla wszystkich. Od powszechnego dostepu do zbioréw juz tylko krok
do muzeum, ktére z czasem staje si¢ forma dystyngowanej rozrywki zalecanej mlody
kawalerom z dobrych doméw podrézujacych po Europie. W koncu uzyskuje status
atrakgji turystycznej®'®. Podsumowujac, nalezy stwierdzié, ze ,,powoli, ale jednak do-
strzegalnie wizyta w gabinecie stracita swdj status przywileju stanowego, co nie mo-
glo pozostaé bez wplywu na jej charakter™!* — ulegajac procesowi demokratyzacji,
stawata sie¢ dostepna dla wszystkich. ,W drugiej potowie XVIII w. kolekcjonowanie
naturaliéw w Europie egalitaryzuje si¢ i staje si¢ po prostu modne. Gabinety przyrod-
nicze zakladaja juz nie tylko uczeni, ale coraz czesciej takze przedstawiciele szlachty
i mieszczanstwa. Dla niektorych z nich sg one tylko Zrédtem rozrywki lub snobizme-
m™15, cho¢ wezesniej byly istotnym znakiem klasowego prestizu®!®.

Stopniowo zatem kolekcjonowanie stalo sie kolekcja osobliwosci, tyle ze
wystawiong na sprzedaz; odstonito swe drugie oblicze: przerodzilo si¢ w biznes.
Mencfel twierdzi, ze proces ten zaczal si¢ najpozniej w XV stuleciu, a od XVIII
wieku mozna juz méwic¢ o zawodzie antykwariusza w niemal wspofczesnym tego
stowa rozumieniu®!”.

512 Ibidem, s. 234-235. Ciekawe wydaje sie tutaj skojarzenie z Latourowskim ujeciem labo-
ratorium jako obejmujgcym caly $wiat mini, przeksztalcajacym, ztozonym z réznych hybryd oraz
»kulturg rzemieslnikow” z ustalen szkoty edynburskiej.

513 Ibidem, s. 240.

514 Ibidem, s. 250.

515 Ibidem,s. 132. By¢ moze 6w snobizm wiazal sie z ,,przyjemnoscia, jaka plynie z posiadania”?
(ibidem, s. 165). By¢ moze mozna tutaj dostrzec interesujacy watek — podkreslany przez Mencfela
— leku przed $miercig, ktory kolekcja miataby ukoi¢ poprzez zapewnienie jej twércy i posiadaczowi
»hie$miertelno$ci”? (ibidem, s. 166). Szerzej na temat polaczenia wspdlczesnego gabinetu osobli-
wosci i pragnienia nieSmiertelnosci siebie — ciala pisalem w innym miejscu (zob. M. Rydlewski,
Przypadek Gunthera von Hagensa, czyli transgresyjna przestrzen pewnej wystawy, [w:] Przestrzen ma-
giczna we wspélczesnej kulturze. Szkice kulturoznawcze, red. B. Hotub et al., Lublin 2012, s. 127-131).

516 Wsréd slaskich kolekcjoneréw epoki nowozytnej spotykamy przede wszystkim przedsta-
wicieli szlachty i patrycjatu oraz uczonych, a takze, zwlaszcza na przetomie XVII i XVIII stulecia,
duchownych. Mniej liczni byli amatorzy rekrutujacy sie z pozostalych grup spotecznych i zawodo-
wych: uprawiajacy wolne zawody, kupcy, rzemieslnicy, urzednicy i wojskowi. Dla szlachty i uczo-
nych posiadanie gabinetu bylo w pewnym sensie wymogiem wynikajacym z zajmowanej pozycji”
— w wypadku szlachty decydujacy byt walor prestizowy kolekcji, w przypadku za$ uczonych — jej
warto$¢ naukowa (M. Mencfel, op. cit,, s. 26). ,,Skoro kolekcja byta instrumentem i symbolem wta-
dzy, przedstawiciele elity spolecznej, bedacy tej wladzy reprezentantami, czuli si¢ w pewnym sensie
zobowigzani nasladowaé wzorce monarsze i budowa¢ zbiory. Dotyczy to przede wszystkim najmoz-
niejszych arystokratow, wiodacych osobistosci prowingji, ktorych $ladem podazali nast¢pnie nizej
postawieni’, na przyklad mieszczanie (ibidem, s. 27).

517 Ibidem, s. 196. Szerzej zob. s. 196-211.
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3. Osobliwosci w XIX wieku — przyktad Saartjie Baartman
w interpretacji Anny Wieczorkiewicz

W znakomitej ksigzce Anny Wieczorkiewicz pod tytulem Czarna kobieta na
biatym tle. Dyptyk biograficzny autorka, postugujac sie swoiscie pojeta kategoria
»biografii kulturowej”, opowiada nam dwie historie swego rodzaju ,,ikon kultury”
czy tez ,figur o charakterze ikonicznym”. Pierwsza $ledzi losy Saartjie Baartman,
»hotentockiej Wenus” przywiezionej z potudniowej Afryki do Anglii na poczatku
XIX wieku. Druga dotyczy Waris Dirie, czarnej modelki, ktéra uciekta z Somalii do
Europy. W rozwazaniach bedzie mnie interesowala pierwsza historia.

Biografia jest narzedziem z zakresu konstruktywizmu spotecznego, za ktérego
przedstawicielke uznaje A. Wieczorkiewicz>!8. Biografia jest rozumiana jako kon-
strukcja tworzona, przekazywana i funkcjonujaca w kulturowo okreslony sposdb.
Jak pisze warszawska badaczka:

Tak rozumiana biografia nie jest czyms niezmiennym, istniejagcym w jednej tylko wersji,
jakkolwiek pole wyobrazni kulturowej sprzyja krystalizowaniu si¢ pewnych rodzajéw opowiesci
biograficznych. Méwi to wiele o opowiadaczach i $wiecie, w ktorym zyja, przekazujac w istocie
pewng wiedze antropologiczng — niekoniecznie bezposrednio, niemniej jednak dobitnie®!®.

Dyptyk zlozony ze zrekonstruowanych przez autorke biografii>?’ ma za zada-

nie zwrocenie uwagi na pewne aporie kultury poprzez wskazanie takich jej obsza-

518 W ksigzce Anny Wieczorkiewicz pojawia si¢ wiele konstruktywistycznych tez, zwrdce
uwage jedynie na watek zaleznosci faktéw od interpretacji. Jak zauwaza autorka: ,Wiekszos¢ cech,
zjawisk, zdarzen okazuje si¢ zalezna od perspektywy, w jakiej si¢ je ujmuje, od celéw i pragnien tego,
kto dokonuje ogladu, a ostatecznie jest wyznaczona przez horyzont problemowy uznawany w danym
czasie za konstytutywny dla kulturowej autorefleksji” (eadem, Czarna kobieta..., s. 134). ;W koncu
okazuje sig, ze tym, co nam dostepne, s3 jedynie opowiesci oraz praktyki ich wykorzystania. Fakty
maja znaczenie w kontekscie konkretnych narracji — kazda z nich powstaje w okreslonym miejscu,
czasie, uwarunkowana horyzontem poje¢ i wartosci tych, ktérzy powolali ja do istnienia ze wzgledu
na swoje potrzeby” (ibidem, s. 135). W ostateczno$ci zatem to nie fakty sie¢ liczg, lecz dyskurs, albo-
wiem o tym, co jest faktem (co uchodzi za fakt), decyduje modus, w jakim toczy si¢ opowies¢ (ibi-
dem, s. 130). Dotyczy to nawet tak, wydawaloby sie, rudymentarnych doznan wzrokowych jak kolor
skory ,,hotentockiej Wenus”. Wieczorkiewicz zauwaza, iz czern skéry w wypadku Saartjie jako znak
oznaczajacy pojecie rasy zostala retorycznie stworzona przez dyskurs (ibidem, s. 102), albowiem
to ,opracowane kulturowo cechy fizyczne wciaz pozostaja podstawa tworzenia kategorii” (ibidem,
s. 222), za pomocy ktorych sie postrzega. Powyzszg teze, mowigcg, ze nie ma faktow, sg tylko inter-
pretacje, dobrze oddaje sytuacja trzech rysownikéw portretujacych nasza bohaterke: w ich portre-
tach nie tylko pokazuja Saartjie, lecz przede wszystkim ujawniaja swoje o niej wyobrazenia (ibidem,
s. 76). Podejscie Wieczorkiewicz jest zbiezne z opisywanym przez Agnieszke Lenartowicz-Podbielska
semiokulturowym wymiarem aksjologii Floriana Znanieckiego (eadem, Warto$¢, ktéra znaczy. Se-
miokulturowy wymiar aksjologii Floriana Znanieckiego, [w:] Filozoficzna refleksja nad kulturg. Polska
humanistyka pierwszej polowy XX wieku, red. M. Rydlewski, R. Wisniewski, Torun 2014, s. 167-179).

519 A Wieczorkiewicz, Czarna kobieta..., s. 8.

520 Nalezy podkresli¢, ze autorka jest $wiadoma stronniczoéci swojej narracji, albowiem wy-
chodzi ona ze stusznego zalozenia, ze kazda narracja taka jest (ibidem, s. 11, 136). Ponadto war-
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réw, w ktorych brakuje nam jednoznacznych odpowiedzi na pytania o sensy i war-
tosci, odkrycie zlozonego mechanizmu, za ktérego posrednictwem krystalizujg sie
owe sensy i znaczenia. Korzystajac z uje¢ feministycznych oraz postkolonialnych,
Wieczorkiewicz pokazuje

proces, w wyniku ktérego pewne dyskursy nasycaja tkanke zycia kulturowego i biora w posia-
danie rzeczywiste jednostki; formuja ich ciala i biografie, a potem owe ciata i biografie przej-
muja, by wykorzystac je do wlasnych celéw — naukowych, spotecznych, politycznych, ekono-
micznych, artystycznych, rozrywkowych... Owe cele sg tak zlozone, Ze nalezy raczej dostrzega¢
w nich rozne aspekty (naukowe, polityczne, spoleczne, ekonomiczne itd.) niz charakteryzo-

waé w sposob jednoznaczny>2!.

W tym, co méwi Wieczorkiewicz, od razu wida¢ podobienstwo do spoteczne-
go skomplikowania gabinetu osobliwosci, o ktorym w zakonczeniu swojej ksigzki
pisal Pomian:

W calym naszym wywodzie, nieustannie, moglismy si¢ przekona¢, iz nie da si¢ mowic o ko-
lekcjach, nie poruszajac zagadnien politycznych, gospodarczych i spotecznych. [...] Gdy interesu-
jemy sie nie takg czy inng kolekgja, lecz faktem kolekcjonowania w okreslonym kraju, w wyraznie
ograniczonej epoce, musimy stwierdzi¢, iz fakt ten nie nalezy do Zadnej szczegdtowej dziedziny.
Odznacza si¢, przeciwnie, umiejscowieniem na skrzyzowaniu réznych dziedzin, wielowymiaro-
woscig. Inaczej méwiac, widziane jako catos¢, kolekcje danego kraju w danej epoce sg wspotroz-
ciggle z kultura tego kraju w tej epoce, ktdra ucielesniaja, czyniac ja przeto widzialng>?2.

Podsumowujac, Wieczorkiewicz stwierdza, ze obie biografie pokaza,

jak aktualizuje si¢ dynamiczna relacja miedzy abstrahowaniem (kiedy to pojecia zyskuja wlasne
zycie w ramach wyrafinowanych teorii, majacych prowadzi¢ do kulturowego samorozumienia)
a ucielesnieniem (gdy rozgrywane sa w konkretnych okolicznosciach, w okreslonym miejscu
i czasie, i w zastanawiajacy sposob decyduja o $ciezkach biografii). Poddajemy zatem refleksji
kulturowy uzytek czyniony z pewnych ciat — uzytek teoretyczny i praktyczny. Poprzez owe ciata
dokonuje si¢ ekspresja istotnych dla danej kultury tresci®?>.

Teze t¢ daje si¢ znakomicie zaobserwowac nie tylko na przykladzie Saartjie Ba-
artman, lecz takze innych, historycznie odlegtych ludzkich osobliwosci, by wspo-
mnie¢ stynnego karla Jézefa Boruwtaskiego, szczegélnie ze pisal on pamietnik>24,
w odrdznieniu od Baartman, ktéra milczata. Nalezy w tym miejscu koniecznie do-
da¢, ze 6w uzytek teoretyczny i praktyczny, o ktérym moéwi Wieczorkiewicz, ma

szawska antropolog trafnie rozpoznaje pietra interpretacyjne, po ktérych si¢ porusza. Jej zdaniem
graniczno$¢ dyskursywna szukajaca tego, co dwuznaczne w porzadkach klasyfikacyjnych i ich teo-
retycznych domenach (nie za$ w rzeczywistosci fizycznej), wskazuje na niemoznos¢ definitywnego
opisania ludzi i sytuacji — jeste§my skazani na interpretowanie, tym bardziej gdy tworzy sie klimat
do gry réznymi interpretacjami. Utrudnia to, czy wrecz uniemozliwia, dokonanie zadowalajacej
translacji poje¢ jednej kultury na inng. W efekcie wedlug Wieczorkiewicz ,interpretuje sie nie tyle
biografie czy posta¢ Hotentockiej Wenus, Saartjie, Sary, ile jej interpretacje” (ibidem, s. 106-107).

521 Ibidem, s. 10.

522 K. Pomian, op. cit., s. 327.

523 A. Wieczorkiewicz, Czarna kobieta..., s. 10.

524 Fragmenty pamigtnika Jézefa Boruwlaskiego, [w:] B. Fabiani, op. cit., s. 86-94.
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najczesciej charakter ideologiczny — skonstruowana biografia zostaje wpleciona
w mechanizm produkowania wiedzy — wtadzy, by postuzy¢ si¢ terminologia Fou-
caulta. Biografie mozna wykorzysta¢ na poparcie réznych porzadkéw ideologicz-
nych>?>,

W przywolanej wypowiedzi doskonale ujawnia si¢ perspektywa konstrukty-
wistyczno-kulturalistyczna autorki w sposdb, w jaki chcialbym ja rozumieé. Cho-
dzi mi przede wszystkim o kategorie¢ ucielesnienia i skupienie si¢ na ciele we wspot-
czesnym paradygmacie posthumanistycznym mowigcym, ze humanistyka oparta
na kategorii rozumienia wyczerpata juz swoje mozliwoéci poznawcze>?®. W para-
dygmacie posthumanistycznym docenia si¢ miedzy innymi cialo oraz kategorie
uciele$nienia. Aleksandra Derra, jedna z rzeczniczek takiego podejscia, postulu-
je — jesli dobrze ja rozumiem — zachowanie réwnowagi miedzy biologicznym
a kulturowym wymiarem ciafa. Nie ma kultury bez natury i natury bez kultury
— mowi torunska filozof za Rosi Braidotti. Generalnie rzecz ujmujac, przyjecie
paradygmatu posthumanistycznego skutkuje niekiedy daleko idgcymi uproszcze-
niami wynikajacymi z postrzegania ciata jako masy biologicznej, co prowadzi do
banalizacji interpretacji humanistycznej w bliskiej mi postaci®?’. Cho¢ postuluje
sie uwzglednianie czynnika kulturowego, to de facto jest on pomijany. Z perspek-
tywy przyjmowanego przeze mnie konstruktywizmu spofecznego ciato nigdy nie
jest czyms$ naturalnym, jest bowiem obiektem kulturowym, kultura wyprzedza na-
sze postrzeganie ciala. Kategorie uciele$nienia akceptuje jedynie pod warunkiem
jej relatywizacji do okreslonego kontekstu kulturowego. Przez to sformutowanie
rozumiem, ze w roznych kulturach odbywa sie proces ucielesniania (podobnie jak
swdrukowywania” kultury w rzeczy). Problem w tym, ze odmiennie wyglada to
w roznych kulturach, dlatego bez znajomosci kodu danej kultury sam substrat bio-
logiczny (czy tez materialny) nic nam nie powie>?8. Wieczorkiewicz znakomicie
oddaje mdj punkt widzenia, piszac:

Niewatpliwie Saartije — ze swoim cialem i biografig podatnymi na wyrazanie pew-
nych tresci — dostarcza materii dla tworzenia symbolicznych podstaw nowej tozsamosci.
Umozliwia tez jasne wyrazenie okreslonego projektu. Ciato symboliczne jest zarazem cialem
realnym — niesie w sobie zapis swojej historii. Wskazuje jednoczesnie na spadek lokalny,
na afrykanskie dziedzictwo, jak i na uwiklanie w historie $wiatowa. W planie retorycznym
poddaje si¢ konkretnym praktykom o charakterze metonimicznym. (To, co czyni si¢ z cia-

525 A. Wieczorkiewicz, Czarna kobieta..., s. 88-89.

526 A. Derra, Laboratorium myslenia wspdlczesnej humanistyki. Na marginesie tekstu Izabelli
Bukraby-Rylskiej, ,Kultura Wspolczesna” 2015, nr 2, s. 108-114.

527 Szerzej zob. M. Rydlewski, Teoria jako postawa zdystansowana, albo o banalizacji tekstow
w humanistyce, ,,Sensus Historiae” 2018, nr 1, s. 11-38.

528 Szerzej zob. M. Rydlewski, Konstruktywizm (spoleczny) tak, jak go widze... Odpowied? na
uwagi Tomasza S. Markiewki oraz Michata Wroblewskiego, ,Filo-Sofija” 2014, nr 25, s. 458-484. Ta
posthumanistyczna refleksja, przeniesiona z zagranicy, nad rzeczami i ,granicami kultury” nie jest
czyms zupelnie nowym na polskim gruncie, by wymieni¢ tylko wybrane idee S. Zétkiewskiego czy
A. Kloskowskiej.
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fem, obrazuje to, co dzieje si¢ z krajem, spoleczenstwem; albo i wigcej — przenosi si¢ na cate
spoleczenstwo). Jest tez ikona majaca warto$¢ topiczng — to znaczy zdolna wiazac sie z roz-
nymi znaczeniami. Istnieje dla owej ikony wyrazne materialne odniesienie. Materialny sub-
strat czyni si¢ rzekomym Zrédlem senséw w roznych praktykach kulturowych. Zasadnicze
znaczenie majg jednak operacje na sensach, wiec w toku owych dzialan zdaje si¢ on ulegac
odciele$nieniu®?.

Historia naszej bohaterki to — jak méwi Wieczorkiewicz — ,uciele$nienie
pewnej fantazji’, albowiem relacje spoteczne, kody kulturowe, uklady sit uciele-
$niajg si¢ w ludzkich losach®0. Wida¢ zatem wyraznie, ze cialo jest w centrum, ale
owo centrum i spojrzenie na cialo (a zawsze jakos si¢ patrzy, co badaczka analizo-
wala w innej ksigzce™!) jest uwarunkowane kulturowo.

Ponadto autorka daje wyraz swojemu antropologicznemu podejsciu, kiedy
moéwi, Ze jej celem nie jest docieranie do obiektywnej prawdy o podmiocie opo-
wiesci, lecz zbadanie okreslonych kreacji tworzonych za posrednictwem réznych
przekazéw?32, Jak dobitnie podkresla Wieczorkiewicz:

Biografie wybrane pod katem pewnej kategorii, zanurzone w specyficznych kontekstach
wydaja si¢ materialem szczegélnie przydatnym. Nie wzigtam sie¢ za narracje biograficzne w $ci-
stym tego slowa znaczeniu, chodzito mi bowiem o sposéb, w jaki za posrednictwem réznych
typowych dla epoki przekazéw konstruowane s wyraziste narracje o zyciu. Dajg si¢ one ujac

w dwoch perspektywach — z jednej strony uktada je kultura, a z drugiej — poprzez nie doko-

nuje sie ekspresja owej kultury>33.

Jej stwierdzenie mozna bez watpienia wpisa¢ w ,,praktyczng” i uwodzi-
cielska definicje Joanny Tokarskiej-Bakir, ktdrej zdaniem ,,[a]ntropologia nie
zajmuje sie faktami, ale tym, co ludzie o faktach gadajg”>34.

Przejde teraz do najistotniejszych dla mnie rozwazan autorki Czarnej kobie-
ty na biatym tle. Mam na mysli kategorie osobliwosci, do ktérej w tym wypad-
ku nalezy Saartjie Baartman. Nie mam rzecz jasna zamiaru omawiac tej ksigzki
(wszystkich kwestii oraz aspektow przez nig poruszanych) ani wchodzi¢ w szcze-
g6ty analizy Wieczorkiewicz, przywolam jedynie te fragmenty jej narracji, ktore sa
najbardziej interesujace ze wzgledu na moje rozwazania.

Pomijajac zawile i niepewne losy naszej bohaterki streszczane przez Wie-
czorkiewicz, powiem jedynie, Ze Saartjie Baartman, nazwana ,,hotentocka We-
nus’, zostala przywieziona do Europy z wybrzezy rzeki Gamtoos, z peryferii Kaf-
frarii w poludniowej Afryce, czyli dzisiejszej wschodniej czesci Przyladka Dobrej
Nadziei, w celu pokazywania jej Europejczykom i tym samym przedstawiania

529 A, Wieczorkiewicz, Czarna kobieta..., s. 115.

530 Ibidem, s. 225.

31 A. Wieczorkiewicz, Muzeum ludzkich cial: anatomia spojrzenia, Gdarsk 2000.
332 A. Wieczorkiewicz, Czarna kobieta..., s. 142.

>33 Ibidem, s. 224.

534 ], Tokarska-Bakir, Rzeczy mgliste: eseje i studia, Sejny 2004, s. 17.
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osobliwosci, jaka dla nich jest. Mozna dzigki temu dobrze zarobic. Jest ciem-
noskora, niewysoka, dobrze zbudowana, szczegélng uwage — zaréwno przyby-
tych do Londynu naukowcéw, zwlaszcza znawcow historii naturalnej, jak i ttu-
mu oczekujacego wrazen i rozrywki — przykuwaja ogromne posladki (sterczace,
gladkie, ciemne potkule®®), ktdre sycg wzrok, gdyz kobieta jest potnaga. Ma by¢
jakoby typowa przedstawicielka swojej rasy. Jest sensualna i prowokujaca, afry-
kanska ,,pigkno$¢” (nawiazanie do gry skojarzen z ,Wenus”). Przedstawiana jest
wsrdd dekoracji i rekwizytow wskazujgcych na jej afrykanskos¢. Okolice tona
osfania fartuszek z dlugimi ozdobnymi fredzlami i haftowanymi koralikami.
Oslania, ale i przycigga uwage, albowiem krazace po Europie opowiesci dociera-
jace na londynska ulice Piccadilly, gdzie pokazywana jest Saartjie (od pierwszej
do piatej po potudniu; koszt wstepu — dwa szylingi), méwia, ze hotentockie ko-
biety maja srom okolony wydltuzonymi wargami zwanymi ,,fartuszkiem hoten-
tockim™>3®.

Inno$¢ Saartjie mozna sprowadzi¢ do trzech kwestii: jej zwierzecosci, seksual-
nosci oraz niespotykanych jak dotagd umiejetnosci artystyczno-muzycznych. Mul-
tiplikacja innosci dobrze wrozyla ,,opiekunom” kariery Baartman, albowiem, jak
zauwaza Wieczorkiewicz:

W erze niezwyktej popularnosci réznych pokazéw osobliwosci, swoistej ,,deformitoma-
nii” (to okreslenie zaproponowal jeden z karykaturzystow pisma ,,Punch”) nie wystarczylo po-
kreci¢ si¢ po scenie i zrobi¢ pare min, by usatysfakcjonowaé wybredna publicznos¢. Saartjie
miala jednak pewien potencjal — przywiozla ze soba instrumenty muzyczne i mogta odtwarzaé
dzwieki swego kraju. Niech tez porusza si¢ troche tanecznym krokiem — by widaé byto, jak zyja
jej ksztalty. Stosowne plakaty — nader skuteczny $rodek dwczesnej komunikacji masowej —
przygotowywaly grunt pod wystepy i wspottworzyly aure otaczajaca aktorke. Pierwszy z nich
gotowy byl 18 sierpnia 1810 roku>¥’.

Nie tak tatwo bylo jednak wej$¢ w §wiat dwczesnego — nazwanego z dzisiej-
szej perspektywy — show-biznesu, gdyz publicznos¢ pozadata nowosci.

Osobliwoscig moglo by¢ wszystko, co wykraczatoby poza zwyczajny porzadek i zaburzato
obraz codziennosci — bliznigta syjamskie i ludzie lykajacy zaby, szkielety wielorybow i akroba-
ci, karly, olbrzymy, wytatuowani mocarze. Wprawdzie osobliwosci, kurioza, monstra, wystawia-
no na pokaz od dawna, ale znaczenia, jakie im nadawano, ulegaty historycznym przemianom.
Teraz ich dawniejsze rysy — wieszcze, ponadnaturalne, religijne — zbladty, a potrzebe patrzenia
na niezwyklo$¢ wigzano z dziataniami takimi jak pomnazanie wiedzy oraj jej rozpowszechnia-
nie. W epoce wiktorianskiej dzieki pokazom osobliwosci pewne treéci z obszaru nauki i poli-
tyki ptynety w lud; z kolei naukowcy nierzadko tutaj szukali okazéw dla swych badan. Dzialali
bowiem w przekonaniu, ze odstepstwo od normy moze dostarczy¢ wskazowek co do tego, jak
zbudowany jest porzadek natury i jak dzialajg jej prawa. Wytworzyly sie tu pewne — uznane
za szczegblnie skuteczne — strategie wystawiennicze. Organizatorzy spektakularnych wyda-

335 Dzisiaj podobna role moga odgrywa¢ posladki (wciaz powiekszajace sie!) celebrytki Kim
Kardashian.

536 A Wieczorkiewicz, Czarna kobieta...,s. 17-19.

537 Ibidem, s. 21.
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rzen probowali zawczasu odgadnaé pragnienia publiczno$ci. Jak przypuszczali — publiczno$é
chce przede wszystkim nowosci. Dzisiejsza osobliwos¢ musi sie roézni¢ od wczorajszej, musi tez
wyrozniaé sie na tle innych efemerydéw codziennoéci. Powinna jednak zarazem wpisywac sie
w sfere oczywistych skojarzen, przywotywaé w wyobrazni wyraziste narracje — o dzikich lu-
dziach, o namigtnych kobietach, o tym, czego we wlasnym spoleczenstwie czyni¢ si¢ nie godzi,
a co gdzie indziej jest codziennoscig®3s.

Z tymi wszystkimi wymienionymi elementami mamy do czynienia przy okazji
wystepow Saartjie.

Co do zwierzgcosci naszej bohaterki Wieczorkiewicz zauwaza, ze ,,[g]ranicz-
nos¢ gatunkowa polegata na tym, ze Hotentotdw postrzegano jako istoty niedajace
sie w pelni zaliczy¢ ani do ludzi, ani do zwierzat. Znajdowali si¢ gdzie§ pomiedzy
nimi, gdyz dostrzegano w nich pomieszanie cech ludzkich i zwierzecych”3°. Warto
zauwazy¢, iz Hotentoci nie znalezli si¢ w grupie homo sapiens w ujeciu Linneusza,
nalezg oni bowiem do podgatunku homo monstrous, ztozonego z réznych potwor-
noéci naturalnych i spotwornionych za sprawg cztowieka®¥?. Warto zwréci¢ uwage,
ze opis Saartjie, jakiego dokonat Cuvier, dotyczyt nie tylko wygladu zewnetrznego,
lecz takze zachowania®*! (na przyklad wesotego usposobienia).

W koncu okazywali sie jednak niezbedni do dopetnienia klasyfikacyjnego porzadku. Taka
granicznoécig zajmowali si¢ naukowcy; w wersji bardziej popularnej ujawniata si¢ ona poprzez
kategorie osobliwosci. Odwracanie pojeé, wskazywanie na paradoksalno$¢ pewnych skojarzen
to skuteczny sposob opracowywania niepokojacych obszaréw kultury; ambiwalencja pewnych
senséw stanowi o ich atrakcyjno$ci®*2.

Jak zauwaza Wieczorkiewicz, toposem éwczesnego myslenia bylo kojarzenie
prymitywnoéci z brakiem zdolno$ci do panowania nad sobg>*, a zwlaszcza z nie-
okietznang seksualnoscig®*. Najistotniejsze z tego punktu widzenia s3 wydtuzone
wargi sromowe (sinus pudoris) bohaterki, ktore mogty osiagna¢ nawet do dzie-
wigciu cali. Wydluzenia dokonywalo si¢ za pomoca specjalnych cigzarkéw, nawet
u nastoletnich dziewczynek ich dtugo$¢ mogta dochodzi¢ do czterech cali**®. Po-
$réd dwezesnych badaczy osobliwosci, podroznikéw i naukowcow (kategorie te
do pewnego stopnia byty nierozdzielne) nie bylto zgody co do pochodzenia owego
»fartuszka” — czy jest on wytworem natury (na przyklad zwigzanym z goragcym
klimatem), czy tez powstaje na skutek praktyk kulturowych oraz zwigzanego z nim

538 Ibidem, s. 50.

339 Ibidem, s. 32-33.

540 Ibidem.

541 Tbidem, s. 81.

42 Ibidem, s. 106.

543 Watek panowania nad sobg jako oznaki kultury zastugiwalby na osobne oméwienie z wy-
korzystaniem na przyktad ustalent M. Foucaulta i szczegdlnie N. Eliasa.

544 A Wieczorkiewicz, Czarna kobieta..., s. 94.

545 Tbidem, s. 71.
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obrazu moralnego ,,dzikich” spoteczenstw (tego, czy praktyka ta ma na celu zwiek-
szenie pobudzenia seksualnego, czy odwrotnie)>46.

Pokazywanie Saartjie budzilo wiele emocji, takze tych moralnych, zaintereso-
wanie bywalo zabarwione wspoélczuciem. Ponadto, jak zauwaza Wieczorkiewicz,

czas jej wystepow to takze czas zazartych dyskusji na temat stosunkéw w koloniach brytyjskich
oraz statusu jej mieszkaricow. Widok pdinagiej kobiety wystepujacej pod czujnym okiem nad-
zorcow wpisywal sie zatem nie tylko w $wiat osobliwoéci, nie tylko w optymistyczne cywiliza-
cyjne narracje o eksploracji $wiata. Wygladala jak zywy wyrzut sumienia, uciele$niajac poczucie
winy cigzacej na imperium>#’.

Zachary Macaulay, zalozyciel Towarzystwa Afrykanskiego dzialajacy na rzecz
zniesienia niewolnictwa oraz uzywajacy spektakularnego przykladu Baartman do
wlasnych celéw moralnych, spolecznych i politycznych®*®, na tamach ,,The Exa-
miner” pisal: ,,Cztowiekowi zdolnemu do uczuc i refleksji niewiele rzeczy sprawia
wiekszy bol niz widok ponizenia wlasnego gatunku. Niezaleznie od tego, w jakim
przebraniu si¢ jawi — czy jako przedmiot nauki, czy badan nad naturg — spektakl
ow jest przykry, odrazajacy, zenujacy”>*. Jego zdaniem ,wystawianie na widok
publiczny kobiety jako okazu naukowego®? i jako osobliwosci z dalekich ziem to
przykrywka dla schlebiania niskim instynktom, rozbudzania zadz tym straszniej-
szych, ze dokonuje sie ono kosztem deptania godnosci ludzkiej”>>!. Autorka Czar-
nej kobiety na biatym tle dodaje natomiast:

Warto nadac¢ calosci wymiar moralny — owe narracje splataja si¢ zatem z innymi, wskazu-
jacymi na to, ze osobliwos¢ poddaje si¢ ,,dzialaniom naprawczym”. (Dzikich mozna ucywilizo-
wa¢, namigtne kobiety odzia¢ w kostium dobrych manier, zamorskie spolecznosci schrystiani-
zowac i wyedukowac...). Spektakl ekscesu i przekraczania granic zostaje w ten sposéb poddany
mechanizmowi kontroli spolecznej>>2.

Watek moralny dotyczacy przedstawien Saartjie obecnie powrdcil z calg
mocg. W 1996 roku w jednym z nowojorskich teatréw wystawiono sztuke opar-
ta na losach Baartman. Bylfa ona o tyle kontrowersyjna, ze przedstawiala ja jako
sprawczy podmiot — kobieta byla wspotuczestniczka wystepu, dokonujaca wybo-
réw, podejmujaca decyzje, uczestniczyta w nakladaniu na swoje ciato rusztowania
imitujacego wydatne piersi i posladki, mowila gtosem przewodniczki i prowo-

48 Ibidem, s. 71-75.

547 Ibidem, s. 40.

48 Anna Wieczorkiewicz zauwaza, ze przypadek naszej bohaterki dostarczal materii sporom
o niewolnictwo i prawo do wolnosci osobistej (ibidem, s. 40). Warto podkresli¢, Ze niewolnictwo nie
bylo jedynym przedmiotem krytyki Macaulaya, potepial prostytucje, hazard i rozrywki, takie jak
teatr, taniec, czytanie powiesci (ibidem, s. 41).

549 Ibidem, s. 40.

550 Nalezy doda¢, ze dwczesna nauka byta skupiona na wynaturzeniach seksualnych (na przy-
ktad sodomii), ktére byly zagrozeniami moralnymi.

551 A. Wieczorkiewicz, Czarna kobieta..., s. 41.

552 Ibidem, s. 50.
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katorki. Autorka sztuki, czarnoskdra Susan Lori-Parks, stwierdza, ze nie chciala
napisa¢ opowiesci o Wenus-ofierze, albowiem dominacja biatych nad czarnymi
to tylko jeden z aspektow rzeczywisto$ci: Saartjie jest takze prozna, piekna, inte-
ligentna i zdaniem artystki jest wspdtuczestniczkg®>?. Sztuka wywotata ozywio-
na dyskusje. Jedna z recenzentek, Jean Young, interpretowala spektakl w kate-
goriach wladzy, dominacji, podporzadkowania, ekskluzji/inkluzji, przywolujac
Foucaulta, Saida i Gilmana. Jej zdaniem Baartman byla ofiarg, nie angazowala
sie w dzialania, ktore ja uprzedmiotowialy i ponizaty, uznaje zatem narracje sztu-
ki za pomniejszajaca zyciowa tragedie Saartjie wynikajaca z okreslonego kontek-
stu kulturowego, czyli bycia czarng kobieta w wiktorianskim, rasistowskim spo-
teczenstwie gardzacym nia i jej podobnymi. Przedstawienie Saartije Baartman
jako wspotuczestniczki rozrywkowo-upokarzajacego spektaklu to ponowne uczy-
nienie z niej ofiary: pierwszy raz stala si¢ ofiarg wiktorianskiego spoteczenstwa,
a drugi raz poprzez wystawiang sztuke. Inny glos, Ilke Saal, wybrzmiewal w du-
chu logiki oporu i pojecia mimikry rozumianego jako narzedzie stuzace alienacji
dominujacego dyskursu na poziomie formy i treci>>*. Nie wchodzac w skompli-
kowang i zniuansowang wymiane zdan i rézne punkty widzenia wyraznie wska-
zujace, ze nie ma faktow bez interpretacji, nic nie jawi si¢ bez procesu interpreto-
wania. Nie wiemy, jak bylo naprawde, mozemy jedynie tworzy¢ rézne opowiesci,
wchodzi¢ w rézne dyskursy.

Poruszone kwestie — moralnego uwikfania okreslonych widowisk, spraw-
czo$ci podmiotow w nich wystepujacych oraz mechanizmu kontroli spotecznej
— nalezy odnie$¢ do wspodlczesnych pokazow osobliwosci, ktore zostang szerzej
omoéwione w rozdziale szostym. Ale juz teraz warto zapytaé: czy na przyklad boha-
terowie Warsaw Shore sg raczej ofiarami, czy wspotuczestnikami? Czy ich wspot-
uczestnictwo, zaangazowanie jest iluzja, czy istnieje realnie? Czy to media bawia
sie nimi, czy tez oni mediami? Jakie przyjmujg strategie obronne, jak tocza swoja
gre i czy s3 w stanie jg wygrac? Czy bohaterowie Chlopakéw do wziecia wiedza, ze
sa przez zdecydowang cze$¢ publicznos¢ wysmiewani, ogladani dla rozrywki? Czy
ludzie mediéw sa $wiadomi tego, co robig z uczestnikami i bohaterami tego typu
programow? I czy wiedza to sami uczestnicy? Czy nie wolno nam czasem skojarzy¢
z sobg bohaterek ,,naprawczych” programoéw telewizyjnych, takich jak Damg by¢,
pochodzacych czgsto z czarnych gett wielkich amerykanskich miast, z niegdysiej-
szg kalka kulturowg dotyczaca ucywilizowania ,,dzikich’? Odpowiedzi na te pyta-
nia postaram si¢ udzieli¢ w ostatnim rozdziale, ale juz teraz warto si¢ zastanowic,
dlaczego pomimo istnienia od wielu lat programéw tego typu uczestnicy wcigz
zachowuja si¢ tak samo, nie uczg si¢ na bledach innych i dlaczego wcigz chcg bra¢
w nich udzial?

553 Ibidem, s. 127-128.
554 Ibidem, s. 128-130.
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4. Chtopaki do wziecia — obraz wiejskiego underclass

Chiopaki do wzigcia to program telewizji Polsat, ktory tytulem nawigzuje do
znanego polskiemu widzowi filmu Dziewczyny do wzigcia w rezyserii Janusza Kon-
dratiuka. Film ukazuje jeden dzien z zycia dziewczat, ktére w celu znalezienia od-
skoczni od wiejskiej monotonii jadg do Warszawy. W metropolii pragna nie tylko si¢
zabawi¢, lecz przede wszystkim znalez¢ milos¢, ktéra odmieni ich zycie. Bohaterki
i bohaterowie (przypadkowo poznani kawalerowie) s3 nieatrakcyjni, nie odnajduja
sie w rzeczywistosci, nie rozumieja gtownych kodéw spotecznych, sg nieporadni.
Film Kondratiuka, cho¢ uznawany czesto za komedie, tak naprawde ukazuje smut-
ng rzeczywistos¢ Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej, ludzkie bolaczki i pragnienie
odmiany swego losu, co jest trudne ze wzgledu na niski kapital spoteczny oraz nie-
sprzyjajace okolicznoséci. Podobna wymowa towarzyszy programowi Chfopaki do
wzigcia, ktory, cho¢ traktowany jest jako program rozrywkowy, ma drugie dno.

W programie tym, w przeciwienstwie do TVN-owskiego Rolnik szuka zZony,
nie chodzi o znalezienie partnerki dla samotnego chtopaka, lecz pokazanie samych
szukajacych tej jedynej (w pierwszych odcinkach kobiet nie ma w ogole, w kolej-
nych wystepuja w zasadzie jako ,tlo” loséw bohateréw). Bohaterami sg chlopcy
z wiosek i malych miasteczek. Program sugeruje, Ze panowie wiasnie z takich miej-
scowos$ci maja problem ze znalezieniem partnerek, co wynika z tego, ze sg biedniej-
si od chlopakéw z duzych miast, s slabiej wyksztalceni, wrecz uposledzeni umy-
stowo, niezaradni, przez co wigkszo$¢ panien wyjechata do wigkszych miastach
w poszukiwaniu lepszego Zycia. Wyraznie widac, ze nie rozumiejg otaczajacej ich
rzeczywisto$ci spotecznej, nie znaja kodéw kulturowych, ktérymi mieliby sie po-
stugiwac. Sa ,,Judzmi odpadami” ponowoczesnosci, zupelnie nieprzystosowanymi
do wspolczesnej kultury, ktéra przyspieszajac w swoich zmianach (technologicz-
nych, obyczajowych itp.), zostawita ich w tyle.

Z tej perspektywy program, podobnie jak na przyktad Damy i wiesniaczki oraz
Dzentelmeni i wiesniacy, wpisuje sie w stereotypowa narracje o mieszkancach pol-
skiej wsi, czyniac jej mieszkancow ofiarami swojego stylu zycia, o czym szerzej
pisatem w innym miejscu®>. To narracja ogromnie niesprawiedliwa i krzywdzg-
ca, gdyz ten styl Zycia oceniany jest z punktu widzenia klasy wyzszej, ktéra nim
w gruncie rzeczy gardzi i wySmiewa go. Chlopaki do wzigcia to przyklad nowego
gatunku medialnego, bezposrednio wygenerowanego przez kultur¢ upokarzania
regulowang ideologig neoliberalng, ktéry okreélitbym mianem victim show>>°.

Cho¢ pomyslt poszukiwania kobiety na oczach calej Polski, jak w programie
Rolnik szuka zony, moze wydac si¢ kontrowersyjny, to mimo wszystko pewne gra-

555 Szerzej zob. M. Rydlewski, Nowi — starzy obcy w realnym kapitalizmie. Mieszkaricy polskiej
wsi jako ofiary swojego stylu Zycia na przyktadzie wybranych obrazéw medialnych, ,,Etnografia Polska”
2019, tekst w druku.

356 Szerzej zob. M. Rydlewski, ,, Nigdy nie przezylem takiego upokorzenia’...

Rydlewski.indb 164 2019-08-19 12:11:15



Chtopaki do wziecia — obraz wiejskiego underclass 165

nice intymno$ci s3 w nim zachowane. Program Chlopaki do wzigcia wcigz jednak
w brutalny sposéb odziera nie§wiadomych niczego uczestnikéw z intymnosci, naj-
glebszych emocji i niepowodzen zyciowych, wystawia na widok publiczny to, co
najmocniej przezywane. Odstanianie przez opowiadanie o swoich niepowodze-
niach, tutaj akurat porazkach milosnych, jest prawie zawsze upokarzajace, albo-
wiem wysyta komunikat, ze nie jest si¢ do$¢ dobrym, by zastuzy¢ na mitos$¢ drugie-
go czlowieka. W wypadku tego programu mamy w zasadzie do czynienia z obrazem
wiejskiego underclass, ktéry w charakterystyczny dla siebie sposéb probuje osiagnac
szczedcie, realizujac znane kody kulturowe®™’, zupehie egzotyczne dla innych klas
i grup spotecznych i z tego wzgledu $mieszne, jawiace si¢ jako dziwaczne.

W niniejszej czgsci nie bede szczegdtowo opisywat loséw bohaterdw, lecz ob-
raz ich samych w okreslonych okoliczno$ciach, albowiem to on jest tutaj najistot-
niejszy. Skupie sie na pierwszych pieciu odcinkach, aby nie zosta¢ posadzonym
o dobieranie materialu empirycznego pod wczesniej przyjeta teze.

W pierwszych odcinkach Chlopakéw do wzigcia, programu rozpoczynajacego
sie utworem z gatunku disco polo (Rzeki przeptyngtem, géry pokonatem...), ko-
jarzonym raczej powszechnie z kategorig ,,obciachu”, poznajemy ,kawaleréw do
wziecia” Jako ze mieszkaja oni na wsiach, nie lubig miastowego okreslenia ,,singiel”.
O ile jednak singlem jest si¢ raczej dzigki podjetej decyzji, o tyle nasi bohaterowie
sg skazani na samotno$¢ i nieszcze$cie.

Najpierw poznajemy Huberta, Rafala i Krzysztofa o pseudonimie ,,Bandzio-
rek”. Ten ostatni przedstawia si¢: ,,Nazywaja mnie Bandziorek, zajmuje sie rolnic-
twem”. Bandziorek ubrany jest w niemodna koszule, ma odstajgce uszy i fatalny
stan uzebienia. O swoich przysztych wybrankach opowiadajg na wspolnym spotka-
niu przy ognisku nad rzeka, siedzac przy starym polonezie, palagc podawane sobie
z reki do reki papierosy. Jeden z bohateréw méwi o swoim ideale kobiety: ,,Zeby
nie byla brzydka, zebym si¢ nie wstydzit gdzies z nig wyjs¢”. Bandziorek z kolei
wyznaje: ,,Zeby byla tadna, miata tu [bohater znaczaco dotyka swojej klatki pier-
siowej] i tu [dotyka swoich posladkéw]”. Nieco pdzniej, jadac rowerem i zegnajac
sie przed przydrozng kapliczka, trzymajac jednoczes$nie w dloni telefon komor-
kowy, poréwnuje kobiete do ziemi, uprzednio wyliczywszy jej walory; stwierdza:
»A kobita to musi mie¢ perfum, $minka, jakies tam malowidla, kolorki, kolczyki,
sukienka, spodnie, biustonosz, majtki. Kobieta to pewno drozej wyjdzie jak ziemie
obrobi¢”. Nie bedzie przesada stwierdzenie, ze Bandziorek jest postacig niedyspo-
nujacg zadnym kapitalem kulturowym, w zasadzie przypomina absolwenta szkoty
specjalnej z lekkim lub umiarkowanym stopniem uposledzenia.

Hubert poszukuje swojej mitosci na zabawach, jak sam deklaruje, podcho-
dzi do dziewczyn, tylko tych tadnych, i zagaduje. Swoje porazki ttumaczy tym, ze
teraz dziewczyny oczekujg pieniedzy i samochodu. Jest takze w sprawach mito-

357 Mozna by si¢ tutaj odwolaé do zalozenia Kmity o racjonalnosci — bohaterowie racjonalnie
(w sensie wewnatrzkulturowym) uruchamiajg wiedzg, aby osiagna¢ swoje cele, a to, ze ta wiedza tak
wyglada, to juz inna kwestia.
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snych doradca Rafata, ,,lokalnego Casanovy’, jak przedstawia go narrator. To Rafal
ma z nich wszystkich najwieksze doswiadczenie, jesli chodzi o bycie z dziewczyna.
Zwigzek trwal, jak przyznaje z dumg, osiem miesiecy, ,Bandziorek” moze pochwa-
li¢ sie jedynie dwoma miesigcami.

Chwaljc sie swoimi watpliwymi sukcesami u kobiet, dochodza wspoélnie do
wniosku, ze trzeba jezdzi¢ na zabawy. Rafal ma powazng wade wymowy, lecz mowi:
»Nie wiem, dlaczego dziewczyny na mnie lecg, przylepiaja sie, jakbym byt stodki”
Jednak i on ma na swoim koncie porazki zwigzane z niestaloscig uczu¢ i sklon-
no$ciami do oszukiwania dziewczyn (Hubert radzi mu, aby nie méwil, ze kocha,
kiedy tak nie jest, a jedynie traktowal poznang dziewczyne jak kolezanke), a nawet
doswiadczenia traumatyczne czynigce z niego obiekt upokorzenia. Mam na mysli
obecng w drugim odcinku sprawe erotycznego filmiku z dziewczyna Rafata w roli
gléwnej, uwieczniajacego jej zdrade. ,Nam mozesz powiedzie¢” — namawia go
na wyznanie w sprawie zawartosci nagranego materialu Hubert w obecnosci ka-
mery. ,,To prywatne” — odpowiada chlopak. Po tym wszystkim Rafal mial mysli
samobdjcze: ,Chciatem si¢ powiesi¢, miedzy godzing szesnastg a siedemnastg” —
przyznaje, lecz nawet to wyznanie jest $§mieszne w odbiorze ze wzgledu na niskie
kompetencje jezykowe.

Na zorganizowanym nad rzeka ognisku nie pojawia si¢ Zadna z zaproszonych
przez naszych trzech ,kawalerow do wziecia” dziewczyn. Chlopcy po problemach
z rozpaleniem ogniska (w celu rozniecenia ognia topia plastikowa butelke) zjada-
ja upieczone kietbaski jak hot-doga: wkiadajg kietbaske pomiedzy zwykte kromki
chleba i polewajg musztardg. Dowiadujemy si¢ od Huberta, ze ogniska s3 na wsi
modne, albowiem mozna dziewczyne ,,na strach” przytuli¢, opowiadajac jej strasz-
ne historie. Gorycz porazki ostadza Hubert, rozbawiajac kolegéw pytaniem: ,,Wi-
dzieliScie najpiekniejsza Polke? Ladna gtéwka, fadny biuscik i fadny tyleczek. To
jest najpiekniejsze!”.

Na koniec odcinka trzeciego dowiadujemy sie, ze Rafal rozstat si¢ z dziew-
czyng. Z zalu pozycza od kolezanki dziewie¢ zlotych i kupuje sobie za te pienig-
dze piwo. Bandziorek wypija piwo i wyrzuca puszke w las. Tak konczy sie ognisko
trzech bohateréw.

W nastepnych odcinkach mamy do czynienia juz z dwoma bohaterami, braku-
je Huberta, ktory odbit Rafatowi dziewczyne. Jako ze padajacy deszcz pokrzyzowat
ich plany na kolejne ognisko, chtopcy pija na przystanku piwo i jadg na dyskoteke.
Bandziorek nieskutecznie zaczepia stojace przy barze dziewczyny, usituje tanczy¢,
ale nie wychodzi mu to najlepiej. Cala dyskoteke Bandziorek i Rafal spedzajg na pa-
leniu papieroséw, piciu piwa i przygladaniu si¢ dyskotekowej rzeczywistosci (jakby
ogladali przez okno bal, na ktéry nie maja zaproszenia, by przywotac scene z Lal-
ki Bolestawa Prusa). Nie udaje im si¢ nikogo poznaé. Po zakonczeniu dyskoteki
wracajg do domu, Bandziorkowi jednak to nie przeszkadza: mowi, ze wypit okoto
dziesieciu piw i podobalo mu si¢ na imprezie.
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W dalszej czesci programu przenosimy sie do dyskoteki odbywajacej sie
w Kole Gospodyn Wiejskich w Starej Wi z okazji ,osiemnastki” dwéch kolegdéw
kolejnego bohatera — Karola, ktérego narrator programu przedstawia jako najstar-
szego (ma dwadziescia dziewie¢ lat) i najsmutniejszego z zaproszonych. ,,Chcial-
bym mie¢ dziewczyne — méwi — ale taka, ktorg bede naprawde kochal. Jezeli sie
znajdzie taka, ktéra mnie pokocha taki, jaki jestem, to mysle, ze z tego mogloby co$
by¢”. Karol zwatpil w odwzajemnienie uczucia dziewczyny, do ktorej pisal. Mowi:
»Mlodzi mysla, ze wszystko pojdzie po ich mysli, Ze zycie jest kolorowe” Nasz
bohater chciatby mie¢ prace, dziewczyne, ale — jak zauwaza — Zeby miec¢ dziew-
czyny, trzeba mie¢ pieniadze. ,,Ja jestem poki co skonczony” — wyznaje. Za swoje
niepowodzenia obwinia gléwnie wrodzong niesmiatos¢: ,, Kazdy czlowiek ma jakas
wade, inny nie ma palca, a ja jestem niesmialy”. Wcigz wierzy w mito$¢, samotno$é
jest straszna, nie ma do kogo si¢ odezwac (oprocz rodzicéw). Byl na pielgrzymce
i chcial wstgpi¢ do seminarium. Kiedy jest mu smutno, jezdzi rowerem, codzien-
nie okoto dwudziestu, trzydziestu kilometréw. Do tej pory przejechal trzynascie
tysiecy kilometrow.

Poznajemy takze Andrzeja, dorostego mezczyzne ,,po przejsciach” (zawiedzio-
ne zauroczenie), oraz jego ojca Stanistawa, nazywanego przez narratora ,,panem
Stasiem”, ktory nie wyobraza sobie dluzej zycia bez synowej. Musi wzia¢ sprawy
w swoje rece, albowiem, jak méwi narrator, ,,jego syn mimo wieku nie potrafi za-
kreci¢ si¢ wokodt dziewczyny”. ,,Postanowitem osobiscie zajac sie szczesciem syna”
— deklaruje pan Stasio. Dzwoni do znajomej, ktéra ma coérke — kandydatke dla
jego syna. Zaradny ojciec bryluje przed kamera: ,Mnie chcesz na cala noc? Przy-
jade, to pobede”. ,Widziales, jak zatatwi¢ dziewczynki?”. Pan Stasio instruuje syna:
»Jesli chcesz miec kobiete, musisz sam zacza¢ od siebie: elegancko ubrany, pantofel
wyczyszczony, krawat, ale nie musi by¢, bo juz niemodny, zarobiony, kasa w reku,
zapraszasz do kawiarni, chodzi¢ na dancingi”. Pan Stasio za najwazniejsze walory
kobiety uznaje cechy jej ciala, lecz syn Andrzej nie do konca podziela przekonanie
ojca: ,Bede szukal dziewczyny z dobrym charakterem, a nie zeby byla piekna” —
mowi.

W celu znalezienia wybranki Andrzej pisze anons do gazety z ogloszeniami,
gdyz jak twierdzi, na internecie si¢ nie zna. Przy okazji dowiadujemy sig, Ze jego oj-
ciec, cho¢ jest zwigzany z kobietg (a wlasciwie trzema...) takze poszukuje wybran-
ki serca: ,Niby mam, ale tez poszukuje”. Nie ukrywa, Ze ma powodzenie u kobiet,
twierdzi, ze najlepsze s3 wdowy, bo te ,,juz stuzylty mezczyznie”. Na anons Andrzeja
odpowiada miedzy innymi dziewczyna z Siedlec, z ktorg sie spotyka. Jedzg wspdl-
nie obiad w restauracji, popijajac zaméwionym przez dziewczyne piwem, za ktore
on placi. Na spacerze przytulajg sie do siebie, po czym dziewczyna go zostawia. Jest
nieszczesliwy, zyje wyobrazeniami o dziewczynie z wlasnego snu.

Nalezy podkresli¢, ze Andrzej i jego ojciec w odrdznieniu od innych boha-
terow programu maja stosunkowo wysoki status materialny: mieszkaja w nowo
wybudowanych domach. Status materialny pozostatych jest niski: mieszkaja w sta-
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rych, rozpadajacych si¢ domach, co szczegélnie mozemy zaobserwowac na przy-
kfadzie blizniakéw Adama i Aleksa oraz ,Bandziorka’, u ktérego emaliowane garn-
ki s3 powieszone na plocie. Ten stosunkowo dobry status materialny Andrzeja nie
przeklada si¢ jednak na umiejetnos¢ wykorzystania srodkéw finansowych na za-
dbanie o swoj wyglad i ubiér oraz innego rodzaju zaplecze materialne niezbedne
— w wyobrazeniu pana Stasia — do poderwania dziewczyny. Andrzej ma zolty
skuter, ktory — jak wierzy — pomoze mu znalez¢ te jedyna. Te wiare wySmiewa
ojciec, ktéry poréwnuje jezdzacego na skuterze syna do swojego ojca-staruszka.
Radzi mu kupi¢ samochdd, albowiem ,,chfopak bez samochodu to jak bez jaj”. Jego
zdaniem syn ,,nie umie gadac’, peszy sie, wstydzi. Za to pan Stasio, mistrz elegancji
w koszuli i krétkich, kreszowanych spodenkach, twierdzi, ze ma talent do kobiet.

W czwartym odcinku widzimy, jak Andrzej, ubrany w co$ na pograniczu klap-
kéw i sandaléw, w ortalionowej kurtce, zaczepia na rynku jakiego$ miasteczka ko-
biety, chcac zawrzec znajomos¢: ,,Mozna by bylo sie zapoznacé?” — pyta. Cata sce-
na przypomina proszacego o drobne bezdomnego, nic wigc dziwnego, ze styszy
odmowe. Sam Andrzej uwaza, ze jest przystojny, i wlasciwie nie wie, dlaczego nie
moze znalez¢ dziewczyny. W odréznieniu od ojca, ktory przebiera w kobietach,
zdaje si¢ nie rozumie¢ jego idei, ze ,,kazda kobieta ma inng kulture i trzeba sie do-
pasowac”.

W piatym odcinku widzimy, jak pan Stasio flirtuje i tanczy z jedng z chwilo-
wych wybranek, ktdre testuje. Podczas tanca dotyka posladkow Eli, ktorej podoba
sie jego zaradnos¢ (,,pobudowal dom™), umiejetnos¢ eleganckiego ubrania, higiena
oraz uroda. Nieco wcze$niej ujawnia, ze lubi, jak chodzi nago po domu, by w konicu
wyznaé wybrance: ,,Bylem z r6znymi kobietami, rozumiesz? Nie do kazdej kobiety
mnie w rozporku wszystko drga”

W odcinku poznajemy takze Adama oraz jego brata blizniaka — Aleksa, kto-
ry przebiera si¢ za kobiete. To wlasnie on kilkakrotnie ,,odbit” mu dziewczyne. Jak
informuje nas narrator: ,Adam przebiera w dziewczynach. Ale tylko w wyobraz-
ni...”. Swoje wymagania precyzuje nastepujaco: ,,I'ylko zeby jakas fadna byla, takie
ciasteczko, zebym si¢ nie wstydzit z nig gdzies i$¢, zeby szczupla byta, miata tadne
nogi”. I w innym miejscu: ,,Dziewczyna musi by¢ wysoka, réowna mi wzrostem,
szczupla, biust B, dlugie wlosy, brunetka, oczy niebieskie, moga tez by¢ brazowe,
tezladne... zielone... zresztg oczu nikt sobie nie wybiera... No i zeby jej glupoty do
glowy nie strzelaly. Spokojna, niepalaca, lubi siedzie¢ w domu, musi umiec¢ tanczy¢,
zeby miala prace¢”. Adam stwierdza, ze pokazujac sie z bratem, ma nikle szanse na
znalezienie dziewczyny, gdyz potencjalne kandydatki uznaja, ze jest on juz ,,zajety”.
Relacje pomiedzy bra¢mi, cho¢ niepokazane wprost, wydajg si¢ napiete, albowiem
chodzi nie tylko o zainteresowanie tymi samymi dziewczynami, lecz takze zdra-
dzony przez Aleksa fakt, ze brat przyznal mu sig, ze ten ukradt mu marzenia, gdyz
on rowniez chcial przebiera¢ si¢ za kobiete.

W drugim odcinku Aleks robi Adamowi kobiecy makijaz, twierdzi, ze brat
musi zmieni¢ wizerunek: i$¢ do kosmetyczki, wydepilowaé brwi (,,bo ma jakies
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niepolskie”), zadba¢ o cere. Proponuje zrobi¢ z niego chopczyka, ktory ubieratby
sie jak Szymon Holownia, a mialby stylizacje Macieja Musiala. Podczas wspdlnej
wyprawy 16dka chlopcy na glos $piewaja piosenke pod tytutem Brunetki, blon-
dynki... Adam hoduje golebie, uczy sie zawodu dietetyka. Zajmuje si¢ filmem. Jak
twierdzi, wystapit jako statysta w jednym z filméw Andrzeja Wajdy. Podczas staty-
stowania mial nadzieje poznac jaka$ dziewczyne, ale wszystkie byly z chtopakami.
»Nie jestem gamoniem, Ze sobie dziewczyny nie umiem poderwaé” — twierdzi.
Niepowodzenia wynikaja z zapracowania oraz tego, ze ,,nie imprezuje i nigdzie nie
wychodzi”. Z kolei Aleks wprost méwi o swoich watpliwosciach odnosnie do tego,
kim jest, stwierdza jednak, ze mezczyzng. Dodaje, ze réwniez szuka zony i jego
stylizowanie si¢ na kobiete skonczy si¢, gdy ja znajdzie. Widzimy jednak, ze zacze-
piane na ulicy dziewczyny nie traktujg go powazniej lecz raczej jako ,,dziwadto”
Relacje miedzy bra¢mi sg oparte na rywalizacji i wzajemnym wytykaniu sobie
zyciowych bledéw. W jednej z rozméw miedzy Adamem a Aleksem otrzymujemy
informacje nie tylko o potencjalnym dziecku Adama, lecz takze okolicznosciach,
w jakich doszto do stosunku. Aleks z wyraznym rozbawieniem méwi do Adama:
»Ale ty masz bajbusa na Kaszubach... — Nie mam. — Masz. — Nie mam. — Ale
byt kiedys seks w krzakach? — Nie byto. — Byl. A chlopak czekal na przystanku.
— Kto$ ci glupot nagadal. — Ja ci powiem, jak to byto... Ty miale§ dziewczyne,
spotkales sie z nig, za tyteczek ja zlapales, za kolanko obejmowales, poszliscie na
kebaba i poszliscie do rowu i tam uprawialiscie ten-teges, a na nig czekal chlopak
na przystanku i si¢ wsciekal, bo nie wiedzial, co si¢ dzieje”. Aleks uczy brata, jak
podczas uprawiania seksu, udajac przy tym orgazm, powiedzie¢ wybrance, ze si¢ ja
kocha w dwdch jezykach (po angielsku i po francusku). Marzy o bogactwie, ktore
ma mu zapewni¢ powodzenie u kobiet. Poki co jednak zarabia pienigdze jako wo-
kalista na réznych imprezach. Przeznacza je na swoja stylizacje oraz dziewczyny,

bo wiem, ze jak pdjde ze stowa na dziewczyne, to wtedy moge jej co$ postawic¢, bo wiadomo,
dziewczyne trzeba zaprosi¢ na jakies kebaby, pizze czy hamburgery, czy mozna powiedzie¢,
piwo czy drinka, dziewczyny sa teraz, w dzisiejszych czasach wymagajace, trzeba dziewczynie
zaimponowac jaka$ 16dka albo zegarkiem, albo pieknym samochodem. Kiedys$ bede miat piek-
ny samochod, drogi, jakiego$ golfa, albo jakiego$ maybacha i bede jezdzit po drogach przemie-
rzal i wotal do kobiet, gwizdat, gwizdal jak Blake Carrington, niezyjacy juz aktor, gdy jezdzit
samochodem, gwizdal po Ameryce i méwil: ,,Czyz zycie nie jest piekne?”. A ja poznam dziew-
czyneg, bede jechat polskimi drogami i bede cieszy¢ sie zyciem.

W trzecim odcinku poznajemy Bogdana, grabarza. ,Ja jako grabarz potrze-
buje uczucia od kobiety” — wyznaje — co z perspektywy jezykowej brzmi dosy¢
komicznie. W swoim zyciu przezyt trzy miltosci, przez dziewczyne wyprowadzil si¢
na cmentarz, ktc')ry nazywa swoim domem. Mowi to wieczorem, w $wietle zniczy,
co nadaje jego niezbyt urodziwej twarzy upiornego wygladu. W innej scenie idzie
w tej samej scenerii ze szpadlem i latarka, rzucajac cien i przypominajac postaé
z horroru. Swoje niepowodzenia ttumaczy tatwowiernoscig (,jestem litosciwy”)
w stosunku do kobiet. Na potwierdzenie opowiada histori¢ swojej nieszczesliwej
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milosci do Ewy — ,,czarnej od alkoholu, ktéry pila do nieprzytomnosci’, oddajacej
swoje cialo za jedzenie, gdyz inne pienigdze przepijata. Zaopiekowal si¢ nia, wziat
do domu. Po roku Ewa wypigkniala, granatowa twarz zrobila si¢ biala, nasz boha-
ter chcial, aby nosita sukienki odstaniajace nogi. Ewa pita, ale nie upijata si¢ tak jak
wczesniej. Wyznala Bogdanowi mito$¢, wybaczyl jej nawet to, ze kilkakrotnie go
pobila. Kiedy rok temu, pierwszego maja, przyniost wyplate, Ewa jg ukradla i ,,slad
po niej zaginal”.

W kolejnych odcinkach dowiadujemy sie o jego pierwszej milosci — Annie,
absolwentce szkoly podstawowej, matce dziecka, niemajacej pewnosci co do ojco-
stwa. Chlopak, tak mozna wnioskowa¢, z ktérym byta lub ktory poczuwatl sie do
ojcostwa, po tym, gdy ,ja przylapal”, powiesit si¢ niedaleko miejsca, gdzie miesz-
kali. Nasz bohater oddawal Annie ciezko zarobione na cmentarzu pienigdze, ktore
ta przeznaczala na imprezy i alkohol. Zdradzata go (,,do kazdego si¢ kleila”), byla
przywozona do domu przez imprezujgcych z nig wspottowarzyszy, ktérzy ja nar-
kotyzowali. Wciggneta si¢ w narkotyki, Bogdan chcial ja wyciagna¢ z nalogu. Po
jakims$ czasie zostawila go, oznajmiajac, ze jest w cigzy z innym. Po otrzymaniu tej
informacji Bogdan chcial popelni¢ samobdjstwo, lecz Anna w ostatniej chwili od-
ciggnela go sprzed przejezdzajacego samochodu. Data mu nadzieje, ze kiedy$ wro-
ci. Bogdan wydaje si¢ na nig wciaz czekac.

W piatym odcinku widzimy Bogdana, ktory relaksuje sie, jezdzac rowerem
niezaleznie od pogody: widzimy go zatem jadacego na ,,sktadaku” w deszczu, mru-
z3cego od niego oczy. Opowiada nam kolejng historie swojej utraconej mitosci,
najbardziej chyba przerazajaca, obrazujaca w zasadzie patologiczny stan jego rela-
¢ji rodzinnych. Po swoim rozwodzie sprowadzit si¢ do rodzinnego domu Bogdana
jego brat, ktdry, jak sam mowi: ,wzial si¢ spuknat z mojg dziewczyna, to nie dali
mi zadnego spotkania z dziewczyna i zostawial mnie, zeby mnie chlopaki bili, takie
byly momenty, ze z nozem chcieli mnie zabi¢”. Sytuacja doprowadzita go do kolej-
nej proby samobdjczej. Chceiat potknac¢ tabletki nasercowe nalezace do jego matki,
aby sprawdzi¢ uczucie swojej dziewczyny, ktdra, jak liczyl, odwiedzie go od tego
czynu. Nic takiego jednak nie mialo miejsca, wrecz przeciwnie, od pary ustyszal,
ze dostanie jeszcze wigcej tabletek. Nastepnie chcial powiesi¢ si¢ na pasku. Gdy
w wyniku utraty dostepu do powietrza stracit przytomno$¢ i upadl, ustyszal, ze za-
cisnat sobie pasek za stabo, ,i jeszcze mnie skopali”. Od $mierci ocalita go matka,
»matula’, jak o niej méwi. Cho¢ widzaca cale zdarzenie matka zemdlata, para nie
przestala katowa¢ Bogdana. Wyprowadzil sie na cmentarz w obawie o wlasne zycie.

Ogladajac sceny programu opowiadajace o Bogdanie, nie mogtem pozby¢ sie
wrazenia, ze mieszkanie na cmentarzu mozna potraktowaé symbolicznie. Jest to
niejako odzwierciedlenie $mierci tego bohatera, gdyz nie jest on w stanie, podobnie
jak inni chlopcy, uczestniczy¢ w rzeczywistoéci, w ktdrej nie ma zadnej kulturowej
orientacji ze wzgledu na niski kapital spoteczny.

Na zakonczenie analizy warto poruszy¢ jeszcze jedng kwestie: czy mozna mo-
wi¢ o kulturze upokarzania, gdy uczestnik badz bohater jakiego$ programu nie
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czuje si¢ upokorzony? Z punktu widzenia zajmowanego w niniejszej pracy odpo-
wiedz jest twierdzaca. To, ze uczestnik lub bohater programu nie czuje si¢ upoko-
rzony, nie oznacza jeszcze, ze nie mamy do czynienia z kulturg upokarzania, gdyz
jego samowiedza nie jest kluczowa dla $ledzenia przejawow tej kultury — funda-
mentalne znaczenie majg relacje wladzy analizowane przez badacza, a najczesciej
nierozpoznawane przez uczestnikow owych relacji. Sg oni tak skutecznie podda-
ni przemocy symbolicznej, ze nie dostrzegaja tych relacji, na czym w duzej mie-
rze polega ich sukces. Przypuszczam, ze po opisaniu relacji wladzy, przedstawie-
niu catego kontekstu medialno-spotecznego, w jakim rozgrywa si¢ dany program,
uczestnicy — na przyktad bohaterowie Chtopakow do wzigcia — spojrzeliby na
siebie samych inaczej. To, ze uczestnik nie wie, ze jest przedmiotem do ogladania,
zabawka w rekach twoércow programu, z ktérej mozna si¢ posmiaé, nie zmienia
tego, ze tak widzi go $miejaca si¢ wlasnie publicznoé¢. Stowem, wszyscy wiemy,
w co gramy, poza uczestnikiem, ktdry jest ,rozgrywany”.

5.7 kamerg wsrod ludzi, czyli
Warsaw Shore: Ekipa z Warszawy

Warsaw Shore to program typu reality show bazujacy na poczatkowej formule
amerykanskiej Ekipy z New Jersey, majacej odpowiedniki miedzy innymi w Niem-
czech, Belgii, Holandii, Szwajcarii, Anglii, Walii, Rosji oraz krajach skandynaw-
skich. Polska premiera programu odbyla si¢ w listopadzie 2013 roku. Dzieki emi-
sji tego programu MTV Polska osiggneta najwyzsze wyniki ogladalnosci od czasow
swojego powstania. Cho¢ kanal kojarzony jest raczej z mtody widzem (gltéwnie na-
stolatkiem), Warsaw Shore jest programem przeznaczonym dla widzéw petnolet-
nich, o czym dowiadujemy si¢ wprost z czotéwki programu (ponadto Ze program
moze urazi¢ niektoérych dorostych, w zwigzku z czym oglada sie go na wlasng od-
powiedzialno$¢). Jest to w mojej opinii ewidentna zacheta dla mlodziezy, zgodnie
z tym, Ze ,,zakazany owoc smakuje lepiej”.

Bohaterami pierwszego sezonu sg czterej mezczyzni: Pawel Trybata (,Tryb-
son”), Wojciech Gola, Pawel Cattaneo, Mariusz Smietanowski (,Smietana”) oraz
cztery kobiety: Anna Aleksandrzak (,Mala Ania”), Anna Rys$nik (,,Duza Ania”),
Ewelina Kubiak, Eliza Wesolowska. Uczestnicy majg okolo dwudziestu lat (na
przyktad Trybson — dwadziescia dwa, Ewelina — dziewietnascie, Eliza — dwa-
dziescia, Ania ,Mala” — dwadziescia jeden) i pochodza spoza Warszawy (na przy-
ktad Trybson z Sosnowca, Eliza z Tuliszkowa, Pawel z Poznania, Ania ,,Mala” z Be-
dzina, Ewelina ze Zgierza, Mariusz z Plonska). Nalezg do klasy $redniej, o czym
bedzie jeszcze mowa. W pierwszym kadrze czotéwki programu widzimy wiezow-
ce stolicy, styszymy zas modng muzyke klubowg, na ktérej tle przedstawiajg sie
bohaterowie programu — rozesmiany Pawel wyznaje: ,,Chodza pogloski o moim
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wielkim naganiaczu’, Eliza stwierdza, ze jest ,naturalng picknoscig’, Ewelina wy-
krzykuje: ,,Ja nie bede ta r[...]a, to ja bede r[...]¢”, Trybson z kolei okresla siebie
jako ,,pogromce gasek”. Widzimy takze kadry z mocno zakrapianych imprez, roz-
neglizowane dziewczyny, basen w domu uczestnikow.

W pierwszym odcinku pierwszego sezonu poznajemy uczestnikow, ktoérych
(przynajmniej kilkoro z nich) mamy okazje obserwowa¢ w ich w rodzinnym oto-
czeniu przed wyjazdem do podwarszawskiej willi. W perspektywie semiotyczne;j
mozna stwierdzi¢, ze zyja oni w mieszkaniach nalezacych do ich rodzicéw, ktorych
wyposazenie, na przyktad umeblowanie, $wiadczy o przynaleznosci do klasy $red-
niej. U Elizy widzimy rézowy pokdj (podobnie jest u Eweliny zbierajacej dodatko-
wo pluszowe misie), rézowe kosmetyki, z kolei Pawta do programu pakuje mama,
ktéra — jak uwaza — jest najwazniejsza, zyczy mu, zeby dobrze sie bawil, wyposaza
syna w erotyczna bielizne, daje prezerwatywy — ,,zebym nie byta babcig”. Podobnie
sprawa wyglada w wypadku Mariusza — mama robi mu kanapki na droge. Anie
»Malg” zegnaja rodzice.

Widzimy réwniez kolejnych uczestnikow, ktorzy opowiadajg o sobie. Pawet
moéwi: ,Wszystkie dziewczyny s moje i tylko moje”. Ma tatuaz w formie ust na dole
brzucha. ,Dziewczyny zaczynajg calowaé tutaj — moéwi — a potem palka i szpa-
chlowanie”. Eliza ma o sobie bardzo wysokie mniemanie, twierdzi, ze jest najfaj-
niejsza i stanowi ideal pigkna. ,Jestem naturalng pieknoscig” — moéwi. Od razu
warto zaznaczy¢, ze zadna z uczestniczek nig nie jest. Najbardziej przecietng urode
ma Ewelina. Ania uwielbia si¢ malowa¢, ,Wyglad jest dla mnie zaj[...]e wazny” —
twierdzi. Mariusz, fan sitowni (,,jara mnie to”), zauwaza, ze ,laski kochajg dobrze
umiesnionych facetow”

Uczestnicy, wiezieni do stolicy samochodem bedacym elementem wyposaze-
nia programu (to wlasnie nim jezdza do modnych klubow), sa kolejno dowozeni
do podwarszawskiej willi. Pierwszy pojawia si¢ Pawet. Dom robi na nim wrazenie.
»Ale zaj[...]a chata” — moéwi. W jednym z pokoi znajdujg si¢ lustra. Patrzac na nie,
Pawet zdradza: ,,Jak bede kogo$ grzmocil, to bede widzial siebie, wiesz...”. Uwaza,
ze willa robi takie wrazenie, ze ,$ciggniete do domu laseczki same rozloza nogi”
Jako druga przyjezdza Eliza. Silownig i basen okregla jako luksus. Cieszy sie, ze nie
jest osobg, ktdra przyjechala jako ostatnia, bo ,,zaj[...]e musialaby nadrobi¢, bo
wszyscy byliby juz naj[...]ni”. Wraz z Pawlem od razu zaczynaja pi¢ alkohol. Eliza
stwierdza: ,,0d razu wida¢, ze na mnie leci, trudno mu si¢ dziwic”, Pawet zas wy-
znaje: ,Mam nadzieje, ze jakie$ szpachlowanie z tego wyjdzie”. Nastepnie poznaje-
my Wojtka, ktory lubi sport, adrenaline, ostra jazde i imprezy. Cwiczy na sitowni,
ale jak podkresla — ¢wiczy dla siebie, wlasnej przyjemnosci, po to jednak, zeby
podobac si¢ picknym kobietom. Widzimy kadr, w ktérym ,kreci baczki” swoim
samochodem. Ewelina stwierdza, Ze nie lubi si¢ pokazywa¢ bez makijazu, uwielbia
swoje rzesy, ,co prawda sztuczne, ale wygladaja bosko” — moéwi szczerze. Przyby-
wa Mariusz, ktory od razu ocenia Elize jako ,.fajna d[...]¢”, jako najbardziej odpo-
wiadajaca jego ideatowi kobiety, czyli typowi okreslonemu przez niego mianem
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»sucz”. Podczas wspoélnego spozywania alkoholu w kuchni Eliza stwierdza (czy tez
zapytuje, trudno oceni¢ ze wzgledu na konstrukeje jezykowa): ,,Bede beka¢, nie
bedzie wam przeszkadza¢, bo ogdlnie to mam wyj[...]e, nie?”. Do willi przybywa
Trybson, ktory trenuje mieszane sztuki walki. ,,Jestem k[...]a fighterem, pokaze,
kto jest debesciak w wyrywaniu gasek”. Twierdzi, ze wszystkie dziewczyny na jego
widok maja mokro. W jednej ze scen widzimy, jak opuszcza mieszkanie (bardzo
zwyczajne, ze starymi, niemodnymi juz meblami) w bloku. Trybson od razu wpa-
da w oko Ani ,Malej”, ktéra na jego widok stwierdza: ,,Fajny koles, jak mi ktdras
bedzie do niego zarywac, to bedzie akcja” W domu imprezowiczéw pojawia sie
Ania ,,Duza’, ktéra jezdzi konno, co — jak uwaza — bezposrednio przektada si¢ na
umiejetnosci erotyczne (tak zwana pozycja ,,na jezdzca”). Z nutg dwuznacznosci
mowi: ,,Lubie koniki, male i duze — wszystkie”. Druga jej pasja sa tatuaze. W pro-
gramie ma ochote na romans z kobieta.

Po przybyciu wszystkich uczestnikow jestesmy swiadkami pierwszych sojuszy
i dystansowania si¢ do innych uczestnikéw. ,, Irzymajace si¢” razem Eliza i Ania
»Mala” chowaja przed innymi napoje energetyczne oraz alkohol i owoce. Jak twier-
dza, ,maja wyj[...]e na inne laski” W pewnym momencie ich zazylej relacji sy-
mulujg nawet stosunek seksualny. W ogromnym salonie domu znajduje si¢ rzez-
ba $wini. Trybson siada na niej i ujezdzajac, krzyczy: ,Kazda $winia przy mnie
krzyczy”. W toalecie chce pocalowaé Anie ,,Malg’, ale ta odmawia, na co uczestnik
reaguje sfowami: ,,To gon si¢’, z kolei uczestniczka kontruje: ,,Nie odzywaj si¢ do
mnie”. Dochodzi takze do napi¢¢ miedzy Pawlem i Elizg, ktora stwierdza, ze jesli
calowal si¢ z innymi, to ,niech sie ciagnie i sp[...]a"> Uczestnicy w zasadzie pod-
rywajg sie¢ nawzajem, niemal kazdy z kazdym prowadzi gre majaca zaowocowac
nocg w ,bzykalni” (okreslenie Pawta) — specjalnym pokoju przeznaczonym do
uprawiania seksu. Kilka scen dalej widzimy Trybsona, ktory unosi spddniczke Eli-
zie i dotyka jej posladkow. Ania ,,Mala”, ktorej Trybson sie podoba, méwi: ,,Podo-
basz mi si¢ i nie chce, Zebys$ tak robil”. Trybson nie rozumie pretensji uczestniczki,
albowiem niczego jej nie obiecywat i nie wie, czy bedzie co$ z tego mial. Widac
wigc wyraznie, ze zwigzek czy tez jego bardzo wstepna faza od poczatku jest pew-
nego rodzaju transakcja opartg na seksie. Nieco pdzniej Ania ,Mala” stwierdza:
»Podobasz mi sie, ale juz to sp[...]es”. Z kolei w czasie domowej imprezy Pawet
i Ewelina idg razem do 16zka, do ,,bzykalni”. Ewelina, upojona alkoholem, lezy na
Pawle i $miejac sie, mowi: ,malutki, malutki..”, na co Pawel odpowiada: ,,Jeszcze
nie jestem gotowy poki co...”. Po seksie Pawel wyznaje: ,,Zaliczylem, ale nie mo-
glem sie zla¢. Tak jade, jade [moéwigc to, podskakuje na siedzgco i rusza rekoma
na wysokosci bioder do przodu i do tytu; w tym czasie mysli o innej, na przyktad
Pameli Anderson — M.R.], ale nie moglem”. Pawel przybija Wojtkowi piatke, gdy
dowiaduje sig, ze ,,zaliczyl” on Eweling juz pierwszego dnia pobytu w programie.
Nastepnie Pawel idzie do Ani ,,Duzej”, z ktdrg kladzie si¢ w t6zku. Kobieta komen-
tuje sytuacje w domu imprezowiczéw: ,Kazdy z kazdym poza mna..., ja p[...]e,
kazdy z kazdym”. Ostatnie sceny pierwszego odcinka pokazujg Eweline, ktora za-
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tuje seksu z Pawtem, gdyz — jak twierdzi — zrobila z siebie kretynke. W kolejnym
odcinku niepatajgca sympatig do Eweliny Eliza pocieszg ptaczacg bohaterke, kto-
ra przezywa swoj seks z Pawlem. ,,Bo on mi si¢ podoba” — wyznaje, na co Eliza
odpowiada: ,,On jest lowelas, on tak do kazdej d[...]y”. Eliza przestaje si¢ gniewac
na Eweling, ta druga za$ cofa wszystko, co powiedziala o pierwszej. Na zgode pija
wodke, wznoszac toast: ,,Za przyjazn: szczerg i prawdziwg

W drugim odcinku poznajemy Zanete, ktéra jest odpowiedzialna za organiza-
cje czasu uczestnikéw programu. Wchodzac, méwi: ,Willa jest w takim stanie, ze
nie spodziewalam si¢, ze moge to zobaczy¢ pierwszego dnia. W zyciu nie widzia-
tam takiego syfu” Eliza jednak z rozbrajajaca szczeroscig wyznaje: ,Wpusciliscie
zwierzeta do domu, to czego sie spodziewaliscie?”. Wyciagnieci z 16zek, odsypiajacy
wczesniejszg impreze uczestnicy spotykaja sie w salonie pod neonem ,,ZO0” (by¢
moze stad, wczesniej wspomniane przeze mnie, skojarzenie Szlendaka?). Zaneta
proponuje wyjscie do klubu Platinum, jednego z najmodniejszych w Warszawie,
lecz uprzednio muszg posprzataé, albowiem zasada Zanety brzmi: ,,Kto pracuje,
ten tu mieszka i baluje”. Uczestnicy nie majg ochoty na porzadki, wyraznie si¢
brzydza, ale zabierajg si¢ do pracy (cho¢ nie wszyscy sg tak samo zaangazowani).

W nastepnych scenach widzimy uczestnikdw jadacych samochodem do pracy,
zastanawiajacych sie, co ich czeka. Pawel przypuszcza, ze bedzie to praca w sklepie,
bedzie polega¢ na sprzedawaniu. Eliza méwi: ,,Moge pracowac, ale tak, zeby sie po
prostu nie zmeczy¢, ani nic, i zarobi¢ wielki hajs za to”. Z kolei Ewelina modli sie, zeby
tylko nie sprzatac. ,No Kk[...]a, pracowac trzeba” — zgadzaja si¢ wszyscy. Docierajg
do klubu fitness Action Club. Przyjmuje ich Pawel Metz, prawdopodobnie menadzer,
ktéry wprowadza uczestnikéw w ich obowigzki. ,,Ekipa z Warszawy” ma si¢ zmie-
ni¢ w ,ekipe sprzatajacg”. Ma za zadanie od piatej do siddmej rano czysci¢ natryski
z wlosow, dbac o wentylacje i ,,czysci¢ kible”. Ewelina komentuje: ,,Odraza mnie to, ze
bede musiata czysci¢ czyjs pot”. Eliza twierdzi, ze nie chce i nie moze sobie pozwoli¢
na sprzatanie. ,, Mam nadziejg, ze si¢ nie narobie, bo bede zta” — grozi. Wszyscy zdaja
sie podziela¢ opinie, ze to ,,praca nie dla nich”. Menadzer jednak ich upomina: ,,Duzo
pracy przed wami”. Wedle uczestniczek chyba jedyng zaleta pracy jest sam menadzer,
ktorego uwazaja za fadnego, ,,cho¢ mogltby by¢ wiekszy, jak juz ma te sitownig”

W drugim odcinku bohaterowie zmieniajg si¢ w modelki i modele: majg pro-
fesjonalng sesje zdjeciows. To rowniez okazja do roznych obserwacji. Pawet wyzna-
je: ,Eliza zawsze byta obok mnie, czulem to cieplo, czutem, Ze mi staje”. Trybson
i ,Mala” Ania, ktdrej nie podoba sig, ze ten ,,klepie po d[...]e inne”, ,przybijaja pa-
kiet malej obietnicy”, co oznacza, ze Trybson ,,nie bedzie zarywal do innych lasek”
W celu zawarcia umowy $linig male palce u dloni i dotykaja si¢ nimi. Zerwanie
umowy moze mie¢ swoje konsekwencje, ,,bo jak to zobacze, to si¢ wk[...]e i cie
zabij¢” — twierdzi Ania. Ufa, ze Trybson ,nie sp]...]i obietnicy”.

Przed udaniem si¢ do klubu na impreze uczestnicy odwiedzaja McDonalda,
»Maka” — jak o nim méwia. ,,Obzeralam si¢ w tym Maku jak jakas $winia, co je-
dzenia nie widziala” — bez zenady wyznaje Eliza.
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Po przybyciu do klubu (oprdcz Elizy, ktéra zasypia i wymiotuje w samochodzie)
oraz pierwszym ogladzie parkietu Pawet z rezygnacja przyznaje, ze jest ,wigcej gasek
niz facetéw, ale same babcie lub kapciary”. Ania poucza Trybsona: ,,Badz grzeczny, to
bedzie lepiej miedzy nami”. Impreza powoli si¢ rozkreca. Wojtek zdejmuje koszule,
ktory to gest sam ocenia jako ,,niezta trzode”. Podczas imprezy ,Mala” Ania bacznie
przyglada si¢ Trybsonowi, ktory swietnie sie bawi. ,,Irybson przelecialby wszystko,
co sie rusza” — stwierdza. Ania ,,Duza” kldci si¢ z inng klubowg imprezowiczka.
Wyprowadza jg ochroniarz. ,Duza” Ania z okna samochodu krzyczy w strone klu-
bowiczki: ,Wyp[...]aj stad szmato”. Wszyscy wracaja do domu, tak konczy si¢ impre-
za. Po powrocie Pawel idzie z Anig ,,Duzg” do ,.bzykalni” spa¢, twierdzi, ze ,,s3 takie
chwile, kiedy chce, méwie sobie, przelece ja na bank” Cho¢ do niczego nie dochodzi,
to reszta zenskiej grupy ocenia to zachowanie bardzo negatywnie. Ewelina twierdzi:
»Nienawidze Pawelka, k[...]a, Wloch, przyd|...]Jas mamusi”. Eliza, nieco zazdrosna
o Pawta, méwi: ,Dla mnie to jestk[...]estwo w ch[...]j”. Miedzy Eliza, Eweling i Anig
»Duzg’ rodzi si¢ otwarty konflikt.

W niedziele imprezowicze jada zwiedzac ,Warszawke”, cze$¢ z nich udaje si¢
na solarium, inni do sex shopu. Trybson i Pawel kupuja dmuchang lalke, ktérg za-
bierajg ,,na jedzonko” i sadzajg obok siebie na krzesle w restauracji. Podczas zwie-
dzania Starego Miasta spotykaja dwie pary Wtochéw, znajomych Pawta. ,Na starej
pizzy ch[...]j si¢ ¢wiczy” — komentuje Pawel. Po drodze spotykaja grupe $piewaja-
cg religijne piosenki. Ania ,,Duza” méwi z rozbawieniem, ze to dla niej inny $wiat.

Pawel konsekwentnie realizuje swdj plan odbycia stosunku z Elizg. Kapig si¢
razem w wannie, sg z sobg bardzo blisko. Pawel méwi wprost, Ze nie jest nig zain-
teresowany jako dziewczyna na stale, pociaga go jednak co innego: ,,Chce si¢ wy-
glupia¢, p[...]y¢ ile wlezie” Widzimy takze uczestnikéw rozmawiajacych ze swoimi
bliskimi. Styszymy tylko strzepki tych rozméw. Ania ,,Mata’, rozmawiajac z mama,
rzuca: ,,Ja p[...]e, mamo, nie oszukujmy sie, kazda d[...]a kreci d[...]a” albo: ,,Nie
datam d[...]y, jestem grzeczna”. Sugeruje, ze rodzice nie s3 zadowoleni z tego, co
robig ich pociechy. Uczestnicy odnoszg si¢ takze do nieprzychylnych im komenta-
rzy. Eliza placze, kiedy ktos z rodziny czyta post dotyczacy jej osoby napisany przez
jej przyjaciotke, co z kolei Ania ,,Mala” komentuje w nastepujacy sposob: ,,Zdecy-
dowalismy sie pokaza¢, to trzeba sig liczy¢ z tym, ze beda o nas tak czy tak mowili”,
»10, co tutaj przezyje, to moje, niech si¢ p[...]a"

W kolejnych scenach odcinka widzimy zawigzywanie sojuszy pomiedzy
uczestnikami oraz wyrazy jawnie manifestowanej antypatii. Dotyczy to zarow-
no dziewczyn, jak i chtopakéw. Trybson ,trzyma” sie z Mariuszem, z ktérym, jak
mowi, taczy go charakter oraz to, ze ,,mozna z nim uderza¢ do klubéw”. Z kolei
Pawtla uwaza za chudego pozera, ,,Italiano Marino’, jak go nazywa, co jest nieudana
proba powtorzenia okreslenia ze znanego filmu Poranek kojota — ,,Mariano Italia-
no”. Eliza wymysla dla wszystkich mieszkancéw willi chrzest polegajacy na wypiciu
wodki zmieszanej z winem i zjedzeniu ,salatki przetrwania” zlozonej z réznych,
niepasujacych do siebie produktow. ,, Albo kto$ je, albo sp][...]a stad”. Ania ,,Duza”
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nie chce uczestniczy¢ w chrzcie przypominajacym ,,chrzty kolonijne”. ,,Nie obcza-
jam, Kk[...]a, tych dziewczyn, tej calej Elizy i, k[...]a, calej Mi, nie wiem, k[...]a.
Generalnie czuje, ze bedzie z nimi spina” — moéwi. Pawel, nieco wezesniej symulu-
jacy stosunek seksualny z bedacg na wyposazeniu willi $winig, teraz caluje si¢ z Eli-
z3. ,DopdKki jej nie zalicze, to uchyle jej kawalek nieba” — zdradza przed kamers.
Eliza rozesmiana odpycha go i méwi: ,Dobra, sp[...]aj”. Niezrazony ,zabiera” sie
do innej,, méwigc: ,,Bez przesady nie bede siedzial przy jednej [dziurze — M.R.].
Przy jednej, to nawet kot zdechnie”. ,Wlaczony ruch[...]ek” sprawia, ze symuluje
stosunek z Anig ,,Duzg’, ktora stwierdza, Ze ten ,,chce ja za szybko sprawdzi¢”. Ania
»Mala” zdradza, ze Trybson jej si¢ bardzo podoba: ,,Zajl...]y koles, wielki, z twa-
rzy, K[...]a, przemeski, ja p[...]¢, uwielbiam takich go$ci”. Trybson uwaza, ze Ania
»Mala” jest fajna, ale , kreci mu kufaj¢”, bo za szybko si¢ zakochata.

W trzecim odcinku widzimy pierwszy dzien pracy, na ktory ,,imprezowicze”
zaspali po uprzedniej nocy w klubie. Zamiatajg liscie przed Action Club, obstugu-
ja klientéw na recepcji, przynosza wode. Ewelina sprzata w toaletach. ,, To mial by¢
program, gdzie bede miafa kontakt z ludzmi, a nie, k[...]a, z kiblem” — moéwi. Po
powrocie do domu chlopcy chowaja caly zapas alkoholu, gdyz nie podoba im sie
batagan w willi. Wymieniaja si¢ réznymi uwagami typu: ,,Dzisiaj caly czas stoi mi
pala, grzybek wyszed!”, ,,Mi tez stoi, juz sperma mi bije do gtowy”.

Nastepnie uczestnicy programu udaja si¢ do klubu Hula-Hula, gdzie poznaja
nowych ludzi. Eliza poznaje chlopaka, z ktérym sie caluje. Podoba jej si¢ to, ze ma
kolczyk w jezyku. Dochodzi do szarpaniny miedzy Trybsonem a innym klubo-
wiczem, ktory podrywat Elize. Ten drugi krzyczy do pierwszego, ,ze jak jest taki
kozak, to niech przyjdzie si¢ do niego do klubu sprawdzi¢”. Nastepnie uczestnicy
udaja sie do klubu Meta. Ewelina caluje si¢ z nowo poznanym chlopakiem, rape-
rem, ktory nuci jej swoje piosenki. Juz w domu obserwujemy problem Elizy z wy-
préznieniem si¢. Ewelina mowi: ,,Ale §mierdzi tu kupa...”. ,,Sp|[...]aj wiesniaro” —
odpowiada Eliza. ,K[...]a, sraj, nie p[...]ol” — kwituje Ewelina.

W czasie innej imprezy w klubie dochodzi do kt6tni pomiedzy uczestnikami.
Ewelina straca butelki i szklanki ze stotu, rozcinajgc reke. Czes¢ bohaterow udaje
sie do kolejnego klubu. Chlopaki podrywaja kilka dziewczyn (kamera maskuje ich
twarze), z ktorymi wracajg do willi. Pawet zabiera jedna z dziewczyn do ,,bzykal-
ni” i uprawia z nig seks. Trybson moéwi do zaproszonej przez siebie dziewczyny:
»Chodz, k[...]a, spa¢inie p[...]Jol” Jednak ona chce poptywa¢, co chtopak kwituje:
»1y chyba jestes, k[...]a, niepowazna”. ,W koncu sie udaje” — méwi z dumg. Ma-
riusz, ktory jak twierdzi, ,dociera f[...]Jem do serca’, przytula dziewczyne na t6z-
ku Pawla. Zastaje ich Pawel i krzyczy do Mariusza: ,,Co ty, k[...]a, p[...]sz si¢ na
moim 16zku?”. Seksualnie poszkodowany jest Wojtek, ktéry po imprezie wymiotu-
je. Trybson z kolei nie wyrzuca zuzytych prezerwatyw, co irytuje innych uczestni-
kow. Eliza po imprezie, ktérej nie pamieta, wyznaje: ,,Ej, k[...]a, naprawde chciat-
bym by¢ damg”. Ania ,,Duza” stwierdza: ,,Moja c[...]a to jest $wietos¢, k[...]a, tam

Rydlewski.indb 176 2019-08-19 12:11:16



Rozmowy w toku — kontrolowana patologia 177

zaglada takie szczescie, Ze ja p[...]e, nie bede brala jakiego$ gowna”. ,Kazdy orze,
jak moze, i co moze” — podsumowuje Ewelina.

W czwartym odcinku mamy do czynienia z dwoma waznymi wydarzeniami.
Pierwsze to odwiedziny goscia specjalnego w willi imprezowiczéw — Radostawa
Majdana. Byly bramkarz reprezentacji Polski to mito$¢ Elizy, ktéra uwaza go za
boskiego, inteligentnego, madrego, o pieknych niebieskich oczach. ,,Kocham go
w ch[...]j” — moéwi. Majdan robi wrazenie na uczestnikach, szczegélnie na Elizie,
ktérej imponuje to, Ze jest ,madry w ch[...]j”, ,umie przypl...]¢, mial sprawe, jest
madry, dojrzaty, ma tatuaze, jest umiesniony”. Drugie wydarzenie to sesja zdjecio-
wa ze znanym fotografem. Podekscytowana Ania ,Mala” méwi: ,,Nigdy nie mia-
fam takiej sesji, mam nadzieje, ze nie bede musiata pokazywac c[...]y”. Przed sesja
Pawel depiluje u kosmetyczki posladki. Ania ,,Mala’, $miejac si¢, mowi: ,,Koles se
wygolil d[...]e, bez kitu, gos¢ sobie wygolil d[...]e. Wygladal jak k[...]a, nie?”. In-
nego zdania jest Pawel: ,,Jak foczki to zobacza, to beda mialy mokro, ja tez miatem”

Opis kilku pierwszych odcinkéw wystarczy, aby zorientowac si¢ w poziomie
kapitatu kulturowego uczestnikéw programu. Jego bardzo niski poziom zdradza
miedzy innymi jezyk, jakim komunikujg si¢ bohaterowie. Niekiedy trudno odtwo-
rzy¢ sens danej wypowiedzi i sceny oraz to, jak poprzez konkretne sformutowanie
bohaterowie postrzegaja sami siebie. Widzowi nieobeznanemu z ich poziomem
sprawia to spore problemy. Przykladem moze by¢ stowo ,,p[...]isz", co obrazuje
taka oto scena: Ania ,,Mala” zwraca sie do Elizy: ,,Co ty pil...]isz, tyle sobie wle-
wasz?”. ,Normalnie, ja si¢ nie p[...]¢” — odpowiada.

Mozna takze zapytad, jaki jest sens, aby uczestnicy wykonywali prace po-
wszechnie uchodzace za upokarzajace? Wydaje sie, ze chodzi o pokazanie niskiego
kapitalu spotecznego bohateréw (faktycznie jest tak, ze pomimo dobrego mniema-
nia o sobie mieliby problem ze znalezieniem duzo lepszej pracy o wiekszym pre-
stizu spotecznym) oraz upokorzenie ich, ktérego oni de facto nie dostrzegaja, co
wynika z rozdzwieku miedzy sferg ich wyobrazen o sobie a rzeczywistoscia, co jest
dodatkowym elementem ich obcosci kulturowe;.

6. Rozmowy w toku — kontrolowana patologia

W perspektywie ,umiejscowienia” kultury upokarzania warto zwréci¢ uwa-
ge na program, ktéry nie ma w swojej strukturze jury, ani nie chodzi w nim —
przynajmniej na pierwszy rzut oka — o publiczng oceng¢ uczestnika. Wydaje mi
si¢ jednak, ze jest on pod pewnym wzgledem interesujacy, albowiem wystepujacy
w nim tak zwani zwykli ludzie, nieprezentujacy domniemanych lub faktycznych
talentéw, dokonuja swojego rodzaju samoupokorzenia. Mam na mysli Rozmo-
wy w toku Ewy Drzyzgi. O ile poczatkowo ten program poruszal wazne spolecz-
nie problemy, przedstawial ludzkie dramaty, o tyle od diuzszego czasu przewaza
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w nim tematyka majaca na celu szokowac, przyciaga¢ uwage ,dziwnoscig” ludzi
zdecydowanych opowiedziec o sobie. Bez watpienia jest swego rodzaju wspdlcze-
snym gabinetem osobliwosci. Tytuly odcinkéw moéwig same za siebie: Dziewczyny
neonowki swiecq jak zarowki, Dla Ciebie liczy si¢ kasa, a ja chcg miec bobasa, Krecg
mnie tylko Zonaci faceci, Mam problem z nietrzymaniem moczu, Nie bede rodzié
bez tipsow i makijazu. Na internetowej stronie TVN-u mozemy przeczyta¢ opisy
i zapowiedzi odcinkéw. Ich jezykowa forma jest znaczaca, albowiem pokazuje,
jak traktowany jest uczestnik programu — to osoba niedojrzala intelektualnie
i emocjonalnie®8, ktorej plany na przysztoéé nie majg szans na powodzenie. Oto
kilka przyktadéw. Na temat odcinka Nie matura, lecz chec szczera zrobi z Ciebie...
gwiazde mozemy przeczytac: ,Marzenka nigdy nie lubita sie uczy¢, wiec doszia
do wniosku, ze wyksztalcenie podstawowe to szczyt jej mozliwosci. Naukowych
oczywiscie, bo mimo Ze Marzenka ma dzisiaj 39 lat, planuje kariere w »szotbizne-
sie« jako piosenkarka, fotomodelka albo aktorka. Jak chce zrealizowa¢ te ambitne
plany?”. Z kolei o odcinku pod tytutem Ponad zycie kocham mojego idola czytamy:
»Kamila jest zakochana w Marcinie z discopolowego zespolu Dizel. Co prawda jej
ukochany jest zZonaty, ale Kamila ma juz plan, jak odbije go Zonie. Zostanie tan-
cerka w zespole Marcina, chociaz nienawidzi i nie potrafi tanczy¢. I jak juz bedzie
tak blisko Marcina, to go uwiedzie. A jesli ten manewr si¢ nie uda, to ma juz go-
towy plan awaryjny. Jaki?”. O innym uczestniku mozemy sie dowiedzie¢: , Kiedy
poprzednio Pawet byl go§ciem Rozmow w toku, opowiadal o swojej fascynacji
Lady Gaga. Dzis$ chce, zeby znana piosenkarka go adoptowatla. Pawet chce, zeby
kontrowersyjna gwiazda zostala jego macocha, bo twierdzi, ze na wlasng mame
nie moze liczy¢. 3 miesigce temu powiedzial jej nawet, ze dla niego juz umarla.
Skad te mocne stowa?”.

Uczestnicy programdw sa w stanie wyjawi¢ swoje prywatne sprawy, czesto
bardzo intymne, byleby tylko medialnie zaistnie¢. Kiedy opowiadajg swoje historie
lub odpowiadajg na pytania Drzyzgi, w chwilach bardziej ,,niecodziennych” wy-

558 Warto odnotowad, ze kategoria ,,niedojrzaloéci” pojawiala sie juz wezeéniej, co swiadczy
o tym, Ze jest ona waznym komponentem oceny drugiej osoby (kwestia ta zastuguje na osobne omo-
wienie). Tytulem wstepu do przyczynku takiej analizy przytocze historie internetowo ,,opowiedzia-
ng” mi przez moja kolezanke. Jej przyjaciotka (nazwijmy ja B.) poszla na kurs fryzjerski (hobbystycz-
nie, bo na co dzien zajmuje si¢ czyms innym). Byl on prowadzony przez o pie¢ lat mlodsza od niej
dziewczyne. B. ubierala si¢ zwyczajnie, ,,nie chcialo jej sie stara¢ o ubiér” Prowadzaca byla osoba
apodyktyczng i surowa. Okazalo sie, Ze umiejetnosci B. sa najstabsze w grupie. Aby nie doswiadczy¢
krytycznych uwag, zmienita ubidr, zaprosita ,,fajnych znajomych” na darmowe strzyzenia — nauke.
Wydawalo sie, Ze jest popularna, w zwigzku z czym egzaminy zdata bardzo dobrze. Moja kolezanka
podejrzewa, ze ,koniec koncdw bylo [...] tak, Ze prowadzaca uznata ja pewnie za nalezaca do »elit«
i skupita si¢ na pewnej Ukraince. Tamta pod wptywem krytyki nawet si¢ poptakala i zapewniata, ze
przeciez nie jest dzieckiem. [...] Wazne jest dla mnie to, ze kobieta okoto 25-letnia traktuje starsze
od siebie osoby (okolo trzydziestki albo nawet starsze) jak male, glupiutkie dzieci’. Moja refleksja jest
nastepujaca: ci, ktorzy sobie nie radza i zdobywaja zawdd niekojarzony przeciez z prestizem, w od-
biorze tych, ktérym sie udalo (prowadzaca kurs byta profesjonalistky) traktowani sg wlasnie jako
niedojrzali, jak dzieci, ktdre trzeba wszystkiego nauczy¢, upokarzajac je przy tym.
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powiedzi kamera pokazuje rozesmiang publicznos¢ z politowaniem przygladajaca
sie bohaterowi lub kiwajaca glowa w poczuciu niezrozumienia prezentowania tak
jawnej glupoty. Wszystko to odbywa sie w dekoracjach checi pomocy uczestniko-
wi w zrozumieniu jego naiwnosci, w czym pomaga komentarz psychologa. Czesto
dzieje si¢ tak, ze uczestnik wraca do programu i opowiada o swojej przemianie —
mowi, jak zmienilo si¢ (lub nie) jego zycie po nagraniu.

Mozna uznad, ze program jest wyrezyserowany, o czym $wiadczy chociazby to,
ze poziom innosci przepytywanych osob jest tak wielki, ze trudno sobie wyobrazi¢
istnienie takich osob w rzeczywisto$ci pozamedialnej. Kwestia wyrezyserowania,
komentowana przeze mnie w nieco innym aspekcie w pierwszym rozdziale, inte-
resuje mnie w tym miejscu o tyle, o ile negatywne konsekwencje dotykaja samych
uczestnikow. Jesli ufa¢ niektérym opisom, takie konsekwencje sg, ponadto ujaw-
niajg one kulisy programu. Po licznych skargach widzéw Krajowa Rada Radiofonii
i Telewizji zdecydowata w koncu, ze ukaze stacje za kilka odcinkéw show. Nazwano
je ,demoralizujagcymi” i ,wulgarnymi”. Za epatowanie patologia TVN mial zaptaci¢
az 250 tysiecy zlotych. Redakeja portalu Pudelek uznala, Ze kara jest dobrg oka-
zja, aby opisac kulisy programu z perspektywy uczestnika. Przywolany zostal opis
jednego z bohateréw programu, ktéry uwaza, ze ,,zostal skrzywdzony i publicznie
ponizony” oraz ze ogromna cze¢$¢ programow jest wyrezyserowana.

To przekraczanie granic nie odbija si¢ bowiem tylko na widzach, ale przede wszystkim na
uczestnikach, sklanianych w jakichs sposob do o$mieszania si¢ na wizji. Odcinek z jego udzia-
fem wyemitowano trzy lata temu, ale do dzi§ wspomina to jako bardzo niemite doswiadczenie

— twierdzi redakcja Pudelka. I dalej:

Jezeli tak wygladaja kulisy ,,flagowego show” TVN-u i wciggani sg w to celowo i regularnie
nieswiadomi, nawet jezeli bardzo naiwni, ludzie, to naprawde przykre. Przeciez ludzie niemaja-
cy stycznosci z medialnym bagnem majg prawo nie wiedzie¢, ze telewizja ktamie, manipuluje,
o$miesza i prawie nigdy nie pokazuje prawdy.

Choc¢ ten sad wydaje mi zbyt mocny, to trudno mu odmoéwi¢ pewnej racji.

7. Uprzedmiotowienie jako instrument kulturowe;
kolonizacji albo medialny Cannibal Tours

Ksigzka bedacg dobrym kontrapunktem dla przedstawionych opiséw, pozwa-
lajaca jednoczesnie na zarysowanie mojej interpretacji, jest publikacja Podglgda-
jgc Innego. Polscy trawelebryci w Ameryce Laciriskiej>>°. Autor, Marcin F. Gawryc-
ki, analizuje w niej popularne polskie programy podrdznicze prowadzone przez

559 M.E. Gawrycki, op. cit.
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Elzbiete Dzikowska i Tonyego Halika, Wojciecha Cejrowskiego, Martyne Wojcie-
chowskg i Roberta Maklowicza. Celem analizy, korzystajacej z ustalen antropolo-
gicznych, ,,czulych” na kontekst kulturowy, jest ocena przedstawianego w nich wi-
zerunku Innego. Zdaniem samego autora ksigzka traktuje o grze w konstruowanie
wyobrazen o Innym>%°, Gléwny punkt ciezkosci potozony jest na idee méwigca, ze
punkt widzenia trawelebrytéw na opisywang Innos¢ jest niejako podwojnie subiek-
tywny. Pierwszy poziom subiektywnosci jest osobisty: wynika z osobowosci opo-
wiadajacego, jego pogladow, zainteresowan itp., drugi za$ kulturowy. Mam tutaj
na mysli to, ze opowiadajac o Innych, podrdéznik zdradza swoje kategorie kultury
(co jest nieuchronne) oraz — co wazniejsze z mojego punktu widzenia — wymogi
wspolczesnego rynku medialnego uwiklanego w kulturowo uwarunkowane wy-
obrazenia o samym sobie jako ekspercie oraz innosci jako takiej. W duzej mierze
jest tak, ze dzieki atrakcyjnej formie przekazu oraz samej problematyce (w koncu
to oni, nie my ,,s3 tam”; dzieki nim mozemy podejrze¢ przestrzen, w ktorej zapew-
ne nigdy si¢ nie znajdziemy) uznajemy ich opisy za obiektywne, co dodatkowo
poteguje wyobrazenie o naturalnosci przekazu kamery jako srodka jakoby jedynie
rejestrujacego. Tak jednak nie jest. Gawrycki bardzo celnie wskazuje na takie pro-
cesy obecne w omawianych programach, jak uegzotycznianie opisywanych Innych
oraz, szczegélnie mnie interesujace, uprzedmiotowianie ich. Pokazywanie innosci
przez podréznikéw zdaniem Gawryckiego jest gleboko ,,przeregulowane” poprzez
kategorie wyzszosci i poddanstwa, uprzedmiotowienia oraz upokorzenia.

Ksigzka budzie we mnie jako antropologu solidarny nastréj (by uzy¢ sformu-
fowania Ludwika Flecka), szczegdlnie gdy krytykuje on uprzedmiotowienie In-
nych, wykorzystywanie ich oraz niekiedy jawne upokarzanie. Dotyczy to szcze-
gblnie Wojciecha Cejrowskiego, antybohatera ksigzki. Przyznam, Ze trudno mi sie
tutaj zdoby¢ na zdystansowany i chlodny opis, gdyz programy te pomimo licznych
nawigzan prowadzacego do tradycji antropologicznej (Cejrowski nie zaprzecza, ze
nie jest antropologiem) nie maja z nig nic wspdlnego. Wiecej — sg jej zaprzecze-
niem. Kwestie ,,autorytetu etnograficznego’, relacji wtadzy i poddanstwa, uwiktan
kolonialnych oraz neokolonialnych i wigzacego si¢ z nim upokorzenia antropolo-
gia spoteczno-kulturowa, rozumiana jako akademicka dziedzina wiedzy powofana
do opisu Innosci, rozpoznala w latach siedemdziesiagtych ubiegtego wieku, zyskujac
dzieki temu szeroki zakres samo$wiadomosci metodologicznej oraz etyczno-mo-
ralnej. Zostaly one przemyslane oraz wykorzystane w wielu dyrektywach metodo-
logicznych i etycznych normach postgpowania. Prézno ich szuka¢ w programach
Cejrowskiego.

Zdaniem autora Podglgdajgc Innego Cejrowski w swoich programach podréz-
niczych, cieszacych sie niestety duza popularnoscig, ,,nie sili sie [...] na historycz-
ne odniesienia. Koncentruje si¢ raczej na opisie zastanej rzeczywistosci. Gorzej, ze
uwaza si¢ za antropologa kulturowego, cho¢ jego sposéb patrzenia na Innego [...]

560 Tbidem, s. 19; zob. tez s. 13.

Rydlewski.indb 180 2019-08-19 12:11:17



Uprzedmiotowienie jako instrument kulturowej kolonizacji 181

jest wybitnie nieantropologiczny, a dokladniej rzecz ujmujac, bardziej pasuje do
paradygmatow XIX wieku niz poczatku XXI"6!. Cejrowski jako zywo przypomi-
na praktyki Oskara Kolberga, ktére przeszly juz do etnograficznych anegdot. Otéz
autor Dzief mial w zwyczaju zwolywac cale wsie, aby kto§ wyznaczony przez niego
zaspiewal piesn, opowiedzial, legende itp. O ile caty kontekst spoteczny dziatalno-
$ci Kolberga nie daje nam prawa do ganienia go za owe praktyki, fakt, ze dwa wieki
pozniej robi to Cejrowski, juz tak. Jak zauwaza Gawrycki, Cejrowski

jest arogancki, przekonany o swoim ,jestestwie”, prezentuje nieznoszaca sprzeciwu pewnosé
siebie i kategoryczno$¢ swoich sagdéw. Nawet na chwile nie oddaje glosu swoim latynoamery-
kanskim statystom. Bohater jest jeden — on sam, co wida¢ w bardzo egocentrycznej czotéwce
do programu Boso przez swiat. W tym przejawia si¢ najwiekszy problem z programami Cej-
rowskiego. Nie tylko nie stara si¢ on uaktywni¢ mieszkancéw Ameryki Potudniowej, nada¢ im
podmiotowos¢, ale wrecz uprzedmiotawia ich, czesto traktujac jako eksponaty — przestawiajac
z miejsca na miejsce, wyrywajac z rak rozne rzeczy, ciagnac za rece, inscenizujac roznego rodza-
ju scenki... Niewazne, czy s3 to ,dzicy” z amazonskiej dzungli, czy mieszkancy latynoamery-
kanskich miast. Co ciekawe, traktowani tak Latynosi znoszg to zwykle z uSmiechem na twarzy,
ale nie zmienia to faktu, ze owa wyzszo$§¢ — mimo deklarowanej sympatii i solidarno$ci — bia-
tego czlowieka z Zachodu jest bardzo widoczna. Dzieje sie tak w kazdym odcinku — to jest ce-
cha charakterystyczna tupeciarskiego podejscia do narracji. Ten styl ktdci sie niestety nie tylko
z elementarnymi zasadami kultury osobistej, ale jest takze synonimem kolonialnej wyzszosci
— zapewne nawet przez Cejrowskiego nieuswiadamianej — nad statystami w jego filmie®%2.

Przykladow z programéw Cejrowskiego podaje Gawrycki az nadto. Podsumo-
wujac, nalezy podkresli¢, ze Cejrowski jest pozbawiony rudymentarnej empatii, pa-
ternalistyczny (przyktadow, w ktorych Latynosi sg popychani, przestawiani i uprzed-
miatawiani jest bardzo wiele®®%). Ponadto jest libertynem®4, hotduje on niczym
nieskrepowanej wolnosci, w tym, niestety, wolno$ci wolnego rynku®3, nie wspo-
minajgc juz o plytkosci ,,antropologicznych” opiséw Cejrowskiego®®®. Wszystko to
sprawia, ze nowego znaczenia nabierajg stowa Lévi-Straussa otwierajace Smutek tro-
pikéw, w ktorych francuski etnolog wyznaje: ,,Nienawidze podrézy i podroznikow”.

Cejrowski prezentuje postawe neokolonialng, widz zas poprzez jego opisy i za-
chowanie, w duzej mierze identyfikujacy si¢ z punktem widzenia tego trawelebry-
ty, moze poczuc si¢ lepszy od obserwowanych Innych. To on ma bowiem wiadze
w postaci mozliwosci podejrzenia ich zycia (oczywiscie jest to ,Zycie na pokaz,
nie mozna naiwnie zakladac¢, Ze nie mamy tutaj do czynienia z kreacjg zycia tubyl-
cow, czego Cejrowski ma $wiadomos¢). Widz utwierdza si¢ w przekonaniu, ze jego
model zycia i ten proponowany przez Cejrowskiego jest jedynym stusznym. To my

mamy prawdziwg wiedze o §wiecie, nie Inni>®”’.

561 Ibidem, s. 36.

362 Ibidem, s. 42-43.
563 Ibidem, s. 44.

564 Thidem, s. 136.

565 Ibidem, s. 130-131.
566 Ibidem, s. 89.

%67 Wida¢ to w wielu momentach programu Boso przez swiat, co zastuguje na osobne omowienie.
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Sposob pokazywania oraz uprzedmiatawiajacego traktowania Innych przez
Cejrowskiego jest w swoim wydzwigku podobny do pokazywania i uprzedmiata-
wiania Innych z Chlopakéw do wzigcia i bohateréw Warsaw Shore. W tym wypadku
kamera wedruje w ,,dzikie” rejony naszej kultury. Mamy tu do czynienia z kreowa-
niem egzotyki oraz uprzedmiotowieniem pokazywanych Innych, ktérzy — w duzej
mierze nieSwiadomie — wystawiajg si¢ na publiczny widok (najmniej bohaterowie
Chtopakéw do wziecia) wiazacy sie z bezlitosng oceng graniczaca z upokorzeniem.
Bohaterowie obu programéw, podobnie jak show Ewy Drzyzgi, $mieszg swoja in-
noscia.

Zestawiajac z sobg dosy¢ rozlegly opis gabinetéw osobliwosci i osobliwo-
$ci jako takiej z opisywanymi programami, mozna zauwazy¢ wiele podobienstw,
cho¢ rzecz jasna pokazywanych w nowych dekoracjach kulturowych (wszak na
tym polega rozpatrywanie w ramach scenariusza kulturowego). I tak dzisiaj, po-
dobnie jak kiedys, gabinet osobliwosci po pierwsze tworza wyodrebnione obiekty
(cho¢ w postaci ludzi, a nie rzeczy), ktdre zostajg umieszczone w danej zamknie-
tej przestrzeni (na przyklad domu, w ktérym rozgrywa si¢ program) lub sg w niej
pokazywane (Srodowisko wiejskie). Po drugie dyskurs wtadzy bierze w posiada-
nie ciata uczestnikéw programu, niezaleznie, czy sa one brzydkie (Chlopaki do
wziecia), czy pickne (Warsaw Shore), lecz tylko po to, by wystawi¢ je na widok
publiczny i stworzy¢ mozliwo$¢ upokorzenia, dokladnie tak, jak miato to miej-
sce w wypadku bohaterki ksigzki Wieczorkiewicz. Cho¢ na przyktad uczestnicy
Warsaw Shore nie s takimi samymi ikonami jak Saartjie Baartman, nie sg tak
rozpoznawalni, to z pewnoscia losy Trybsona i Elizy, ktérym po $lubie urodzito
sie dziecko, mozna rozpatrywac w perspektywie biografii kulturowej, gdyz takze
oni stanowig pewnego rodzaju uciele$niong kreacje Innosci, dyktowang szcze-
golnie przez klase wyzszg. Dowodem moze by¢ po trzecie skojarzenie wyobrazen
o seksualnosci ,,dzikich” — w obu przypadkach chodzi o nieskrepowane niczym
wyuzdanie i niepanowanie nad sobg, bedace dzisiaj wyrazem niedojrzatosci. Po-
dobnie jak kiedys, tak i dzisiaj poznajemy zycie Innych, dowiadujemy sie czego$
o nich. Dzieki temu $wiat sprowadzony do miniaturowej kolekcji, jaka stanowi
program telewizyjny, staje si¢ widzialny, ale przede wszystkim zrozumiaty, gdyz
zdajemy sobie sprawe, co odrdznia nas od nich.

Fenomen gabinetéw osobliwosci przejawia sie wcigz na marginesach zarow-
no nowozytnej, jak i wspdlczesnej percepcji rzeczywistosci. W pewien przewrotny
sposob idea tej szczegdlnej kolekeji, jaka jest gabinet osobliwosci, oraz mechani-
zmow za nig stojacych polaczonych z zamilowaniem do tego, co cudowne, osobli-
we i heterogeniczne, zaskakujace i jednoczesnie przerazajace moze by¢ zastosowa-
na do proby ujecia charakteru calkiem wspolczesnego zjawiska, jakim sg niektdre
programy telewizyjne. W moim wypadku sa to programy, w ktérych ludzie w jakis
sposob i z jakich$ wzgledéw osobliwi albo za takich uznani staja si¢ towarem na
sprzedaz, ,,kupujacy” zas$ kolekcjonuja ich poprzez patrzenie i ogladanie dzigki te-
lewizji, dzierzac nad nimi symboliczng wtadze (zdajg sobie sprawe, Ze majg wyzszy
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kapitat kulturowy). Mamy tutaj zatem do czynienia z pomnozeniem nowoczesnego
do$wiadczenia ,,$wiata jako kolekcji”>®® dzieki nowym mediom. O ile jednak w no-
woczesnosci (jej wezesnej postaci) chodzito o niezaposredniczone doswiadczenie
(na przyklad poprzez wedrowanie po miescie), o tyle dzisiaj mamy do czynienia
z kolekcjonowaniem wrazen zaposredniczonych przez technologie. Polska telewi-
zja pozwala nam gromadzi¢ owe doswiadczenia, lecz sterowane sg one logika upo-
karzania innych przez klase dominujacg, do ktorej upokorzeni muszg dazy¢, aby
nie tylko zyskac okreslony status ekonomiczny i spoleczny, lecz takze — zaryzykuje
taka teze — by¢ uznanymi za ludzi w pelni.

Na koniec tych rozwazan chcialbym postawi¢ jeszcze dwie hipotezy odnosnie
do zaskakujacej aktualnosci gabinetow osobliwosci oraz ich nowych funkeji kultu-
rowych. Zdaje sobie jednak sprawe, ze wymagaja one duzo glebszego namystu niz
prezentowany tutaj.

Pierwsza hipoteza zwigzana jest z podzialem Anny Palubickiej na postawe
zaangazowang oraz postawe teoretyczng, ktore rzadzg gramatyka kultury europej-
skiej>%®. Mozna by tutaj postawi¢ bardzo interesujace dla badacza kultury pytanie:
czy te wspolczesne gabinety osobliwosci, dzisiejsza kultura ciekawosci, podglada-
nia, checi posiadania tego, co ogladane, nie jest wynikiem miedzy innymi odcho-
dzenia w kulturze od postawy teoretyczno-refleksyjnej na rzecz postawy zaanga-
zowanej, jaka przyjmowal dawny kolekcjoner w odréznieniu od filozofa akademii?
Zdaniem Patubickiej kultura masowa promuje t¢ druga postawe, dlatego nie moze
dziwic, ze kultura ciekawosci szuka dla siebie uj$cia w programach nawigzujacych
w swoim scenariuszu kulturowym do gabinetu osobliwosci, w ktérych kluczows
role ogrywaja uczucia upokorzenia, pogardy i wstydu.

Druga hipoteza zwigzana jest z ewolucjg gabinetéw osobliwosci. Przypomne,
ze popularne od XVI do XVIII wieku z poczatku byly obiektami dostepnymi jedy-
nie dla najbogatszych (kréléw, cesarzy czy magnatéw). Z czasem zbieractwo czy
kolekcjonerstwo ewoluowato w réznych kierunkach. Jednym z efektow tej ewolucji
byto powstanie muzedw jako miejsc udostepniajacych szerszej publicznos$ci pry-
watne zbiory sztuki czy eksponaty naukowe. Staly sie one dostepne dla mas. Dzieki
telewizji tego typu gabinety osobliwosci jak Warsaw Shore sg dostepne dla wszyst-
kich. Nalezy takze pamieta¢, ze w czasach romantyzmu, kiedy standardem dla od-
powiednio bogatych bylo podrézowanie i poznawanie innych krajow, chetnie od-
wiedzano gabinety osobliwosci. By¢ moze obecnie mamy do czynienia ze swego
rodzaju spdznionym (czy opdéznionym historycznie) ,,romantyzmem dla ubogich”,
ktoérzy moga odbywac podrdze dzieki telewizji.

Ten swoisty ,romantyzm dla ubogich” przyjmuje dzisiaj forme turystyki te-
lewizyjnej. Problem w tym jednak, ze ktos, kto oglada programy Cejrowskiego
i co gorsza uznaje, ze jest tak, jak przedstawia to trawelebryta, staje sie turysta ro-

>%8 B, Frydryczak, Swiat jako kolekcja: préba analizy estetycznej natury nowoczesnosci, Poznan
2002.
569 A. Palubicka, Gramatyka kultury...
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dem z Cannibal Tours, na ktdrego potrzeby tworzy sie swoisty spektakl upokorze-
nia, by uzy¢ okreglenia Rafata Nahirnego trafnie analizujacego ten film*’?. W tym
sensie Cejrowski jest przewodnikiem pomiedzy nimi (,,dzikimi”), ktérzy, jako ze
narzucona im zostala kapitalistyczna forma zycia, musza odgrywac¢ samych-sie-
bie-ktérymi-juz-nie-s3, a nami — widzami. Ow spektakl upokorzenia jest
znakomicie widoczny w jednej ze scen filmu, w ktérej starsza kobieta fotografuje
rozmawiajgcego z rezyserem (stojacym za kamerg) mtodego mezczyzne — ,kani-
bala”. Mlodzieniec jest wyraznie zawstydzony, z niewiadomych mu powoddéw czu-
je si¢ jak obiekt. Kobieta wykonuje fotografi¢ i wrecza mu pienigdze. ,,Trudno jest
zarobi¢ jednego dolara?” — pyta O’ Rourke. ,Tak” — odpowiada chlopak. Nahirny
ma racje, mowiag, ze ,, fotografowanie, Z pozoru niewinna rozrywka turystow, prze-
ksztalca si¢ w niemalze rytualne upokorzenie Innego™’?.

Omowione programy telewizyjne, szczegolnie Chlopaki do wzigcia oraz War-
saw Shore, przedstawiaja uczestnikow jako Innych, nas zas czynig widzami oraz —
paradoksalnie — uczestnikami spektaklu upokorzenia, ktérzy pozeraja skonstru-
owany na nasz uzytek obraz innej przestrzeni naszej kultury. Jestesmy kanibalami,
ktdrych ofiarg jestesmy my sami.

570 R. Nahirny, Ludzie z kamerami. Dennis O’Rourke w poszukiwaniu ostatnich kanibali, ,,Kul-
tura — Historia — Globalizacja” 2013, nr 14, s. 207-221.
571 Ibidem,'s. 211.
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Rozdziat IV

Scenariusz opery zebraczej

na przykfadzie wybranego programu
telewizyjnego o strukturze konkursowej

1. Wspotczesny swiat medialnej opery zebraczej

W niniejszym rozdziale stawiam tezg, ze programy telewizyjne o strukturze
konkursowej, a szczegélnie te posrdd nich, w ktérych uczestnicy oceniani przez
jury prezentujg swoje talenty (wokalne, taneczne, akrobatyczne, cyrkowe itp.),
maja wiele wspolnego z opisywanym przez Bronistawa Geremka s$redniowiecz-
nym $wiatem ,,opery zebraczej”. Ze wzgledu na wiele podobienstw o charakterze
semiotycznym oraz funkcjonalnym mozna zasadnie méwic¢ o wspolczesnym, zme-
diatyzowanym $wiecie opery zebraczej, ktory zaprezentuje na przykladzie polskiej
edycji programu Mam talent!. Majac na uwadze poczatkowe rozwazania dotyczace
paradoksalnego statusu ,,scenariusza kulturowego”, ktory jednoczesnie jest i nie
jest podobny do oryginalnego, nalezy raz jeszcze podkresli¢, ze interpretujac sce-
nariusz opery zebraczej i przyktadajac go do mediatyzowanej wspolczesnosci, sta-
ram si¢ przede wszystkim zwrdci¢ uwage, ze pomimo zmian spofecznych dekora-
¢ji mamy w tym wypadku do czynienia ze strukturg dlugiego trwania. Oznacza to,
ze nie wszystkie elementy semiotyczne sredniowiecznego $wiata opery zebraczej
ulegly historycznemu zatarciu — zostaly one po prostu wpisane w okreslone realia
naszej epoki, przy czym funkcje — od razu zdradze, ze chodzi o funkcje karania
i nagradzania — pozostaly stosunkowo niezmienne, gdyz niezmienne s relacje
wladzy miedzy klasg panujaca czy dominujaca a klasa podlegta czy podporzadko-
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wang. To wlasnie z tego wzgledu relacje wladzy i sposoby panowania jednej klasy
nad drugg, ktére pomimo historycznej zmiennosci materiatu kulturowego funk-
cjonuja na podobnych zasadach, bedg kluczowe dla moich rozwazan.

Przedstawiong teze nalezy uszczegdélowi¢ poprzez doprecyzowanie dwdch
aspektow, o ktérych wspomnialem, czyli aspektu performatywnego oraz funk-
cjonalnego, wespdt wskazujacych na podobienstwo obu §wiatéw opery Zebraczej:
dawnego i dzisiejszego. Odnosnie do pierwszego aspektu trzeba przede wszystkim
odnotowac¢, ze okreslone dzialania, tak zwane techniki zebracze, podejmowane
przez uczestnikdw pochodzacych zazwyczaj z klasy robotniczej ulegajacej preka-
ryzacji i w duzej mierze wykluczonych spotecznie (ekonomicznie i symbolicznie)
pozostaja zadziwiajaco niezmienne. Programy o strukturze konkursowej typu ta-
lent show to w zasadzie nic innego jak — oprocz $piewu lub tanica — pokazywanie
sztuczek, réznych umiejetnosci (na przyklad zonglowania), swoiste ,fikanie ko-
ziolkéw” majace dostarczy¢ rozrywki oceniajacemu jury oraz ogladajacej publicz-
nosci. Podobnie bylo w $wiecie ,,opery Zebraczej”. Ponadto nieodlaczng czescig
tego $wiata byla ,,rynkowa” konkurencja zebrakow, w ktorej zwyciezca uzyskiwat
pozadang jalmuzne.

W medialnym $wiecie opery zebraczej widoczne sg takze kwestie nawigzujace
do $redniowiecznego, oryginalnego kontekstu. Naleza do nich: 1. ambiwalentny
status starania si¢ o jalmuzne, ktory zawiera si¢ pomiedzy rozrywka/$émiechem
a powaga/wzruszeniem; 2. trudno$¢ w dokonaniu oceny, czy na jatmuzne zastuguje
okreslony cztowiek, czy tez docenia si¢ jego umiejetnosci pozyskiwania jalmuzny;
3. ambiwalencja zebraczego wystepu, ktéry — jako trudny do zdefiniowania —
zawiera elementy sztuki, jarmarcznego kiczu, umiejetnosci cyrkowych, pomiedzy
ktérymi granica (istniejaca w zwigzku z naszym punktem widzenia, o czym be-
dzie jeszcze mowa) jest ptynna; 4. nieporéwnywalnos¢ umiejetnosci zebraczych
(na przyklad $piew piesni religijnych a gimnastyka lub pokazy zonglerskie) oraz
5. kwestia zebraczego udawania, czy jak powiedzieliby$my dzisiaj — wizerunku lub
stylizacji, nigdy bowiem nie mozna by¢ pewnym prawdziwosci sytuacji, w ktorej
kto$§ domaga si¢ jalmuzny.

Aspekt funkcjonalny dotyczy podobienstwa plaszczyzny spoteczno-ekono-
micznej §wiata sredniowiecznego i wspoélczesnego. W zwiagzku z kontrowersyjno-
$cig takiego ujecia, cho¢ w humanistyce istniejg poréwnania do epoki sredniowiecz-
nej majgce na celu diagnoze kondycji wspolczesnej®’?, zasadne jest postawienie
pytania o przestanki, na podstawie ktérych wysuwam teze o funkcjonalnym podo-
bienstwie programdw telewizyjnych o strukturze konkursowej do dawnego $wiata
~opery zebraczej”.

Fundamentalnym zalozeniem jest, ze sredniowieczny $wiat ludzi marginesu
spolecznego, ktorego czescig s tak zwani ludzie luzni, jest podobny do wspoétcze-

572 M. Bierdiajew, Nowe Sredniowiecze. Los cztowieka we wspdlczesnym swiecie, przet. H. Pa-
procki, Warszawa 2003.
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snego $wiata ludzi wykluczonych ekonomicznie, a co za tym idzie — wykluczo-
nych symbolicznie z udziatu w kulturze konsumpcyjnej. Mozna odnalez¢ analogie
miedzy $redniowiecznymi ,ludzmi luznymi” a dzisiejsza klasg prekariatu oraz po-
dobienstwa w ich traktowaniu przez grupy i klasy usytuowane wyzej na drabinie
spolecznej, a takze w autowizerunku tej grupy (to jest jak widzg oni samych siebie).
Termin ,,ludzie luzni” oznacza cze$¢ biedoty miejskiej bez stalego zatrudnienia,
chwytajacej sie prac tymczasowych, w ktdrych poszukiwaniu przybywala do miast,
nierzadko uciekajgc spod panszczyznianej kurateli szlachty (na przyktad znaczny
odsetek stanowili chtopi). Byli oni najbardziej ptynna kategoria spotecznego mar-
ginesu, z ktorej w duzej mierze rekrutowaly si¢ grupy przestepcze. Jak zauwazaja
historycy:

Spoleczny zakres tego terminu jest mato wyrazny, a terminologia bogata. Rada miejska
wydawala zarzadzenia przeciwko ,luznym’, a przestuchujacy na ratuszu notowali raczej roz-
maitych ,,hultajow”, ,wldczegow”, ,tulaczow”, ,biegunow’, ,wagabundéw” oraz ,lampartow”
Zaliczano tu jednostki bez statego stanowiska czy majatku, a prawo uwazato juz za wléczegow
takich, ktorzy pozostawali bez stuzby przez kwartal. [...] W ten sposéb wsrod luznych obok
stuzby czesto zmieniajacej chlebodawcow oraz sezonowych wyrobnikéw znalezli si¢ rézni we-
drowni rzemieslnicy, dezerterzy, Cyganie, a takze zawodowi pielgrzymi, zbiegli zakonnicy, nie-

doszli ksieza. [...] Prawo i opinia odrdznialy ich od zebrakéw, cho¢ bezrobotni owi korzystali
nieraz z faskawego chleba®”3.

Stowem, ,,[1]uzni przybywali zewszad i pochodzili ze wszystkich stanéw”>74,

Wida¢ zatem wyraznie, Ze ten plynny i szeroko rozumiany ludzki margines
spoleczny cechowala przede wszystkim niestabilnos¢ sytuacji zyciowej. Rowniez
dzisiaj mamy do czynienia z takg grupg ludzi. W ogromnej mierze pokrywa si¢
ona z prekariatem, tak zwanymi biednymi pracujacymi, wykluczonymi spotecznie,
»ludZmi odpadami” w rozumieniu baumanowskim, ludZzmi bez powigzan rodzin-
nych (a wigc zle urodzonymi w sensie klientelizmu) oraz tymi wszystkimi, ktérzy
znalezli sienie na miejscu (na przyklad zgodnie ze swoim wyksztalceniem, pasja
zyciowgy, talentem). Cho¢ podobnie jak sredniowieczna jest to klasa bardzo zrézni-
cowana, ktdrg trudno precyzyjnie okresli¢, to z pewnoscig wszyscy ciludzie tworzg
swoistg wspolnote losu, z ktérego chcg sie ,,wyrwac”.

To wlasnie ludzie z marginesu spolecznego byli najczesciej karani publicznie
na rynku (egzekucja, pietnowaniem, pregierzem itp.) na podstawie uprzedniego
przestuchania i wyroku posiedzenia sagdu fawniczego. Kary te mialy wyraznie po-
kazywa¢ spoleczne granice dobra i zla, utrzymac spoleczny status quo. ,Ludzie
luzni” ze wzgledu na panujacy system byli nierzadko zmuszeni do przestepczego
zycia, gdyz system spoleczny nie przewidywal w zasadzie innego ich ,,zagospoda-
rowania”. Ze wzgledu na swoj stan byli surowiej traktowani przez prawo. Jednym
z waznych podobienstw obu sprekaryzowanych grup jest niemozliwos¢ ,wyrwania
si¢” z dotychczasowego stanu spotecznego — w wypadku sredniowiecza niereal-

573 7. Kracik, M. Rozek, Hultaje, zloczyticy, wszetecznice w dawnym Krakowie, Krakow 2012, s. 70.
574 Ibidem.
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ny, a w przypadku péznego kapitalizmu niezwykle utrudniony awans spoleczny.
Mamy $wiadectwa, ze ,, ludzie luzni’, podobnie jak wspolczesni prekariusze, mieli
poczucie tego stanu rzeczy i nie akceptowali go (bedzie jeszcze o tym mowa).

Zaréwno w stosunku do srodowiska ,,ludzi luznych’, jak i uczestnikéw progra-
mow telewizyjnych wywodzacych sie gléwnie z klasy prekariatu lub/i grup spotecz-
nych aspirujacych do awansu spolecznego, wida¢ podobng mutacje okrucienstwa
i milosierdzia. Pewng forma pomocy w sredniowieczu byla jalmuzna (dotyczylo to
przede wszystkim zebrakow, cho¢ nie tylko ich, bo takze studentéw i prostytutek)
jako w zasadzie jedyna forma wspomagania ludzi biednych. Dochodzito zatem, jak
ujmuja to historycy, do pewnej ,,symbiozy okrucienstwa i milosierdzia” — okru-
cienstwa w publicznej karze i milosierdzia w postaci jalmuzny. Powodowato to am-
biwalencje w podejsciu do ,,luznych ludzi”: od checi pomocy po potrzebe okrutnej
represji, gdyz w duzej mierze grupa ta byta potencjalnie niebezpieczna dla porzad-
ku spolecznego (chodzilo migdzy innymi o wtadze nad miastem). Chodzi takze
0 co$ wigcej — o obraz cztowieka dobrego lub ztego, zastugujacego na nagrode lub
kare (biednego czeka kara, bogatego zas nagroda), a co za tym idzie — obraz $wia-
ta, z jakim mamy do czynienia, gdy widzimy cierpigcego i upokarzanego u pregie-
rza (okre$lenie Jana Kracika oraz Michata Rozka).

W tej pokrétce zarysowanej perspektywie mozna uszczegélowic teze gléwna.
Brzmi ona nastepujaco: programy o strukturze konkursowej, w ktérych jury ztozo-
ne ze swoistej arystokracji spolecznej (aktorow, dziennikarzy, piosenkarzy, celebry-
tow, czyli ludzi ,klasy szampanskiej”) s3 symbolicznymi sadami tawniczymi nad
znajdujacymi sie nizej w hierarchii spolecznej. Scena programu jest pregierzem,
na ktdry patrzy rozradowana publicznos¢. To wobec uczestnikéw programoéw sto-
sowane jest okrucienstwo w postaci upokorzenia, jakiego doznaja na scenie. Kie-
dy$ karano na rynku miasta, dzisiaj czyni sie¢ to w programie telewizyjnym beda-
cym centrum mediatyzowanego zycia codziennego — swego rodzaju widowiskiem
i spektaklem upokorzenia odstaniajacym prawde o $wiecie: jedni zastuguja, by by¢
karani, inni — by karac¢.

Lecz okrucienstwo w postaci upokorzenia uczestnika to tylko jedna strona me-
dalu, istnieje jeszcze bowiem milosierdzie. W programach telewizyjnych o struk-
turze konkursowej doskonale widoczna jest mutacja czy symbioza okrucienstwa
i miltosierdzia. To pierwsze przybiera posta¢ sadystycznego i upokarzajacego ko-
mentarza czlonka jury, ktory odczytuje jako publiczne pietnowanie uczestnika.
Milosierdzie z kolei ujawnia si¢ przy okazji wcale nierzadkiego sympatycznego ko-
mentarza jakiego$ cztonka czy cztonkéw jury pod adresem uczestnika (,,Co prawda
nie masz stuchu i strasznie falszujesz, ale jestes sympatyczny”). Odnos$nie do okru-
cienstwa sytuacja wydaje sie zrozumiala, ciekawsze jest mitosierdzie, albowiem nie
zawsze jest tak, ze w tych programach uczestnik, nawet ten najmniej utalentowany,
ale zdradzajacy jakie$ cechy, za ktére mozna go polubi¢, zostaje upokorzony. Cza-
sami, wcale nierzadko, jest wrecz odwrotnie. Czy zatem nie mamy do czynienia
z podwazaniem tezy o istnieniu ,kultury upokarzania”? Wydaje sie, ze nie, co wy-
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nika z tego, ze dobre stowo, zyczliwy komentarz petni funkcje jalmuzny. Utrzymu-
je sie zatem moralne, spoteczne status quo. Ten, kto otrzymat jalmuzne, odchodzi
z poczuciem, ze jest co$ wart, ze zostal doceniony, ze przymilit si¢ do $wiata, do
ktorego dazy, bedzie by¢ moze nawet zy¢ tymi wspomnieniami. Nie bedzie chciat
zmieni¢ neoliberalnego systemu spotecznego, ale dotaczy¢ do grupy, ktéra ma nad
nim kontrole, aby nastepnie mie¢ ja nad innymi — jemu juz wtedy nierdwnymi.
Jury z kolei upaja sie swojg wladza, taskawoscia, dobrym sercem dla prostaczkow.
Warto podkresli¢, Ze w co najmniej jednym programie istnieje otwarta che¢ pomo-
cy uczestnikowi w karierze (cztonkowie jury biorg pod swoje skrzydta takg osobe
i ucza ja $piewania), co jako zywo przypomina zebracze, cechowe egzaminy (aby
moc wystepowac na §lubach lub $wietach, nalezato terminowac u doswiadczonego
minstrela, a takze zda¢ egzamin cechowy>”°). Ta mutacja powoduje, ze uczestnik
uznaje za wpisane w swoj los albo okrucienstwo, albo milosierdzie, lecz w pew-
nym sensie nie ma to znaczenia, gdyz struktura wladzy zostaje zachowana — jed-
ni mogg zrobi¢ z drugimi to, co im si¢ podoba, a nieréwnosci spoleczne sg czyms
naturalnym.

2. Nowe $redniowiecze, czyli ludzie luzni”
a wspotczesny prekariat

Fundamentalnym przekonaniem usprawiedliwiajgcym pordéwnanie epoki
$redniowiecza do wspolczesnosci jest przekonanie o istnieniu glebokiego kryzy-
su dzisiejszego $wiata neoliberalnego kapitalizmu, ktéry wytworzyl (i wytwarza
w dalszym ciggu) problemy podobne do probleméw majgcych miejsce w zwigzku
z kryzysem panstwa feudalnego. Wystarczy w tym kontekscie przypomnie¢ cho¢by
poczatkowy fragment z ksigzki Bronistawa Geremka pod tytutem Zycie codzienne
w Paryzu Franciszka Villona:

Miejscem naszej obserwacji bedzie Paryz XIV i XV w. Najwigksze miasto 6wczesnej Fran-
cji i zapewne Europy, nabierajace z wolna charakteru stolicy monarchii, dzielilo losy swojej
epoki. Czas péznego $redniowiecza przyniost szczegdlne nasilenie rozwoju grup przestepczych.
Rosta bowiem rzesza ludzi bez pracy, przemiany w strukturze spolecznej i materialnej wsi wy-
rzucaly do miast lub po prostu na drogi masy ludzi bez zawodu, poszukujacych jakiegokolwiek
zarobku. Ci ngdzarze nie fatwo zdobywali jakies miejsce w spoleczenstwie: fatwiej je znajdowali
poza nim. Zycie poza spoleczefistwem stawalo sie nieraz zrzadzeniem koniecznym, nieraz tez
bylo wynikiem wtasnego wyboru. Kryzys, w jaki w péznym sredniowieczu przechodzito spole-
czenistwo feudalne, objat niemal wszystkie dziedziny Zycia; przejawy jego obserwowa¢ mozemy
zar6wno w zyciu gospodarczym, w przemianach struktur spolecznych, jak i sferze wrazliwosci,
sposobow myslenia, psychologii spolecznej. Stabng wiezi spolteczne, tracg na sile podstawowe
instytucje, kruszeja zasadnicze autorytety. Tryb zycia klas panujacych budzi zgorszenie, wielkie
spory i krwawe niesnaski miedzy ksigzetami nadszarpujg autorytet wladzy, kolejne kleski rycer-

575 B. Geremek, Zycie codzienne w Paryzu Franciszka Villona, Warszawa 1972, s. 117.
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stwa francuskiego na polach bitwy podrywaja jego prestiz i przyczyniaja si¢ do parkosyzmow
gniewu ludu wobec pasozytnictwa tej klasy. Kryzys Kosciota, zaréwno w jego instytucjach cen-
tralnych, jak i strukturach lokalnych oraz w obyczajowosci kleru, wzmaga ostabienie dzialania
norm moralnych spoleczenstwa feudalnego. Naruszenie ich obserwujemy nie tylko ,na dnie”
spoleczenstwa, lecz takze na gornych szczeblach hierarchii spolecznej, i to w skali masowej.
Rozboj uprawiany jest przez rycerstwo tak powszechnie, ze historycy tej epoki méwig o gang-
steryzmie klasy rycerskiej. Prawo wydaje si¢ by¢ coraz stabsze — i tym bardziej srozy si¢ aparat
sadowy i policyjny w akcjach represyjnych®7®.

Nawiasem mowigc, to wlasnie te czynniki spowoduja w p6znym sredniowie-
czu rosnacy nieche¢ do zebrakéw oraz ich wyszydzenie (watek ten podejme nieco
pdzniej).

Inspiracja do siegniecia po ksiazke Geremka, a co za tym idzie — stworzenia
scenariusza kulturowego opery zebraczej, byta publikacja Jana Kracika i Michata
Rozka pod tytulem Hultaje, ztoczyricy, wszetecznice w dawnym Krakowie. Czytajac
ja, odkrywalem, jak podobne s3 tamte czasy i sytuacja spoteczna ,,ludzi luznych”
do pokolenia prekariatu lub zagrozonych prekaryzacja. Ponadto autorzy nie tylko
dokonujg historycznego opisu, lecz w jakiej$ czesci starajg si¢ moralnie docenic,
cho¢ nie usprawiedliwi¢, postepowanie, czgsto niezgodne z prawem, éwczesnych
ludzi marginesu spolecznego, owego spolecznego swiata wygnancow. Zdaniem au-
torow to ,,ksigzka o tych, ktérzy najmniej posiadali, niewiele mogli i mafo znaczy-
li. Ktérzy na wysokich schodach powazania i uznania stali najnizej”>””. Sledzg oni
»obszar prawdy o cztowieku spolecznie zdegradowanym, ktéry nie sam byt winien
wlasnej sytuacji”>’8. Zdaja sobie sprawe, ze

trudno szczegdtowo przedstawi¢ przekonania i postawy owego $rodowiska wyrzutkéw nie sta-
nowiacego przeciez zadnej grupy spolecznej, lecz zbiorowos¢ jednostek taczacych si¢ najwyzej
na krétko i doraznie. Zycie z dorywczej pracy, zebractwa lub kradziezy, nie méwigc o prostytu-
cji, powodowalo réznice mentalnosci i stylu egzystencji hultaja, dziada czy zlodzieja. Poniewaz
jednak ten sam osobnik wykonywal czesto przemiennie owe profesje, a wiele elementéw losu
czlowieka pozbawionego stabilizacji i podstawowych warunkéw do zycia, a poddanego spo-
fecznemu potepieniu, bylo podobnych, mozna szuka¢ cech wspdlnych etosu tych ludzi. Glod-
ni, bezdomni, lekcewazeni i zepchnieci ponizej spolecznego minimum posiadania i respektu,
nie umieli odnalez¢ w sobie owej godnosci, ktorej im odmawiano z zewnatrz. U ludzi luznych,
w przeciwienstwie do przestepcéw, pojawia sie jednak czesto rodzaj obrony przed degradacja,
gdy usituja zy¢ ,,z pracy rak swoich” i ,,nikogo nie ukrzywdzi¢”, co powtarzaja w zeznaniach
takze wtedy, gdy przyznaja sie do drobnych kradziezy®7°.

Warto podkresli¢ zauwazong przez autoréw kwestie godnosci, gdyz omawiajac
zagadnienie wlasnego wizerunku ludzi marginesu, zwracajg oni uwage na jej istotna
role (cho¢ trudno zbudowac obraz, jaki mieli na swoj temat ludzie marginesu, wszak
zachowaly si¢ tylko niektére wypowiedzi zanotowane przez protokolanta w mate-

576 Tbidem, s. 5-6.

577 ]. Kracik, M. Rozek, op. cit., s. 5.
578 Ibidem.

579 Ibidem, s. 162.
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riatach sledczych, nie méwiac juz o niklym zainteresowaniu zyciem przestepcy ratu-
szowego skryby). Roznice miedzy ,,ludzmi luznymi” a przestepcami, rekrutujacymi
sie czesto wlasnie z tej grupy, nie powinny przystania¢ istotnego faktu, gdyz

pomimo rozmaitosci kryteriow okreslajacych zbiorowos¢ postawiong najnizej, bo poza uznany-
mi ramami spoleczefistwa, przynalezno$¢ do kregu pariaséw dekretowana byta odgornie. Lu-
dzie marginesu godzili sie z tym na ogol, wierzac w swa nizszoé¢. Byli bowiem ttamszeni wraz
ze swym poczuciem godno$ci®’.

Nalezy podkresli¢, iz zebractwo, nierzad czy zlodziejstwo nie byly wyborem,
jednostka, aby przetrwa¢, byla po prostu zmuszona imac¢ si¢ tych profesji. Jak za-
uwazaja autorzy:

Utrzymywanie si¢ z dorywczych zaje¢ narazalo na gtéd i chtdd, wystawiajac biedakow na
pokusy kradziezy czy zebractwa. Wszyscy oni razem — wyrobnik i dziad proszalny, sprzedajna
kobieta i glodny przybysz zrywajacy korale z obrazu, wytrawny zlodziej i poczatkujacy rzezi-
mieszek — tworzyli érodowisko nedzy fizycznej i moralnej, z ktérej nie mogli czy nie probowali
znalez¢ wyjécia. Ludzie skléceni z obowigzujacymi normami zachowania nie zawsze posuwali
si¢ az do przestepstwa. Wszyscy jednak, nie majgc stalego miejsca w stabilnym $wiecie stano-
wym, tworzyli margines wyznaczony negatywng reakcja dwczesnego spofeczenstwa. Krag ostat-
nich i jego stopnie okre§lata nieco odmienna od naszej wrazliwo$¢ zbiorowas!.

Co warto podkresli¢,

[o]pinia czasem wyprzedzala wykroczenia, a jej osady spychaly podejrzang jednostke w strone
przypisywanych jej sklonnoéci i zachowan. Cztowiek tak fatwo obdarzony etykieta sam zaczynat
wierzy¢ w jej tres¢ i reagowal, jak przystalo na napietnowanego. Publiczna chlosta u pregierza,
bicie lub wypedzenie z miasta stanowily represje zmierzajaca do ksztaltowania opinii potepia-
jacej wystepek. Temu samemu stuzylo latwe szafowanie zyciem jednostki traconej w majestacie
prawa. Karani zloczyncy i przepedzani wldczedzy, traktowani jako szkodliwi czy zbedni, byli na
sw6j sposob potrzebni. Oto szafujaca represjami spolecznos¢ umacniala sie w poczuciu stusz-
nosci granic zta i dobra, wyznaczanych prawnym i obyczajowym wymaganiem, a $wiadczone
nedzarzom milosierdzie przyblizylo do cztowieka®®2,

Roéznice spoteczne, ogromne nieréwnosci w sredniowieczu powodowaly nie-
réwne traktowanie tych, ktérzy w hierarchii stali najnizej. Jak zauwazaja autorzy,
»Syn wyrobnika i syn rajcy nie byli traktowani jednakowo za takie same wybryki.
Nie mogto by¢ przeciez inaczej w §wiecie, w ktérym tak tatwo kojarzono bogactwo
z rozumem i cnota, a biede z glupotg i ztem”>3, Jeli zdarzyto sie, ze syn bogatego
rajcy popetnil przestepstwo (nie wiemy, jak czesto sie to zdarzalo, brakuje ich na-
zwisk w ksiegach zloczyncéw), to

majetna rodzina potrafita zadbac, by jej latoroél nie przezywata upokorzenia, siedzac w areszcie
czy cierpigc u pregierza z byle halastra. Zreszta przed wyludzaniem czy wyrywaniem drugim
cudzej wlasnosci chronita ich zapracowana czy odziedziczona, skromna cho¢by, zasobnos¢, za-

580 Thidem, s. 163.
581 Ihidem, s. 6.
582 Ibidem.

583 Ibidem, s. 31.
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korzenienie w srodowisku, a wiec i podporzadkowanie si¢ panujagcym w nim moralno-obycza-
jowym wzorcom zachowania. Patrzac na wykorzenionych, niedostosowanych, burzacych lad
publiczny i za to bitych lub traconych, mogli utwierdzi¢ si¢ w korzystnej samoocenie i czu¢ si¢
lepszymi. Byli plebejuszami, nalezeli do mieszczan$4,

System 6w, z istoty swojej niesprawiedliwy, wymierzat kary nieproporcjonalne
do winy, co wiecej — wina zawsze lezala tylko po jednej ze stron. W takim ujeciu
mamy do czynienia z system,

w ktérym podwyzszanie chlopu cotygodniowej pafiszczyzny nie byto kradzieza, a wyniesienie
gesi z kurnika i owszem, ciagle stwarzalo sytuacje, w ktérych — wedle sformulowania Biernata
z Lublina — ,wielcy ztodzieje mate wieszajg”. Im bardziej krzyczaco niesprawiedliwy byl ustrdj,
tym glosniej uznawali go za doskonaly, przez Boga zaprowadzony, wigc nienaruszalny, wszyscy
ci, ktorym on stuzyl>®>,

Fundamentalne znaczenie ma to, ze ,,[r]Jozwarstwieniu spotecznemu miesz-
kancéw Krakowa odpowiadat takze stan $wiadomosci wzorowany w duzej mierze
na panujacym modelu szlacheckim. Wyrazalo si¢ to w réznych obszarach kultu-
ry materialnej i duchowej, a wiec i w sferze odnoszenia sie do nizej stojacych”%.
Zdaniem autoréw

stereotypy te stuzyly spotecznemu podziatowi, odcinaniu si¢ lepszych od gorszych, ktorzy nie
stawali si¢ przez to dobrymi, lecz przeciwnie. Szacowni mieszczanie, widzac siebie w kontra-
$cie z marginesem, pielegnowali t¢ sama mentalnos¢, jaka panowala w umystach szlacheckich,
chociaz inne tu byly dystansy i nie ta ranga urodzenia. Represje, jakim zbiorowos$¢ poddaje
jednostki nie zachowujace uznanych norm wspotzycia, stanowia bowiem ponadczasowa pra-
widlowos¢ kulturows, lecz zakres tych sankgji i rola im przypisywana zalezg od stopnia rozwoju
tej spolecznosci®®’.

Margines spoteczny byl uwazany za niebezpieczny, a w zwigzku z tym okrutnie
karany. Wedtug autoréw

zrodet represyjnego traktowania wielkich przestepstw i matych wykroczen, powodéw tak moc-
nego funkcjonowania stereotypu winowajcy, przyczyn zaréwno mitologizowania ztych skfon-
noéci ludzi marginesu, jak i barbarzynstwa odwetowego prawa karnego nalezy szuka¢ w spo-
fecznym poczuciu zagrozenia. Strach wobec niebezpieczenstwa realnie wiszacego nad zyciem
i mieniem przeplatal si¢ z irracjonalnym lekiem wobec rozmaitych odmienicéw. Wszechobecne
w $redniowieczu, tak w formie kolektywnej, jak indywidualnej, uczucie strachu wobec klesk
spadajacych lub zagrazajacych nieustannie jednostce i grupie przetwarzalo si¢ we wszelkie akty
agresji zbiorowej wobec tych, co zaktécali poczucie bezpieczenstwa>®8,

W takim sensie mozna powiedzie¢, ze nie tylko odmiency, ale i wlasnie biedni
karani u pregierza za niewielkie przewinienie stanowili ,,kozla ofiarnego”. Trzeba
takze podkresli¢, ze

584 Tbhidem, s. 32.

585 Ibidem, s. 37; zob. tez s. 155-156.
586 Ihidem, s. 33.

587 Ibidem.

388 Ibidem, s. 160.
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prymitywnej antropologii demonizujacej przestepce towarzyszyla takaz dydaktyka spoteczna,
spodziewajaca si¢ po publicznych egzekucjach zbawiennych skutkdéw w postaci odstraszania od
zla uczestnikéw krwawego widowiska. Skutki jednak byty prawie doktadnie przeciwne: przyte-
pieniu wrazliwo$ci moralno-emocjonalnej gapiéow odpowiadala bowiem determinacja, z jaka
kolejny debiutant w przestepczym fachu brnat w rozpoczety proceder®°.

Podsumowujac te czgs¢ rozwazan, nalezy stwierdzic¢, ze nastawienie w stosun-
ku do nedzarzy byto ,,dziwng symbioza okrucienstwa i milosierdzia” Jak zauwazaja
Kracik i Rozek:

Nastawienie do nedzarzy wszelkiego rodzaju oscylowalo wciaz migdzy wspotczuciem
i gotowoscig pomocy a strachem i potrzebg msciwej represji. Wyrazalo sie tez chetniej w do-
raznej, czesto nierozsadnej formie pomocy i podobnie nieprzemyslanym okrucienstwie wy-
mierzanych kar. Symboliczng wrgcz wymowe moze tu mie¢ scena samosadu z 1787 r. Grabarz
Krzysztof Harazyn, przytapawszy zlodzieja, zawiesil go za rece, bil batogiem i potamal na nim
fopate. Przechodnie, widzac znecanie si¢ nad delikwentem, prosili dlan o zmilowanie. Byt to
ludzki odruch na inny, nieludzki odruch rzemieslnika. Kiedy indziej patrzyli jednak z poczu-
ciem stusznos$ci na podobne maltretowanie czlowieka wykonywane w majestacie prawa pod
pregierzem na rynku®.

Symbioza ta z biegiem czasu ulega zmianie, czego dowodem jest obraz zebraka
w literaturze pdznosredniowiecznej, ktory staje si¢ symbolem drwiny, wy$miania
i wyszydzenia. Jak pisze Geremek:

Zebracy s3 w widowiskach i utworach dramatycznych tego czasu obecni jako obiekt saty-
ry i drwiny, a takze jako element rozrywki i §miechu, przerywajacy powazny tok akgji. Stad tez
obraz zebraka jest tu pozbawiony cienia sympatii czy litosci. Ci, ktérych egzystencja zasadza si¢
na wzbudzaniu wspélczucia i uczu¢ milosiernych, ukazani tu sg z reguty jako sprytni oszusci,
chciwi, wzajemnie wobec siebie nieufni, prowadzacy hulaszczy tryb zycia, szydzacy ze swych
dawcéw jatmuzny*L.

Jesli doda¢ do tego popularny w literaturze péznosredniowiecznej motyw
zebraka-slepca i jego pacholka, ktéry takze powodowal wysmiewanie utomno-
§ci (,utomno$¢ jest §mieszna, a takze moralnie ambiwalentna”? — méwi Gere-
mek), to ,wszystko to ma niweczy¢ uczucia milosierdzia i litosci dla kalectwa™.
Jak pisze mediewista: ,,Praktyki te sprawialy, ze lamenty zebrakéw przyjmowane
byly z nieufno$cig. W $redniowiecznym teatrze francuskim lamenty te stanowily
nieodmiennie element komiczny”>**. Z tego wzgledu mozna obserwowaé rosngca

nieche¢ do zebrakdow:

Do wzgardy dolacza si¢ nienawis¢ i strach. Z podejrzliwoscia spogladaja przechodnie na
rany i kalectwo, ktdre zebracy wystawiaja przed kosciotami na widok publiczny jak na kramach.

589 Ibidem, s. 161.

590 Tbidem, s. 156.

591 B. Geremek, op. cit., s. 174.
592 Ibidem, s. 175.

593 Ibidem.

594 Ibidem.

O
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Bo tez rany sg czesto falszywe, kalectwo pozorowane, a oszustwa te stajg sie podstawowa kwali-
fikacja zawodowa w owym szczegdlnym rzemiosle, jakim bylo zebractwo™>.

Mozna wykaza¢ podobienstwa migdzy dawnymi ,,ludzmi luznymi” a wspot-
czesna klasg prekariatu w perspektywie historii kapitalizmu — jego narodzin
i przemian. Dowodem na to jest klasyczna juz ksigzka Guya Standinga pod tytu-
tem Prekariat. Nowa niebezpieczna klasa. Od razu warto zwrdci¢ uwage na podty-
tul. Oto6z prekariat jest traktowany jako niebezpieczny, gdyz zagraza neoliberalne-
mu porzadkowi, w ktérym wiadze, zar6wno materialng, jak i symboliczng (dzigki
mediom), dzierzy stosunkowo niewielka grupa ludzi bezwzglednie wykorzystujaca
prace gorzej sytuowanych. Organizujaca sie klasa prekariatu, zyskujaca coraz wiek-
sza samo$wiadomos¢ bycia klasg wlasnie, domaga si¢ sprawiedliwosci spoteczne;j,
ktdra przez jej przeciwnikéw przedstawiana jest jako komunistyczne wynaturze-
nie. Warto podkresli¢, ze podobnie byla traktowana biedota miejska w $redniowie-
czu, bedaca groznym elementem w rozgrywce o wladze nad miastem>%6. Biedota
miejska od czasu do czasu wszczynata bunty i rewolty, w ktérych grabifa miasto
z débr dla nich niedostepnych. Wspotczesnym przyktadem moga by¢ zamieszki
na ulicach angielskich miast w 2011 roku, co zostalo zauwazone przez badaczy
spotecznych>’.

Kwestia narodzin nowej klasy prekariatu, bedacej wynikiem dyktatury neoli-
beralnej ekonomii, jest dobrze znana wszystkim zainteresowanym naukami spo-
tecznymi oraz diagnostom sytuacji spolecznej w swiecie zachodnim, w tym w Pol-
sce. Z tego wzgledu nie bede szczegélowo omawial ksigzki Standinga. Odnotuje
jedynie kilka kwestii wyraznie uzmystawiajacych podobienstwo dwdch historycz-
nie odleglych od siebie klas prekariatu.

Po pierwsze, obecnie w sensie spotecznym znajdujemy sie na etapie ,wyko-
rzenienia’, czyli fazie poczatkowej kazdej transformacji wedle terminologii Karla
Polanyiego. Na tym etapie wladz¢ dzierzg finanse i bankierzy, ktorzy

staja si¢ hegemonami, a nieréwnoéci i niestabilno$¢ nasilaja sie. Ostatecznie prowadza one do
kryzysu, a nastepnie, o ile zostang politycznie okreslone i urzeczywistnione, do okresu ,,ponow-

nego zakorzenienia”, w ktérym panstwo zaczyna ponownie osadza¢ gospodarke w spoteczen-
{598

stwie przez nowe systemy regulacji, ochrony i redystrybucji
Na etapie wykorzenienia znajdowaly si¢ w $redniowieczu rzesze ,,ludzi luz-
nych’, ktérzy wraz z koncem epoki feudalnej przeksztalcili si¢ w proletariat, co
zwiastowalo narodziny kapitalizmu. Zdaniem Standinga na naszych oczach rodzi
sie nowa klasa, prekariat, rozumiany jako masowa klasa spoteczna. Rozpoczyna

595 Tbidem, s. 172.

59 ], Kracik, M. Rozek, op. cit., s. 13.

597 M. Wréblewski, Od Kultury do tego, co kulturowe..., s. 15-35; G. Standing, Przedmowa
autora do wydania polskiego, [w:] idem, Prekariat. Nowa niebezpieczna klasa, przel. K. Czarnecki,
‘Warszawa 2014, s. 24.

%8 G. Standing, Przedmowa..., s. 23.
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ona nowy marsz ku sprawiedliwosci spolecznej i rownemu spoteczenstwu, gdyz
prekariusze, podobnie jak ,ludzie luzni’, chcg zy¢ i utrzymywac sie z pracy wia-
snych rak oraz przesta¢ by¢ nie na miejscu.

Zdaniem autora Prekariatu kazda droga prowadzi przez trzy przecinajace sie
pola walki toczonej przez wytaniajacg si¢ klase: pole uznania, reprezentacji oraz
redystrybucji. Pole redystrybucji jeszcze nie istnieje, gdyz klasa prekariatu nie ma
swojej reprezentacji parlamentarnej, pole reprezentacji wybucha w postaci ,,pier-
wotnych rebelii”. Co z polem uznania? Prekariat dopiero zaczyna walczy¢ o uzna-
nie. Jak pisze Standing:

Walka o uznanie, dotad zwykle beztrosko pomijana, dotyczy legitymizacji grupy jako bytu
spolecznego. To walka o zmiane wyobrazenia na temat klasy oraz modeli wyzysku i opresji. To
takze walka o odzyskanie jezyka dyskursu politycznego, pobudzajacego zaréwno przeciwnikow,
jak i bratnie dusze do myslenia, méwienia i pisania przy uzyciu poje¢, ktdre znajduja oddzwigk
w nowej, wylaniajacej sie grupie. Do takiego procesu moze naleze¢ zmiana wyobrazen i dyskur-
s6w dawnej klasy postepowej, ktéra stata sie dzi§ wsteczna, a nawet reakcyjna®”.

Prekariat domaga sie uznania (oraz zdobywania kolejnych pdl), gdyz ludzie
do niej przynalezacy nie sg traktowani tak, jak na to zastugujg. Jak trafnie za-
uwaza Standing, ,,politycy i think tanki traktujg prekariat jako »podklase«, jako
zdesperowang grupe na obrzezach spoteczenstwa, ktérg nalezy ponownie »zin-
tegrowac« i przeszkoli¢, uczyni¢ »zatrudniang«, »popchngé«, usankcjonowad,
traktowaé z »surowg miloscig«, poddawac terapii poznawczo-behawioralnej”®%0,
Owa ,,surowa mitos¢” jako zywo przypomina mutacje¢ okrucienstwa oraz litosci
i milosierdzia wzgledem ,,ludzi luznych”, biedakéw i zebrakdw, z ktérymi nale-
zalo sobie jakos spotecznie poradzi¢. W sredniowieczu radzono sobie za pomocg
pregierza i jatmuzny, obecnie za$ za pomocg ich symbolicznych odpowiednikow
w postaci programoéw telewizyjnych, ktore jednak wyrzadzaja podobne szkody
— nie tylko spoteczne, lecz takze psychologiczne. Kiedys karano ciato, teraz ka-
rze si¢ dusze, ktdre podlegaja neoliberalnemu ujarzmieniu. Programy telewizyjne
s3 elementem walki o uznanie, jaka prowadzi prekariat, pokazaniem $wiatu, ze
sie jest. Czy jest to walka skuteczna? Na to pytanie odpowiem w ostatniej czesci
rozdziatu.

Po drugie, miedzy dawnym a dzisiejszym prekariatem zachodzi podobien-
stwo psychologicznego bycia w $wiecie, zblizonego czucia si¢ w nim, albowiem
wspolczesni prekariusze sa

599 Ibidem, s. 24. We wstepie zaznaczyl, ze ksigzka skupiona na pojeciu kultury upokarzania do-
starcza pewnych poje¢ pomagajacych mysle¢ o swojej klasowosci oraz relacji z innymi klasami. Wpisuje
sie — w trybie intelektualnym — jako dziatanie zaangazowane spolecznie, co nie oznacza semantycz-
nego pokrycia si¢ z zaangazowaniem politycznym. Uznaje stowa Standinga — jako Ze sam nalezalem
do klasy prekariatu — moéwigcego, ze: ,Na wyksztalconej miodziezy i wszystkich rozumiejacych, co sig
dzieje, ciazy obowiazek — wobec nich samych, ich spotecznosci, przyjaciol i krewnych — wlaczenia sie
do dziatan publicznych” (ibidem, s. 26).

600 Thidem, s. 25.
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nekani wieloma formami spolecznej i ekonomicznej niestabilnoéci, brak im poczucia tozsamo-
$ci zawodowej. Ich zycie nie uklada si¢ w Zadna opowie$¢. Wielu zmuszanych jest do ciagtych
zmian niedajacych zadnych perspektyw miejsc pracy, ktore znacza dla nich tyle, ile niewielkie
wynagrodzenie. Zmiany te przeplataja sie z okresami bezrobocia, co tylko powoduje stres i ro-
snace zadluzenie®!,

W zwigzku z tym ,,na poziomie jednostek jestesmy §wiadkami — a takze sami
doswiadczamy bolesnych przezy¢, ktore okazuja si¢ czesto tragiczne, pelne smut-
ku, niepokoju i rozpaczy”®%2. Nie s3 to jednak kwestie, ktére interesowalby neo-
liberatéw, gdyz koszty spoleczne nie s3 dla nich wazne. Jak celnie zauwaza Jacek
Zakowski:

Nigdy nie policzono [...], jakie sa finansowe skutki ubocznych kosztéw prekaryzacji. Na
przyklad zatamania dzietnosci, emigracji, wymuszonego ekonomicznie singielskiego modelu
zycia, a zwlaszcza wynikajacego z niepewnej egzystencji spolecznego stresu. Zadnych preka-
ryzujacych zmian w prawie pracy, stuzbie zdrowia, o§wiacie itd. nie poprzedzaly prognozy ich
wplywu na poziom spolecznego stresu, ktérego wzrost — jak pokazali Wilkinson i Pickett —

istotnie zwieksza ryzyko wielu chordb, przestepstw, patologii spolecznej i przedwczesnej $mier-
1603
ci®®.

Te ogromne koszty spoleczne, jakie ponosi prekariat, nie s3 zrozumiate dla
kogos, kto nie podziela ich doswiadczenia spotecznego (na przyklad dzieci z boga-
tych rodzin), nie jest dostrzegalne z wyzyn akademickiego dyskursu, z punktu wi-
dzenia wszechwladnego rynku i wszelkiej masci ekonomicznych neoliberatéw. To
chyba najgorsze, co spotyka tych ludzi, gorsze nawet niz ,,odmowa wiedzy”%4, by
uzy¢ sformulowania J. Zakowskiego, czyli upokorzenie w postaci niezrozumienia
i odméwienia im prawa do swoich racji, ktore jawia sie wylacznie jako zawiniony
rezultat niklych zdolnosci jednostki.

3. Pregierz i szubienica — nadzorowac i karac
W ksigzce J. Kracika i M. Rozka odnajdujemy szczegdétowe opisy sposobow

karania zloczyncéw oraz ich torturowania, jakie miaty miejsce w Krakowie w poz-
nym $redniowieczu oraz wczesnej nowozytnosci. Zanim jednak zloczynca trafit

0L Thidem, s. 21.

602 Ibidem, s. 27. Na ten temat szerzej zob. K. Fejfer, Zawéd. Opowiesci o pracy w Polsce. To
o0 nas, Warszawa 2017. Oto wypowiedZ jednej z bohaterek reportazu: ,Moi byli przelozeni, ktorzy
teraz traktujg ludzi jak $mieci, kiedys byli na ich miejscu. I teraz chca sobie to wszystko odbic¢. I sie
mszczg. W ogole chyba w Polsce tak troche jest, na zasadzie: jesli masz brzydkie wlosy, to najlepiej idz
wyrwij wlosy swojej kolezance. Jak ci¢ nie sta¢ na lepsze buty, to idz i zniszcz komus buty” (ibidem,
s. 240).

603 7. Zakowski, Sfowo wstegpne. Wszyscy bedziemy prekariuszami, [w:] G. Standing, Prekariat...,
s. 15.

604 Thidem.
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w rece oprawcOw zapewniajacych mu meczarnie, a nastepnie kata, trafiat uprzed-
nio przed lawe sagdowa.

Sady odbywaly sie w ratuszu, w ktéorym miescilo sie¢ takze wiezienie. W kra-
kowskim ratuszu najwazniejszym pomieszczeniem byla izba Panska: bogato wy-
posazone serce tego miejsca. To w niej obradowali rajcy, a takze sprawowano sady.
W ciagu stuleci zmieniala swo6j wyglad i wyposazenie: byta nakryta drewnianym
stropem, z roletami w kasetonach podzielonych listwami na pola wypelnione ma-
lowanymi obrazami, oswietlaly ja trzy duze okna ujete w renesansowe kolumny,
pod stropem biegt malowany fryz wyobrazajacy krélow. Jej wystrdj od razu zdra-
dzat status spoleczny jej gospodarzy, a znaki estetyki byly jednoczesnie znakami
wladzy. ,W narozniku miescila sie Zelazna klatka, w ktdrej urzedowat pisarz miej-
ski. Posrodku stat stdt, a wokot niego ozdobne fotele. Tutaj az do roku 1562 urzg-
dzano posiedzenia sadu tawniczego. W sieni przed izbg Panska byt otwdr, przez
ktéry z piwnic na sznurze wciggano przestepcéw przed oblicze lawnikéw”6%. Za-
daniem sadu bylo wyznaczenie kary, przy czym nie uwzgledniano zadnych oko-
licznosci tagodzacych (te mogty by¢ ewentualnie brane pod uwage w stosunku do
wyzej postawionych, czyli doktoréw, rycerzy i urzednikow piastujacych swa god-
n0$¢%09), Sad tawniczy byt w niktym stopniu zainteresowany Zyciem przestepcy, nie
moze zatem budzi¢ zdziwienia, ze ,,do konica XVI stulecia prawie wszystkie sprawy
konczyly sie karg $mierci”®?7.

Opisy tortur wskazujg, ze okrucieristwo nie znato granic®®, przy czym na-
lezy podkredli¢, iz tortury byly raczej wymyslem sedziéw niz katowskim okru-
cienistwem®”. Do sadystycznego zestawu oprawcow nalezaly miedzy innymi: pod-
tapianie, wlewanie w gardfo octu lub rozgrzanego oleju, oblewanie ciala goraca
smolg czy smarowanie ciala siarka lub wodka, a nastepnie jego podpalanie. Stoso-
wano takze myszy, szerszenie lub inne jadowite owady, ktore przyktadano do pep-
ka skazanego i nakrywano banka. Do zadawania bolu wykorzystywano rozmaite
narzedzia, ktore do dzisiaj zdumiewaja i budza lek: kleszcze, obcegi, obrecze, tan-
cuchy, ktére z czasem przeksztalcano w precyzyjne maszyny (na przyklad ,jeza”).
Aresztanta rozciggano powrozami, przypalono boki §wiecami lub rozpalonymi
blachami, chlostano, stosowano sznurowanie ramion, rozciggano na drabinie, $ru-
bowano kciuki. Popularne byly buty hiszpanskie, ktére miazdzyly stopy i piszczele
skazanca. Do normy nalezalo krepowanie ciata aresztanta sznurami, przywigzywa-
nie dloni do stop. Taka forma unieruchomienia, zwana , kozlem”, ulatwiala bicie
po plecach. Czgsto miedzy nogi i rece wkladano drewniany drag i zawieszano de-
likwenta na haku. U sklepienia katowni znajdowat si¢ hak z kotkiem o wyztobio-
nych krawedziach, przez ktére przeciagano line lub tancuch. Rece wigznia wigzano

605 ], Kracik, M. Rozek, op. cit., s. 49-50.
606 Thidem, s. 53.

607 Ibidem, s. 57.

08 Ibidem, s. 54-57.

609 Thidem, s. 53.
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ling, a do nég przymocowywano kamienie. Pocigganie liny przez kata powodowato
wyrywanie rak ze stawow®!0, Jak zauwazajg autorzy: ,,Hojnie szafowano szubieni-
c3 1 mieczem katowskim. Czasem §$cinano na wewnetrznym podwérku ratusza.
Stawiano pien katowski. [...] Wiekszo$¢ wyrokow wykonywano jednak na forum
publicum dla odstraszenia. Rzecz jasna, na rynku”®!'!. Szubienica znajdowata sie
poza murami miasta. Wykonanie wyroku bylo swojego rodzaju spektaklem, gdyz
skazanego prowadzono przez cate miasto®!'2. Przy egzekucjach takze ¢wiartowano,
ucinano czlonki, rozrywano nozdrza i wyrywano jezyk, obcinano uszy.

Nie wszystkie jednak kary byty tak surowe, szczegdlnie te dotyczace lzejszych
przestepstw. Do lzejszych kar nalezaty kary cielesne. Gléwna role odgrywal w nich

pregierz.

Na rynku, naprzeciw ratusza, w poblizu palacu stal pregierz, do ktdrego na znak hanby
przykuwano zloczynce zelazna obrecza. Pregierz mial ksztalt kolumny. W gérnej czesci trzo-
nu wpuszczano obrecz na szyje i okowy na rece. [...] Wiekszo$¢ kar cielesnych wykonywano
przy pregierzu. Skazancoéw prowadzono z ratusza i wystawiano na widok publiczny, ku uciesze
licznie zgromadzonej gawiedzi. Tutaj zloczynce karano chlostg badz obcinano mu uszy czy tez
pietnowano. Nieraz pietnowanie, jako dodatkowa kara, poprzedzalo wlasciwa kazn®!3.

4., Techniki zebracze” a dziatalno$¢ artystyczna

Do kategorii ,,ludzi luznych” nalezeli takze zZebracy czy — moéwiac precyzyjniej
— »ludzie luzni” niekiedy stawali si¢ zebrakami (na przyklad studenci), co podkre-
$lat Geremek. Moéwiac o ,technikach zebraczych”, dla porzadku nalezy podkreslic,
do ktdrej kategorii zebrakéw sa one przyporzadkowane, co wynika z faktu swoistej
plynnosci ,dotéw spotecznych” ludzi sredniowiecza. Stowem, zebrak zebrakowi
nie réwny, nie mowigc juz, ze nie kazdy, kto siega po jalmuzne, jest zebrakiem za-
wodowym. Kwestie te rozjasnia Geremek, piszac:

Z jalmuzny korzystali ludzie z réznych warstw i $rodowisk spolecznych, z réznych kate-
gorii zawodowych. Nie kazdego, kto korzystal z jalmuzny, mozna uzna¢ za zebraka. Méwigc
o zebrakach mamy na mys$li nie dziesigtki tysiecy ludzi, ktére $ciagaty pod mury klasztoréw, aby
skorzysta¢ z zapowiedzianego na ten dzien rozdawnictwa jalmuzny, ani ,ubogich mieszczan”
obdarowywanych przez bogatych testatorow, lecz tych, ktdrzy nawykli zy¢ z jatmuzny jako pod-
stawowego zrodla utrzymania, ktorzy wedrujac od drzwi do drzwi lub siedzac pod kosciotem,
prosza o wsparcie. Mowa tu bedzie zatem o Zebrakach zawodowych®!4,

Mowiac o technikach zebraczych, Geremek opisuje zebrakéw, ktérzy nie po-
zostajg na utrzymaniu mozniejszego od siebie, co wynika z tego, ze ,wstydliwi ubo-

610 Thidem, s. 54-57.

611 Tbidem, s. 58.

12 Tbhidem.

613 Ibidem, s. 61.

614 B. Geremek, op. cit., s. 172.
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dzy” — bo tak sa okreslani w literaturze opisujacej doty spoteczne czaséw srednio-
wiecza — nie potrzebuja stosowac zadnych technik, gdyz ekonomiczne wsparcie
jest zagwarantowane dzieki osobistym kontaktom z patronem oraz znajomosci ich
sytuacji zyciowej. W przeciwienstwie do ,wstydliwych ubogich” cala rzesza innych
zebrakow, niepozostajaca w zadnych osobistych kontaktach gwarantujacych prze-
trwanie, jest zmuszona do stosowania technik zebraczych.

Co stanowi ich fundament? Zdaniem Geremka techniki profesji zebraczej za-
sadzajg sie na manifestowaniu zewnetrznych oznak ,,stabosci”. To ona jest podsta-
w3 proszenia o wsparcie poprzez wydobywanie na wierzch kalectwa czy nedzy®!.
A zatem, jak pisze historyk $redniowiecza, ,wyglad zewnetrzny jest nie tylko zna-
kiem kondycji zebraczej, lecz takze technikg oprawiania zawodu. Role takg spelnia
przede wszystkim ubranie. Ikonografia przedstawia zebrakéw odzianych w tach-
many, najcze$ciej boso”!6, Jednak to nie ono jest najwazniejsze.

Znaczenie podstawowe w wygladzie zebraka ma ciato. Techniki zawodowego zebrania
sprowadzaja si¢ przede wszystkim do wlasciwego eksponowania utomnosci, choroby, wynisz-
czenia cielesnego. [...] Prawowito$¢ uprawiania zebrania wynika gtéwnie z utomnoéci fizycz-
nej, przeto wydobycie jej, wlasciwe akcentowanie w wygladzie zewnetrznym stanowilo forme
legitymizacji Zebrania i oczywisty srodek budzenia litosci. Szkice Hieronima Boscha i wielu jego
nasladowcow przekazujg znakomita i przejmujaca galerie ufomnosci, do ktorych przechodzien
zywi¢ moze tak uczucie przerazenia, jak i lito$ci. Natretnoé¢ domagania sie jatmuzny zdaje sie
i$¢ w parze z natretno$cia wygladu fizycznego®!.

Najwazniejszg technikg zebracza byt $piew. Dotyczy to przede wszystkim ze-
brakéw wiejskich, chodzacych po wsiach, prowadzonych przez przyuczone do tego
psy i $piewajacych pobozne piesni. Zdaniem Geremka

ten obyczaj $piewu prowadzi do nastepnej dziedziny technik zebraczych, do sui generis dziatal-

nosci artystycznej. Miedzy artysta wedrownym a zebrakiem bylo zresztg znaczne podobiefistwo

w formie egzystencji i sposobie uzyskiwania $rodkéw na zycie. Zebracy stosowali rézne instru-

menty muzyczne (niektére z nich nosity nawet nazwe instrumentéw zebraczych), $piewali, opo-

wiadali historie. Znaczna tez byla gama zawolan Zebraczych stuzacych do wzbudzenia uwagi

przechodniéw i uzyskania jatmuzny®'8,

Ze wzgledu na — jak powiedzielibySmy dzisiaj — duza konkurencje¢ rynko-
wa nie wystarczy by¢ tylko ubogim, aby wzbudzi¢ litos¢. Komentujac fotografie
przedstawiajacg wloskiego zebraka na ulicach Londynu, ktéry w oczekiwaniu na
jalmuzne dokonuje akrobatycznych wyczynéw®!®, Geremek zauwaza, iz ,,uzyska-

615 B Geremek, Litos¢ i szubienica. Dzieje nedzy i mifosierdzia, Warszawa 1989, s. 63. Nawia-
sem mowiac, to wlasnie na tym obszarze przebiega bardzo plynna granica miedzy manifestowaniem
rzeczywistej stabo$ci a jego pozorowaniem: ,,oszustwo lub podejrzenie oszustwa nieuchronnie towa-
rzyszy profesji zebraczej” — twierdzi Geremek (ibidem, s. 64).

616 Ibidem, s. 59.

617 Tbidem, s. 60.

618 Ibidem, s. 62.

819 Ibidem, s. 288.
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nie jalmuzny wymaga zwrdcenia na siebie uwagi i wzbudzenia zainteresowania
przechodniow”%20. Jak pisze autor Swiata opery zebraczej:

Swiat nedzy miasta $redniowiecznego byl réznorodny. Mase podstawows stanowig ci,
ktorym choroba, utomno$¢ fizyczna czy staro$¢ dawaly przywilej zycia bez pracy. Jak kazde
rzemioslo, tak i Zebranie wymagato stanigcia w szranki z konkurentami, a wigc zastosowania
réznych §rodkow dla stawienia czola swoistej grze rynkowej. Podkreslanie swej nedzy i przesa-
da byly narzedziem zdobywania chleba dla tej kategorii ubogich, ktorzy nie czekali wstydliwie
w domu na wsparcie, lecz ubdstwo swe potraktowali jako kwalifikacje zawodowa®2!.

Z takiej perspektywy interesujace jest srodowisko zonglerow. W skifad tej
swoistej cyganerii artystycznej tworzacej si¢ na uboczu jako produkt formowania
$rodowiska uniwersyteckiego wchodzili gléwnie studenci, a takze klerycy, ktorzy
»[n]ierzadko [...] wystepowali w roli artystow wedrownych, bawiacych gawiedz jar-
marczng i bywalcow karczem”®?2. Byli oni okreslani mianem ,,goliardéw”®%3 (od
starofrancuskiego goliard), czyli blaznéw, pasibrzuchéw, a uzywajac dzisiejszej, ro-
mantycznej terminologii — wedrownych bardéw. To przeciwko nim skierowana
byta surowos¢ trybunaléw koscielnych, podobnie jak wszelkim $redniowiecznym
artystom publicznym, ktérych zawodem bylo dostarczanie $wieckiej rozrywki dzie-
ki piosenkom, opowiadaniom, grze na instrumentach czy akrobacji. Przyktadowo

Honorius Augustodunensis w XII wieku odmawial Zonglerom wszelkiej nadziei zbawie-
nia i okreslal ich mianem ,,ministrow szatana” W dwa stulecia poznej angielski poeta i mistyk
William Langland zdecydowanie potepial wedrownych histrionéw, opowiadaczy préznych hi-
storii, zonglerow fikajacych koziolki. Wszyscy ci wldczacy si¢ po wsiach i miastach minstrele
— w oczach angielskiego poety to przedstawiciele i studzy diabta. Nakazy koscielne, jak tez pi-
sma teologéw i moralistow, z nieustanng wrogoscig traktujg zonglerdw jako siewcéw zgorsze-
nia i niegodziwych rozrywek. Wyjatek czyni si¢ jednak dla opowiadaczy rzeczy umacniajacych
cnote i wiare, upowszechniajgcych zywoty $wigtych i budujace historie o zyciu i czynach ludzi
zacnych. Takim Zonglerom Kosciot sklonny jest nawet zapewnic¢ opieke. Powstaly w ten spo-
s6b wytom prowadzil z wolna do moralne;j i faktycznej legalizacji owych grajkow i $piewakow
w spoleczenstwie $redniowiecznym®24,

Ich stale miejsce w semiosferze $redniowiecznego miasta Geremek podkresla
szczegllnie wyraznie, kiedy pisze:

Jezeli w zyciu dworéw panskich przybycie zongleréw stanowilo jedno z rzadkich urozma-
icen przecinajacych monotonie¢ zycia wiejskiego, jezeli zonglerzy stanowili niezbedny element
targow, odpustow i pielgrzymek, to w zyciu miejskim $redniowiecza mieli oni state miejsce. Uli-
ce, place publiczne i mosty Paryza sg zawsze miejscem ich pokazdw, bankiety czy uczty wesel-
ne nie moga si¢ obej$¢ bez ich obecnosci, nawet place przed kosciotami i kruchty kosciotow sa
przez nich wykorzystywane. Z czasem zonglerzy ustepowac zaczynaja przed rozwojem teatru,
czesto uczestnicza w przedstawieniach teatralnych lub zasilaja trupy aktorskie, zachowujac jed-

620 Thidem.

621 B. Geremek, Zycie codzienne..., s. 184.
622 Thidem, s. 115.

623 Ibidem.

624 Ibidem, s. 115-116.
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nak samodzielng rol¢ opowiadaczy, piosenkarzy, akrobatow — zwlaszcza za§ muzykantow —
stanowig niezbedny element stuchowego odbioru i przekazu kultury®?>.

Motyw teatru jest istotny, gdyz rozwijajacy si¢ od schylku $redniowiecza teatr
z wolna wchtlanial te ,,pstra rzesze rzemieslnikow rozrywki’, ktérych kondycja zy-
ciowa byta bliska zebrakom®26. Podsumowujac:

Muzykowanie lub zonglerstwo dla ludzi ze srodowiska wioczggowskiego bylo tez jednym
ze sposobow zarobkowania, zajeciem okresowym lub dodatkowym. Datki, ktére uzyskiwali,
nosily wszak charakter jalmuzny. Podobnie tez zebracy i Slepcy pomagali sobie w uprawianiu
swej profesji graniem na instrumentach czy $piewaniem. W $wiecie nedzy wszystkie zawody
spotykaly sie ze sobg®?’.

Kolejng techniky bylo stosowanie odpowiednich ,narzedzi’, ktérymi byly
dzieci — istotny element zebraczej semiosfery. Biorac pod uwage opisy Gerembka,
ich wykorzystywanie mozna podzieli¢ na kilka rodzajow ,uzy¢”. Przede wszystkim
wiec dzieci byly wazna czgscig rodzinnej kondycji.

W wypadku ,ubogich wstydliwych” sytuacja rodzinna byla najczgsciej podstawa wspar-
cia; podobnie mogto by¢ tez w wypadku zebrakéw zawodowych, biedniejaca rodzina musiata
wystepowac publicznie na ulicy. Mate dzieci byly zreszta narzedziem wzbudzania litoéci i mito-
sierdzia, totez bardzo czesto sa one uzywane, zwlaszcza przez kobiety, do zebrania publicznego;
niepotrzebne byly wéwczas inne znamiona slabosci czy kalectwa%8.

Ponadto dzieci byly takze wykorzystywane przez prostytutki udajace zebracz-
ki, ktére gromadzily si¢ bardzo czgsto w poblizu kosciotéw. Jak pisze autor: ,,Pelno
ich w kosciofach, przeszkadzaja w stuzbie bozej, nierzadnice udajace zebraczki,
kreca sie po $wigtyniach z matymi dzie¢mi na reku®?°.

Mozna nawet zaryzykowac teze, ze dziecko bylo dobra inwestycja zebracza.

Widok zebrzacych dzieci sklonny jest bowiem pobudzi¢ do milosierdzia bardziej niz li-
tos¢ dla staro$ci lub niemocy. Juz w jednej z ballad Eustachego Deschamps widzielismy Ze-
braczki z dzie¢mi na reku, przeciskajace si¢ przez ttum wiernych w koéciele i proszace o wspar-
cie. Dziecko uczestniczy tez w bojce zebrakow, ktéra wybuchla w kosciele Saints-Innocents
w czerwcu 1436 r., zapewne na tle konkurencji o jalmuzne: zebrak uderzyt dziecko towarzyszace
innej zebraczce, ta za$ z kolei jego uderzyta i zranita. Stad tez obecnos¢ dziecka staje sig istotnym
ulatwieniem uprawiania rzemiosta zebraczego. W 1396 r. do wladz miejskich zwraca si¢ pewna
kobieta z prosba o wzigcie pod opieke jej jedenastoletniego syna i oddanie na nauke rzemiosta,
poniewaz ojciec — pijak i Zebrak, znany ze zlego trybu zycia, zabral go z domu i prowadzi ze
sobg na zebry%3°,

Na przetomie 1448 i 1449 roku schwytano i powieszono bande zebrakéw, kto-
ra porywala i przysposabiala dzieci do Zebrania (sprawa odbita si¢ sporym echem,

625 Ibidem, s. 116.

626 Tbidem, s. 120.

627 Ibidem.

628 B, Geremek, Litosé..., s. 62.

629 B, Geremek, Zycie codzienne...,s. 177.
630 Ibidem, s. 180.
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jesli wzig¢ pod uwage ilos¢ miejsca, jaka poswiecili jej kronikarze). Surowos¢ kary
byta zapewne spowodowana tym, ze porywacze wytupywali dzieciom oczy lub ob-
cinali nogi czy stopy, aby w ten sposdéb uzyskac ,,narzedzie” do wzbudzania wspot-
czucia, litoéci i mitosierdzia®!. Nie byt to przypadek jednostkowy: za wylupienie
oczu dziecka zostal takze skazany inny zebrak — Jan Baril%2,

5. Mam talent!, czyli Swiat opery zebraczej dzisiaj

TVN-owski Mam talent! to jeden z kilku programéw w polskiej telewizji
o strukturze konkursowej. Jego celem jest znalezienie osoby lub zespotu majacego
jaki$ wyjatkowy talent. Jak informuja nas prowadzacy program dziennikarze, Szy-
mon Holownia oraz Marcin Prokop, poszukuje si¢ najwiekszego talentu — ,,jed-
nego jedynego”. Przestuchania kandydatéw odbywaja sie w najwiekszych polskich
miastach, miedzy innymi w Katowicach, Gdansku czy Wroctawiu. Finat programu
ma miejsce w Warszawie. Odcinki castingowe zawsze sg rozgrywane w miejscach
rozpoznawalnych, prestizowych, bogatych, estetycznie wysmakowanych, na przy-
kfad znanych teatrach czy hotelach. Jest to o tyle istotne, ze wlasnie w estetyce i miej-
scach-symbolach przejawia si¢ rzeczywista wtadza nad masowa wyobraznia.

Jury programu Mam talent! oceniajace uczestnikow zlozone jest z piosenkarki
Agnieszki Chylinskiej, aktorki Matgorzaty Foremniak oraz dziennikarza muzyczne-
go i showmana Kuby Wojewddzkiego (taki sktad byt w pierwszych trzech edycjach).
Piosenkarka uzasadnia swo6j pobyt w programie przede wszystkim dobrg zabawa,
lecz podkresla tez, ze czuje odpowiedzialno$¢ za uczestnikow. Zdaje sobie sprawe, ze
moéwigc ,tak’, co oznacza przejscie ocenianego do dalszego etapu, daje mu nadzieje.
Twierdzi, iz utozsamia sie z biorgcymi udzial w programie, gdyz sama byla kiedys
»prawdziwkiem’, brata udzial w przegladach i jest §wiadoma, ,jaka to jest cholerna
nadzieja”. Owa odpowiedzialno$¢ jest takze zwigzana z tym, ze Chylinska docenia
ludzi, ktérzy ,pomimo przeciwnosci losu radza sobie” Od uczestnikow oczekuje
»pierwotnej nuty wzruszenia”. Z kolei Foremniak twierdzi, ze poszukuje ,,zjawiska’,
chce, aby przeszed! ja dreszcz, ,,$cisk gardta, placz” Kuba Wojewodzki, ttumaczac
swoj akces w sklad jury, odnosi sie raczej do samej formuly programu, zauwazajac:
»Silg tego programu jest totalny miszmasz, czyli wielki skandal, wielka sztuka, wiel-
kie nieporozumienie; wielkie talenty obok siebie, bez ograniczen metrykalnych, sty-
listycznych; trzeba wywazy¢, czy robimy show, czy ogélnonarodowy casting na to-
wienie perel”. Ponadto ma nadzieje, ze czgs¢ uczestnikow, ktéra bedzie miafa szanse
na zostanie rozpoznawalnymi, inaczej pokieruje swoimi karierami niz bohaterowie
pierwszej edycji Idola, w ktérej Wojewddzki byt jurorem®3?,

031 Ibidem.

632 Ibidem, s. 181.

633 Mam na mysli miedzy innymi: Alicje Janosz, Szymona Wydre, Eweline Flinte, Anne Dg-
browska. Kto z nich zrobit kariere? Kto z nich jest dzisiaj gwiazda? To, ze internetowe portale co
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Uczestnicy zglaszajacy sie do programu Mam talent! motywuja swdj udzial
przede wszystkim checig sprawdzenia si¢, zaprezentowania, wypromowania oraz
przezycia przygody, jaka jest wystep przed jurorami i publicznoscia zgromadzona
w miejscu castingu oraz przed telewidzami. ,Wszyscy zadaja sobie pytanie, czy ju-
rorzy beda faskawi, czy bezlitosni” — pyta Holownia, gdy w pierwszym odcinku
pierwszej edycji kamera pokazuje ttumy zgromadzone przed gdanskim teatrem.
Taki komunikat od razu wprowadza ogladajacego w swoisty klimat leku uczest-
nikow przed ocenami jury, szczegolnie Kuby Wojewddzkiego. To na scenie, gdzie
staja naprzeciw siebie uczestnicy i jury, bedzie toczyla si¢ gra o uznanie, mitosier-
ny komentarz, a w wypadku porazki — kara w postaci upokorzenia i odeslania
uczestnika do domu.

W interpretacji postaram si¢ przede wszystkim pokaza¢, jak bardzo ten pro-
gram jest niesprawiedliwy, jak sprzeczne s3 komunikaty juroréw, jak wiele zalezy
tutaj od ich osobistych preferencji, a nie profesjonalnej oceny; stowem, jak wielkg
wladze nad uczestnikiem majg jurorzy. Kwestie te zostang zaprezentowane w pla-
nie oméwionego scenariusza opery zebraczej.

Do czasu pisania przeze mnie ksigzki w telewizji wyemitowanych zostalo jede-
nascie edycji programu Mam talent!. Pierwsza miala miejsce w 2007 roku, ostatnia
w 2016 roku. Kazda edycja sklada si¢ z jedenastu odcinkow trwajgcych po siedem-
dziesiat pie¢ minut, co daje mozliwos¢ wystepu kilkunastu uczestnikom.

Opis bedzie si¢ odnosil do pierwszej edycji programu. Taki wybér jest w du-
zej mierze arbitralny. Ponadto nie chcialbym zosta¢ posadzony o dopasowywanie
materialu empirycznego do przyjetych z gory zatozen. Zalezy mi przede wszystkim
na interpretacji sytuacji komunikacyjnej majacej miejsce na scenie. Zdaje sobie
sprawe, ze interesujace byloby przesledzenie wszystkich odcinkéw poszczegolnych
edycji programu (lub innych, podobnych, na przyktad najnowszej edycji Idola)
oraz postawienie chociazby nastepujacych pytan: w jakim kierunku zmierza pro-
gram, to jest czy w kolejnych edycjach mamy do czynienia z wigksza iloscig sym-
bolicznego pregierza, czy litosciwego komentarza? Ktdre ,,techniki zebracze” ciesza
sie coraz wigkszg popularnoscig? Czy wzrasta udzial ,,dzieciecej techniki zebra-
czej”? Czy pojawiaja sie jakies nowe? Odpowiedzi na te pytania czekaja na swojego
badacza.

Przyjrze sie teraz poszczegolnym odcinkom oraz wystepom uczestnikéw i ko-
mentarzom jury. Przywolanie konkretnych przykladéw pozwoli udowodni¢ po-
stawione tezy.

Pierwszy odcinek pierwszej edycji rozpoczyna dwudziestoczteroletni Pa-
tryk o pseudonimie artystycznym ,,Patryk Texas”. Spiewa piosenke, ,,pioseneczke”,
jak sam jg okresla, Enrique Iglesiasa, odstaniajac jednoczesnie niezbyt estetyczne

jaki$ czas przypominajg o uczestnikach poprzez nagtéwki w stylu ,,Co dzisiaj robi Szymon Wydra?
Nie uwierzycie!”, pokazuje, ze nie osiagneli oni sukcesu. Ich gwiazdy $wiecily bardzo krétko. Analo-
gicznie jest ze zdecydowang wigkszo$cig uczestnikéw programoéw o strukturze konkursowej, ktorzy
odniesli sukces — jak si¢ okazuje — stosunkowo krétkotrwaly.
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uzebienie i brzydki usmiech. Jest tandetnie i zle ubrany, nie potrafi ani $piewac,
ani tanczy¢. Staje si¢ $mieszny, gdy prosi o wlaczenie podkladu muzycznego sto-
wem: ,,Maestro”. W czasie jego wystepu jury si¢ $mieje, Chylinska odwraca glowe,
mowiac ,O Jezu”. Po wykonaniu piosenki, gdy nastepuje ocena Patryka, artystka
stwierdza: ,,Zamknetam oczy, zeby na Ciebie na patrze¢, bo masz tak draznigcy
sposob bycia, ten blichtr, sypiacy si¢ brokat”. Po chwili dodaje: ,,oprécz tego, ze fat-
szujesz, masz tadng barwe glosu” Wojewddzki dopowia: ,,Spiewasz tak, jakbys miat
zeby w kieszeni”. Foremniak stwierdza: ,,To, co powiedziala Agnieszka do Ciebie,
powiedziata do czlowieka, a nie do showmana”

Nad stowami Foremniak warto si¢ zatrzymac, gdyz wyraznie sugeruja, ze oce-
nie podlega ,artysta’, ktory wystepuje, nie za$ caty czlowiek, co jest — po pierw-
sze — niezgodne z wieloma innymi wypowiedziami czlonkéw jury, i to w réznych
aspektach, oraz — po drugie — nie jest mozliwe oddzielenie ,,artysty” od ,.czlo-
wieka”. Ponadto sami uczestnicy zdaja si¢ nie respektowac tego rozréznienia, gdyz
mowig o pokazywaniu siebie, swojego prawdziwego ,,ja” itp., czego przeciez szukaja
takze cztonkowie jury. W wypowiedzi Foremniak pobrzmiewa zatem falsz (zapew-
ne niejawny dla jej $wiadomosci) oraz nieznajomos¢ psychosocjologicznych uwa-
runkowan jednostki. Przeciez to wlasnie na tym polega doznawane przez uczestni-
kéw programu upokorzenie, ze sg oceniani calo$ciowo. Innymi stowy, ocena tego,
jak kto$ $piewa lub wykonuje inne czynnosci, jest jednoczesnie oceng cztowieka,
a nie tylko jego umiejetnosci wokalnych czy tanecznych. Ocena realizuje zasade
pars pro toto, wedle ktorej cze$¢ wystepuje w roli catosci.

Jednym z uczestnikéw tego odcinka jest Kamil z Ostrédy, dwudziestocztero-
letni pedagog uprawiajacy zonglerke kontaktows, czyli taka, w ktorej nie podrzuca
sie przedmiotdéw, lecz toczy je po ciele. Jego wystep podoba sie jury, szczegdlnie za-
interesowana wydaje si¢ Chylinska. Kiedy dochodzi do glosowania nad przej$ciem
uczestnika do nastepnego etapu, Wojewodzki zglasza, powracajaca przy okazji in-
nych wystepow, watpliwos¢ dotyczacy tego, co bedzie pokazywane w nastepnych
odstonach. ,,Co nam pokaze w dalszych odcinkach — pyta. — Dwie kule?”. ,,Nawet
do jedenastu” — odpowiada Kamil. Ostatecznie Wojewddzki stwierdza: ,Uwazam,
ze ta scena nie jest ci przeznaczona’. Po chwili pauzy dodaje jednak: ,,Zapraszam
do Warszawy”. Widzimy rado$¢ uczestnika, styszymy brawa i wrzaski zadowolonej
publicznosci.

Trzymanie uczestnika w niepewnosci jest stalym elementem programu. Nikt
do konica nie moze by¢ pewien pozytywnego werdyktu. Owa niepewnos¢ podkresla,
ze los uczestnika jest w rekach jury, ze jego dalsze powodzenie zalezy od ich decyzji,
na ktorg czesto majg wpltyw chwilowe emocje oraz niekiedy publiczno$¢ okazujaca
swoja aprobate lub dezaprobate. Nie chodzi jedynie o budowanie napiecia, lecz uka-
zanie relacji wladzy nad uczestnikiem, chwila niepewnosci jest nie tylko elementem
scenariusza programu, lecz scenariusza kulturowego, w ktérym sie on rozgrywa.

W programie biorg tez udzial zespoly. Jednym z nich jest formacja ,,Elektra”
zlozona z dziewczyn w wieku od pietnastu do dwudziestu lat. Uczestniczki robig
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wrazenie szczegdlnie na Wojewodzkim, ktory jest zawsze poruszony wystepem
tadnych i rozneglizowanych nastolatek. Po zakonczeniu tanica Wojewddzki, ko-
mentujac wystep, w zartobliwej formie zauwaza, ze gdzieniegdzie dostrzegt ,,drob-
ng otylo$¢”. ,Wiem, bo ja jestem szczuplutenki” — dodaje. Kamera skupia si¢ na
jednej z tancerek, do ktorej byly skierowane te stowa. Wida¢ wyraznie, ze czuje si¢
zawstydzona, gdyz publicznie méwi sie o niedostatkach jej ciata, w dodatku w oto-
czeniu szczuplejszych kolezanek. Mozna sobie wyobrazi¢ wplyw takiej opinii, na-
wet jesli wypowiedzianej w formie zartobliwej i uszczypliwej, na mtodg, dorasta-
jacg dziewczyne.

W odcinku bierze udzial takze malzenstwo cyrkowcow: Dorota i Arkadiusz.
Mezczyzna ustawia sze$¢ rur (pionowo i poziomo naprzemiennie) oraz podejmu-
je, bardzo trudna, ekwilibrystyczna probe staniecia na postawionej na nich desce
tak, aby utrzymac réwnowage. Po trzeciej probie upada. Kazdy z juroréw jest na
»hie”. ,Pokazalem si¢ z jak najgorszej strony” — moéwi Arkadiusz, a na jego twarzy
maluje si¢ gorycz porazki.

Salwy $miechu publicznosci towarzysza wystepowi pary Ireny i Jozefa, eme-
rytowanej dyzurnej ruchu oraz emerytowanego mechanika. Jozef symuluje jazde
samochodem dzigki wyciagnietej piszczalce, na scenie za$ pojawia si¢ pstrokato
ubrana kobieta w niemodnej fryzurze z kierownicg w rekach. Wystep, czyli $pie-
wana przez Jozefa piosenka wlasnego autorstwa oraz taniec Ireny polegajacy na
przesuwaniu si¢ w to jedna, to w druga strone, jest zenujacy, co potwierdzaja miny
jury oraz publiczno$ci. Para wzbudza lito$¢, gdyz jest $miesza, przy czym nie ma
takiej $wiadomosci. Chylinska stwierdza: ,,Ile bym dala, Zeby moi starzy byli tak
wyluzowani jak wy”. Jedyna osoba glosujaca na ,tak” jest Foremniak, ktéra nie
moze ukry¢ §miechu. Poparcie podyktowane jest jednak checig przedluzenia tego
$miesznego show, gdyz Jozef twierdzi, ze ma jeszcze wiele skomponowanych przez
siebie piosenek.

Wystepujg réwniez dzieci. Jednym z nich jest siedmioletni Ziemowit robiacy
gwiazde ,,na wejscie” oraz pigknie grajacy na fortepianie. Kolejnym dzieckiem jest
Klaudia $piewajaca Dziwny jest ten Swiat Czestawa Niemena. Po ogloszeniu pozy-
tywnego werdyktu placze ze szczescia.

W pierwszym odcinku pierwszej edycji mozemy obejrze¢ pokaz barmanski,
taniec latynoamerykanski dwudziestoletniego kucharza, iluzjoniste ze zwierzeta-
mi oraz siedemdziesi¢ciotrzyletniego emerytowanego nauczyciela wychowania fi-
zycznego, ktory przyciaga do swojego ciala metalowe przedmioty (,,cztowiek-ma-
gnes”). Wystepuje tez Krzysztof — dziewigtnastoletni uczen prezentujacy freestyle
nunczako, jest rewia orientalna, dwdch akrobatow, ktorzy przyjechali do programu
specjalnie z Kanady, gdyz chcieliby pracowa¢ w Polsce (,,Merkalt Ball”). Mozemy
obejrzec¢ rewi¢ taneczng ksiegowego i jego kolegéw (chlopcéw w wieku od dzie-
wietnastu do dwudziestu czterech lat, przebranych za kobiety), czlowieka-weza,
czyli Piotra — dwudziestoszescioletniego artysty cyrkowego o pseudonimie ,,Sna-
ke”, ponadto: piec¢dziesigcioletniego Leszka — fakira z wezem na szyi, Karoling
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— treserke koni ze swoim podopiecznym, i osiemnastoletniego Jakuba wykonu-
jacego taniec ognia. Duze wrazenie na jury i publicznosci robi Marcin — monter
instalacji, cztowiek-ninja, ktéry wygina pret krtania, wytrzymuje uderzenie mto-
tem w trzymany na brzuchu kamien, a takze depcze szklo. Podobnie jest w wy-
padku trzydziestojednoletniego Karola — wlasciciela pubu i motocyklisty, ktory
wjezdza na scen¢ motocyklem i zaczyna nasladowaé dzwieki ptakow. Chylinska
stwierdza jednak: ,Karol, jestes absolutnie czarujacy, ale jestem na »nie«”. Uznanie
wzbudza Sebastian — trzydziestodwuletni parodysta, ktory nasladuje Maryle Ro-
dowicz, a takze zespot wokalny mtodych mezczyzn nasladujacych dzwieki instru-
mentéw muzycznych, ktéry wywoluje szczegdlne emocje u Chylinskiej. ,,Gdyby
ktorys zechcial sie ze mng umoéwic...” — wyznaje wokalistka. ,,Nawet ten pierwszy
tu?” — pyta Wojewddzki, wskazujac na najmniej przystojnego. Powtarza sie za-
tem, w nieco innych warunkach, sytuacja majaca miejsce przy okazji oceny otytej
dziewczynki.

Drugi odcinek pierwszej edycji, rozgrywajacy sie w Katowicach, rozpoczyna
obraz wysiadajacych z samochodu juroréw, ktorzy pod opieka ochroniarzy, w ttu-
mie oczekujgcych udaja sie do miejsca przestuchan uczestnikow. Scena ta wyraz-
nie przywoluje na mysl gwiazdy pokazujace si¢ na czerwonych dywanach pod-
czas $wiatowych festiwali filmowych. Komunikat jest jasny — jurorzy to prawdziwe
gwiazdy, stawy, osoby rozpoznawalne, nalezace do swiatowej czolowki.

W odcinku tym poznajemy Krzysztofa z Wroctawia — dwudziestoo$miolet-
niego kucharza, ktéry przygotowal uktad baletowy. Marcin Prokop, ktéry przed
wystepem przepytuje uczestnikow, zapytuje go: ,,Nie boisz sie krytyki, ze kto$ cie
zrani?”, zakladajac tym samym, Ze w programie mamy do czynienia z taka kryty-
ka, ktéra moze zrani¢, i de facto tak jest. Krzysztof wystepuje w czerwonej sukni,
ma niemodng fryzure. Niezgrabnie buja si¢ w takt muzyki. Po wystepie Chylinska
stwierdza: ,,Swietnie sie ubawitam, jestem na »nie«”. Foremniak dodaje: ,Gratulu-
je ci odwagi, bo trzeba mie¢ odwage, zeby si¢ pokazal”. Interpretuje te wypowiedz
nastepujaco: ,,Irzeba mie¢ odwage, zeby wystawi¢ si¢ na $mieszno$¢, bo jestes ze-
nujacy w tym, co robisz”. ,Nie odpuszcze — wyznaje na koncu Krzysztof. — Chce
by¢ najstawniejszym Polakiem w Polsce” Odchodzi peten nadziei, machajac do
kamery.

Jednym z uczestnikow jest czternastoletni Miroslaw, ktory falszuje i w zasa-
dzie nie otwiera ust, $piewajac, co budzi $miech publicznosci. ,,To bylo straszne,
nagralbys plyte w trzy lata” — stwierdza Chylinska. Foremniak pyta, dlaczego zde-
cydowal sie przyjs¢ do tego programu. Chlopiec odpowiada, ze w ten sposob chciat
przezwyciezy¢ swoja nieSmialo$¢, za co dostaje gromkie brawa i wzbudza sympatie
jurordw. ,,Jestem na »nie, ale trzymaj sie stary” — moéwi Chylinska. W podobnym
tonie wypowiada si¢ Foremniak: ,Jestem na »nie, ale jeste§ naprawde $wietny”.
»Rzu¢ $piewanie i zyj dalej” — rzuca na koniec Wojewodzki. Wida¢ wigc, ze dla
Mirostawa program ma wymiar terapeutyczny, gdyz otrzymana jalmuzna pozwa-
la mu oswoi¢ nie$miatos¢. Podobne stowa padaja czesto, slyszy je miedzy inny-
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mi Piotr grajacy na gitarze nieprzeznaczonym do tego przedmiotem (Wojewddzki
mowi: ,,Jestem na »nie, ale wielki szacunek, naprawde”).

Swoj muzyczny talent prezentuje Janusz ze wsi Rudzew, z zawodu instruktor
kulturalno-oswiatowy. Zapytany o wiek, odpowiada: ,,2 razy 18 plus 4”, co go wy-
raznie §mieszy, a jury i publicznos¢ raczej zenuje. Ze wzgledu na lwia fryzure Woje-
wodzki mowi, ze uczestnik wyglada troche jak uciekinier z Modern Talking. Janusz
falszuje, ale wida¢, ze $piewanie sprawia mu duzo radosci i satysfakcji. Chylinska
zauwaza: ,Zrobilbys kariere w latach osiemdziesigtych”, Foremniak za$ kwituje: ,,To
byta katastrofa”

Bez watpienia wzruszajacym momentem jest wystep niewidomej, dwudziesto-
piecioletniej Ewy, ktora na scenie jest ze swoim psem-przewodnikiem. Za kulisami
czekajg na nig jej mama oraz bratanica. Swoim $piewem chce pokazaé, ze osoby
niewidome nie musz3 ,,siedzie¢ w domu”. Hotownia pyta Ewe o jej marzenie. ,,Zy¢
godnie, nie by¢ zalezng od ZUS-u, czyli od renty. Chce po prostu godnie zarabia¢
na swoje zycie $piewem” — wyznaje dziewczyna. Gdy $piewa Ave Maria, kamera
pokazuje wzruszone jury i publiczno$¢, rodzina placze, fzy w oczach ma Holow-
nia. Kiedy Ewa konczy, Foremniak stwierdza, ze gdy $piewa, rozchodzi sie $wiatlo.

Przyklad Ewy pokazuje istote interesujagcego mnie w tym rozdziale zagadnie-
nia. Ewa, realizujgc fantazmat niewidomego $piewaka religijnych pie$ni prowadzo-
nego przez psa, otrzymuje swoja jalmuzne dzieki wzruszeniu jury i publicznosci.
Zostaje za to nagrodzona. Jej $piew jest publiczng zebraning o godno$¢ ludzka,
lecz takze o niezalezno$¢ finansows, gdyz uzaleznienie od innych jest upokarzaja-
ce. Chcialbym by¢ w tym momencie dobrze zrozumiany — mnie takze wzruszyl
wystep Ewy, problem w tym, ze badacz kultury musi spojrze¢ nieco szerzej na to,
co sig stalo, zobaczy¢ to, czego nie widzg inni, mianowicie — program Mam talent!
w tym wypadku pelni doktadnie taka samg funkgje, jaka pelnita w sredniowieczu
jalmuzna dla biednych, czyli naprawy $wiata, ktory nie dziala tak, jak powinien (na
przyktad niepelnosprawni dzisiaj nie uczestnicza w zyciu publicznym tak, jak na to
zasluguja, co oddane jest przez Ewe sformulowaniem o ,,siedzeniu w domu”). Sfor-
mulowanie o Zebraniu przez Ewe nie powinno by¢ kojarzone negatywnie — dzie-
ki publicznemu wstepowi i wzruszeniu ludzi dziewczyna chce zwrdci¢ uwage na
wazny problem, ktory jest naprawiany przez wspolczesnych darczyncdw, moznych,
czyli medialnych tego $wiata, ktorzy faskawym okiem spogladajg na biednego.

W drugim odcinku pierwszej edycji Mam talent!, oprécz juz wymienionych,
mamy okazje zobaczy¢ wystep Pawla — dwudziestosze$cioletniego parodysty Mi-
chaela Jacksona, lalkarza Krzysztofa, beetbeatera Krzysztofa, czyli dwudziestodwu-
letniego nauczyciela, ktory chciatby zarabia¢ na tym, co najbardziej lubi, kierowce
Grzegorza — amatora $piewu operowego, ktory podczas $piewania kreci hula-hop,
oraz kolejne zespoly wokalne i taneczne mtodych oséb. Ponadto sg: pokazy bar-
manskie, a nawet wystep ,,Art Factory” ztozonego z nastolatkéw udajacych zywe
trupy, zespot 0sob grajacych na instrumentach muzycznych narzedziami do tego
nieprzeznaczonymi, karatecy, iluzjonisci, jedenastoletni Karol przebrany i i poru-
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szajacy sie jak w filmie Matrix, zesp6l nastolatkéw ,,The Morders” grajacych na po-
liczkach, gornicza orkiestra deta z Bytomia. Irytacje Chylinskiej wzbudza zespot
folkowy, ktérego nie oszczedza (poza doceniong wokalistka), zwracajac si¢ do jed-
nego z muzykow stowami: ,,Czy byle$ trzezwy? Robile$ tam za rzezbe goralska?”
Muzyk odpowiada, ze specjalizuje si¢ w innym instrumencie. Ten przyktad poka-
zuje, ze cze$¢ ludzi jest na nieswoich miejscach.

Na poczatku trzeciego odcinka pierwszej edycji Kuba Wojewoddzki moéwi, ze
niepokoi go udzial dzieci oraz ich rodzicéw w programie (podobnie bedzie sie wy-
powiadata Foremniak w odcinku finalowym). Twierdzi, Ze ,,syndrom plastikowych
dzieci’, czyli dzieci sztucznie si¢ usémiechajacych, go przeraza. Z kolei Foremniak
wyznaje, ze bardzo przezywa, kiedy musi powiedzie¢ komus ,,nie”, cho¢ ten ktos
robi co$ fajnego, ale nie nadaje sie do tego programu. Poruszona przez nig kwestia
faktycznie ma miejsce — jurorzy nierzadko zastanawiaja sie, co uczestnik zapro-
ponuje w nastepnym odcinku, lub wprost stwierdzaja, zZe reprezentowana umiejet-
nos¢ nie nadaje si¢ do programu. Problem w tym, Ze jest to arbitralne, nie znamy
kryteriow, na podstawie ktorych jurorzy oceniaja, czy co$ sie nadaje, czy tez nie.
To najmocniejszy argument na rzecz niemal boskiej wiedzy juroréw, dajacej im
wladze. Inng kwestiag — by¢ moze nawet wazniejsza — jest to, Ze w gruncie rzeczy
wiadomo, iz najwieksze szanse majg osoby $piewajace lub tanczace. Sg to dyscypli-
ny najpopularniejsze oraz najczesciej nagradzane w innych programach, nie mo-
wiac juz o tym, ze wlasciwie tylko ci ludzie majg szanse na jakgkolwiek kariere, co
wyraznie sugeruje Wojewodzki, méwiac, iz ma nadzieje, ze wygrani Mam talent!
pokierujg swoja karierg inaczej niz wygrani Idola, w ktérym uczestnicy $piewa-
li. W tym kontekscie staje si¢ jasne, ze nie wygra na przyktad ,,czlowiek-waz” czy
»cztowiek-magnes” — oni majg jedynie zabawi¢ publiczno$¢, dostarczy¢ uciechy.

Jako pierwszy wystepuje ,,Zespol Weselny Romana” zlozony z siedemnasto-
latkéw $piewajacych disco polo. ,W konkursie na »obciach roku« moglibyscie by¢
w czoléwce, ale w tym programie niekoniecznie” — méwi Foremniak, a Chylinska
dodaje: ,,Nie szukamy jaj, tylko talentow”

Niewatpliwg osobowoscig czy tez osobliwoscig jest Grzegorz — dwudziesto-
piecioletni student $piewajacy disco polo. Przed wystepem méwi o sobie jako ko-
szalinskim celebrycie, o ktérym pisaly tabloidy. Jako ze nie potrafi $§piewaé, Chy-
linska po wystepie stwierdza, ze byly niezle jaja, ale jest na ,,nie”. Gdy chlopak
opuszcza budynek, rzuca do kamery: ,Gratuluje gltupoty, beze mnie ten program
poniesie klape”. Mimo wszystko osiagnat to, co sobie zamierzyt: jego rozpoznawal-
nos$¢ wzrosta, bo zalezalo mu na zrobieniu show i tego dokonat.

Typowy przyklad jalmuzny to wystep czterdziestopiecioletniej fryzjerki z Bia-
tosliwia, ktdra nie potrafi $piewac. Wojewodzki stwierdza: ,,Jeste$ tak beznadziejna,
ze fajna’, a Chylinska dodaje: ,,Jeste$ naprawde bardzo atrakcyjna kobieta, ale »nie«”.

Element swoistej dwuznacznos$ci czy ambiwalentno$ci sztuki, dziatania arty-
stycznego (pamietajmy, Ze w oryginalnym $wiecie opery zebraczej sztuka dopiero
sie rodzi z dziatan niemajacych jeszcze takiego statusu) pojawia sie przy okazji wy-
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stepu Jacka — czterdziestopiecioletniego stolarza, ktéry stworzyt konstrukcje po-
dwdjnej lalki (jej i jego) przez siebie obstugiwanej (jest w jej srodku). Po tanecznym
wystepie Wojewodzki pyta: ,Ile jest w tym kiczu, a ile sztuki?”. Ten wystep jako
zywo przywodzi na mys$l sredniowieczne teatry oraz wystepy lalkarskie.

W odcinku pojawiaja si¢ takze: klown na szczudlach i z psem, zespot tanczacy
kankana, zespot tanczacy breakdance, taniec fitness, ,taniec weza” prezentowany
jako pokaz gibkosci przez dziesigcioletnig Magde. Z kolei Kryspian wycina motyle
z papieru, Tadeusz gra na pile, Dawid, student pracujacy w sklepie z bronig, wbija
sobie gw6zdz w nos. Ponadto mozemy zobaczy¢ mezczyzne uwalniajacego sie z ka-
ftanu bezpieczenstwa, stepowanie, taniec bollywoodzki.

Na wstepie czwartego odcinka pierwszej serii podkresla si¢ srogos¢ jury, przy
czym najwiecej osob obawia si¢ Kuby Wojewodzkiego. Na uczestnikéw pada blady
strach, gdyz — jak zauwaza Marcin Prokop — ,,krwiozercze bestie czekajg na po-
tkniecia naszych uczestnikow”.

W odcinku mamy okazje obejrze¢ wystepy miedzy innymi: Jozefa — trzydzie-
stopigcioletniego przedsiebiorcy, ktory spiewa wlasne utwory wraz z lalka Irming,
taniec pary artystow cyrkowych z wezem oraz zespot taficzacy i $piewajacy muzy-
ke country. Ich wystep nie podoba si¢ jednak Wojewoddzkiemu. ,, Taniec to jest dar,
a my takich daréw nie chcemy” — moéwi. Lider zespotu juz za kulisami, wyznaje,
ze ze swoim show jezdzg po Polsce i to si¢ ludziom podoba, a zdanie jury go nie in-
teresuje. Wystepuja takze: Agnieszka — siedemnastolatka taficzaca z psem Tajem,
co jest niezmiennym elementem w $wiecie opery zebraczej (wytrenowane zwierze-
ta), nasladowca Doroty Rabczewskiej, kobziarze. Ponadto pojawiajg sie: iluzjonista,
artysta cyrkowy strzelajacy nogami z luku, Jacenty — emerytowany magister Ia-
karstwa grajacy na lisciach, zesp6t grajacy muzyke wezesnego sredniowiecza w wy-
daniu hardrockowym, akrobaci. Sensacje budzi Piotr — trzydziestoo$mioletni na-
$ladowca Elvisa Presleya. ,,Czegos tak ztego, fatalnego, w ztym stylu, jarmarcznego
i bez gustu dawno nie widzialem. Jestem na »tak«” — méwi Wojewddzki. Wiele
wyrazow uznania, szczegélnie od Chylinskiej, zdobyt zespét grajacy na metalo-
wych pilach oraz skonstruowanych przez siebie instrumentach — narzedziach wy-
korzystywanych do wygrywania réznych melodii. Nazwala go ona ,,Rammsteinem
z Wroclawia”. Ciekawym przyktadem jest rodzina cyrkowcow. Najpierw wystepuja
rodzice, ktorzy wykonujg taniec przebrani w o$wieceniowe, piekne stroje w towa-
rzystwie karety. Chylinska zauwaza: ,,To tadne, ale to za mato na ten program” Po
ich wystepie przychodzi czas na céreczke. Dziewczynka wykonuje taniec z szarfa.
Wojewoddzki stwierdza: ,Jeste$ niedoskonata w tym, co robisz, ale niezwykle od-
wazna’. Chylinska rowniez jest ,,na tak’, cho¢ byly btedy. Za kulisami rodzice ska-
czg z radosci i placza, dziewczynka jest wyjatkowo wzruszona, przytulajg corke,
w tle za$ leci nostalgiczna muzyka. W takim wypadku mozna powiedzie¢ o rodzin-
nej operze zebraczej.

Ciekawy jest przypadek Marianny — szes¢dziesigciotrzyletniej emerytowane;j
naczelniczki poczty, ktéra zawsze chciala by¢ aktorka. Mowi, ze §piewa na réznych
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uroczysto$ciach. Jej wystep zyskuje dwa pozytywne glosy. Za kulisami zdradza, ze
taki wynik jest najwigkszym szczedciem, zostata doceniona, gdyz cale swoje zycie
byta de facto nie na miejscu — nie robita w zyciu tego, co naprawde chciala, co
byto jej pasja i miloscig. To bycie nie na miejscu jest waznym elementem systemu
neoliberalnego kapitalizmu, w ktérym programy o strukturze konkursowej rozdaja
jalmuzne jego podmiotom i niejako je uspokajajg, utwierdzaja w przekonaniu, ze
cho¢ nie osiagnely sukcesu, to sg go warte.

W nawigzaniu do stéw Wojewddzkiego, ze niepokoi go udziat dzieci w pro-
gramie, interesujacy jest przyklad Kamila Kucharzewskiego — dwunastolatka tan-
czacego electric bugee. Socjalizacja dzieci majaca na celu wbudowanie im w struk-
tury poznawcze okreslonego obrazu $wiata jest kwestig, ktora zostanie poruszona
w zakonczeniu. W tym miejscu warto jedynie podkresli¢ reakcje Wojewddzkiego,
ktéry po wystepie (bez watpienia znakomitym, wskazujagcym na talent) mowi: ,,Je-
ste§ zmanierowany, zblazowany, zepsuty i budzisz irytacje”. Nieco pdzniej dodaje:
»Epatujesz swoim sukcesem, oczywiscie, Ze mi podobalo, ale ja bym chetnie poga-
dat z twoja mama na temat tego, jakiego oni Michaela Jacksona chowajg”. Chlopiec
sztucznie si¢ usmiecha, nie do konca rozumie, co si¢ do niego moéwi, jest wyraz-
nie skupiony i z catego komunikatu stara si¢ wylawia¢ jedynie opinie dotyczacego
jego genialnego tanca. Nie wie, co odpowiedzie¢ ma pytanie, czy koledzy w szkole
go lubig, jakby w ogodle go nie rozumial. Jego mama za kulisami ttumaczy reakcje
chlopca nieznajomoscia znaczenia stéw, brakami stownikowymi, ale niektére jego
zachowania, na przyklad sposob, w jaki przytula i caluje mame, $wiadczg o kom-
pensowaniu sobie tanicem okreslonych relacji z bliskimi. Mimo watpliwosci prze-
chodzi do dalszego etapu. Wojewddzki stusznie zauwaza: ,,On w ogdle nie stuchat’,
chtopiec bowiem schodzi ze sceny w tanecznym stylu.

Piaty odcinek pierwszej edycji rozgrywa sie w Warszawie. Jest on podzielony
na dwie czesci: castingows, czyli doktadnie taka jak poprzednie odcinki, oraz czgs¢,
w ktorej jury wybiera czterdziestu pétfinalistow. Ten drugi etap jest niezwykle istot-
ny, gdyz odstania wszechwtadze jury. Ponadto to wlasnie od odcinka piatego, czyli
etapu polfinalowego, zaczyna by¢ w pelni widoczna ,,kultura upokarzania”.

We wstepie programu Malgorzata Foremniak stwierdza, ze kazdy, kto ma talent,
moze go pokaza¢, ,bo to jest czlowiecze’, co jest, po pierwsze, naturalizowaniem
konwencji kulturowej (czynieniem czego$ sztucznego ogélnoludzkim, nie zauwa-
zajac przy tym, ze jest to zwigzane z kulturg narcyzmu), po drugie za$ pokazywanie
talentu jako ludzkiego odsuwa od skojarzen, ze ma on zwiazek z jakims$ ,,tu i teraz’,
jest wobec jakich$ kulturowych zapotrzebowan funkcjonalne — stowem, petni jaka$
funkgje, ktora nie jest widoczna na pierwszy rzut oka. Kwestia ta jest z kolei obecna
w wypowiedzi Agnieszki Chylinskiej, zauwazajacej, Ze w jej czasach ,,nie bylo takiej
szansy, takiej kwoty pieniedzy, ktdrg mozna zainwestowac, przeznaczy¢ na swoj ta-
lent. Mam nadzieje, Ze tak to si¢ skonczy i nie bedzie jak z becikowym”. Zaklada si¢
tym samym, ze obecnie jest mozliwos$¢ zrobienia kariery, a ponadto zdradza sie, ze
pieniadze sa bardzo potrzebne do odniesienia sukcesu. Wielkos¢ kwoty do wygra-
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nia, czyli sto tysiecy euro, jest czesto podkreslana przez prowadzacych program,
a takze juroréw. W pigtym odcinku kamera pokazuje nam ,,zlepek” ich wypowiedzi
podkreslajacych wielkos¢ nagrody dla najwiekszego z talentow.

Zanim jury zaczyna wybiera¢ czterdziestke najbardziej utalentowanych, Szy-
mon Holownia stwierdza: ,Nie liczy si¢ ani iloraz inteligencji, ani pochodzenie
spoleczne — wazne, zeby wystep byl ekscytujacy”. Nie do konca jest to prawda, al-
bowiem iloraz inteligencji taczy si¢ z pochodzeniem spolecznym (testy inteligencji
sa w duzej mierze sprawdzeniem kompetencji kulturowych, a te zwigzane sg z pro-
cesami socjalizacji). Pochodzenie spoteczne jest zdradzane w sposobie méwienia,
zachowania, oceny swoich umiejetnosci. Osoby o niskim kapitale spotecznym sg
oceniane negatywnie, zresztg trudno wyobrazi¢ sobie, aby program wygrat ktos
pozbawiony inteligencji, a majacy jedynie jakis talent.

Jednym z bohateréw czesci castingowej pigtego odcinka jest Mikhail van Zant
— czterdziestoo$mioletni artysta (brak tutaj blizszych informacji) mieszkajacy
przez lata w Stanach Zjednoczonych. Sugeruje Kubie Wojewoddzkiemu, ze moga
rozmawia¢ po angielsku, co — wnioskujac z twarzy jurora — nie budzi jego za-
interesowania. Mikhail jest $miesznie ubrany (T-shirt i krawat), nieuczesany, nosi
okulary, co w efekcie daje raczej zabawny obraz. Uczestnik rozpoczyna swdj wy-
step: ma otwartg buzie, dziwng mine, wykonuje dosy¢ dziwaczne ruchy. Forem-
niak u$miecha sie z czutoscig, Chylinska dobrze si¢ bawi. Po wystepie Wojewddzki
stwierdza krotko: ,,Chcialem uciec”, Foremniak: ,,Michale, to bylo bardzo niedo-
bre”, a Chylinska nie wie, co powiedzie¢. Uczestnik odchodzi w milczeniu, obser-
wujacy go Holownia typologizuje ,Opcja »no comment«”. Wida¢, ze Mikhail to
czlowiek z chyba nie do konca szcze$liwg historig, wrazliwy, ktéry prawdopodob-
nie ze stresu w taki sposob zagadnal Wojewddzkiego, czym nie zaskarbil sobie jego
sympatii. Nie bylo tutaj zadnej pochwaly — nie bylo jalmuzny, zostalo jedynie po-
czucie porazki.

W tym odcinku bierze udzial zespot taneczny ,,Caro Dance”. Przed wystepem
grupa mlodych ludzi informuje jury, ze zdobyli wiele nagréd, w tym w Nowym
Jorku. Po wystepie Foremniak stwierdza, ze ,,maja za duzo piér tam z tytu”. Juro-
rzy staraja si¢ zburzy¢ ich podkreslang pewnos¢ siebie: ,Moze w Nowym Jorku to
sie podoba...” — stwierdza Wojewddzki. Chylinska zauwaza, ze najpierw powinno
sie wystepowac, a potem chwali¢, krytykuje ich wysokie mniemanie o sobie. Woje-
wodzki stara sie poréwnac wypowiedz Chylinskiej do stosunkéw damsko-meskich,
mowigc: ,To jest tak, jak facet przed seksem si¢ chwali, a potem uuppss...”. ,,Miales
takie przypadki?” — pyta zadziornie jeden z tancerzy. Kamera w zwolnionym tem-
pie pokazuje kamienng twarz Wojewddzkiego. Dochodzi do wymiany zdan, ktéra
odstania, Ze tylko jedna strona ma prawo by¢ niegrzeczna czy pyskata. To oczywiscie
jurorzy, druga strona musi przyjac¢ postawe ulegla, pokorna, nie moze okazac si¢ by-
strzejsza od juroréw, bardziej inteligentna, przewazajaca nad nimi jakimis intelektu-
alnymi czynnikami. Po wystepnie za kulisami Prokop pyta z wyrzutem: ,,Po co byto
otwierac twarz?”, co naturalizuje postawe uleglosci wobec jury (nawiasem moéwiac,
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studia poréwnawcze nad reakcjami uczestnikéw tego typu programoéw w réznych
krajach czekaja na swojego badacza). Mozna negatywnie ocenia¢ bunczucznos¢
miodych ludzi, ale zrobili oni dokladnie to, co nierzadko robig jurorzy (szczegdlnie
Wojewddzki), co zreszta podkreslita jedna z osdb. Szkoda, ze siggneli do wzorcow
wiasnie stamtad, gdyz de facto wplynelo to ich porazke. Jurorzy zaznaczajg tez, ze
artysta musi mie¢ charakter. ,Talent to takze charakter” — stwierdza Wojewddzki.
Pozostaje do ustalenia, jaki to charakter (nie obowigzuje wszak jeden jego artystycz-
ny wzor) oraz kto bedzie go definiowal i w jakich okolicznosciach. Tymi, ktérzy
roszczg sobie do tego prawo, sg jurorzy, co manifestuja poprzez nieprzepuszczenie
grupy mlodziezy do dalszego etapu — nie oceniaja zatem ich umiejetnosci tanecz-
nych, lecz charakter. Wida¢ wiec wyraznie, ze jalmuzna w postaci komentarza typu
»Jestes fajny, ale nie umiesz $piewac”, co w ogdlnej formule mozna odda¢ ,Jestes X
(charakter cztowieka, osobowos¢ itp.), ale nie masz Y (talentu)”, dotyczy tych, ktorzy
ze wzgledow charakterologicznych budza sympatie, litos¢ czy wzruszenie. Jest za-
tem, wbrew niektorym deklaracjom jurordw, oceng cztowieka, a nie jedynie talentu
(oile wogdle da sie te dwa wymiary od siebie odseparowac). Odwrotna formuta, jak
w tym wypadku, pokazuje, ze ci, ktdrzy maja talent, ale majg zly charakter, de facto
nie majg talentu, gdyz talent jest definiowany na potrzebe chwili. Czym w ostatecz-
nosci jest? Wiedzg to tylko jurorzy. Wida¢ zatem wyraznie, ze prowadzg oni nie-
ustanie gre czescig oraz caloscig (talentu oraz osobowosci) — by¢ moze wlasnie ta
retoryczna figura synekdochy najlepiej oddaje arbitralnos¢ ich decyzji.
Uczestniczka programu jest takze Bronistawa — siedemdziesigciosiedmiolet-
nia emerytowana instruktorka kulturalno-o$wiatowa (juz nie pierwsza osoba re-
prezentujaca ten wymarly zawdd), ktdra zabawia publiczno$¢ i jury jedng kartka,
specjalnie przygotowana do tworzenia z niej réznych przedmiotéw. Swdj wyna-
lazek opatentowata. Opowiada wzruszajacg historie wymyslonej przez siebie za-
bawki, rozgrywajaca sie w domu dziecka dla ofiar wojny. Miala wtedy dwanascie
lat. Uczestniczka jest dobrym czlowiekiem, co wida¢ po sposobie, w jaki mowi,
itym, o czym méwi. Ponadto jest osobg pelng energii i humoru. Foremniak wyzna-
je: ,Jestem pod wielkim wrazeniem pani osoby”. Ostatecznie przekonuje wszyst-
kich juroréw, aby gtosowali ,,na tak”. Po wystepie, za kulisami Bronistawa wyznaje:
»Jakbym sie na nowo narodzita, cudownie, milo mi jest, ze tyle lat paralam sie¢ tg
kartka, a teraz jest uznanie i podobalo si¢”. Wida¢ zatem wyraznie, jak w wypadku
emerytowanej naczelniczki poczty, ze jalmuzna w postaci komentarza jurora/ju-
roréw jest dawana z serca komus, kto nie mial szans na realizacje swoich marzen,
a zostaje obdarzony publicznym uznaniem. Warto zauwazy¢, ze dotyczy to raczej
0s6b starszych, bedacych juz na emeryturze, niz mlodych. By¢ moze ma to na celu
podtrzymanie w miodych ludziach wiary, Ze ich czas uznania jeszcze nadejdzie.
Innym bohaterem odcinka jest Pawel — dwudziestotrzyletni student z Pia-
seczna. Chlopak ma proteze nogi, wpadt bowiem pod pociag (kiedy o tym mowi,
w tle pojawia sie niepokojaca muzyka). Holownia pyta go, czy nie miat chwil zwat-
pienia i poczucia, ze Zegna si¢ ze wszystkim. Chtopak odpowiada, ze przed wypad-
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kiem tanczyl juz dziesiec lat. ,,Nie boisz sie, ze teraz bedziesz oceniany juz troche
inaczej?” — pyta prowadzacy. ,,To nie jest nic przyjemnego, jesli w czyims$ wzroku
jest lito§¢ i wspolczucie” — odpowiada. Chce by¢ potraktowany, jak sam mowi,
normalnie. Po wystepie Wojewodzki pyta: ,,Pawel, chcesz zZeby$my cie ocenili su-
rowo, nie patrzac na dyspozycje czy niedogodno$c¢?”. Chylinska stwierdza w tym
samym czasie: ,,Zadnej taryfy ulgowe;j”, na co Pawel przytakuje: ,, Absolutnie!”. Do-
chodzi do oceny. Foremniak stwierdza: ,Dla mnie bylo troche za stabe”, z kolei
Wojewddzki méwi: ,Nie zbombardowales nas. Jestes fajnym, pogodnym facetem,
bawisz si¢ tym, a wiec masz talent, bo mysle, ze tak mozemy [talent — M.R.] de-
finiowag, ale dla mnie to bylo za malo. Jestem »na nie«”. Chylinska ujmuje spra-
we krocej: ,Jestem »na nie, ale wszystkiego dobrego”. Foremniak dlugo si¢ zasta-
nawia, wida¢, ze podjecie decyzji jest trudne. Nalezy zapytac¢ z jakich wzgledow.
Mozna wskaza¢, ze mamy tu do czynienia z problemem tego, co tak naprawde jest
oceniane: cztowiek czy umiejetnosci. Jest zatem napiecie miedzy profesjonalizmem
a litoscig wobec kaleki, dla ktérego taniec jest wazny. W koncu aktorka po dlugiej
chwili z wyraznym trudem moéwi: ,,Jestem na nie”. Kamera pokazuje skupiong i za-
myslong twarz Kuby Wojewodzkiego, w tle styszymy emocjonalng muzyke. Za ku-
lisami Pawla przytula dziewczyna i wychodzg z miejsca castingu.

W przypadku Pawta ponownie mamy do czynienia z problematycznoscia ,.ta-
lentu”. Pojawia sie nowa definicja, méwigca, ze talent jest zwigzany z subiektywnym
odczuciem zabawy tym, co si¢ robi. Problem w tym, Ze to rozumienie nie pasuje
do innych uczestnikéw, ponownie zatem mamy definicje talentu przyjmowang ad
hoc, aby pasowala ona do wypowiadanej jalmuzny.

W programie bierze udzial Asia Si — dwudziestodziewiecioletnia studentka
biznesu migdzynarodowego, a takze fryzjerka, ktora przyjechata do programu spe-
cjalnie ze Standéw Zjednoczonych. Jest usmiechnieta, pozytywnie nastawiona do
$wiata. Jej wyglad — rézowa koszulka ze ztotymi nadrukami oraz blond wlosy —
sugeruje, ze chce sie do upodobni¢ do tak zwanej typowej blondynki. W czasie jej
wystepu, w ktorym $piewa po angielsku, Chylinska stwierdza, ze ,jest fajna’, gdyz
potrafi $piewac. Po wystepie wokalistka mowi: ,Wygladasz troche na dziunie, ale
jak dziunia zaspiewala, to bede szczera, zrobito mi si¢ wstyd, ze tak pomyslatam”.
Radzi jej, aby w przysztosci zmienila wizerunek. Foremniak stwierdza: ,,Bardzo
bym chciala ci¢ jeszcze ustysze¢”. Holownia i Prokop zza kulis dodaja, ze dziew-
czyna jest osobg skromna, co nie pasuje do jej wizerunku. Wojewddzki, podobnie
jak Chylinska, takze komentuje wizerunek dziewczyny: ,Wygladasz jak plastykowa
Barbie, wiesz o tym, prawda? To nie jest fajne. Jeste$ ze Standw, to wiesz, ze w co
drugim barze tak dziewczyny $piewajg tam. Ale u nas nie, i dlatego jestem »na
tak«”. Decyzje juroréw komentuje Hotownia: ,,Prosze, byta fryzjerka w Chicago,
a w Polsce jest gwiazdg’, co podkresla role programu w drodze do osiagniecia suk-
cesu. Dziewczyna zapytana przez prowadzacych o zmiane wizerunku odpowiada,
ze taka jest i sobie samej si¢ podoba.

Rydlewski.indb 213 2019-08-19 12:11:19



214 Scenariusz opery zebraczej na przyktadzie wybranego programu telewizyjnego

Mamy takze okazje zobaczy¢ Andrzeja — emerytowanego nauczyciela gwiz-
dajacego na palcach, pokaz barmanski, zespot breakdancowy, Michala $piewaja-
cego falsetem, Adama — ucznia $piewajacego patriotyczne pieéni, orkiestre graja-
cg na dudach i bebnach, lalkarza-brzuchoméwce, pokaz taneczno-gimnastyczny
z sze$cianem, a takze parodystow.

Na tym konczy sie cze$¢ castingowa Mam talent!. W dalszej czesci programu
kamera zaglada za kulisy: widzimy, jak obraduje jury, ktére ze stu trzydziestu oséb
wybranych do dalszego etapu musi wylowi¢ grupe czterdziestu osob najlepiej roku-
jacych (potfinalistow). ,,Reguly zakladaja, Ze ze stu trzydziestu oséb wytypowanych
tylko czterdziesci moze wejs¢ do potfinatu. Wszyscy wytypowani s w Warszawie,
by odebra¢ osobiscie z rak juroréw dobra lub zlg decyzje. Tutaj odbedzie sie calo-
palenie” — moéwi Prokop. Ta regula programu jest ciekawa, gdyz ,,przepuszczeni”
uczestnicy w zasadzie nie wiedzg, dlaczego odpadna, jury poinformuje ich o tym
zbiorczo. Zostaje im dana nadzieja, aby potem ja odebra¢, nie wyjasniajac w zasa-
dzie przyczyn (brak tutaj argumentacji), poza tym, ze wystep nie byt wystarczajaco
dobry, o czym wtasciwie mozna byto w jakiej$ czesci przypadkow zdecydowa¢ na
etapie castingu (jest stosunkowo oczywiste, ze szansy nie dostanie kto$ grajacy na li-
$ciu). Juz sama regula zaklada, ze wszystko zalezy tutaj od jury.

W specjalnym pomieszczeniu dla juroréw kamera pokazuje nam porozwie-
szane zdjecia uczestnikow oraz filmy z ich wystepami, ktére majg przypominac
jurorom dane osoby. Jurorzy dosy¢ swobodnie, by nie powiedzie¢ z dezynwoltura,
podchodza do danej uczestnikom nadziei na sukces: ,Ten nie.. ., ,,Kto to byt?”. Wi-
zerunkom uczestnikéw nie poswieca sie wiecej niz kilka sekund. Ta scena wyboru
potfinalistéw zostaje zderzony z obrazem przestuchiwanych czy podstuchiwanych
uczestnikow czekajacych na werdykt w swojej sprawie. Ich wypowiedzi jasno ko-
munikujg pokladang w decyzji jury nadzieje, wyrazaja oczekiwania co do swojej
przysztosci; stowem, uczestnicy licza na szanse i rozwdj. ,To od nich zalezy, czy ja
dostane te szanse” — moéwi jeden z nich. Kamera pokazuje zdenerwowanych, ze-
stresowanych ludzi w niepewnosci oczekujacych na dalsze decyzje odnosnie do
swojego losu. Czes¢ z nich $pi, wida¢ torby podrozne. Zestawienie obu tych ob-
razéw pokazuje, ze uczestnicy sa w zasadzie pionkami w grze, o ich losie decydu-
je si¢ w ciggu kilku sekund, przy czym nie majg oni o tym pojecia, gdyz nie maja
dostepu do kulis programu (obserwujemy je my — widzowie). Naiwnie zakladajg
oni, ze zostang potraktowani powaznie i sprawiedliwie. Ponadto owo zestawienie
komunikuje jeszcze dwie istotne, a by¢ moze nawet wazniejsze kwestie, mianowi-
cie ze prawdziwe decyzje sa podejmowane inaczej, niz jest to przedstawiane (mowi
sie, ze decyzje byly trudne, a nie jest trudng decyzja spojrzenie na zdjecie uczest-
nika i powiedzenie ,ten nie”), a takze gdzie indziej, niz jest to méwione, czyli nie
na scenie, nie przed uczestnikami i publicznoscia, lecz w kulisach, cho¢ oczywiscie
dostepnych dla widzow telewizyjnych. Komunikat jest tutaj jasny — decyzje odno-
$nie do twojego losu zapadajg inaczej i gdzie indziej, jest to w zasadzie naturalne,
wszak struktur i regut programu nie mozna podwaza¢, musisz si¢ po prostu z tym
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pogodzi¢, by¢ pokornym. Jurorzy tworza odpowiednie kategorie czy tez typologie
wystepujacych. I tak powstaje kategoria breakdancowa, kategoria Elviséw Presley-
6w, wokalistow (ta jest, jak zauwaza Wojewddzki, zawsze najlepiej obsadzona, ale,
jak dodaje, to program nie tylko o $piewaniu), beatbeterdw, par tanczacych swing
itp. Wokalisci majg uprzywilejowana pozycje, w najgorszej sytuacji zas sg zaliczeni
do kategorii, ktérg mozna okresli¢ jako ,,osobliwosci”. To oni sg ,,zalatwiani” szyb-
ko i bez sentymentéw. Kuba Wojewddzki mowi z kpigcym usmiechem: ,,Myslisz, ze
facet, ktory gra na lisciu, porwie ttum?” albo o uczestniku wyzwalajacym sie z ka-
ftanu bezpieczenstwa: ,No btagam, ile mozna si¢ wigzac¢?”. ,,Co to za talent, ktérego
janie pamietam?”. Ignoruje tez poszczegdlne talenty, na przykiad zonglera toczace-
go kule. Takie wybory sg zrozumiale, ale warto zapyta¢, co mialo na celu dawanie
im szansy. Wydaje sie, ze chodzi wylacznie o pokazanie swojej wladzy w dawaniu
i odbieraniu szans na lepsze Zycie.

Wazne sa wypowiedzi uczestnikdw w czasie, gdy obraduje jury. Hotownia
pyta jedng z uczestniczek: ,,A co, jesli nie przejdziesz?”. ,Dalej bede szczesliwa, ze
moglam bra¢ udzial” — odpowiada. Mozna nawet zaryzykowa¢ stwierdzenie, iz
dla niektorych uczestnikéw nie tylko ambiwalentny komentarz jest jalmuzna, ale
w ogoble sam udzial w show. Prowadzacy program nieustannie uswiadamiaja oce-
nianych uczestnikow, ze w tej chwili wlasnie wazg sie ich losy.

Po wybraniu polfinalistow jurorzy opuszczaja pomieszczenie. ,,Przepraszamy,
ze musieliScie dlugo czeka¢ — méwi Chylinska w imieniu juroréw. — To spra-
wa czysto organizacyjna”. Nastepnie informuje, Zeby uczestnicy wchodzili do sali,
w ktorej wezesniej odbywaly sie przestuchania castingowe, ,a my podzielimy si¢
z wami werdyktem”. Pod wzgledem jezykowym uzycie stowa ,werdykt” zdradza
wiecej, niz si¢ wydaje, gdyz werdykt wydaje sie w sadzie, jakim de facto jest Mam
talent!. W drodze do sali Foremniak méwi zmartwionym glosem do Chylinskiej,
ze bedzie musiala powiedzie¢ komus ,,nie”, a uczestnicy sg bardzo zmeczeni. ,,Prze-
prosiliémy ich za to, ze tyle czekali” — odpowiada chtodno Chylinska. Nastepnie
styszymy muzyke, a w tle wypowiedzi juroréw skierowane do uczestnikow, w stylu:
»Mam zlg wiadomos$¢”, ,Szukamy ekstremistow”, ,,Pomimo tak silnej konkuren-
cji.., »Z dzie¢mi jest zawsze najwiecej problemoéw w takich programach” Widzi-
my kilka scen, w ktérych jurorzy przedstawiaja pogrupowanym w odpowiednie
kategorie uczestnikom swoj werdykt. Ma to dodatkowy wymiar — gorszy, odrzu-
cony uczestnik zostaje pokazany na tle innych, w jakims sensie jemu podobnych.
W innej scenie obserwujemy, jak na scene wchodzi kilka oséb. Jest oczywiste (taka
mysl pojawia sie w glowach uczestnikéw), ze kto$ z nich odpadnie, nastepnie oka-
zuje sie, ze przechodzg wszyscy. A zatem jurorzy caly czas graja na emocjach —
zaréwno uczestnikow, jak i telewidzéw — oraz wprowadzajg element niepewnosci
poprzez famanie milczgco przyjmowanych zasad.

Poczawszy od odcinka szdstego, czyli po pieciu tygodniach castingdw (pigciu
odcinkach), rozpoczynaja si¢ pétfinaly na zywo. Od tego momentu mamy do czy-
nienia z , kulturg upokarzania” w pelni. Jej ikong jest Kuba Wojewodzki. Przykta-
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dem upokorzenia jest jego komentarz — ocena wystepu Sebastiana o pseudonimie
»Druga Maryla” Najpierw jednak Chylinska, ktéra na etapie castingu byta ,,na tak’,
stwierdza, ze wystep byl nie tylko staby (taka opinia moze by¢ uzasadniona), ale
podaje w watpliwo$¢ w ogodle sens tego rodzaju nasladownictwa (,,Ile razy moge to
ogladac¢? Czy czasem nie jest lepiej zobaczy¢ oryginal?”), cho¢ wczesniej nie byt on
dla niej problematyczny. Wida¢ zatem wyraznie, Ze nic nie jest pewne (to, co wcze-
$niej moglo si¢ podobac, na przyklad dana stylizacja, teraz moze zosta¢ odrzuco-
ne), a rolg juroréw jest ciagle trzymanie uczestnikéw w niepewnosci, co potwierdza
ich wladze nad nimi. Wojewddzki mowi:

Sebastianie zwany Maryla, ilekro¢ ci¢ widze, a widze po raz drugi, to mam ochote powie-
dzie¢ ci krétkie ,,Skonsultuj si¢ z lekarzem lub farmaceutg” Bo to jest stabe, bo dla mnie Maryla
jest jak Wawel, Walesa albo stocznia [gdaniska — M.R.] — to jest dziedzictwo narodowe, ktore
ma wielki dystans do siebie i to jest kwestia klasy, a Ty jej nie masz. Uwazaj na czerwone po-
rsche, bo cig ktérego dnia rozjedzie na pasach i bedzie duza dziura w masce.

Hotownia, styszac stowa jurora, méwi: ,,To grozby karalne”. ,Co ty na te sto-
wa?” — pyta Prokop uczestnika. ,,Z werdyktem si¢ nie dyskutuje” — odpowia-
da chlopak. ,Mozna podej$¢ i zrobi¢ co$ strasznego” — podpowiada prowadzacy.
Chlopak jest zmieszany i zazenowany, spuszcza gtowe i rozpoczyna swojg wypo-
wiedz od ,Nie...”, ktéra jednak zostaje mu przerwana przez Wojewddzkiego sto-
wami: ,,Dobra, Maryla, koncz juz, wstydu oszczedz” Nawigzanie Wojewodzkiego
do stynnego cytatu z Potopu Henryka Sienkiewicza — nawet jesli szybciej je wypo-
wiedzial, niz pomyslal — wskazuje, ze ma on gdzies z tylu glowy swiadomos¢, ze
upokorzyt uczestnika, ktéry nie jest dla niego nic wart (moze spowodowac jedynie
dziure w jego luksusowym samochodzie), gdyz nie moze — co zrozumiate — row-
nac si¢ z oryginalem. Co ciekawe, nikt z jury nie traktuje w ten sposéb nasladow-
cow Elvisa Presleya, ktorego rowniez nie da si¢ udawac tak dobrze, aby przypomi-
na¢ oryginal. Nasladownictwo, stylizacja zaklada, ze mozna si¢ do niego zblizy¢,
ale nie mozna go zastapi¢. Wida¢ zatem, ze chodzi nie tyle o sama stylizacj¢ oraz
wykonanie piosenki, ile o nasladowanie konkretnej postaci, ktorg Wojewddzki sza-
nuje (kto jednak ma wyznacza¢, kogo mozna nasladowac, a kogo nie? Wojewodz-
ki?). Ponadto trudno powiedzie¢, na czym polega zarzut braku klasy postawiony
Sebastianowi. Czy tylko na tym, Ze nie jest Marylag Rodowicz? Ponadto w obliczu
upokarzajacej wypowiedzi Wojewddzkiego Sebastian zachowal godnos¢ i pokazatl
— wlas$nie — klase.

Nastepnie oceniani sg ,,Ssnake”, zespdt ,, Abbatia’, ,,Ziutini” (w nowym wystepie,
zamiast z kaftanu bezpieczenstwa uwalnia si¢ z fancuchéw) oraz kwartet ,,4-te”. Ze-
spol ,,Abbatia” zostaje sklasyfikowany jako nudny, powtarzalny i tandetny. Forem-
niak znacznie lepiej niz na etapie castingu ocenia cztery kobiety grajace na instru-
mentach, gdyz bylo ,wiecej ciata, wiecej kobiecosci’, ktorej sie domagata. Bezlitosny
jest Wojewodzki, ktory twierdzi, ze wystep byl nudny, a same uczestniczki zmierzaja
w strong posmiewiska, analogicznie do posmiewiska, jakim jest w mediach Jola Ru-
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towicz. ,,Jestescie jak piwo bezalkoholowe — méwi. — Ani nie kreci, ani si¢ nie chce
wymiotowad, ani glowa nie boli, ani nie ma kaca. Nic. Zero” Te dwie wypowiedzi
ujawniaja, Ze che¢ dopasowania si¢ do wymagan jednego jurora (Foremniak) jest
krytykowana przez innego (Wojewoddzkiego). Z kolei Chylinska stwierdza, ze byla to
sztuka, ktora pokazata wdzigk i inteligencje. Widac zatem, ze ci z uczestnikéw, kto-
rzy zdaniem danego jurora majg talent, s3 doceniani (moze nawet zbyt przesadnie),
a pozbawieni go — nieomal réwnani z ziemig.

Ostatecznie do dalszego etapu Mam talent! przechodza dwie osoby z o§miu
potfinalistow: Klaudia Kulawik oraz Ssnake. Karol Galos, ktéry odpadl, mocno
przezywa swoja porazke. Wzruszony chlopiec ze tzami w oczach moéwi, ze cieszy
sie, ze tak daleko zaszedl w programie.

W sidédmym odcinku, bedacym zarazem drugim pétfinalem relacjonowanym
na zywo z Warszawy, prowadzacy pytaja juroréw, czy beda bardziej mili w stosun-
ku do uczestnikow. Warto podkresli¢, Ze to pytanie pada takze w dalszych odcin-
kach, co ma uwydatni¢, ze mili nie sg. Chylinska stwierdza, ze nie jest ,,programo-
wo” przeciwko uczestnikom, ktérych sami wybrali, ale ma wysokie oczekiwania.

Jako pierwsze na scenie pojawiajg si¢ ,Nasty Ladies” — nauczycielki z Walcza,
ktorych seksowny taniec na etapie castingu uwiodt Wojewodzkiego. Chylinskiej
i Foremniak (,,Kobieco$¢ z was wycieka”) wystep bardzo si¢ podoba. Innego zda-
nia jest juror, ktory czuje sie zawiedziony, gdyz liczyt na ,,fabryke dynamitu’, a za-
braklo emocji, szczegélnie tych zwigzanych z podnieceniem seksualnym, czemu
winny jest — mowi pot zartem, pot serio Wojewoddzki — scenograf, ktory zakupit
za duzo czarnych dekoracji.

Dobre oceny wystawiajg jurorzy stepujacej parze, czyli Kamilowi i Piotrowi,
oraz Agnieszce tanczacej z psem Tajem. Foremniak méwi drugiej parze: ,,Jestem
pod wielkim wrazeniem wypracowania u psa takiej precyzji”> W tym wypadku
dochodzi do kontrowersji pomiedzy jurorami, czyj to wlasciwie wystep i co tak
naprawde jest pokazywane, co wyraznie wskazuje, ze pozagdanym elementem wy-
stepu, ktory musi zwroci uwage, jest jego nieoczywistos¢, problematycznosé za-
klasyfikowania, co jest dobrze widoczne w sredniowiecznym §wiecie opery Zebra-
czej. O ile jednak nieoczywisto$¢ w dawnej operze zebraczej wynikala z istnienia
jasnych podzialow, o tyle w przypadku medialnej opery zebraczej podzialy istnie-
ja, ale robi si¢ wszystko, aby zatrze¢ ich granice, czego wyrazem jest zadawane od
czasu do czasu przez Wojewddzkiego pytanie o to, z czym tak naprawde mamy do
czynienia, ogladajac dany wystep. Ta kwestia jest bardzo dobrze widoczna w wy-
padku Magdy, dziewczynki-gumy majacej talent gibkosci. Wojewddzki komentuje
jej wystep w nastepujacy sposob: ,,Po raz pierwszy zobaczytem czlowieka, ktory za-
wigzal swoje cialo na supel. To jest niezwykle, dziewczyno! Ja juz nie wiem, gdzie
jest granica, ja nie wiem, czy to jest balet, czy to jest taniec, czy to jest gimnastyka,
czy to jest samobdjstwo na scenie”. To ambiwalencja talentu, show, ktory jest poka-
zywany, wzbudza zainteresowanie.
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Zle oceniony zostaje wystep zonglera Kamila, ktéry na etapie castingu toczyt
kule, czym zaczarowat publicznos¢. Zgodnie ze zlozona obietnicg chlopak toczy
teraz jedenascie kul, co ma na celu zaskoczenie jury. Jednak Foremniak i Woje-
wodzki zgodnie stwierdzaja, ze bardziej zaczarowala ich jedna kula niz wigksza ich
liczba, chociaz zonglowanie nimi wymagalo ogromnego wysitku od Kamila. ,,Byto
stabo, nudno” — pada werdykt. Interesujgca kwestia pojawia si¢ w wypowiedziach
»grajacego zakltadu blacharskiego” w przygotowanym na potrzeby programu krot-
kim, gdyz zaledwie minutowym filmie. Niekonwencjonalni muzycy stwierdzaja, ze
czujg sie szczesliwi po wystuchaniu opinii jury oraz ze chcg w ten sposdb zarabia¢
na zycie — dzieki swojej pasji. Jest to o tyle wazny element, Ze wiaze sie z czyms,
co mozna okresli¢ mianem ,,bycia nie na miejscu’, to jest wykonywaniem pracy
niezgodnej z zainteresowaniami, pasjg, ktdra frustruje i unieszczesliwia czlowieka.

W odcinku obserwujemy takze Piotra z lalka o imieniu Czocher. W krotkim
filmie widzimy, jak Piotr odwiedza chore dzieci w szpitalu, w tle stycha¢ wzrusza-
jacg muzyke. ,Lubie jak przychodzi Czocher” — moéwi chlopcezyk z zalepionym
okiem. ,Dla mnie to wielka przygoda, ze zglosilem si¢ do tego programu” —
mowi Piotr. Prowadzacy program pozdrawiajg ,,dzieciaki w szpitalu, ktére pewnie
nas teraz ogladajg”. Po wystepie, nie do konca technicznie udanym (z niewiado-
mych wzgledow nie zagral fortepian), Chylinska stwierdza, ze Piotr jest pozytyw-
ng twarzg oraz wspanialym czlowiekiem, z kolei Wojewddzki wyznaje: ,,Panie
Piotrze, albo wlasciwie Piotrze, jestem stary i cyniczny, i naprawde¢ nic mnie nie
wzrusza. [...] Pan mnie wzrusza. Nie spodziewalem sie, ze facet z kawalkiem dy-
wanu bedzie powodowal u mnie 1zy”. Nastepna uczestniczkg jest Paulina Lenda
— uzdolniona wokalnie pig¢tnastolatka, ktora dzieki $§piewaniu chce osiggnac suk-
ces. Po wystepie Chylinska zauwaza, Ze jej wykonanie piosenki zabilo co$, co byto
w tym utworze najwazniejsze, lecz docenia jej wykonanie i gtos oraz podkresla, ze
w nig caly czas wierzy. Z kolei Wojewodzki obiecuje, Ze zabije kazdego, kto ,,spie-
przy” Paulinie kariere w tym kraju. To o tyle ciekawe, ze w wielu wypowiedziach
jurora pojawiaja si¢ sprzeczne komunikaty odno$nie do tego, kto jest autorem
swojego sukcesu lub porazki: czasami jest to sam artysta, a czasami kto§ inny lub
tak zwane $srodowisko. Warto przy okazji podkresli¢, ze niektore wypowiedzi Wo-
jewodzkiego, niekiedy uktadajace si¢ w mikroopowiesci ze $wiata show-biznesu,
przypominaja ,,sagi o sukcesie”, a nawet ,,skrajnie osobiste relacje tego gatunku”
zacierajgce granice miedzy tym, co prywatne, a tym, co zawodowe®*. Pelnig one
interesujacg funkcje — stwarzajg iluzje wciagniecia osoby wzbudzajacej sympa-
tie juroréw w zawodowy krag reprezentowany przez nich (przykltadem moze by¢
Paulina Lenda).

Dzieki glosom telewidzoéw pierwszg finalistka zostaje Magda, dziewczynka-
-guma. Nastepnie jury wybiera jedng z dwoch oséb, na ktore widzowie oddali naj-

634 J'T. Caldwell, Branzowe opowiesci a kapital zawodowy, przel. P. Mizynska, [w:] Od przemy-
stow kultury do kreatywnej gospodarki, red. A. Gw6zdz, Warszawa 2010, s. 150-152.
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wigcej gltosow (w kolejnosci po Magdzie), czyli pomigdzy Piotrem a Pauling. To
wiasnie w stosunku do nich rozegra si¢ — jak ujmuje to Prokop — ,,sad ostatecz-
ny”. Wojewddzki méwi Piotrowi, ze jest cudownym czlowiekiem, razem z Czoche-
rem s3 ,,ztodziejami emocji”. Stwierdza tez, ze szukaja w tym programie nie tylko
talentow, lecz takze ludzi, ktérzy ten talent nioss. ,,Paulino, masz glos” — moéwi.
Ostateczny werdykt uzasadnia nastepujaco: ,,Jestem dziennikarzem muzycznym
i nie bylbym sobg, gdybym powiedzial inaczej — Paulina Lenda”. Foremniak uzy-
wa podobnej konwencji, kiedy méwi o ukojeniu, jakie przynosi Piotr, o tym, Ze jest
czlowiekiem z wielkim sercem i to jest najwigksza warto$¢, lecz glosuje na Pauli-
ne. Przegrany Piotr, zapytany przez Prokopa o swoje emocje, odpowiada, ze takze
zaglosowalby na Pauling, czym wzbudza uznanie. Piotr bez watpienia osiggnat to,
co bylo jego celem — pokazal swoja wrazliwos¢, dobro¢, chec niesienia pomocy,
czym wzruszyl juroréw i publicznos¢, mniej natomiast liczyly sie jego umiejetnosci
i talent. Zostal doceniony — otrzymal swoja jalmuzne.

Odcinek dziewiaty, bedacym zarazem czwartym poétfinatem, rozpoczyna sie
ciekawym poréwnaniem Marcina Prokopa opisujgcym jury: ,,Sa trzy osoby, ktore
sprawiaja, Ze nawet sredniowieczna chlosta w poréwnaniu z ich srogimi opiniami
jawi sie jako niewinna pieszczota”. Prokop nie zdaje sobie sprawy, jak bardzo traf-
na jest jego opinia, jesli ,wgryz¢” sie glebiej w historyczng narracje oraz poréwna-
nie obu $wiatoéw opery zebraczej: sredniowiecznej i wspolczesnej. Nie zdaje sobie
sprawy, gdyz wygtaszanie tego typu poréwnan ma na celu jedynie pobudzenie wy-
obrazni publicznosci (wymiar historyczny terminologii karania, sadzenia w ogdle
tutaj nie wystepuje). Nawiasem moéwigc, mistrzem w wyglaszaniu tego typu opinii,
majacych na celu upokorzenie uczestnika, ubranych w szaty zdan malowniczych,
kontrowersyjnych, $§miesznych, groteskowych itp., jest Kuba Wojewodzki. Mozna
podejrzewad, ze jego bon moty sg przygotowywane duzo wczesniej i czekaja jedy-
nie na ,dopasowanie” do danego uczestnika.

Jako pierwszy wystepuje zespot ,,Electra” Nastoletnie uczestniczki opowiadaja
o swoim udziale w programie w charakterystycznej retoryce przygody oraz checi
poznania show-biznesu od srodka. Ich wystep zostaje jednak oceniony krytycz-
nie, w przeciwienstwie do tego z castingu. Chylinska, ktérej wystep si¢ nie po-
doba, méwi, ze ,zabraklo powera’, i zastanawia si¢ nad przyczynami stabego wy-
stepu, upatrujac ich w stresie lub Zzmudnych przygotowaniach. Foremniak zgadza
sie z Chylinska, dodajac, ze podczas castingu dziewczyny pokazaly ,,co$ od $rod-
ka”, co$, co z nich emanowalo, ,rozsadzato od srodka”, lecz w obecnym wystepie
byto jedynie ,,pokazywactwo”, w czym ujawnia si¢ dylemat prawdziwosci przeka-
zu. Zdaniem Wojewoddzkiego ,,gdzies zniknela rados¢, to bylo nieseksualne jak
pielgrzymka Radia Maryi. Fatalne, fatalne...”. Kontynuujac watek niskiego pozio-
mu seksualnosci wystepu, stwierdza, ze ,pierwszy raz widzial r6zowa landrynke
[dziewczyny mialy peruki w tym kolorze — M.R.], ktorej nie chciat wzigé do ust”.

Tak ocenione dziewczyny niejako podtrzymuje na duchu Szymon Holownia,
mowiac: ,Demokracja polega na tym, iz elity moga wypowiedzie¢ swoje zdanie,
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ale i tak publicznos¢ zdecyduje, czy »Electra« znajdzie sie w finale”. Jednak te sto-
wa zdradzajg o wiele wiecej. Przede wszystkim to, Ze jurorzy sg elita. Po drugie, ze
to nie oni ostatecznie decyduja o tym, kto wejdzie do finalu. Po co zatem ,elita”?
Elity petnig funkcje doradcza, chcemy bowiem stucha¢ opinii juroréw, jesteSmy
ciekawi ich zdania, niekiedy ogladajacy program wprost deklaruja, ze ogladaja
go tylko po to, aby ,,zobaczy¢ Wojewddzkiego w akcji”. Programy tego typu maja
— paradoksalnie — wigksze znaczenie dla zdobycia lub/i utrzymania prestizu sa-
mych elit, gwiazd. To one maja okazj¢ do promocji samych siebie, a uczestnicy sg
jedynie tlem ich projektowania wizerunku. Stowem, to nie o poszukiwanie talen-
tow chodzi (to tylko iluzja, pierwsza warstwa), ale podtrzymanie swojej wladzy
symbolicznej. Teze o projektowaniu swojego wizerunku mozna zaprezentowac na
przykladzie zmian wizerunku Agnieszki Chylinskiej w kolejnych edycjach Mam
talent! (co by¢ moze mialo jaki§ wplyw na sprzedaz jej nowej plyty) oraz udzialu
w programach o strukturze konkursowej jako jury artystéw kojarzonych do tej
pory z alternatywa wobec popkultury (na przyklad Piotra Roguckiego i Tymona
Tymanskiego).

Uznanie juroréw zyskuje wystep ,,Funky Masons”. Chwalg oni szczeros¢ mto-
dych artystow w tym, co robig. Przepytywani przez prowadzacych, o to, czy ich
taniec to tylko zabawa, czy sposob na Zycie, stwierdzajg, ze robig to juz wiele lat
i kazdy z nich chce, aby tak pozostalo — otwarcie deklaruja, ze ,,chca z tego zy<¢”
Wypowiedzi te pokazuja, ze program jest szansg na osiggniecie sukcesu, to jest ro-
bienie w Zyciu tego, co jest pasja. W przeciwnym razie trafi si¢ w nie swoje miejsce,
bedzie sie robilo cos, co jest tylko ,,zwykla” pracy, i prawdopodobnie nie bedzie
ona dawata satysfakgji.

To, jak wiele zalezy od juroréw, pokazuje wystep Marianny ,,Palomy”. Ma-
rianna zostala doceniona na etapie castingu. Program daje jej okazje¢ do spetnienia
marzen, gdyz — jak méwi uczestniczka — ,,zawsze marzylam o wystepie w ope-
rze”. Lubifa swoja prace na poczcie, ,w okienku”, bo dawalo jej to poczucie bycia
aktorka — byla na scenie, a klienci byli jej publicznoscig. Jej wystep to powtorzenie
wykonywanej wczesniej piosenki, tyle ze w stylizacji meksykanskiej. Reakcja jury
w czasie wystepu jest bez watpienia deprymujaca dla wykonawczyni: Chylinska
sie $mieje, a Wojewodzki modli, a nastepnie naciska przycisk, ktory jest znakiem,
aby zakonczy¢ wystep. Stwierdza, ze Marianna byta ich pomylka, Ze wystep byt
straszny. Foremniak z kolei pociesza uczestniczke: ,,Dla mnie jest pani wyjatkowa
w swoim rodzaju, ale powiem szczerze, ze jestem zawiedziona, Ze pani nie przy-
gotowala czego$ nowego. Czekaliémy na co$ nowego, co nas zaskoczy”. Chylinska
wypowiada si¢ w podobnym tonie: ,Kocham panig od samego poczatku, pigkna,
w ogdle nie wida¢ wieku, o ktérym gadaltysmy, i podpisuje si¢ centralnie pod tym,
co powiedziala Malgosia — czuje si¢ zawiedziona” Oceny jury puentuje Hotownia:
»2gryzliwos$¢ naszego jury jest dzisiaj po prostu bezprecedensowa”. Kobieta, stojac
na scenie, w milczeniu stucha ocen, wida¢, ze chcialby juz z niej zejs¢. Dano jej na-
dzieje, doceniono, aby nastepnie to wszystko odebra¢.
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Kolejnym uczestnikiem jest ,,Marcin-ninja” — fakir o niezwykle wytrenowa-
nym ciele, zdolny wygina¢ metalowe prety krtanig. W krétkim filmie narzeczona
Marcina méwi, ze jest z niego dumna, lecz boi sie, ze kiedys zrobi sobie krzywde.
Marcin pracuje jako monter instalacji przemystowych. Udziat w programie ma na
celu wyrwanie si¢ z tego nie-miejsca. Jak mowi sam uczestnik: ,,Moze kto$ to zo-
baczy i uda mi si¢ znalez¢ managera’, co $wiadczy o tym, Ze mezczyzna chciatbym
zarabia¢ na swoich umiejetnosciach, robi¢ w zyciu to, co jest jego pasja i niewatpli-
wym talentem. Moglby sie rozwijac i coraz bardziej zaskakiwa¢ widzéw ekstremal-
nymi wystepami, na przyklad dac si¢ przejecha¢ samochodem. Tego domaga sie
w swojej ocenie Foremniak, ktdra stwierdza, ze wlasnie w tym wystepie byl czas na
owo przejechanie samochodem. Z kolei Chyliniska subiektywnie wyznaje: ,,Mnie
sie podobato. Nie ukrywam, ze Marcin jest w moim typie. To bylo showmanskie”
Wojewoddzki podkresla to, co jest istotg opery zebraczej, majacej na celu wzbudze-
nie zainteresowania ogladajacych — ambiwalencj¢ spektaklu. ,,Nie wiem — moéwi
juror — gdzie jest granica show, a gdzie zaczyna si¢ autodestrukcja”

Doceniony zostaje zesp6l ,, Audiofeels”. Wojewddzki po raz pierwszy w tak po-
zytywny sposob komplementuje wykonawcow, ktorzy jego zdaniem zrobili milowy
krok w stosunku do wystepu castingowego. W filmie przedstawiajacym wykonaw-
cOw mowia oni, ze nie s3 profesjonalnymi muzykami, ale chcg by¢ stawni.

Poziom szczero$ci w ocenie uczestnika jest widoczny w ocenie wystepu Ad-
riana Lipskiego tanczacego electric bugee, dla ktérego — jak twierdzi jego dziew-
czyna — taniec jest najwazniejszy. Wojewodzki méwi: ,,Zaskakujesz, nie gniewaj
sie, jak wychodzisz na scene, to wygladasz jak czeski hydraulik, niepozorny facet”
Nazywa go nawet ,,Palikotem tanca” i komplementuje, ze ,wszystko w nim tanczy”.

Z kolei element ,,cyrkowosci” wystepu jest obecny w stwierdzeniu Jacentego
Ignatowicza, ktory wyznaje: ,,Kiedy stysze muzyke, to czuje sie jak kon w cyrku,
ktéry styszy muzyke i brawa, ja wtedy jestem na fali”. Wystep jednak nie podoba sie
jury. Foremniak zauwaza, ze kariere moze zrobi¢ w reklamie, Wojewodzki stwier-
dza, ze byto nudo. Réwniez Chylinska nie czuje sie zaskoczona. ,,Byto to samo —
mowi — ale tak czy siak, duzo zdrowia”

W kontekscie opery zebraczej istotny jest wystep niewidomej Ewy Lewandow-
skiej, ktdrej spiew — jak zauwaza Prokop — wzrusza. ,,Przyszykujcie chusteczki”
— radzi. W filmie pokazujacym jg w zyciu codziennym uczestniczka méwi, ze
jej mottem zyciowym sg stowa: ,,Prositam o wszystko, by moc cieszy¢ sie zyciem,
a otrzymalam zycie, by moc cieszy¢ sie wszystkim” Mam Ewy wyznaje, ze corka
ma dusze wojownika i to determinuje cale jej zZycie. Ewe cieszy, ze po swoim pierw-
szym wystepie castingowym otrzymata wiele listéw od 0s6b bedacych w podobne;
sytuacji. To bylo dla niej wazne, zeby kazdy z nich dostal zastrzyk, zachete do wyj-
$cia z domu i zaczal ,,tez co$ robi¢”. Twierdzi, ze moze petni¢ funkcje drogowskazu
dla innych niepelnosprawnych. Ewa wykonuje piosenke Barbary Streisand Daddy,
can you hear me?, ktora dedykuje zmarlemu ojcu. Méwigc o tym, placze, piosenka
jest wyznaniem tacie milo$ci, wyrazem tesknoty. Ten wzruszajacy moment zostaje
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jednak zakldcony przez zachowanie prowadzacych program. Hotownia radiowym
glosem moéwi: ,Tato, czy mnie styszysz?”. ,,Slysze cie dobrze — odpowiada Pro-
kop — ale my teraz postuchamy Barbary Streisand”. Ewa wystepuje juz bez psa,
jest pigknie ubrana, ma zrobiony makijaz. Wtasciwie gdyby nie charakterystyczny
usmiech, trudno byloby pozna¢ w niej dziewczyne wystepujaca wczesniej. Kiedy
Hotownia pyta o psa, wzruszona Ewa odpowiada, Ze pies jest powaznie chory, ale
wychodzi z tego. Po wystepie jako pierwsza glos zabiera Chylinska. ,Wybacz mi
szczero$¢ do bolu — méwi — chcialabym tutaj zauwazy¢ dwie sprawy. To fanta-
stycznie, ze $piewasz, wychodzisz z domu, Ze piosenka byla piekng pocztowka dla
twojego taty. Druga sprawg jest wystep, ktory jest dzisiaj tutaj oceniany pod katem
poréwnania do castingu. Wtedy trafita§ w nasze serca, my nie wiedzieli$my, ze je-
ste$ osobg niewidoma i to nas roztrzaskalo. Dzisiaj patrzymy z zupelnie innym na-
stawieniem. Mnie si¢ wersja Barbary Streisand nie podobata. To jest moje osobiste
zdanie”. Foremniak jest bardziej taskawa: ,,Podobalo mi sie. Wybacz brak euforii
jak podczas castingu, to po prostu wgniata w fotel”. Kuba Wojewodzki stwierdza:

Ewo, wszystko to, co taczy sie z twoja osobg, myli nam troche §wiaty i miesza, bo tutaj mie-
sza sie¢ tani sentymentalizm, patos, sztuka, krytyka, my tu, nasze serca, publicznos¢ za nami, ale
wiesz, powiem ci, ze... Ja zaczng¢ zupelnie z innej strony. Tak jak wstuchiwalem si¢ w twdj $piew
i w publiczno$¢, to ja ci pomogg, jak skoniczy sie ten program, jak stary kolega, dlatego ze strasz-
nie cigzko w tym kraju, tutaj, samemu, w show-biznesie, w Polsce, miedzy takimi ludzmi strasznie
cigzko jest wydac sto tysiecy euro. Ja ci pomoge....

Do finalu przechodza dwie osoby. Wybdr nie jest prosty, gdyz jurorzy mu-
szg wybra¢ pomiedzy ,,Funky Masons” a Ewa Lewandowskga. Kuba Wojewddzki
stwierdza, ze to ,trudny wybdr pomiedzy §wietnymi tancerzami a kobieta, ktdora
powoduje, ze Polacy staja sie lepsi”. ,Ewo — zwraca si¢ do dziewczyny — stalas
sie ikong tego programu i wybieram ciebie”. Chylinska wybiera ,,Funky Masons”.
Decydujacy gltos ma zatem Foremniak. ,,Ewo, ty masz godnos¢. Panowie, kocham
was, ale ja jestem za Ewg”.

W odcinku dziesigtym pierwszej edycji Mam talent! do wybranych uprzednio
finalistow dolfacza dwie ostatnie osoby lub zespoty. W czoléwce pojawia sie krétki
metakomentarz Kuby Wojewddzkiego na temat istoty programu. Ot6z zauwaza, ze
program juz w zaloZeniu zawiera w sobie doz¢ niesprawiedliwosci, gdyz ,,zderza si¢
w nim rézne osoby, to tak, jakby Gotota walczyl z Malyszem”. Jest to o tyle ciekawe,
ze taka opinia stoi w jawnej sprzecznosci z innymi komentarzami, gléwnie Proko-
pa i Holowni, lecz takze samego Wojewddzkiego, méwigcymi, de facto gwarantu-
jacymi rowne szanse uczestnikom. Wida¢ tutaj trudnos¢ w znalezieniu wspélnego
mianownika dla réznych oséb reprezentujacych odmienne umiejetnosci i talenty.
Czy jednak tego mianownika si¢ poszukuje? Czy jest on tak naprawde potrzebny,
skoro czg$¢ komentarzy, na przyktad Wojewodzkiego, jawnie wskazuje na uprzywi-
lejowane miejsce wokalistow i wokalistek? Wypracowanie owego wspdlnego mia-
nownika nie jest zatem funkcjonalne w tym programie, gdyz ma on na celu znale-
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zienie talentu raczej w postaci jednego czlowieka obdarzonego wybitnym glosem,
ewentualnie zespotu, ktory z jakich$ wzgledow jest niezwykly.

Warto zada¢ pytanie, kto najbardziej cierpi na braku wspoélnego mianownika.
Generalnie rzecz ujmujac, wiekszo$¢ z tych, ktdrzy nie sg wokalistami. Przyktadem
tego, ze w przekonaniach juroréw istniejg okreslone kategorie podlegajace warto-
$ciowaniu, i s3 ujawniane od czasu do czasu, jest zespol ,,Pipes and Drums’, ktory
we wspomnianym odcinku wystepuje jako pierwszy. W przygotowanym na potrze-
by ich prezentacji krétkim filmie jedna z grajacych nastolatek stwierdza, ze ludzie
uciekajg od codziennosci w uzywki, a oni graja, z kolei inny czlonek zespotu za-
uwaza, ze wykonywanie takiej muzyki jest szkola charakteru, gdyz czesto trenujacy
te dosy¢ gtos$na i nie dla wszystkich przyjemng muzyke byli wyrzucani do piwnicy.
Foremniak i Chylinska pozytywnie oceniajg wystep. Kuba Wojewodzki jest innego
zdania, w ktérym ujawnia istnienie okreslonych kategorii, ktérych przedstawiciele
moga lub nie wygra¢ program:

Nie wiem, czy to sa kobzy, czy dudy, ja odniostem wrazenie, ze biore udzial w jakims zbioro-
wym gwalcie na kozie, naprawde, tego diuzej niz dwie minuty nie dato sie stuchac. [...] Odnosze
wrazenie, ze w kategorii ciekawostki tego programu doszliscie do finatu i wielka niesprawiedliwo-
$cig wobec 0s6b naprawde uzdolnionych bytby wasz awans do finatu.

Widac¢ w tej wypowiedzi nie tylko okreslone warto$ciowanie ,,osobliwosci’, ale
nieprofesjonalno$¢ oceny, jej subiektywno$¢. Zespotowi odmawia si¢ talentu, gdyz
jurorowi nie podoba si¢ sama muzyka, a nie jej wykonanie. To tak, jakby powie-
dzie¢, ze z13 ksigzka humanistyczng jest ta, z ktdrej tezami sie nie zgadzamy. Po-
dobnie ma si¢ rzecz z innymi uczestnikami, ktérych profesji nie lubi Wojewddzki.
Do iluzjonisty Filipa, ktorego wystep podobat si¢ dwom jurorkom, méwi: ,,Takie
wystepy dziataja na mnie, jak czopek wypelniajacy: nie bardzo mnie to bawi i nie
jestem ciekawy;, jak to sie robi”. Kazdy juror ma prawo do subiektywnej oceny dane-
go uczestnika, ale ocenianie samej tematyki, specyfiki tego, czym sie kto$ zajmuje
i w czym przejawia talent, nie wydaje mi si¢ profesjonalne.

Kolejnymi uczestnikami sg Irena i Jozef tworzacy dwuosobowy zespét ,,Orion”.
W krétkim filmie méwig (co wywotuje komiczny efekt), ze uzupelniaja sie, gdyz
$piew i granie Jozefa nie przeszkadza tanczy¢ Irenie i odwrotnie. Wykonuja pio-
senke w analogicznej jak na etapie castingu stylizacji. Foremniak $mieje si¢, Wo-
jewodzki patrzy z niedowierzaniem. Kobieta ewidentnie nie potrafi tanczy¢. Po
wystepie Holownia przypomina jej, ze poprzednim razem publiczno$¢, ogladajac
jej taniec, krzyczata ,You can dance”. ,,Czy to nastepny etap?” — dopytuje. Irena
catkiem powaznie odpowiada: ,,By¢ moze tak”. Foremniak, oceniajac Irene i Jozefa,
nie moze powstrzymac $smiechu (podobnie jak na etapie castingu). Méwi: ,,Ireno
i Jozefie, to bylo tragiczne. Jezeli jestescie z Oriona, to tam zostancie”. Chylinska
radzi im, aby przemianowali si¢ na OIOM. Z kolei Wojewodzki stwierdza: ,,Pan-
stwo $wietnie ilustrujecie teze, Ze nieszcze$cia chodza parami. Nie wiem, jaki to
gatunek muzyczny, ale mam nadzieje, ze juz wymarly. Nie wiem, czy to wystep na
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scenie, czy na przepustce. Nie wiem... tragiczne”. Irena i Jozef w milczeniu i na-
pieciu stuchajg tych komentarzy. Wydaje si¢, ze niewiele rozumieja z tego, co sie
do nich méwi, ani tego, co tak naprawde jest im moéwione — jestescie w zasadzie
przypadkami medycznymi, oderwanymi od rzeczywistosci, jedyne, co mozecie ro-
bi¢, to rozémiesza¢ ludzi tym, ze ,,na serio” wierzycie w swoj talent. To jest wlasnie
pokazanie swojej wyzszosci i upokorzenie uczestnikow, ktdrzy nawet nie wiedza,
ze s3 upokarzani.

Jednym z kolejnych uczestnikéw jest Andrzej — parodysta nasladujacy glosy
znanych postaci ze $wiata mediow i polityki. Jest ochroniarzem, cho¢ zawsze chcial
by¢ aktorem. Swoimi wcieleniami uszczesliwia ludzi, wystepuje na réznego rodzaju
imprezach, piknikach, lecz nasladuje takze kolegéw z pracy, co nie zawsze im sie
podoba. Marzy o osiagnieciu sukcesu, czyli wystepowaniu na scenie. Po wystepie
Wojewddzki stwierdza, ze byl on staby. ,,Zuzyle$ si¢” — méwi, z czym zgadza sie
Chylinska. Prokop zwraca si¢ do Foremniak sfowami: ,, Malgosiu, a czy ty bedziesz
bardziej zyczliwa, bardziej tagodna wobec naszego artysty?”. ,,To nie chodzi o to,
aby by¢ zyczliwym, fagodnym, ale o to, zeby by¢ szczerym — moéwi aktorka i zwra-
ca sie do uczestnika: — ,Nie udalo ci si¢ mnie zaskoczy¢, to jest wymagane, aby
wej$¢ do finalu” Prokop daje mozliwo$¢ wypowiedzi Andrzejowi, ktoéry mowi, ze
na jego wystep moglto mie¢ wplyw to, ze po raz pierwszy uczyt sie z kartki swojego
tekstu, nie byl wiec on tworzony spontanicznie tak jak do tej pory. Jurorzy znakami
niewerbalnymi (potakujace kiwanie glowa Wojewddzkiego) zdaja si¢ komuniko-
wa¢ zrozumienie stabosci wystepu. Andrzej wykonuje réwniez pigkny gest, mo-
wigc, aby glosowac na innych uczestnikéw, gdyz to oni maja talent.

Warto w tym miejscu zauwazy¢ dwie rzeczy. Pierwszg jest to, ze btad podczas
wystepu, jaki popetnia Andrzej i do ktérego sie przyznaje (po prostu chcial by¢ bar-
dziej profesjonalny niz dotychczas, czujac powage sytuaciji, czyli szans¢ na przejscie
do kolejnego etapu), nie jest przeciez rownoznaczny z tym, ze uczestnik si¢ ,,zuzyt”.
To sa dwie zupelnie rézne sprawy, dwa biegunowo odlegle komunikaty, wida¢ za-
tem wyraznie, jak niesprawiedliwy byl poczatkowy komentarz juroréw. Zmienili
oni zdanie lub spojrzeli inaczej na uczestnika, co mozna wywnioskowac, inter-
pretujac ich komunikaty — zaréwno werbalne, jak i niewerbalne. Nalezy jednak
zada¢ pytanie: ile oséb nie mialo takiej szansy? Wigkszos$¢, gdyz nie ma obyczaju
dyskutowania z jury, co w wypadku Andrzeja radykalnie zmienifo nastawienie wo-
bec jego wystepu. Wiekszos¢ w milczeniu znosi swojg porazke, nie majac szansy
wytlumaczy¢ sie z takiego, a nie innego przebiegu (na przykiad popetnionego bte-
du). Na tej klaustrofobicznosci polega wszak upokorzenie — na niemoznosci od-
niesienia si¢ do danej sytuacji, odebraniu uczestnikowi szansy na taki gest, ktéry
znajduje si¢ ze swoim $wiatem jedynie w swoim wnetrzu, nie komunikujgc stanu
ducha (o ile w ogéle mozna go wyrazi¢ werbalnie). W programie, podobnie jak
przed sadem fawkowym, nikt nie stucha skazanego, jego gtos nie jest konieczny do
wydania wyroku. Druga kwestia to zacheta Andrzeja do oddania glosu na innych
uczestnikow, co oznacza, ze to oni naprawde maja talent, zastuguja na sukces, bo
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sa lepsi. Jest to uznanie swojej porazki, by¢ moze nawet podwazenie tego, ze ma sie¢
talent, albo zrozumienie, Ze jego poziom nie jest na tyle wysoki, aby zyska¢ uzna-
nie. Wydaje sie, ze Andrzej umial si¢ z tym pogodzi¢, co w $wiecie kultury narcy-
stycznej, podkreslajacej role sukcesu oraz wiary, ze kazdy z nas jest oryginalny, nie
jest fatwa sprawg — nie jest fatwe uswiadomienie sobie, ze nie jest si¢ kims$ na tyle
wyjatkowym, aby odnie$¢ sukces, albo Zze z réznych wzgledéw nie jest nam to dane.
Nie wiadomo, jakie koszty tozsamosciowe ponosi jednostka, ktora nie wykorzystu-
je danej jej szansy, zyskuje wiedze, Ze jej talent nie jest talentem lub nikt nie chce jej
oglada¢. Mozna tez zapyta¢, co dzieje si¢ z tymi uczestnikami, ktoérzy w milczeniu
odeszli z programu.

Zmiane opinii w pewnej mierze mozna zaobserwowac przy okazji kolejnego
wystepu Asi Si, ktora w krétkim filmie prezentujgcym uczestniczke opowiada mie-
dzy innymi o swojej walce z nadwaga. Odnosi si¢ réwniez do wypowiedzi Chylin-
skiej okreslajacej jej wizerunek jako wizerunek ,dziuni”. ,Nie jestem Zadng dziu-
nig — mowi. — Mam swdj styl”. Po wystepie (juz w innej stylistyce) Wojewddzki
mowi: ,,Iwdj poprzedni wystep castingowy byl najlepszy wokalnie w calym progra-
mie, bo chyba wtedy zesmy cie¢ nie docenili”. Zaraz jednak dodaje: ,,Tu mi czego$
zabraklo, tam byla fajna rasowa dziewczyna, tutaj pachnie mi Doda, a jak pachnie
mi Dodg, to zmieniam lokal... Wolatem tamtg Asi¢”. Wida¢ wyraznie, jak trudno
trafi¢ w gust juroréw, jak bardzo to oni ,,zonglujg” stylizacjami, ktére lubig, kto-
rych nie lubig i ktore chcieliby zobaczy¢ w osobach uczestnikéw. Chylinska z ko-
lei chwali wokal Asi Si i stwierdza, ze jest ona dojrzala, gotowa na sukces artystka.
Uczestniczka jednak nie przechodzi do finatu.

Dobre oceny lub w przewazajacej mierze dobre oceny uzyskuja ,,United Break-
ers”, Ziemowit Switalski oraz akrobaci ,,Melkart Ball’, ktérzy wraz z Ziemowitem
wchodzg do finatu.

Ostatni, jedenasty odcinek pierwszej edycji Mam talent! jest odcinkiem fina-
fowym. Jak informuje Prokop, sposrdd tysiecy zglaszajacych si¢ wybrano finalowa
czterdziestke, a nastepnie dziesigtke. Otrzymujemy takze skrot wystepéw wybranych
uczestnikow, ktorych los — jak zauwaza prowadzacy — zostal odmieniony przez jury.
Nim rozpoczna si¢ finatlowe wystepy, Prokop pyta Chylinska, czy mozna powiedzie¢,
ze Polacy maja talent, na co piosenkarka odpowiada: ,,Zdecydowanie tak” Ta opinia
moze nieco dziwi¢, gdyz w kilku odcinkach jury wyraznie narzeka na brak talentow.
Znacznie bardziej uprawniona teza brzmialby odwrotnie — jury ma tylko w niewiel-
kim stopniu do czynienia z talentami, utalentowani to stosunkowo niewielki pro-
cent (zaledwie kilku uczestnikow odcinka). Z kolei Kuba Wojewodzki stwierdza:

Ja chcialem powiedzie¢ wazng rzecz, tego jeszcze nikt nie powiedzial w tym programie:
tutaj szukamy talentéw, tutaj odkrywamy ludzi, ktérzy sa po raz pierwszy albo po raz ostatni.
Natomiast najwigkszym odkryciem tego programu jest — nikt tego nie powiedzial [,,Kuba Wo-
jewodzki”, wtraca si¢ Foremniak — M.R.], wigc ja to powiem — jest kolezanka, ktora za chwile
powie ,,fuck oft” — Agnieszka Chylinska. To jest najwieksze odkrycie tego programu, napraw-
de, wielkie brawa.
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Wojewoddzki wypowiada wprost to, co zostalo juz podkreslone: Mam talent! to
program, ktérego celem jest promocja samych juroréw, poszukiwanie talentu jest
jedynie pretekstem do zaprezentowania samych siebie. To gwiazdy s3 wazne, a nie
ich poszukiwanie. Po komentarzu Wojewddzkiego Chylinska milczy, nie zaprzecza
tezie dziennikarza, co sprawia wrazenie, ze jej to odpowiada. W dalszej czesci pro-
gramu Prokop réwniez stwierdza, ze ,to jest takze program o jurorach”

W tym miejscu nalezy podkresli¢ dwie kwestie, ktore dobitnie ujawniajg rela-
cje wladzy, a w zasadzie wszechwtadzy, jaka ma jury nad uczestnikiem.

Po pierwsze, ujawnia sig, Ze program jest nie tylko o poszukiwaniu os6b uta-
lentowanych — jesli program jest takze o jurorach, to nie jest jedynie o uczest-
nikach. Pytanie o kim jest bardziej? Kto gra pierwsze skrzypce? Kto ogrzewa sie
w $wietle kamer, a kto od czasu do czasu wychodzgc z cienia, ma okazje poczu¢ na
sobie ich ciepto? Talent show, jakim jest Mam talent!, jako zywo przypomina se-
rial w rozumieniu Umberto Eco — jest ,,oparty jest na niezmiennej sytuacji i $cisle
ograniczonej liczbie statych kluczowych postaci, wokét ktérych obracajg sie po-
staci drugoplanowe i epizodyczne. Postaci drugoplanowe muszg sprawia¢ wraze-
nie, Ze nowa opowies¢ rozni si¢ od poprzednich, podczas gdy schemat narracyjny
nie ulega zmianom”®%. , Niezmienna sytuacja” oraz nieulegajacy zmianom sche-
mat narracyjny sa funkcjonalne wobec relacji panowania nad uczestnikiem, gdyz
pozostawiaja mu tak naprawde bardzo niewielki zakres ruchu w grze o uznanie.
W tym sensie caly program i kazdy jego odcinek jest raczej utwierdzaniem wtadzy
medialnej niz poszukiwaniem talentéw, ktore jawi si¢ jedynie jako pretekst do od-
twarzania relacji wladzy. Wida¢ tutaj wspomniang wszechwiedze narratora, ktdrg
Aleksander Wozny uznal obok kategorii serii i serialu za charakterystyczng dla
zlozonosci narracyjnej telewizyjnego serwisu informacyjnego®. Zdaniem wro-
clawskiego badacza mediéw boska wiedza narratora (w polaczeniu ze stosowanym
chwytem upodrzedniajacej hipotaksy) ,wtraca widza w ramy opowiesci zagarnia-
jacej, przytlacza go hegemonia opowiadacza. Odbiera widzowi serwisu najmniej-
szg nawet mozliwo$¢ dialogowego ustosunkowania si¢ wobec stéw prezentera. To
jemu przystuguje moc ustanawiania §wiata, powotywania »rzeczywisto$ci« do ist-
nienia”®’, co prowadzi do upodrzednienia odbiorcy®®8. Dla jasno$ci nalezy wska-
zaé, kto jest owym wszechwiedzacym narratorem w Mam talent!. Mozna zaklada¢,
ze ta funkcja przystuguje prowadzacym program — Marcinowi Prokopowi oraz
Szymonowi Holowni. To jeden z nich wszak stwierdza: ,To jest takze program
o jurorach”, podobnie jak wszechwiedzacy narratorzy w telewizyjnych serwisach
informacyjnych informujg nas, ze ,,odtad juz nic nie bedzie tak samo” lub pytaja,
»co zmienily ostatnie godziny?”. Sg oni wszechwiedzacymi narratorami, dzieki kto-

635 U. Eco, Innowacja i powtdrzenie: pomigdzy modernistyczng a postmodernistyczng estetykg,
przet. T. Rutkowska, ,,Przekazy i Opinie” 1990, nr 1-2, s. 12-36.

636 A. Wozny, Przewodnicy — mistyfikatorzy — heretycy..., s. 144.

837 Ibidem, s. 147-148.

638 Jbidem, s. 148.
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rym odblaski boskiej wiedzy pochodzacej od juroréw przechodzg na widzow — sg
postanicami milczgcych bogow, ktorzy dzialaja, lecz sens ich dziatan jest objasniany
przez postancow.

Ponadto Umberto Eco zauwaza, ze seria (mozna za nig uznaé Mam talent!)

zaspokaja dziecieca potrzebe wielokrotnego wystuchiwania zawsze tej samej fabuly. Powrot
stale tych samych watkow, cho¢by powierzchownie odmiennych, daje poczucie spokoju i bez-
pieczenstwa. Serie przynosza nam (odbiorcom) ukojenie, poniewaz nagradzaja nas za nasza
zdolnos¢ przewidywania. Jestesmy szczesliwi, bo odkrywamy naszg wilasna zdolno$¢ do od-
gadywania tego, co nastapi. Jeste$my usatysfakcjonowani, poniewaz odnajdujemy to, czego si¢
spodziewali$my, ale przepisujemy to nie wyrazistosci struktury narracyjnej, ale naszej wlasnej,
domniemanej umiejetnosci przewidywania®%.

Moim zdaniem Eco ma racje — seria faktycznie daje poczucie spokoju i bez-
pieczenstwa, lecz takze wplywa to zwrotnie na naturalizacje obrazu §wiata, w ktd-
rej upokarzaniu lubig oglada¢ upokarzanych, aby samemu poczuc sie lepiej i uzna¢
swoj los na oczywisty — to jest §wiat, ktory znam, jaki by on nie byl, jest oswojony.
Stowem, wtedy, kiedy wykrzykujemy z satysfakcjg: ,Wiedzialem, ze tak bedzie”,
dajemy swiadectwo swojemu uwiedzeniu serig i dyktatowi ,,kultury upokarzania”

Ponadto, warto zauwazy¢, ze ujawnienie prawdy o programie (to nie wy —
uczestnicy jestescie tutaj najwazniejsi) nie wpltywa na zmiane stosunku uczestnikow
do niego. To wyznanie nie powoduje refleksji typu: ,,Dla kogo jest ten program?”,
»Czy jestem w nim aktorem, czy stanowie jedynie tto?”. Paradoksalnie, ujawnienie
prawdy czyni ja niewidzialna, naturalizuje relacje wtadzy poprzez wskazanie, ze jest
ona skonstruowana. Uczestnicy slyszg, ze nie o nich i nie dla nich jest ten program
(czy to nie jest zgoda na odebranie sobie podmiotowosci?), co jeszcze bardziej ich
do niego przyciaga, by¢ moze w nadziei, ze sami kiedy$ beda jurorami, co przeciez
od czasu do czasu jest sugerowane w réznych programach tego typu. Strategia od-
krywajaca rzeczywisty podmiot programu nie podwaza tego, co si¢ dzieje, lecz jest
funkcjonalna wobec wtadzy, gdyz daje ztudzenie cyrkulacji 0s6b — uczestnicy daza
do bycia jurorami, gdyz to jest wyznacznik medialnego sukcesu.

W odcinku mamy okazje przyjrze¢ si¢ najlepszej dziesigtce. Pierwszy wystepu-
je Piotr Wasik, czyli ,,Ssnake”, ktéry moéwi, Ze nie wyobraza sobie innego zawodu,
cyrk jest calym jego $wiatem i nie mdglby ,siedziec¢ za biurkiem” Jego wystep to
akrobatyczny taniec z szarfg. Chylinska glosno zastanawia sie nad przekraczaniem
granic jego umiejetnosci i konkluduje, ze juz w pétfinale zostaly przekroczone,
a teraz tylko potwierdzil swoja klase. Wojewddzkiemu si¢ podobalo, ale jego zda-
niem nie byl to wystep zastugujacy na gtéwna nagrode. Prokop pyta Piotra, czy co$
sie zmienilo po programie. Chlopak odpowiada, ze stal si¢ rozpoznawalny i poja-
wily sie oferty pracy.

Nastepnym uczestnikiem jest beatbokser Blady Chris, ktdry, jak zauwaza Chy-
linska, nie pasuje do zadnej szufladki. Prokop stwierdza, ze uprawia on sztuke al-

639 U. Eco, Innowacja i powtorzenie..., s. 12-36.
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ternatywna, ale jego mamie to si¢ podoba. Pytany o to, co zrobi z pienigdzmi, od-
powiada, ze jedng czwarta zachowa, reszte odda. Jurorom podoba si¢ jego wystep.

Kolejng uczestniczka jest Magda Straszewska — dziewczynka majaca nie-
zwykly talent gibkosci. Po wystepie zapytana o to, co chcialby powiedzie¢ mamie,
odpowiada, Ze jg kocha, co zostaje nagrodzone brawami. Wojewodzki chwali jej
umiejetnosci i uswiadamia, Ze odniosta sukces, gdyz ogladaly ja miliony ludzi, ale
jednocze$nie stwierdza, ze nie zaskoczyla ich wystepem. Chylinska méwi wprost:
»Nie pogniewaj sig, ale ja nie jestem entuzjastka twojego talentu. Przykro mi”. Sto-
jaca na scenie dziewczynka wydaje si¢ nieco oszolomiona, przezywa opinie juro-
réw, nie usmiecha sie, wyglada na bardzo skupiona.

Nastepnie mozemy obejrze¢ wystep Pauliny Lendy, ktéra w krétkim filmie wy-
znaje, ze muzyka jest calym jej $wiatem. Chylinska komplementuje ja, mowiac, ze
pieknie wyglada i tak zas$piewala. Zaznacza, ze o uczestniczke juz dopytuja rozni
muzycy oraz producenci. Foremniak stwierdza, ze Paulina powinna by¢ milto$ciwa
i da¢ wygrac¢ komus innemu, gdyz ona jest charakterystyczna i dzigki programowi
rozpoznawalna, ponadto jest juz ,zrobiona’, jest caloscig i moze nagrywac swo-
ja plyte. Komentarz Wojewodzkiego jest nieco przewrotny: ,Wygratas dwa razy
»Szanse na sukces«. Nie widze ani jednego, ani drugiego. Zastanawiam sig, ile jesz-
cze razy musisz dosta¢ po tym swoim chudym tytku, zeby$ stad wyjechata... Ta
piosenka ci¢ nie uskrzydlila, na castingu byto lepiej, bez ozdobnikéw, i w glosie
i w kiecce, ale jestes zjawiskiem”.

Same pozytywne opinie otrzymuje zespol ,,Audiofeels” W krotkim filmie
przed wystepem czlonkowie zdradzaja, ze zaczynaja realizowac to, do czego dazyli
od samego poczatku, czyli ,,zeby zy¢ z muzyki” — jak méwi jeden z lideréw. Po-
dobnie ma si¢ sprawa w wypadku dwdch akrobatéw grupy ,,Merkalt Ball”. Mowig
wprost, Ze chca pracowa¢ w Polsce, majg nadzieje, ze udzial w programie otworzy
przed nimi drzwi do realizacji tego planu.

Kolejnym uczestnikiem jest Mateusz Ziotko. Po zaspiewanej piosence Chy-
linska zauwaza, ze na jego twarzy wida¢ spokoj, gdyz ma swiadomos, ile jest wart
i co potrafi. Uczestnik robi to, co kocha, nie $piewa dla stawy czy pieniedzy. Ale
ta pewnos¢ siebie, o ktérej mowi Chylinska, jest nabyta, co zdradza rozmowa Ma-
teusza z Marcinem Prokopem. ,,Chyba nie zdradze — moéwi prowadzacy — ja-
kiej$ twojej prywatnej tajemnicy, jesli powiem, ze przed programem nie czules sie
z sobg najlepiej, miales watpliwosci, czy to, co robisz na scenie, jest dobre. Czy po
naszym programie uwierzytes w siebie?”. ,Uwierzylem w siebie — méwi chlopak
— nauczylem si¢ panowac nad emocjami”. Chylinskiej i Foremniak wystep sie po-
dobal. Innego zdania jest Wojewddzki, ktéry uznaje Mateusza za emocjonalnego
cwaniaka chcacego by¢ $piewajacym pavulonem zmiekczajacym kobiece czlonki.
Jego zdaniem czu¢, ze chce si¢ podobad, i to jest przewidywalne. Radzi mu, aby
najpierw zostal artystg, a dopiero potem uwodzit panie, ,,bo naprawde, to juz jest
emocjonalna tandeta. Ogladam fototapete z emocjami, a nie prawdziwe emocje.
Nie podobato mi si¢, do widzenia”
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Jesli potraktujemy jego wystep jak pozostale, czyli jako prosbe o jalmuzne,
to w ujeciu historycznym mozna by powiedziec, ze jest on Zebrakiem falszywym,
gdyz $wiadomym swoich umiejetnosci oraz tego, jak dziala na publiczno$¢. Jest
to ,,pokazywactwo” swojej wrazliwosci, ktérego celem jest uzyskanie jalmuzny.
Tak jak falszywy biedak nie jest biedakiem, tak zdaniem Wojewddzkiego emocje
Mateusza nie sg prawdziwymi emocjami, ale ich stworzonym wizerunkiem, ktory
kto§ moze uznac za prawdziwy, tak jak dala si¢ nabra¢ Foremniak. Stworzenie tego
wizerunku oparte jest wlasnie na swoistej technice zebraczej dzialajacej na nasza
wrazliwo$¢ — Mateusz jest niepewnym siebie chfopakiem, bardzo emocjonalnym,
skromnym, ktéry dzieki programowi nauczyt si¢ panowa¢ nad emocjami, co jed-
nak nie zmienia tego, Ze w jego $piewie jest prawda przekazu. Warto podkredli¢, ze
o ile wcze$niejsze techniki zebracze opieraly sie na manifestowaniu biedy, miedzy
innymi poprzez stroj, a wigc co$ widzialnego, to w tym przypadku tym, co wyzwala
cheé wspomozenia jatmuzna, jest mikrohistoria Mateusza wskazujaca na problemy
psychiczne (mozliwy do przezwyciezenia wstyd i niepanowanie nad emocjami),
a nie fizyczne. Jalmuzna jest pochwata i nadzieja na wygranie programu.

Kwestia sztucznosci i udawania pojawia sie takze wyraznie przy okazji finato-
wego wystepu niewidomej Ewy Lewandowskiej. Dziewczyna stara sie, zeby kazdy
jej krok byt spelnieniem marzen, tak jak udzial w programie, ktdry traktuje jako
»kolejny schodek do wyzszych rzeczy”. Ewa wystepuje w zupelnie nowej stylizacji,
jeszcze bardziej efektownej niz poprzednio — na etapie pétfinatu: w efekcie jest nie
do poznania. Trudno takze dostrzec co$, co mialoby $wiadczy¢ o tym, ze nie widzi,
co spotegowane jest dodatkowo tym, ze podczas $piewania w niewielkiej odleglosci
tancza wokot niej tancerze. Wystep podoba si¢ Chylinskiej, jej zdaniem Ewa ,,ma
pazur” i ,,potrafi dowali¢”. Ocena Foremniak jest mniej entuzjastyczna — ma mie-
szane uczucia, gdyz nie zostala zaskoczona, ponadto Ewie zabrakto ,,pazura”. Woje-
wodzki ponownie méwi o trudnosci w ustaleniu, na ile prawdziwy byt ten wystep.

Zgodze si¢ z Malgosia Foremniak — méwi dziennikarz — zaczeta$ z wysokiego poziomu,
potem bylo coraz gorzej. Jestes dla mnie wielka zagadka emocjonalna tego programu i to mowie
bardzo szczerze. [...] Nie wiem, czy jestes dziewczyna, ktora gra na prawdzie czy na takim sen-
tymentalnym kiczu, i zaczyna mnie to troche drazni¢. [...] Co$ mi zaczyna w tobie przeszkadza¢.
Gdzie$ sie pogubita prawda, a udalo sie jakies sztuczne dramatyzowanie. Nie moge tego nazwac.

Warto przypomnie¢ dwie poprzednie wypowiedzi Wojewodzkiego: pierwsza,
ktéra mowita o Ewie jako ikonie programu, oraz drugg dotyczaca tego, ze Ewa na-
daje si¢ do telewizji, gdyz telewizja kradnie emocje, podobnie jak czyni to Ewa. Je-
8li uczestniczka faktycznie stala sie ikona programu, to nalezy odnotowac¢, ze trud-
nos$¢ w zdefiniowaniu prawdziwosci przekazu udawania swojej biedy (fizycznej czy
psychologicznej) majacej na celu wzruszenie i zlitowanie sie nad stabszym réwniez
jest ikoniczna dla programu, a biorgc pod uwage druga wypowiedz Wojewddzkiego,
mozna by nawet zaryzykowac¢ stwierdzenie, Ze jest ikoniczna dla medialnego spek-
taklu opery Zebraczej mogacego miec rézne odstony (nie tylko w programach typu
talent show).
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Kwestia moze nie tyle szczerosci wystepu, ile wykorzystania do niego od-
powiedniej ilosci srodkéw majacych wywola¢ odpowiednie emocje pojawia si¢
przy okazji wystepu Klaudii Kulawik. Jej wystepy sg zawsze bardzo emocjonalne.
Dziewczynka wykonuje Jaskétke, piosenke z repertuaru Stana Borysa. Foremniak
stwierdza, ze Klaudia jest nieco inna, co oznacza, Ze jak na swoj wiek jest bardziej
powazna i dorosta niz jej réwiesnicy. Jej zdaniem Klaudia, $piewajac, przekazuje
co$ bardzo waznego i z tego wzgledu nie jest az tak wazny ,,sam $piew”. Zdaniem
Chylinskiej wybor trudnej piosenki spowodowal, ze dziewczynka nie do konca po-
radzila sobie z nig wokalnie, ale wyznaje: ,,ujmuje mnie twoja dziewczecos¢, tro-
che brakuje mi usmiechu, jeste$ jaka$ smutna dziewczynkg, ale moze tak masz, nie
mnie ocenia¢”. Kuba Wojewddzki za§ moéwi: ,,Klaudio, naduzywanie patosu, twdj
repertuar jest bardzo patetyczny, moze czasami prowadzi¢ do efektow odrebnych,
nawet karykaturalnych. Zgadzam si¢ z Agnieszka, ze utwor spadl na ciebie jak sufit
na gltowe, nie dalas rady, ale to jest gdzie§ epokowe dzieto w historii polskiej muzy-
ki”. Dziennikarz zastanawia sie, czy polski show-biznes jest gotowy, by da¢ dziecku
szansg, gdyz od czasow Natalii Kukulskiej nikt nie odnidst sukcesu. ,,Moze warto
poczekad, zebys byta silniejsza, bo kto$ ci uktada repertuar, ktéry brzmi falszywie.
Ja nie widze dla ciebie miejsca na polskiej scenie muzycznej”.

Widzowie programu poprzez SMS-y wybierajg sposrdd finalowej dziesigtki
zwyciezce. Do finatu dostajg sie akrobaci z ,,Merkalt Ball’, zesp6t ,, Audiofeels” oraz
Klaudia Kulawik. Prowadzacy oglaszaja wyniki: pierwsza edycje Mam talent! wygry-
wajg akrobaci. Chyliniska w swojej ocenie podkresla inno$¢ ich wystepu, ktéra polega
na wzbudzaniu odmiennego rodzaju emocji: ,, Przy poprzednikach my si¢ tutaj $mie-
jemy, wyglupiamy, natomiast tutaj jest absolutna powaga i szacunek — tak ze brawa
dla was”. Wida¢ zatem wyraznie, ze $wiat $miechu i $wiat powagi mieszaja si¢ z soba
nieustannie, przy czym warto pamieta¢, ze czas karnawalu, w naszym wypadku me-
dialno-rozrywkowego, jest potwierdzeniem istniejacego porzadku.

6. Kara, czyli dlaczego nie widzimy czegos,
Co jest wszechobecne

W rozwazaniach staralem sie wykaza¢, ze poréwnanie obu historycznie od-
legtych swiatéw ,,opery Zebraczej” pozwala zobaczy¢ programy telewizyjne w no-
wym $wietle, a szczegdlnie uczestnikow tych programoéw, ktdrzy karani sg u sym-
bolicznego pregierza, czyli na scenie programu. Jedli interpretacja jest trafna,
mozna zastanowi¢ si¢ nad rewizjg tezy Foucaulta, ze publiczna kara przestala by¢
widowiskiem i przeniosta si¢ w rejony zastoniete przed wzrokiem publicznosci®*.
Moim zdaniem publiczna kara jest dzisiaj nie tyle ukryta, ile przybrala inna, pa-
radoksalng posta¢, gdyz jej ukryciem jest jej wszechobecna, medialna widzialnos¢

640 M. Foucault, op. cit.
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skutkujgca nie-widocznos$cig. Mam na mysli to, ze ,, kultura upokarzania” stala
sie tak wszechobecna, ze nie jest postrzegana jako co$ niestosownego, przeciwko
czemu nalezy wystapi¢ — stala si¢ elementem $wiata samego w sobie, nabyla prze-
zroczystosci.

W programie Mam talent! jak w soczewce skupiaja si¢ kwestie istotne dla kul-
tury upokarzania rozpatrywanej w perspektywie scenariusza kulturowego opery ze-
braczej. Nalezg do nich przede wszystkim: 1. publiczne, werbalne karanie niepropor-
cjonalne do winy (na przyktad braku umiejetnosci wokalnych); 2. swojego rodzaju
sadyzm, jakim wykazuja si¢ niektdrzy jurorzy (gléwnie Kuba Wojewddzki), analo-
giczny do dawnego sedziego i kata; 3. trzymanie uczestnika w nieustannym stanie
emocjonalnego napiecia oraz niepewnosci co do jego losu; 4. wszechwladza sadu
(jury) nad karanym (uczestnikiem) — mozna go przykiadnie ukara¢ na pregierzu
(scenie) lub nagrodzi¢ jalmuzng — dobrym stowem, o ile przyjdzie taka ochota;
5. dawanie i odbieranie nadziei na lepsze Zycie; 6. brak odpowiedzialnosci za dalsze
losy karanego — uczestnika; 7. naigrywanie si¢ i wy$miewanie zebraka — uczestnika;
8. mozliwos¢ ,,zabawienia si¢” jego osobliwo$cig wynikajaca z nierozumienia sytu-
acji, w jakiej sie znajduje; 9. ambiwalencja i trudno$¢ w ustaleniu, czym w zasadzie
jest talent, co skutkuje tym, ze definicja jest dostosowywana do danego kontekstu,
wykorzystywana przez jury do wlasnych celéw upokorzenia lub litosci.

Symbolika pregierza wymaga waznego dopowiedzenia zawierajacego sie w od-
powiedzi na pytanie, za co karani s uczestnicy programéw telewizyjnych w stylu
Mam talent!. Sredniowieczny pregierz stuzyt publicznemu karaniu ztapanych prze-
stepcow famigcych prawo, a wigc zabezpieczeniu porzadku spotecznego. Czemu
stuzy symboliczny pregierz, jakim sa wspomniane programy? Przede wszystkim
majg utrwali¢ status quo w jego wymiarze ekonomicznym, spofecznym i moral-
nym; stoja na strazy pewnych oczywistosci, jak na przyklad to, ze jedni sg wyzej,
a inni nizej, a los tych pierwszych zalezy od drugich, ktérzy dzierzg nad nimi ni-
czym nieskrepowang wiladze. Karg jest odrzucenie i upokorzenie uczestnika, jal-
muzng — dobre stowo. Lecz kara za co? Za — paradoksalnie — dobrowolne przy-
bycie, niearystokratyczne pochodzenie, che¢ awansu, ktora jest wyrazana poprzez
prezentowanie umiejetnosci. Sfowem, dawniej karano czyny, a dzisiaj karze sie wy-
czyny. Podobnie jak dawni ,,ludzie luzni” byli zmuszeni do Zycia przestepczego,
tak dzisiaj ,ludzie luzni”, gléwnie miodzi, chcg by¢ wyjatkowi i osiagnac sukces
dzigki jakiej$ niepowtarzalnej umiejetnosci; uczg sie ich, trenuja, albowiem inne
$ciezki awansu sg w duzej mierze zablokowane. I za swoje niedoskonalosci zostajg
upokorzeni przy pregierzu. Problem w tym, ze s3 oni zmuszani do nauki rzeczy,
ktére wlasciwie niczemu nie stuzg. Ponadto owo zmuszenie wymusza nieustanng
konkurencje, gdyz w programach typu talent show wystepuja uczestnicy chcacy za-
prezentowac jaka$ umiejetnos¢, ktdrej nie ma nikt inny. Ich konkurowanie przypo-
mina pojedynek dwoch zongleréw opisanych przez Gerembka, przekomarzajacych
sie, ktory z nich potrafi bardziej zadziwi¢ publicznos¢, wykonaé ,,numer”, ktéry
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641 zrobi¢ sztuczki, ktérych zreczno$¢ zadziwia, czy lepiej

wprawi ja w ostupienie
gra¢ na instrumentach.

Mozna te¢ interpretacje ujaé jeszcze inaczej i zapytac nie tyle kto, ile co jest
karane? U symbolicznego, medialnego pregierza karane nie jest — by powrocic¢
do metaforyki Foucaulta — cialo, lecz dusza: wnetrze czlowieka, na przykiad jego
plany, wyobrazenia o sobie samym, marzenia. Z kolei przy okazji jalmuzny to nie
kalekie cialo wzbudza lito$¢ i mitosierdzie. Jesli nie ono, to co? Karana jest dusza,
wnetrze cztowieka w postaci jego podejscia do zycia, psychologicznej indywidu-
alnosci wynikajacej z okolicznosci spotecznych. Defekty ciala w duzej mierze nie
budza juz litosci, chocby z tego wzgledu, Ze sg ukrywane przez telewizje (w progra-
mach nie wystepuja na przyklad fizyczne osobliwosci), ale motyw stabosci, w zmie-
nionych dekoracjach, nadal istnieje. To nie jest stabo$¢ ciala, ale stabos¢ spotecznej
sytuacji — gorszej od oceniajacego jury. Funkcje ujawniania owej stabosci pelnia
opowiesci uczestnikdw o swoim zyciu, ktore do tej pory z jakich§ powoddéw nie
bylo szczesliwe. Prezentuje si¢ okaleczenie psychiczne, nie fizyczne. ,,Staboscig”
moze by¢ dotychczasowe zycie, ale tez sytuacja finansowa, miejsce pochodzenia,
ktoérego warto$¢ jest oczywiscie wyznaczana z pozycji stolicocentrycznej. Juz sam
gest wyciagniecia reki po jalmuzne jest znakiem stabosci, podobnie jak samo przyj-
$cie do programu (,,Chce by¢ gwiazda, ale jeszcze nie jestem”). Ponadto czeste sa
przypadki, w ktérych uczestnik mowi, ze jest tutaj dla corki badz syna albo ze jest
z nimi (telewizja pokazuje kulisy). Nierzadko kto$ z jury zaprasza dziecko na sceng,
do $piewajacego rodzica. Maluchy sa chwalone, wida¢, ze s3 waznym elementem
calego scenariusza wystepu. Wszystko to ma na celu wzruszenie jury i ofiarowanie
szansy w postaci przejécia do kolejnego etapu, co jest niczym innym jak opisana
»technikg zebraczg”

Co jednak pocza¢ z narracja samych uczestnikéw? Nierzadko méwig oni, ze
to przygoda, ze robig to dla wlasnej przyjemnosci, dla samych siebie, ze sami tego
chca. Jest to wtdrna racjonalizacja zaprojektowana przez system wiladzy, ktory aby
zachowa¢ swoja hegemonie, korzysta z obecnych w kulturze wzorcéw tozsamo-
$ciowych oraz drég ich realizacji. Rzecz jasna wigkszo$¢ uczestnikéw nie potrafi
na przyklad $piewac i jest za to karana, analogicznie do drobnych kradziezy, do
ktérych byli zmuszeni ,,ludzie luzni”.

Whiosek jest zatem nastepujacy: programy telewizyjne typu talent show sa
funkcjonalne wobec neoliberalnego dyktatu nieznajdujacego dla mlodych ludzi
miejsca w spoleczenstwie poza wypychaniem ich za granice — kiedy$ miasta (ba-
nicja), obecnie nierzadko kraju, a na pewno za granice $§wiata konsumpcji i wy-
obrazen o dobrym, dostatnim zyciu. W takim ujeciu stanowig one wentyl bezpie-
czenstwa dla zastanego porzadku spotecznego — rozrywka utrzymuje status quo,
jest waznym obszarem hegemonii obecnego systemu wladzy. Dzisiaj nie potrzeba
aparatu przymusu bezposredniego, gdyz panowanie odbywa si¢ poprzez koloni-

641 B. Geremek, Zycie codzienne..., s. 118-119.
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zacje zdrowego rozsadku, rozrywke jako wentyl bezpieczenstwa, dla roztadowa-
nia podobnej — w pewnych aspektach — sytuacji spolecznej jak w $redniowieczu.
Hegemonia i sprawowana wladza kontroluje juz nie tylko ciala, ale i dusze — oto
ujarzmienie w nowej postaci.

Warto powiedzie¢ jeszcze stowo o rozrywce w obu kontekstach oper zebra-
czych. Jesli wzig¢ pod uwage stwierdzenie Guya Standinga, ze swiadomos¢ klaso-
wa prekariatu rodzi si¢ powoli, gdyz prekariusze cala swoja energie po$wiecaja na
walke o byt lub ,,na rozrywke, ktéra pozwala uciec od egzystencjalnej troski”®4?, to
mozna przypomnie¢ stwierdzenie Andrzeja Szahaja tltumaczace popularnos¢ oma-
wianych programéw telewizyjnych. Jego zdaniem ,,upokarzani chcg ogladac upo-
karzanych”, poniewaz pozwala im to odreagowa¢ wlasne upokorzenie, poczu¢ si¢
w $wiecie ,naturalniej”. Programy te sg zatem niezwykle wazne dla stanu umystéw
i psychologicznego nastawienia ogladajacych go prekariuszy®*?, gdyz majg na celu
utrzymac hegemonie nad klasg podlegla, ktéra nie wyobraza sobie sprzeciwu, jako
ze ,upokarzanie jest wszechobecne”

Warto tez zauwazy¢, ze sredniowieczny §wiat opery zebraczej oraz tworzonej
w tym $wiecie sztuki, cho¢ takze pozwalal — miedzy innymi dzieki wspdlnocie
$miechu — na egzystencjalng ucieczke od smutkéw i niedostatkéw dnia codzien-
nego, to wypowiadatl glteboka prawde o tej klasie. Wspodlczesny prekariat nie two-
rzy takiej rozrywki, on oglada rozrywke o zupetnie innej tresci, ktora nie jest przez
niego stworzona, a podawana mu jako opis $wiata, w ktérym musi si¢ odnalez¢
oraz uzna¢ za swoj. W takim ujeciu nalezy rozwazy¢, czy nie warto stworzy¢ roz-
rywki dla prekariuszy, ktora odpowiadataby ich potrzebom, na przyktad obnazania
glupoty ,.klasy szampanskiej”, a nie potrzebom klasy dominujacej. Obecnie taka
role odgrywaja niektoére informacje zawarte w tabloidach oraz wybrane fanpagee
o$mieszajace celebrytow (przykladem moze by¢ Pudelek).

642 ], Zakowski, op. cit., s. 18.

643 Powstajace spoleczefistwo prekariatu ma nastepujace cechy: po pierwsze, ,,konformizm
stymulowany przez terror niepewnosci. Ludzie niepewni losu, ale radzacy sobie, nie wychylaja sie.
Druga to spoleczna egoistyczna bierno$¢. Stata walka o przetrwanie sprawia, ze czlowiek skupia sie
na sobie i najblizszych. Nie angazuje sie w nieswoje sprawy, nie w glowie mu wielkie idee” (ibidem,
s. 17).

Rydlewski.indb 233 2019-08-19 12:11:20



Rydlewski.indb 234 2019-08-19 12:11:20



RozdziatV
Scenariusz,pan—-cham”
na przyktadzie warszawskich ,stoikow’

!

1. Uwagi wstepne

Kolejnym scenariuszem kultury upokarzania jest scenariusz ,pan—cham” To
W jego optyce zostanie opisany rozgrywany, gtéwnie w internecie, konflikt miedzy
swarszawiakami” a ,,stoikami”. Dwie sprawy wymagaja tutaj rozwinigcia: metafo-
ryka samego scenariusza oraz kategoria forum internetowego rozumianego jako
internetowa przestrzen komunikacyjna.

Scenariusz ,pan-cham’, podobnie zreszta jak wczesniej opisywany scena-
riusz ,,gabinetu osobliwosci”, moze wydac sie zbyt odlegly historycznie (XVI-XIX
wiek) oraz funkcjonujacy w zupelnie innym kontekscie spolecznym (gospodarka
folwarczna). Mialoby to uniemozliwia¢ myslenie ta metaforyka o czasach dzisiej-
szych. Jest tak jednak tylko pozornie, albowiem stereotypowa relacja ,,pan-cham”
jest swego rodzaju struktura dlugiego trwania w polskim spoleczenstwie, forma,
ktéra wypelniana jest nowa trescia w realiach naszej rzeczywistosci po upadku
komunizmu. O ile bowiem kiedy$ upokarzano i pogardzano chlopstwem, dzisiaj
upokarza sie i pogardza klasg $rednig®** oraz szczegélnie tymi, ktérzy do niej pre-
tendujg, na przyklad prekariatem rozumianym jako nowa klasa spoteczna®®. Wy-
zysk chama przez pana nadal ma miejsce, niewiele si¢ w tym wzgledzie zmienilo.

644 'W. Przybylski, Pogarda codziennosci, ,,Res Publica Nowa” 2012, nr 18, s. 8-10.
645 G, Standing, Prekariat...; ]. Urbanski, Prekariat i nowa walka klas: przeobrazenia wspotcze-
snej klasy pracowniczej i jej form walki, Warszawa 2014.
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Jak zostalo podkreslone we wczesniejszej czesci rozwazan, neoliberalizm
stanowi najmlodszg archeologiczng warstwe sankcjonujacg nieréwnosci spo-
teczne, uznajac je de facto za co$ naturalnego, a co za tym idzie — reguluje
sposob, w jaki poszczegdlni ludzie oraz grupy spoleczne odnosza si¢ do siebie
nawzajem. Kluczowe dla rozwazan zawartych w tym rozdziale jest to, ze neo-
liberalna forma kapitalizmu ma w Polsce wyraznie folwarczny charakter. Idac
tropem autoréw ksigzki pod tytutem Ekonomie i kultury. Podstawy antropolo-
gii ekonomicznej®4%, mozna powiedzieé, ze w Polsce mamy do czynienia z ,,fol-
warczng kulturg kapitalizmu”. W takim ujeciu mozna zaryzykowac teze, Ze neo-
liberalizm osiggnal w Polsce tak niebywaly sukces migdzy innymi dlatego, ze
doskonale wpisaly si¢ w niego tak przeciez odlegle wyobrazenia dotyczace rela-
cji szlachta-chtopstwo, czyli okreslone relacje wladzy i poddanstwa. Ta relacja
jest fundamentalna, dlatego zostanie opisana w perspektywie walki o ,wladze
symboliczng” nad stolicg Polski, walki, w ktdrej ujawnia si¢ o wiele wiecej, niz
wida¢ na pierwszy rzut oka, przede wszystkim che¢ okreslenia swojej tozsamo-
$ci grupowej. Walka o wtadze symboliczna nad stolicg Polski (czy przypadkiem
nie mozna jej potraktowac szerzej, to jest jako walki o tozsamos$¢ narodowa jako
taka?) to jedna z najwazniejszych strategii, poprzez ktéra mozna czyta¢ niniej-
szy rozdzial. Inng strategia jest praktyka wytwarzania podmiotu w neoliberali-
zmie, co wynika z tego, Ze obraz $wiata uksztaltowany przez neoliberalizm po-
cigga za sobg pewne strategie tworzace tozsamos¢, okreslone wzory osobowe,
ktdre skladajg si¢ na 6w obraz $wiata. Opozycja ,pan-cham” jest tego dobrym
przykladem. Pan zawsze bedzie upokarzal i pogardzal chamem jako kims stab-
szym (materialnie, intelektualnie) i bezwolnym, a ten z kolei bedzie nienawidzit
pana, czujac jednocze$nie resentyment wobec zajmowanej przez niego pozycji
(wyzszej w hierarchii spotecznej).

Kolejng kwestig jest kategoria forum internetowego oraz zwigzana z nig
»~mowa nienawiéci” i ,mowa agresji” odnotowywana przez wielu badaczy nowych
medidw. Jest to kwestia klopotliwa, gdyz wypowiadanie na podstawie obserwa-
cji foréw internetowych wnioski sg w duzej mierze poznawczymi spekulacjami.
Mam tego $wiadomos¢. W perspektywie moich rozwazan interesujace jest pytanie
o to, czy fora internetowe dzieki swojej interaktywnosci pozwalaja wypowiada¢
mysli raczej juz obecne w poszczegoélnych, komunikujacych sie grupach spotecz-
nych, czy tez raczej kreuja te opinie? Od razu zaznaczg, Ze nie mam na to pytanie
dobrej odpowiedzi, podobnie zresztg jak wielu innych badaczy nowych mediow.
Z pewnych wzgledéw, o ktérych bedzie mowa, sprawa jest nieco bardziej skom-
plikowana niz w wypadku telewizji, co wynika z braku odpowiednich danych
empirycznych.

646 R.R. Wilk, L. Cliggett, Ekonomie i kultury. Podstawy antropologii ekonomicznej, przet. J. Gile-
wicz, Krakdw 2011.
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2. Folwarczna kultura kapitalizmu, czyli relacja
Jpan—cham”dzisiaj. Inspiracje

Pierwszym tekstem wskazujacym na zasadno$¢ myslenia o wspotczesnej pol-
skiej rzeczywistos$ci w perspektywie metaforyki ,,pan-cham” jest rozmowa z An-
drzejem Lederem pod tytutem Folwark polski®’. W owym wywiadzie filozof kul-
tury stawia pesymistyczng teze: zyjemy w metaforycznym folwarku, albowiem
w polskim obrazie §wiata przetrwal podzial na panéw i chamoéw. ,,Jedni sg biedni
— mowi A. Leder — nie majg szans, a inni je maja. Bo jest pan na zagrodzie i wy-
robnik. Szlachcic i chlop, ktérego sie nie widzi. Nikt tego nie formutuje otwartym
tekstem, ale to wida¢ w naszej wrazliwosci, w tym, co ludzi $mieszy, co nie $mie-
szy, co si¢ uwaza za przyzwoite, a co za nieprzyzwoite’®*, Jego zdaniem owg me-
taforyke daje si¢ zaobserwowa¢ w korporacjach, to jest w sposobie, w jaki kadra
zarzadzajaca traktuje pracownikow nizszego szczebla, oraz w szkolach, w ktorych
wprowadza si¢ menu zalezne od zasobnosci portfela rodzicéw®*. Te same proble-
my zauwazyl w swoim artykule Andrzej Szahaj®>® oraz szerzej komentowata Iwo-
na Kabziniska®!. Podawali oni rézne przyktady przestrzeni kultury upokarzania.
Z kolei w dwa miesigce po ukazaniu si¢ tekstu Ledera jego teze, mowiaca, Ze meta-
foryke ,,pana—chama” daje sie $wietnie dostrzec w korporacjach, rozszerzyl Jacek
Santorski®2.

647 Folwark polski. Z Andrzejem Lederem rozmawia Grzegorz Sroczyriski, ,Gazeta Wyborcza”
12-13.04.2014, s. 14-16.

648 Tbidem, s. 15.

649 QOgladalem 5 pazdziernika 2014 roku w TVN24 program, w ktérym dyrektorka jednej ze
szkot w Polsce dokonywata w zasadzie jawnej segregacji dzieci poprzez wprowadzenie oplat za szaf-
ki szkolne, basen oraz niektére ponadprogramowe zajecia. Nie jest to jednak rzecz zauwazalna od
wczoraj. Doskonale pamietam czasy swojej szkoly podstawowej w matym dolnoslaskim miasteczku
na poczatku lat dziewigcdziesigtych ubieglego wieku. Istnial w niej de facto podzial na klase¢ lepsza,
to jest dzieci pochodzgce z tak zwanych dobrych doméw (dzieci zlotoryjskiej elity ztozonej z leka-
rzy, prawnikow, dyrektoréw), oraz inne klasy ztozone z dzieci rodzicéw klasy sredniej oraz o wiele
mniej zamoznych. Dzigki ,,znajomosciom” jako dziecko rodzicéw nalezacych do klasy robotniczej
znalazlem si¢ w tej ,,lepszej” klasie. Szkoda, Ze nauczyciele niewiele wyniesli z lektur Karola Marksa,
gdyz wtedy zrozumieliby, dlaczego dochodzito do wielu napie¢ miedzyklasowych oraz konfliktow
wewnetrznych poszczegdlnych uczniow, ktdrzy tak jak ja probowali dochowaé wiernosci obu $wia-
tom, w ktorych przyszlo im zy¢.

650 A. Szahaj, Kultura upokarzania. .., s. 40-44.

651 [ Kabzinska, Czy upokarzanie jest ,wszechobecne?, s. 191-214.

652 Kapitalizm po polsku: folwark ma si¢ dobrze, ,Gazeta Prawna’, http://biznes.gazetapraw-
na.pl/artykuly/801950,kapitalizm-po-polsku-folwark-ma-sie-dobrze.html (dostep: 6.06.2014). Poza
0gdIna teza wywiad z Jackiem Santorskim nie ma duzej wartoéci poznawczej. Przywoluje go z innych
wzgledéw — na uwage zasluguje bowiem wspieranie pod szyldem psychologii okreslonych postaw
charakterystycznych dla neoliberalizmu. Oto przyklad (jedna z historii opisanych przez psychologa
biznesu): ,,Mariusza Lukasiewicza, zalozyciela Lukas Banku, mojego przyjaciela, cztowieka, ktory
nienawidzil jakichkolwiek przejawéw dworu, byl absolutnie demokratyczny, lubigcy ludzi, chciat
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Kluczowe w wywodach Ledera jest to, ze relacja ,pan-cham” sankcjonuje
nieréwnosci spoleczne (podkreslane przez Szahaja wskazujacego ich neoliberal-
ne uwarunkowanie), uznajac je de facto za co$ naturalnego®?, oraz zwalnia z od-
powiedzialno$ci za los innych — zaréwno w wymiarze jednostkowym, jak i gru-
powym. Ten ostatni watek warszawski filozof szczegélnie podkresla, méwiac, ze
polska elita powstata po 1989 roku ,,nie chce ponosi¢ konsekwencji bycia elita, nie
czuje zadnej odpowiedzialnosci za reszte spoteczenistwa’®>*. W innym za$ miejscu
stwierdza: ,Nie ma w Polsce tego MY. I nie ma checi, zeby za cokolwiek bra¢ odpo-
wiedzialno$¢ — oprécz wlasnego obejécia”®™>. Jego zdaniem polskie elity, rowniez
inteligencja oraz klasa $rednia, przestaly si¢ przejmowac tym, ze jedni maja w zyciu
tatwiej, inni za$ trudniej. Wymienione grupy ,,zamknety sie w §wiecie stworzonym
dla siebie, gdzie jak kto§ ma dwie rece, to sobie poradzi. Ten $wiat daje dos¢ duzo
szans ludziom, ktérzy do niego przynaleza. I nie jest zainteresowany tym, ze inni
tych szans nie majg”%°%. Ponadto Leder podkresla ogromna niesprawiedliwos¢, na
jakiej oparte bylo spoteczenstwo stanowe, oraz idacg za tym stanem rzeczy niena-
wié¢ jednych grup do drugich. ,Cierpienia chfopéw sa nieobecne w naszej §wiado-
mosci, mimo ze geneza spoleczenstwa jest chtopska. Nie mowi sie, jakie straszne
rzeczy robiono naszym przodkom. Nie mamy $wiadectw, wlasciwie nie wiemy, kim
byli ludzie, ktdrzy stanowili 70 procent spolteczenstwa przed wojng. Nie chcemy

z nimi wspotpracowaé na zasadzie partnerstwa. I nie rozumiat tego, co si¢ wokot niego dzieje. Tych
gierek, tego krazenia wokol szefa. Dowiedzial sig, ze jego asystentka czeka na niego przed firma,
zeby zobaczy¢, jak idzie i w jaki sposob trzyma teczke. Bo niby jesli ja niesie, trzymajac za raczke,
to wszystko OK, a jeli trzyma pod pacha, to lepiej go omijac i nie wchodzi¢ w droge. Bo wkurzony.
Pytal, o co tym ludziom chodzi. Czy on nie moze by¢ po prostu soba i czy musi zwraca¢ uwage, jak
niesie te pieprzong teczke, zeby nie psu¢ wspdtpracownikom nastroju? Smiatem sie. — Mariusz,
mowie, a zauwazyle$, ze nawet na imprezach, ktore robisz, trwa walka, kto bedzie taficzyt blisko
ciebie? Jeste$ dla tych ludzi kims, jeste$ ikona, oni ci¢ adoruja. Musisz to zaaprobowaé — taki ab-
solutyzm psychologicznie os§wiecony”. Nie rozumiem, dlaczego ,musial” to zaaprobowa¢ zamiast
wesp6t z psychologiem przekona¢ ludzi, ze szef ceni inne wartosci w zarzadzaniu firma. Spora cze$¢
psychologéw — medialnych ekspertéw — wspiera neoliberalizm poprzez wskazywanie, Ze promo-
wane przez niego wartosci naleza do sfery natury, jakiej$ psychologii ,,cztowieka w ogdle” (to temat
na osobny artykul). Santorski jest niestety tego przykladem.

653 W perspektywie owej naturalno$ci warto zauwazy¢ sformulowanie przeprowadzajacego
wywiad Grzegorza Sroczynskiego, dziennikarza ,,Gazety Wyborczej”, ktory nie jest jako$ szczegdlnie
zdziwiony owymi nierdwnosciami. Stwierdza: ,,Jedni majg w zyciu fatwiej, inni trudniej. Zawsze tak
bylo”. Nie czuje si¢ historycznie kompetentny, aby oceniac, czy bylo tak zawsze, ale wiem, ze nie musi
tak by¢, albowiem kwestia nieréwnosci spolecznych zalezy od naszego modelu spoltecznego, ktéry
wszak tworzymy my sami, nie za$ $wiat sam w sobie. Wida¢ w tej krétkiej wypowiedzi dziennikarza
podskorne usankcjonowanie neoliberalizmu, ktory wspierala w duzej mierze ,Gazeta Wyborcza,
cho¢ jednocze$nie trudno byloby odmoéwic jej dziennikarzom, szczegdlnie tym nieideologizujacym,
wrazliwosci na biede i wykluczenie spoleczne. Temat ,,»Gazeta Wyborcza« a stosunek do neolibera-
lizmu i jego skutkéw” czeka na swojego badacza.

654 Folwark polski..., s. 14.

55 Ibidem.

656 Tbidem.
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stysze¢ ich glosu®*’. Nie $wietujemy tez zniesienia pafiszczyzny”>8. Skala przemo-
cy i okrucienstwa wobec chlopstwa byla porazajaca, co znakomicie udokumento-
wal Daniel Beauvois®°.

W interpretacji Ledera, powolujacego si¢ w duzej mierze na historyczng re-
konstrukcje D. Beauvoisa, szlachta byla grupg zyjaca z brutalnego wyzysku nie-
wolnikéw, zwolniong z odpowiedzialnosci oraz gnusng spolecznie, niepotrafiaca
pracowac, nieumiejacg realizowac zadnych celéw spotecznych. Réznice miedzy
chlopstwem a szlachta byly tak ogromne, ze mozna w zasadzie méwi¢ o dwdch
osobnych narodach, co odnotowat Jan Stanistaw Bystron, piszac o teoriach doty-
czacych innego pochodzenia szlachty i chtopéw, co dawalo si¢ obserwowac na-
wet w budowie ciata (u chlopéw kosci w glowie maja ksztalt plugdéw i narzedzi
rolniczych)®?. Maciej Zaremba Bielawski celnie zauwaza, ze polski ,,cham” ma
szczegolne korzenie historyczne, albowiem juz w XVI wieku doznaje kosmiczne;
syntezy miedzy Starym Testamentem a Spencerem. Taki obraz przekazal Henryk
Sienkiewicz, u ktérego, jak twierdzi autor Higienistow, rasizm bohateréw jest bar-
dziej klasowy niz etniczny, chtopstwo jawi sie zas jako zezwierzecona i odczlowie-
czona hotota. Podkresla on rowniez podobny co Leder watek — poczucie wspdlno-
ty: ,,Kiedy litosci nie stanie szacunku, zabraknie jej réwniez wspolczucia, ktérego
warunkiem jest minimum poczucia wspdlnoty godnym politowania. A od polito-
wania do braku wspétczucia juz tylko krok do pogardy”6®!.

Ponadto podzielam w pelni opini¢ Ledera, ktory stwierdza, zZe przemyslenie
dziedzictwa poddanstwa i relacji z panem feudalnym oraz odnalezienie §ladow
tego dziedzictwa w sposobie funkcjonowania wspoélczesnego miasta jest istotne dla
okreslenia tozsamosci wspoélczesnego Polaka, albowiem klasa $rednia nie do konca
wie, skad sie wzieta (w tym sensie Leder méwi o ,,przespanej rewolucji spoleczney”,
ktéra jego zdaniem odbywata sie w latach 1939-1956)62.

Podsumowujac: jesli brak nam historycznych omoéwien owego poddanstwa
chlopéw w czasach gospodarki folwarcznej (sytuacja jest nadrabiana przez histo-
rykéw dopiero dzisiaj) oraz idacego za nim upokorzenia i pogardy ze strony pa-
noéw, to $wiadomos¢ ta — zakladajac, ze relacja ,,dziala” dzisiaj w nowej odstonie

657 Warto przy okazji odnotowad, ze sytuacje polskiego chtopa oraz zwigzany z nim bunt przy-
pomina zespot R.U.T.A. w takich piosenkach, jak: Pies# o Jakubie Szeli, Lament chlopski, Zwigzali
mnie w powroz.

658 Folwark polski..., s. 15. Za wskazanie tych piosenek dziekuje Blazejowi Prusowi.

659 D, Beauvois, Tréjkgt ukrainiski. Szlachta, carat i lud na Wolyniu, Podolu i Kijowszczyznie
1793-1914, przel. K. Rutkowski, Lublin 2011, s. 255-290. Francuski historyk opisuje sytuacje chto-
péw w kategoriach niewolnictwa, zreszta samo stowo ,,chlop” pochodzi od ukrainskiego ,,chotop’,
ktére oznacza ,niewolnika” (Z. Bauman, Zarys marksistowskiej teorii..., s. 281).

660 1. Stomma, Polskie ztudzenia narodowe, Poznan 2008, s. 48.

661 M. Zaremba Bielawski, Higienisci. Z dziejéw eugeniki, Wolowiec 2011, s. 382.

662 Na temat tozsamosci polskiej klasy $redniej szerzej zob. Sen o swiatowym Sarmacie? Miesz-
czanina klopoty z tozsamoscig. Z Andrzejem Lederem rozmawia Magda Roszkowska, ,,Res Publica
Nowa” 2012, nr 18, s. 32-37.
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— powinna by¢ opisywana przez wspoéltczesnych badaczy kultury, w tym badaczy
medidw. Opis konfliktu miedzy ,warszawiakami” a ,,sfoikami” jest probg niewiel-
kiego nadrobienia luki wskazanej trafnie przez Ledera.

Drugi z owych tekstéw, autorstwa Arkadiusza Pacholskiego, pod tytutem
Samochodoza polonika%®3, dotyczy historycznego uwarunkowania kultury prze-
mieszczania sie, jaka dzielila pana (szlachcica) od chlopa (chama), i jego zwigzku
z obecnym chamstwem na polskich drogach oraz liczba $miertelnych wypadkow.
W tym drobnym fragmencie owych réznic miedzy panem a chamem wida¢ jednak
charakterystyczny rys mentalnosci ,,pana”.

Szlachcic nawet wtedy, gdy jechal na drugi kraniec wioski na msze, wiézl swoje cztery
litery konno (szlachcianka kolasa), podczas kiedy chtop na targ w odlegtym miasteczku chia-
pal piechota. Godno$¢ szlachecka nie pozwalala chadza¢ pieszo. Do tego, jadac, a najczesciej
pedzac goscincem, przez wie$ lub uliczkami miasta, szlachcic roscit sobie prawo do pierwszen-
stwa przejazdu. Jesli plebejusz lub nawet herbowy podlejszego rodu wszedl mu w parade, rugat
go albo chlastal nahajka. Czy takie zachowanie czego$ nie przypomina? Rowerzysta sie wlecze?
Nuze po klaksonie! I obryzga¢ kmiota woda z kaluzy! Pieszy stoi na skraju pasow? Gdyby miat
samochdd, toby nie stal! A ten juz wlazl? Niedoczekanie! Znowu ograniczenie? 40 na godzing?
Ja nie mam czasu na takie zabawy!64

W pelni podzielam zdanie A. Pacholskiego moéwiace, ze aby zrozumie¢ dzisiej-
sza Polske i zzerajace je choroby, nalezy patrze¢ na nig poprzez pryzmat kastowe-
go systemu Rzeczypospolitej szlacheckiej oraz dwa polskie, uksztalttowane miedzy
XVT a XIX wiekiem, modele spogladania na siebie nawzajem.

Pierwszy model — twierdzi historyk — wypracowata szlachta. Czlowiek w nim wycho-
wany (nazwijmy go ,panem” lub ,dziedzicem”) uwaza za naturalne, ze pewni ludzie z racji po-
chodzenia, majatku, glowy do intereséw albo réznego rodzaju zastug majg rozliczne przywileje:
moga rzadzi¢ innymi, korzystaé z owocéw ich pracy, tamaé prawa obowigzujace innych oraz
okazywac pogarde stojacym nizej. Do istoty ,,panskosci” nalezy nieustanne rozpieranie si¢ w zy-
ciu tokciami, a jednocze$nie baczenie, by nikt — facznie z wladza panstwowa — nie osmielil sie
raz zdobytych przywilejow uszczuplic®6s.

Na drugim biegunie znajduje si¢ model wypracowany przez chlopéw pansz-
czyznianych.

Czlowiek przezen uksztaltowany (nazwijmy go za szlachecka tradycja ,,chamem”) jest od-
wrotnoscia ,pana’. ,Cham” wegetuje na obrzezach swiata ,,panéw’, zadowala si¢ resztkami z ich
stolu i nie buntuje sie, bo kazdy bunt w ostatecznym rozrachunku obréci si¢ przeciw niemu.
»Cham” nie wierzy w mozliwo$¢ poprawy swej egzystencji, stad jego obojetnos$¢ wobec wszyst-

kiego, co poza progiem chatupy®®.

Na marginesie warto podkresli¢ trafng uwage Pacholskiego, ktory twierdzi, ze
neoliberalizm osiagnat w Polsce sukces ze wzgledu na dopasowanie sie czy ,wpi-

663 A. Pacholski, Samochodoza polonika, ,Gazeta Wyborcza” 8-9.03.2014, s. 8.
664 1bidem.
665 Ihidem.
666 Ihidem.
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sanie si¢” w tradycje republiki szlacheckiej, w ktorej ,,kazdy szlachcic byt sobie pa-
nem, dobro wspélne mial gdzies, a od paristwa wymagal, by sie nie wtracato”6®7.

Trzecig — ostatnig, a zarazem najgtebsza intelektualnie — inspiracja jest wy-
wiad z Izabellg Bukraba-Rylska pod tytutem Inteligent patrzy na chtopa®®. Moim
zdaniem autorka Socjologii wsi polskiej daje wlasciwy obraz wspolczesnych relacji
»pan-cham” oraz historycznie uksztalttowanych wyobrazen, jakie stojg za ta rela-
cja. Warto zaznaczy¢, ze 6w wywiad zostal sprowokowany artykulem Chtopom juz
dzigkujemy%®® Cezarego Lazarewicza. Autor przedstawil w nim obraz polskiej wsi
jako niepotrzebnego przezytku, ktéry powinien znikna¢, albowiem jest ona nie-
chetna wszystkim spotecznym przemianom (chlopi nie potrafili przystosowac sie
do zmian zachodzacych w gospodarce), nieufna wobec wladzy oraz roszczeniowa.
Komentujac ten sposdb myslenia, I. Bukraba-Rylska twierdzi, ze takie spojrzenie
obcigzone jest pryzmatem panszczyzny. Jej zdaniem wplynela ona na chlopow,
modelujgc ich mentalnos¢, sposoby zachowania, praktyki. Ponadto istnieje histo-
ryczno-spoleczna linia biegngca od poddanczej roli chlopa wobec ekonoma i dzie-
dzica, przez status wolnego najmity i pozbawionego jakichkolwiek praw pracowni-
ka na folwarku, po kolejne jego wcielenie, jakim byl pracownik PGR-u, i wreszcie
dzisiaj — bylego pracownika PGR-u. Istotne przy tym jest to, ze — jak twierdzi
autorka — charakteryzujac w ten sposob ludnos¢ wiejska, zapomina sie o tym, ze
relacja poddancza bardzo niekorzystnie odcisneta sie takze na mentalnosci dru-
giej strony tego uktadu spotecznego, czyli szlachty, a p6zniej inteligencji, tworzacej
swoiste getto inteligenckie. To wtasnie tutaj Bukraba-Rylska upatruje zrodet tych
nawracajacych uprzedzen do wsi, wedle ktérych jej mieszkancy to z definicji oso-
by gorzej wyksztalcone, pewnych rzeczy nierozumiejace. Jej zdaniem to wlasnie
w tego rodzaju opiniach, jak C. Lazarewicza, ,odbijajg si¢ echem wieloletnie na-
warstwienia tego, co mozna potraktowac jako odbicie stosunku panszczyznianego,
czyli mentalnosci post-szlacheckiej”®7°,

667 Ibidem. Co ciekawe, Pacholski kontekstem ,,pan-cham” thumaczy niezrozumialy swego cza-
su dla Andrzeja Szahaja fenomen kariery samochodéw terenowych uzywanych w miescie (Szahaj za-
stanawial si¢ nad tym na jednym z seminariéw). ,,Ekonomiczny bezsens — pisze Pacholski — i szkody
spoteczne wynikajace z eksploatacji luksusowych terendwek w miescie sg tak oczywiste, ze az gltupio
je wymienia¢: taki pojazd duzo pali i zabiera znacznie wigcej miejsca niz kompaktowe auto” (ibidem).
To, ze coraz wigcej przedstawicieli klasy sredniej, czyli nowej szlachty, ulega modzie na kupowanie
terenowego auta — symbolu prestizu i przepustki do klasy sredniej — wynika z checi demonstrowa-
nia ,,panisko$ci”. Maly samochdd tej samej marki kl6citby sie z tradycja ,,paiskoéci’, ktora — powiada
autor — wymaga ,rozmachu, ol$nienia i przytloczenia sasiadéw”. ,,Male autko — ironicznie zauwaza
Pacholski — nie zastoni widoku innym kierowcom, nie zajmie dwdch miejsc na parkingu. Nie mozna
sie za jego pomocg rozepchnac we wspolnej przestrzeni, wrzeszczac: »Jam najpierwszy!«” (ibidem).

668 Inteligent patrzy na chlopa. Z Izabelly Bukrabg-Rylskg rozmawia Aleksandra Bilewicz,
»Nowe Peryferie — Magazyn Idei’, https://nowe-peryferie.pl/index.php/2014/09/inteligent-patrzy-
-chlopa/ (dostep: 8.09.2014).

669 C. Lazarewicz, Chlopom juz dzigkujemy, ,Polityka” 22.09.2008, http://www.polityka.pl/ty-
godnikpolityka/kraj/268189,1,chlopom-juz-dziekujemy.read (dostep: 9.09.2014).

670 Inteligent patrzy...
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W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze Lazarewicz powolywal si¢ na uznanych
badaczy wsi, w tym socjologéw. Poczatkowy komentarz Bukraby-Rylskiej do arty-
kulu tego badacza jest tylko pretekstem do szerszej polemiki, ktory jest gtéwnym
watkiem wywiadu. Autorka W strone socjologii ucielesnionej stawia w nim teze,
ze spojrzenie socjologdw na wie$ mialo charakter stricte modernistyczny. Mozna
w tym stwierdzeniu zauwazy¢ tez¢ Jurgena Habermarsa, wedle ktérego socjologia
powstala jako ideologia, wyraz dazenia klasy burzuazyjnej reprezentujacej zupelnie
inny interes, sposob gospodarowania i ksztalt spoleczenstwa niz spotecznosci wiej-
skie. A zatem antywiejski wydzwiek pojawia sie juz w zalozeniach historycznych
socjologii, méwigcych, ze caly rozwdj spoleczny biegnie od wspdlnot plemiennych
czy tradycyjnych do nowoczesnych, racjonalnych, a socjologia ma stuzy¢ postepo-
wi i uprzemystowieniu. Bukraba-Rylska, przywolujac odpowiednie cytaty, stwier-
dza nawet, ze wypowiadane przez socjologdw opinie s w istocie mowg nienawisci
wobec polskiej wsi®’!,

Mozna zatem zaryzykowa¢ konstatacje, ze jezyk polskich socjologéw — co
niezwykle istotne wypracowany na modernistycznym Zachodzie — stuzyt jej sa-
mej kosztem ogromnej czesci polskiego spoleczenstwa. Skutkowalo to poczuciem
wyzszosci ,inteligenta” nad mieszkancami wsi, ktérzy w ostatecznym rozrachun-
ku okazali sie zbedni, stajac si¢ ,,JudZmi na przemial”, by postuzy¢ si¢ okresleniem
Zygmunta Baumana. Ci wszyscy, ktdrzy maja poczucie bycia takimi ludzmi (nie-
koniecznie w sposob socjologicznie autorefleksyjny), jednoczesnie czuja si¢ upo-
korzeni i ponizeni. Nie zrozumie si¢ tego niestety z wyzyn akademickiego, socjo-
logicznego dyskursu, malo wrazliwego na ludzkie losy, czego znakiem jest postawa
autoréw Emigracji ostatniej®”?. Nawiasem méwiac, taka krytyka socjologii skutkuje
nie tylko budowaniem relacji opartej na upokorzeniu i pogardzie, lecz takze okre-
$lonymi efektami poznawczymi dla samej dyscypliny, co odnotowat w na poly bio-
graficznym wywiadzie Antoni SutekS3.

71 Ibidem.

672 Bukraba-Rylska pisze: ,Do§¢ niepokojace jest takze pojecie »emigracji ostatniej«, ktére
pojawia si¢ w ksigzce prof. Grabowskiej-Lusiniskiej i prof. Okulskiego, wlasnie pod takim tytulem.
Autorzy negatywnie charakteryzuja czes¢ wspotczesnych mieszkancow wsi, pokazujac, ze oni, z racji
swoich przyzwyczajen, nawykow, sa obciazeniem dla modernizujacej si¢ Polski. Zbyt wielkie koszty
wigzalyby si¢ z dostosowaniem ich do nowych, kapitalistycznych warunkéw. Pada wiec propozycja,
aby 2,5 do 3 milionéw »tradycyjnych chltopéw« udalo si¢ za granice i juz nie wracalo. Dobrze byloby,
zeby nas opuszczali stabsi, gorsi, niewydolni, bo wtedy Polska zyska »impuls modernizacyjny«” —
ibidem.

673 W wywiadzie pod tytulem Kuznia grupowej solidarnosci socjolog zauwaza, iz powoli znika-
jace z uniwersyteckiego pejzazu akademiki (owe tytutowe kuznie grupowej solidarnosci), budujace
wrazliwo$¢ na réznorodnos$¢ spolteczng, negatywnie wplywaja na rozwoj wspodlczesnej socjologii.
W wywiadzie opisuje swoje zycie studenckie spedzone w warszawskim akademiku, gdzie mieszkali
ludzie z rozmaitych regionéw — z miast i wsi, co mialo pozytywny wplyw na bogactwo doswiad-
czenia spolecznego. Teraz jego zdaniem sytuacja jest inna. ,,Dawniej uczelnie mialy szeroka baze
rekrutacyjna i nie byly regionalne. Unikatowe w skali kraju wydzialy przyciagaly ambitnych matu-
rzystow nawet z bardzo odleglych czeéci Polski. Dzi$§ uniwersytety stuza przede wszystkim mlodzie-
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Interesujacym poznawczo watkiem rozmowy z Bukrabg-Rylska jest okres
PRL-u, w ktérym deprecjonowanie wsi, wynikajace z zalozen ideologicznych,
wplynelo na jej wspolczesny wizerunek. Chiop byl zakala nowego ustroju, po-
niewaz zdolal utrzyma¢ wlasnos¢ prywatng i radzil sobie na niej lepiej niz roz-
maite formy uspolecznionej czy upanstwowionej gospodarki rolnej. System robit
wszystko, aby sam dojrzal do decyzji, ze lepiej by¢ pracownikiem panstwowej fir-
my (nie musialby pracowac¢ caly tydzien, bez urlopu, funduszu wczaséw pracow-
niczych, a do lat siedemdziesiatych takze bez opieki zdrowotnej), co skutkowatoby
jego migracja do miasta. Taki mechanizm dziatal w wypadku chloporobotnikéw,
o ktdrych sadzilo sie, ze beda formacja przejsciows, stuzaca wyeliminowaniu in-
dywidualnego rolnictwa. Tymczasem okazalo sie¢, Ze migrujacy do miast stali sie
trwala, wcigz rosnacg grupa, ktora weale nie nasigkneta mentalnoscia socjalistycz-
ng, lecz dzigki zarobionym pienigdzom umocnila si¢ gospodarczo (kapital loko-
wano przede wszystkim w swoich gospodarstwach, dokupujac narzedzia, maszyny
itd.). Zdaniem warszawskiej socjolog:

W jakims sensie odpowiednikami chtoporobotnikow sa dzisiejsze ,,stoiki”. Oczywiscie,
nalezy rozumie¢ to troche metaforycznie. Podobna jest aura wokdt przyjezdnych. Wtedy tez

zy z danego wojewddztwa. Za$ uczelnie warszawskie — mlodziezy stolecznej i z okolic Warszawy.
Oczywiscie, wciaz jest tak, ze ambitniejsze osoby przyjezdzaja z innych osrodkéw, ale statystycznie
jest ich mniej. Zatem nie w samych akademikach tkwi przyczyna, ale w rozpowszechnieniu sie szkot
wyzszych i w ich regionalizacji. To wazna zmiana. Akademik, podobnie jak uniwersytet, byl niegdy$
miejscem spotykania si¢ studentéw o rozmaitym do$wiadczeniu spotecznym. Nie chodzi tylko o to,
ze byli z réznych czesci kraju, ale ze niektdrzy byli ze wsi, inni z matych miasteczek, inni wreszcie
— z duzych, i to réznych, miast. Dzi$ studenci przychodza na uniwersytet ze znacznie ubozszym
doswiadczeniem. By¢ moze, jesli kto$ studiuje biologie i fizyke, nie ma to szczegdlnych konsekwen-
cji. Ale w takich miejscach jak Instytut Socjologii UW, gdzie wrazliwo$¢ przyszlego badacza zalezy
w wielkiej mierze od tego, z iloma rozmaitymi ludZmi w Zyciu sie zetknal, to niezwykle istotne. [...]
Instytucje spoleczne takie jak akademiki budowaly realng wrazliwo$¢ ludzi na réznorodno$¢”. Jego
zdaniem wiekszo$¢ studiujacych to osoby z rodzin inteligenckich. ,,Osoby, ktore cho¢ sg czesto bar-
dzo zdolne i pracowite, maja niewielki kontakt z tym, o czym pdzniej beda méwi¢ — ze spoleczen-
stwem polskim. Laczy ich brak wyobrazenia o tym, jak bardzo réznorodne jest to spoteczenstwo.
Dlatego wiekszo$¢ studentow wybiera pézniej stoleczne tematy. Zajmuja sie obsluga rynku, demo-
kracji, programéw europejskich badz spoteczenstwa obywatelskiego — i to w Warszawie. To rodzaj
zamkniecia stratyfikacyjnego. Wielu studentéw z konieczno$ci powiela szablony pochodzace ze $ro-
dowiska rodzicéw. Ostatnio przyszta do mnie doktorantka, ktéra chciata napisa¢ pracg o ukrywaniu
Zydéw na wsi podczas 11 wojny §wiatowej. Zapytalem ja: »Prosze pani, czy byla pani kiedykolwiek na
wsi?«. Troche zmieszana, odpowiedziata: »Kiedys bytam u jednej kolezanki pod Warszawg. I w Bu-
kowinie«. Wie$ to inny $wiat. W naszym Instytucie z pasja bada go Izabella Bukraba-Rylska. Ale
wigkszos¢ studentéw odkrywa wies jako zupelng egzotyke” — Kuznia grupowej solidarnosci. Antoni
Sutek w rozmowie z Karoling Wigurg, ,,Kultura Liberalna’, https://kulturaliberalna.pl/2014/10/14/
kuznia-grupowej-solidarnosci/ (dostep: 10.09.2014). Okreslenie ,egzotyka” pojawiajace si¢ w przy-
wolanej wypowiedzi moze by¢, i de facto jest, zabarwione pejoratywnie, jako pewnego rodzaju dzi-
waczno$¢ polaczona ze $mieszno$cig, innoécig kulturowa warto$ciowana negatywnie. Skad przeciet-
ny mieszkaniec miasta czerpie wiedze o polskiej wsi? Z medidéw. Wiele zlego zrobil tutaj program
Chtopaki do wzigcia, ktory prezentuje jednostronnie negatywny obraz wsi, albowiem przedstawiani
tam bohaterowie to wlasciwie kulturowy underclass.
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niechetnie patrzono na przyjezdzajacych ze wsi do miast, teraz twierdzi sig, ze ,,stoiki” zabie-
rajg miejsca pracy w aglomeracjach. A przeciez oni przyjezdzaja wyksztalceni, wykarmieni
na koszt spotecznosci wiejskich czy mniejszych miast, aby pracowaé w miescie, w dodatku
czasem przywoza ze soba owg aprowizacje. Wracajac jednak do przybyszow ze wsi do miast
w okresie PRL-u: jak pokazal bardzo ciekawie profesor Andrzej Sadowski, niepetna urbani-
zacja w tym okresie byta podszyta innym zjawiskiem, ktdre nie zostato od razu zauwazone
— zjawiskiem ruralizacji. Ci nowi mieszkancy miast nie tylko w poczatkowym okresie przy-
wozili ze sobg $winiaki czy kroliki, ale takze pewng mentalnoé¢, ktéra bardzo negatywnie
charakteryzowano®74,

Owa negatywna charakterystyka wiejskiej obyczajowosci byta widoczna zaraz

po wojnie.
Kiedy$ — pisze autorka — robigc badania nad kultura spotecznosci lokalnych, analizo-
walam miasteczko Przedborz, przed wojng zamieszkane w wiekszosci przez Zydéw i niedu-
23 grupe polskiej inteligencji oraz rzemieslnikow. Po tym, jak spotecznos¢ zydowska zostata
wymordowana w czasie wojny, do miasteczka zaczeta naptywad ludno$¢ wiejska. Ci ,,starzy”

mieszczanie mowili o ,chlopieniu” ich miasteczka noszacego znamiona ostracyzmu spolecz-
nego.

Autorka podaje przyktad pewnej nauczycielki, ktora opowiadata o weselu, na
ktore zostala zaproszona z rodzicami jako nastolatka. Méwila: ,,Prosze sobie wy-
obrazi¢, nam podano na osobnych naczyniach, ale wigkszos¢ gosci dostata tyzki
i wspolne miski. Takg wioche tu przywiezli”®7>.

Przedstawione inspiracje teoretyczne to rzecz jasna jedynie niewielka préba,
jaka mozna by wykorzysta¢ w rozwazaniach nad relacjg ,,pan-cham”. Bez watpienia
mozna by takze nawigza¢ do prac Elzbiety Tarkowskiej®’® czy Teresy Smoliniskiej®””,
traktujacych o historycznie uwarunkowanych nieréwnosciach spolecznych, ktére
przektadajg sie z kolei si¢ na wzory kulturowe i podejscie reprezentujacych te wzo-
ry ludzi wzgledem siebie. Obie badaczki podkreslaja, cho¢ nie explicite, ze w te
wzory wpisane jest upokorzenie klas uposledzonych spotecznie (biedniejszych,
wiejskich).

3. Forum internetowe jako przestrzent komunikacyjna
a,mowa agres;ji’

i

W literaturze medioznawczej wyrdznia sie na ogot dwa stanowiska w ,,urabia-
niu” $wiatopogladu odbiorcéw nowych mediéw: jedni badacze dowodza niezwy-

674 Inteligent patrzy...

675 Ibidem.

676 Zrozumiel biednego. O dawnej i obecnej biedzie w Polsce, red. E. Tarkowska, Warszawa 2000.

677 T. Smolitiska, Chamofobia ma si¢ dobrze, 5.07.2012, http://wyborcza.pl/magazyn/1,127524,12
080016,Chamofobia_ma_sie_dobrze.html (dostep: 11.09.2014).
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kle silnego wplywu tych mediéw na wszystkie sfery zycia spotecznego, drudzy zas
wskazujg na interakcje miedzy psychologicznymi i spolecznymi charakterystyka-
mi uzytkownikéw internetu. Nie ma jednoznacznych rozstrzygnie¢ w tej materii,
co jest wynikiem zréznicowania odbiorcéwS”8. Aby moje rozwazania nie ugrzezty
w tym sporze, waznym, lecz chyba niemozliwym do jednoznacznego rozwigzania,
nalezy problematyke foréw internetowych ujaé w okreslonej perspektywie, ktéra
bytaby jak najblizej zebranego materiatu empirycznego i rzucala na niego poznaw-
cze $wiatlo. Takg perspektywe mozna znalez¢ w interesujagcym zbiorze artykutéw
pod znaczacym tytutem Agora czy Hyde Park? Internet jako przestrzen spoleczna
grup mniejszosciowych?. We wprowadzeniu opisujagcym dwa metaforyczne sposoby
uzycia internetu zadaje si¢ nastepujace pytanie: ,,jaka role odgrywa Internet w ak-
tywnosci grup mniejszo$ciowych — czy jest platforma do artykulacji ich interesow
oraz mobilizacji grupy, czy tez miejscem, gdzie bez ingerencji cenzury mozna pre-
zentowa¢ roznorodne tresci (jakie?), ktore niekoniecznie znalazly miejsce w me-
diach tradycyjnych”®”®. W zbiorze poruszane s3 takie zagadnienia, jak: internet
jako miejsce artykulacji intereséw grup mniejszosciowych, wykorzystywanie ko-
munikacyjnych funkcji internetu w procesach integracji mniejszosci, internet jako
miejsce promocji kultury grup mniejszo$ciowych, relacje mniejszos¢-wiekszos¢
iich odzwierciedlenie w internecie, internetowe grupy wsparcia dla mniejszo$ci®®.
Metaforyka ,,pan-cham” oraz konflikt miedzy ,warszawiakami” a ,,stoikami”
wydaje si¢ idealnie pasowa¢ do problematyki grupy mniejszo$ciowej. Nim zosta-
nie wykazane, ze konflikt ten jest §wietnym materiatem empirycznym, ktéry moz-
na opisywa¢ w zwigzku z wyréznionymi obszarami badan (w zasadzie wszystki-
mi), nalezy poda¢ definicje owej grupy. Definicja grupy mniejszo$ciowej autorstwa
Louisa Wirtha, amerykanskiego socjologa ze szkoly chicagowskiej stworzonej po
drugiej wojnie $wiatowej, mowi, ze grupa mniejszosciowa, to
grupa ludzi, ktorzy ze wzgledu na swoje cechy fizyczne lub kulturowe, sa odrézniani od innych
w spoleczenstwie, w ktorym zyja, w celu specyficznego i nierdwnego ich traktowania i ktorzy
z tego wzgledu uwazaja siebie za przedmioty zbiorowej dyskryminacji. Istnienie w spoteczen-
stwie mniejszosci zaklada istnienie korespondujacej z nig grupy dominujacej, cieszacej sie wyz-
szym statusem spolecznym i wigkszymi przywilejami. Status mniejszosciowy niesie ze sobg

wykluczenie z pelnego uczestnictwa z zyciu spoleczenstwa. Cho¢ nie jest ona z koniecznosci
grupa obcg, mniejszo$¢ traktowana jest i uwaza siebie za osobny lud®®!.

Odmienne traktowanie wynikajgce z nieréwnosci spolecznych ma odzwiercie-
dlenie w ,,mowie nienawisci” oraz ,,mowie agresji” stosowanych wobec grup mniej-
szo$ciowych na forach internetowych. Podzielam zdanie Jacka Pyzalskiego, ze

678 K. Skarzynska, op. cit., s. 398.

679 Y. Kapralska, B. Pactwa, Mniejszosci w Internecie. Wprowadzenie, [w:] Agora czy Hyde Park?
Internet jako przestrzeri spoleczna grup mniejszosciowych?, red. L. Kapralska, B. Pactwa, Krakow 2010,
s. 12.

80 Thidem.

81 Ibidem, s. 9.
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agresja elektroniczna moze dotyczy¢ nie tylko konkretnych jednostek, ale takze calych grup
0s6b lub idei. Przyktadowo internauta korzystajacy z ktdéregos z kanatéw komunikacyjnych
moze wypowiedzie¢ si¢ obrazliwie na temat os6b o okreslonej narodowosci, danym kolorze sko-
ry, wykonujacych konkretny zawdd, bedacych okreslonej postury itp. W takiej sytuacji ofiarami
sg wszystkie osoby poczuwajace si¢ do funkcjonowania w danej grupie. Do tego wiele grup, kto-
re moga by¢ wiktymizowane w Internecie, posiada w nim swoje reprezentacje w postaci stron
internetowych czy portali. Jesli stosuja narzedzia interaktywne, moga zosta¢ zaatakowane albo
za pomocg komunikacji ,jeden na jednego” (np. za pomoca poczty elektronicznej), albo przy
udziale ,,niewidocznej publiczno$ci” (np. na forum internetowym)%82,

Warto tez odnotowac, ze taka definicja grupy mniejszosciowej nieco paradok-
salnie nie zaklada statystycznej mniejszosci. Chodzi raczej o podkreslenie nie tyle
liczebnosci owej grupy mniejszosciowej, ile relacje, swoisty stosunek panowania
miedzy ta a dominujacg grupa oraz psychologicznie negatywne konsekwencje dla
tej pierwszej. Nie znam danych statystycznych dotyczacych liczby przyjezdnych
mieszkajacych w stolicy, jedli uznac za ,,stoika” kogo$, kto nie urodzit sie w Warsza-
wie. Nie o to nawet jednak chodzi. Chodzi przede wszystkim o tendencje¢ do wy-
kluczenia spotecznego tej grupy, jako mieszkancéw ,,nie na swoim miejscu’, innych
niz ci ,,prawdziwi’, co jest rownoznaczne z odmoéwieniem im réwnosciowego statu-
su. Grupa mniejszosciowa wcale nie musi by¢ mniejszosciowa, nie musi by¢ grupa
statystycznie mniej liczna, nie musi by¢ zatem marginesem®3>.

Wspomniany problem ,,mowy agresji” obecnej powszechnie na polskich fo-
rach internetowych poruszyt w ciekawy sposéb Zbigniew Bauer®4. Na zakoncze-
nie swojego tekstu interesujace mnie pytanie (czy pojawiajaca si¢ na forach agresja
jest wyzwoleniem tej juz istniejacej, czy tez jej podsycaniem?) pozostawia otwar-
te, co wynika z poznawczej niemocy wynikajacej z anonimowosci, jaka zapewnia
internet®>. Nie udzielajac na nie jednoznacznej odpowiedzi, pisze: ,,czy »mowa
agresji« rodzi si¢ w Sieci, czy poza nig? Czy przenosimy do Internetu siebie — jacy
naprawde jesteSmy — czy tez Internet jest odrebng od nas silg, wymuszajacg pew-

682 J. Pyzalski, Agresja elektroniczna i cyberbullying jako nowe ryzykowne zachowania mlodzie-
zy, Krakow 2012, s. 160-161.

683 QO konferencji zorganizowanej przez wroclawskich socjologéw pod tytulem ,,Na marginesie
spolecznym, czyli rzecz o wykluczeniu” (Wroclaw, 13 maja 2015 roku) wyglositem referat dotyczacy
podobienstw mig¢dzy dziewigtnastowieczna kulturg kapitalizmu a obecng, neoliberalng jej wersja.
Postawilem w nim tezg, iz — paradoksalnie — statystycznie wykluczonych jest wigcej, stowem, to
nie my jeste$my marginesem (c6z to za margines, ktory jest wigkszy niz gléwne pole do pisania?).
Ponadto méwienie o wykluczeniu spofecznym w metaforyce marginesu jest efektem przemocy sym-
bolicznej wmowionej mlodym socjologom przez neoliberalizm.

684 7. Bauer, Polskie fora internetowe. Przyklad »mowy nienawisci« czy »mowa agresji«?, [w:]
Komunikowanie (sig) w mediach elektronicznych. Jezyk, edukacja, semiotyka, red. M. Filiciak, G. Pta-
szek, Warszawa 2009, s. 46-59.

685 Mowigc najprosciej: anonimowo$¢ sprawia, ze nie wiemy, ,,kto méwi”. Naiwne bytoby za-
ktadanie, ze na okreslonych forach internetowych nie udzielaja si¢ agenci wplywu (to element tak
zwanej wojny hybrydowej, ktérej celem jest wywolanie szumu informacyjnego), agencje reklamowe.
Uniemozliwia to miedzy innymi ustalenie rzeczywistej liczby uczestnikéw oraz — co najwazniejsze
— ich intencji.
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ne zachowania i nakazujacg dostosowanie do nowych wzor6w?”®8¢, Bauer ma nie-
watpliwie racje, méwiac, Ze ,mowa agresji’, ktérg odréznia od ,,mowy nienawisci’,
jest uznawana za sktadnik codziennosci w ,,spoleczenstwie spektaklu”, ze kazda
publiczna wymiana opinii, nawet na pozornie btahy temat, zawiera elementy agre-
sji. Zauwaza, ze ,komunikacyjna przestrzen Sieci wyzwolifa te ludzkie sktonnosci
i wzmocnila te wady spotecznych ustrojow, ktére w mediach nieinteraktywnych
nie znajdowaly mozliwosci ekspresji”®”. Wyzwolita, a nie spowodowata, gdyz ba-
dacz z dystansem odnosi si¢ do determinizmu technologicznego, o ktérym byla
mowa w pierwszym rozdziale®®, Najbardziej interesuje mnie jednak stwierdze-
nie tego medioznawcy, ze ,,agresja internetowa i wystepujaca poza Siecig jest [...]
sposobem obliczonym nie na unicestwienie, ale na podtrzymanie dialogu, tyle ze
prowadzonego w sposdb wskazujacy na walke, agon, a nie na wspotprace”®8?. Taki
»dialog” wydaje si¢ bliski temu, co Szahaj okreslil mianem ,,kleju spotecznego” To
wlasnie 6w specyficznie pojety dialog kierowany agresja, checig upokorzenia prze-
ciwnika, okazania mu pogardy ,trzyma nas razem”.

Skad bierze si¢ tak duzy poziom agresji w internecie? Nie mozna zjawiska
internetowej agresji traktowa¢ w oderwaniu od caloksztaltu zycia spoleczne-
go regulowanego neoliberalng wersja kapitalizmu, w ktdrej powieksza si¢ grupa
»ludzi zbednych”, tworzac nowg klase prekariatu, oraz rzesza bezrobotnych zmu-
szonych®? szuka¢ swojego miejsca za granicg. Skutkuje to olbrzymim poczuciem
frustracji, radykalizmem oraz wzrostem przemocy, szczegoélnie wsrod ludzi mlo-
dych®1, co genialnie opisal dekady temu Stefan Czarnowski w niepokojaco aktu-

686 7. Bauer, op. cit., s. 57.

687 Tbidem, s. 50.

688 Nieco ironicznie pisze: ,oskarza¢ Sie¢ o to, ze jest rozsadnikiem immoralizmu wla$ciwego
kulturze ponowoczesnej, co wiecej — ze to Sie¢ wiasnie kulture te stworzyla — to tak, jakby oskarza¢
wynalazek zagla o spowodowanie konkwisty i $mier¢ kultury Majow, druk — o wywolanie wojen
religijnych w Europie w XVI wieku, a radio — o doprowadzenie do zwyciestwa faszyzmu w Niem-
czech. Naturalnie — mozna to robic, tyle ze nie jest to zajecie zbyt plodne poznawczo” (ibidem).

089 Tbhidem, s. 57.

090 W kampanii prezydenckiej w 2015 roku prezydentowa Anna Komorowska stwierdzila,
ze emigracja mlodych Polakow jest mozliwoscig wyboru, gdzie chce si¢ pracowac i zy¢. Takie sady
moze wypowiadac tylko ktos, kto zna zycie ubozszej czgéci Polakow zza szyb Belwederu, albowiem
emigracja nie jest przywilejem, ale ekonomiczng koniecznoscig zwigzang z ludzkim dramatem, wy-
obcowaniem.

991 Nalezy podkresli¢, ze w perspektywie ,,polskiej biedy” upokarzani sg nie tylko ludzie mto-
dzi, lecz takze starsi, ktérych nie sta¢ na poziom zycia powszechnie uznawany za $redni. Zgadzam sie
zatem ze zdaniem Jerzego Stuhra, ktory méwi, ze jego pokolenie jest obecnie najbardziej upokarzane.
Aktor w jednym z wywiadow dotyczacych jego najnowszego filmu pod tytutem Obywatel stwierdza:
»moje pokolenie w tym okresie jest najbardziej upokarzane. Jak czytam o starszej kobiecie, ktora
czysciciele mieszkan pozbawili domu, gdy ona byta w szpitalu, jak osoby po pie¢dziesigtce nie moga
znalez¢ pracy i sa wyalienowane z zycia zawodowego, to trudno akceptowa¢ taka sytuacje. A kie-
dy dowiaduje si¢, ze w Niemczech sze$¢dziesigciolatkowie bardzo chetnie sg przyjmowani do pracy
i ceni si¢ ich do$wiadczenie oraz wiedzg, to jest mi przykro, ze podobnie nie dzieje si¢ w Polsce.
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alnym artykule Ludzie zbedni w stuzbie przemocy®2. Udzielajac zatem odpowiedzi,
niepelnej i czgstkowej, na postawione pytanie, mozna zaryzykowac teze, Ze poziom
agresji na forach internetowych jest tak duzy, albowiem poziom agresji w polskim
spoleczenstwie w ogdle jest duzy, co wynika ze skali upokorzenia, jakiego do$wiad-
cza ogromna cze$¢ naszego spofeczenstwa.

Agresja bez watpienia przejawia si¢ w internecie, co zauwazyl w wywiadzie
dotyczacym kultury chamstwa Adam Chmielewski®®3. Proponuje on potraktowaé
zjawisko ,hejterstwa” jako co§ w rodzaju nowego hobby polegajacego na upoka-
rzaniu innych, dajacego psychologiczng mozliwo$¢ wyladowania swoich frustracji
i zloéci. Mozna tutaj zastosowac analogie do tezy Szahaja moéwiacej, ze upokarza-
ni ogladajg upokarzanych, by roztadowa¢ napigcie towarzyszace ich upokorzeniu
i utwierdzi¢ si¢ w przekonaniu, Ze upokorzenie jest nieodlgcznym elementem ,,je-
dynego stusznego” $wiata ideologii neoliberalnej. Uwaga wroctawskiego filozofa
o sportowym wrecz wymiarze agresji w internecie milczaco wskazuje na watek
rywalizacji. Warto zatem podkresli¢, Ze internet, cho¢ jawigcy sie jako przestrzen
anonimowosci, daje mozliwos¢ zaistnienia, zauwazenia anonimowego ,,hejtera” na
forum, co jest traktowane jako sukces (Z. Bauer méwi w tym kontekscie o spekta-
kularnosci). Jednoczesnie jednak blogerzy czesto otwarcie moéwia, ze posiadanie
wlasnego hejtera (,,trolla”) jest powodem do dumy. To nic innego jak zaakceptowa-
nie ,,kleju spotecznego”, w ktérym upokorzenie ,trzyma nas razem”

Warto spojrze¢ na fora internetowe w perspektywie walki o wladze symbolicz-
ng toczong poprzez okreslone grupy oraz klasy spoleczne. O jaka wtadze symbo-
liczna toczy si¢ walka ,warszawiakow” ze ,,stoikami”? Po pierwsze, o to, ,czyje to
miasto”, by uzy¢ sformutowania Saskii Sassen®”* z jej ksigzki pod tytutem Globali-
zacja, oraz, po drugie, o tozsamo$¢ grupowg jednych i drugich, cho¢ jest to zapew-
ne lepiej widoczne na przyktadzie ,,stoikow”

4. Upokarzanie a wektory walki symboliczne;

Zanim opisany zostanie konflikt miedzy ,warszawiakami” a ,,stoikami”, warto
przyjrze¢ si¢ innemu wektorowi w walce symbolicznej miedzy klasami spoteczny-
mi. Jej przejawem moze by¢ o$mieszanie, na przyklad politykow czy celebrytow
(nalezacych niewatpliwie do klasy szampanskiej) na forach internetowych oraz po-
przez artykuly w tak zwanej prasie brukowej. Celowo nie uzywam tutaj okreslenia

Dlatego tez myéle, ze moje pokolenie jest dzisiaj najbardziej zmarginalizowane” (To mdj ostatni tak
osobisty film. Rozmowa z Jerzym Stuhrem, ,,Angora” 2013, nr 49, s. 57; rozm. przepr. A. Marciniak).

692 S. Czarnowski, Ludzie zbgdni w stuzbie przemocy, [w:] idem, Dziela, t. 2, Warszawa 1956,
5. 99-131.

693 A. Chmielewski, Chamy panie, chamy, ,Gazeta Wroctawska”

094 S, Sassen, Globalizacja: esej o nowej mobilnosci ludzi i pieniedzy, przel. A. Ploch, Krakéw
2007.
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»upokorzenie”, gdyz rezerwuje je do opisu tych, ktérzy znajduja si¢ nizej w hierar-
chii spotecznej, mam bowiem watpliwosci, czy mozna upokorzy¢ kogos, kto stoi
wyzej w hierarchii spotecznej (klasa nizsza nie ma mozliwosci upokorzenia, moze
jedynie o$miesza¢, wypowiada¢ swdj gniew). Element o$mieszania jako czes§¢
skltadowa upokorzenia bedzie dobrze widoczny w opisie ,,stoikéw” dokonywanego
przez ,warszawiakow”. Stowem, nie kazde o$mieszanie jest upokorzeniem, cho¢
kazde upokorzenie zawiera w sobie element o$mieszenia.

Tabloidy sledzg celebrytow, czyhajg na ich ,wpadki” (rezyserowane lub nie).
Swietnym przyktadem, przywolanym przez Marka Krajewskiego, jest zamieszone
w ,,Super Expresie” zdjecie stopy Justyny Steczkowskiej pokazujace odrobine brudu
za jednym z paznokci piosenkarki. Zmaterializowana konstrukcja kadru, jak opi-
suje ja socjolog, polegajaca na obramowaniu powigkszenia fotografii kolista ram-
ka i podpisem sugerujacym, ze piosenkarka nie dba o stopy i zalecajagcym wizyte
o pedicurzystki, sprawia, ze

[plrzekaz ten nie poddaje si¢ interpretacji, bo zbyt wiele méwi, ale okresla, jak go uzy¢: mozna

go pokaza¢ znajomym, zeskanowac i wrzuci¢ do sieci, otagowac jako ,wpadke” Iub ,,00ps!™ ulo-

kowa¢ na ktéryms z portali plotkarskich lub potraktowac jako dobry pretekst do powiedzenia
kilku mocnych stéw na forum internetowym po$wieconym artystce®>.

Poruszajac kwestie znaczen przedmiotéw uznawanych za obciachowe M. Kra-
jewski zauwaza, ze s3 to przedmioty, ktére ,,s3 nie na swoim miejscu”®%. W jednym
z wywiaddéw Kuba Wojewoddzki zauwaza:

Wielkim sukcesem tabloidéw jest napigtnowanie ludzi z mediéw mianem celebryty dar-
mozjada. Kiedys nienawidzilo si¢ pana z folwarku, potem sekretarza z partii, teraz celebryty.
Polski mechanizm dziejow. Kiedy chcemy zrozumie¢ pewne zjawiska medialne, analizujemy je
i diagnozujemy. Kiedy chcemy komus przylozy¢, robimy hatas i produkujemy plotki®”.

Wojewodzki, niewiele rozumiejac z tego ,mechanizmu dziejow” (nie zadaje
pytania kluczowego: dlaczego nienawidzono tych ludzi?), nie zauwaza, ze tablo-
idy s funkcjonalne wobec zapotrzebowania klas nizszych na o§mieszanie celebry-
tow. Dlaczego jednak mieliby by¢ oni o§mieszani? W jakim celu? Chodzi o wtadze,
w tym wypadku wladzg symboliczna, o jej zdobycie. A zatem mozna powiedzie¢,
ze o$mieszanie na forum internetowym jest sposobem na ,wyrwanie” nieco wladzy
z dyskursu wladzy symbolicznej, ktorg celebryci sprawuja. Mozna mie¢ tutaj wat-
pliwosci, czy faktycznie jg oni sprawuja, gdyz opnie medioznawcow sg podzielone

095 M. Krajewski, op. cit., s. 205-206.

69 Ibidem, s. 208.

97 http://weekend.gazeta.pl/weekend/1,138262,16848577,Kuba_Wojewodzki__Lubie_miec_
wrogow__Tylko_miernoty.html#TRCuk (dostep: 22.11.2015). Ponadto istotny jest tytul wywiadu
pochodzacy z ,,madroéci” Wojewodzkiego: Lubie mie¢ wrogéw, tylko miernoty ich nie majg. Jest to nic
innego jak wyznanie wiary czlowieka uksztaltowanego przez neoliberalizm, $wiadczace o glebokiej
demoralizacji spolecznej tego systemu. Tym samym Wojewodzki moéwi: ,,Posiadanie wrogdéw jest na-
turalne, musisz ich mie¢, jesli ich nie masz, jeste$ nikim, to ich nienawi$¢ $wiadczy o twojej wartosci”
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(przyktadowo Wiestaw Godzic twierdzi, ze celebryci sg elitami pozbawionymi wla-
dzy%%®). Zdecydowanie blizej mi jednak do stanowiska przeciwnego, choéby z tego
wzgledu, ze celebryci staja sie Zyciowymi ekspertami, by wymieni¢ tylko Katarzy-
ne¢ Cichopek. To, ze dla nas, intelektualistow, celebryci nie maja pewnej wladzy,
na przyklad odnosnie do wyznaczania stylu zycia, nie oznacza, zZe nie majg jej dla
nieintelektualistow, a przynajmniej ich czesci.

Mozna zatem powiedzie¢, ze kultura upokorzenia, w tym o$mieszania, oka-
zywania pogardy, rozumiana jako czes¢ indywidualnych i grupowych relacji wila-
dzy, ma swoje pionowe wektory, idace z gory na dot i z dotu w gore. Tak odczytuje
wypowiedz Malgorzaty Lisowskiej-Magdziarz, dobrze obrazujaca te kwestie. Jak
twierdzi badzaczka:

W zmediatyzowanym spoleczenstwie dziennikarze sg reprezentantami instytucji medial-
nych, posiadaja pieniadze, widzialnos¢ medialna, narzedzia dystrybucji swoich pogladéw, za-
soby spoleczne umozliwiajace im bycie na gérze hierarchii spolecznej. Reprezentuja wladze,
a nawet sami dzierzg jej czastke. Ale wladza — jak poucza medrzec Foucault — jest w dyskursie;
jest zdobywana, odzyskiwana, wyrywana w interakcjach, wcigz ustanawiana na nowo w wyni-
ku stosowania przez wszystkich uczestnikéw komunikacji najrozmaitszych ,,technologii siebie”
Demokracja polega miedzy innymi na tym, ze pozwala na i umozliwia stabym zdobywanie
i utrzymywanie wlasnego fragmentu ,,wladzy w dyskursie”; takze takimi sposobami, ktére nie
musza si¢ podobac¢ silnym. Wigc kiedy kto$ jest w pozycji wladzy, musi pogodzi¢ si¢ z tym, ze
podlega krytyce, nawet nieuprzejmej czy niesprawiedliwej. Niezaleznie od tego, jak si¢ z tym
osobicie czuje, nie jest to upokorzenie, tylko naturalna konsekwencja zajecia uprzywilejowa-
nego miejsca w systemie. Dlatego nie lituje si¢ nad dziennikarzem czy nad politykiem, ktdre-
mu internauci pisza wulgarne komentarze. Oczywiscie, nie podoba mi si¢ wulgarnos¢, ale nie
jest mi jako$ szczegolnie tego polityka czy dziennikarza zal. Zaktadam, ze skoro on jest posta-
cig publiczna, to wie, ze jego wladza jest negocjowana na forum publicznym. Natomiast mam
odruch moralnego zniesmaczenia, kiedy kto$ taki mowi ,,Spieprzaj, dziadu”. [...] Dlaczego po-
czuli$my sie tacy tym urazeni? Bo pojawil sie stuszny odruch moralny: nie akceptowa¢ sytuacji,
gdy silniejszy kopie stabszego. Nie ma przyzwolenia, zeby kto$ silny pogardzat stabym, zeby go
publicznie upokorzyl tylko dlatego, ze jest biedny, niewyksztalcony czy malo elegancki. Gdyby
ten bezdomny, obrazony przez poteznego polityka, pozwolil sobie wtedy na jaka$ riposte, nawet
wulgarnag, nie mogliby$my mie¢ do niego pretensji. Dlatego nie wspotczuje krytykowanym poli-
tykom, natomiast nieche¢ budzi u mnie obrazanie dziewczyn w Top Model; kiedy péigota kan-
dydatka na modelke prezentuje si¢ przed jurorami (i przed telewidzami) i oni jej méwia, ze jest
gruba jak wieloryb, albo zadaja, by sobie zrobila sesje fotograficzna na pograniczu pornogra-
fii. Z jednej strony oczywiscie ona ,sama tego chciala’; z drugiej jednak wiemy, Ze w relacjach
wladzy ona jest nizej. Ktos$ tutaj wykorzystuje swoja przewage zwigzang z tym, ze reprezentuje
potezna instytucje medialna, oraz z tym, ze moze tej dziewczynie co$ zaoferowaé — i w zwiazku
z tym pozwala sobie na okazywanie jej pogardy®®°.

Ten niewatpliwie celny fragment wymaga jednak postawienia kilku pytan.

Pierwsze z nich dotyczy naturalnosci upokarzania sprawujacych wladze sym-
boliczng przez tych, ktérzy nig nie dysponujg. Lisowska-Magdziarz twierdzi, ze
jest ono ,,naturalne’, gdyz wynika z zajecia uprzywilejowanego miejsca w hierar-

698 'W. Godzic, op. cit., s. 59.
699 M. Rydlewski, ,, Kultura upokarzania” a przemiany estetyki mediéw...
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chii spolecznej, z ktérym muszg si¢ oni pogodzi¢. Nie nazywa nawet takiej ostrej,
nieuprzejmej i niesprawiedliwej krytyki upokorzeniem. Jako ze medioznawczyni
zajmuje stanowisko konstruktywizmu spotecznego, wydaje si¢, Zze owa naturalnos¢
nalezy ograniczy¢ do obecnej, neoliberalnej wersji systemu kapitalistycznego, a nie
traktowac jej jako koniecznej. Stopien upokorzenia wynikajacy z okreslonych rela-
¢ji wladzy i panowania jest rozny w odmiennych kulturach kapitalizmu oraz syste-
mach ekonomicznych i nie musi by¢ ex definicione tak wysoki jak obecnie. W tym
sensie mozna si¢ zgodzi¢, ze w folwarcznie ulozonych relacjach spotecznych przez
ideologie neoliberalng upokorzenie jest naturalne. Moze lepiej byloby powiedziec,
ze naturalnie z niego wynika to, ze ludzie réznych grup czy klas spolecznych beda
sie wzajemnie upokarza¢ i sobg pogardza¢. Jesli nie ma bowiem innej mozliwosci
wywalczenia dla siebie jakiego$ uprzywilejowanego miejsca w hierarchii spotecz-
nej, jesli zablokowany jest awans spoteczny dla przedstawicieli klas nizszych, owo-
cuje to agresja.

Inne zdanie niz Lisowska-Magdziarz na temat agresji elektronicznej wobec
celebrytéw ma Jacek Pyzalski. Twierdzi, ze ten rodzaj agresji bywa bagatelizowany,
a moze mie¢ tragiczne konsekwencje, jak na przyklad samobdjstwo potudniowo-
koreanskiej aktorki poddanej elektronicznej wiktymizacji.

Czes¢ 0sob wyraza przekonanie, Ze jest ona czyms$ naturalnym i ze ktos, kto decyduje sie
by¢ osoba publiczng, musi takie ataki naruszajace spokdj jego lub bliskich mu oséb wkalkulo-
waé w koszty bycia celebryta. Tego rodzaju wypowiedzi mozna znalez¢é nawet w wywiadach
z samymi osobami znanymi. Myslenie takie jest jednak sporym uproszczeniem. Trudno bo-
wiem uznad, ze do typowych kompetencji aktora czy sportowca mozna zaliczy¢ odporno$¢ na
zmasowany atak agresji ze strony uzytkownikéw nowych mediow’%.

Nie pyta on jednak o powody agresji, a te wynikaja z upokorzenia, niemozno-
$ci kierowania swoim zyciem tak, jak na to si¢ zastuguje. W tym sensie przyznaje
racje krakowskiej medioznawczyni.

Osobnym pytaniem, ktére jedynie zasygnalizuje, jest pytanie o to, czy upo-
karzanie jest w ogole naturalne, przez co rozumiem, ze wyjawszy jaka$ totalng
réwnos$¢ i bezklasowos¢ ludzi jako ideal komunistyczny, ludzie z klas podlegltych
zawsze beda sie czuli upokorzeni? Moim zdaniem nie. Jesli nikt nie bedzie ich upo-
karzal, nie beda si¢ czuli upokorzeni. Mozna by rzecz jasna odpowiedzie¢, ze sytu-
acja podlegtosci zawsze rodzi pewien dyskomfort psychiczny, jednak tylko w cze-
$ci czy tylko w pewnej interpretacji jest to poglad stuszny, albowiem, po pierwsze,
6w dyskomfort odczuwany w okreslonym stopniu jest istotnym warunkiem che-
ci awansu spolecznego oraz, po drugie, sytuacja podleglosci nie jest przeciez od-
czuwana na co dzien, na co dzien nie reflektuje si¢ nad nig. Jest ona ujawniana
w okreslonych sytuacjach i wcale nie jestem pewien, czy zawsze jest odczuwana
jako upokarzajgca (chodzi raczej o sprawiedliwe utozenie stosunkdw spotecznych,

700 7. Pyzalski, op. cit., s. 160.
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w ktdrych sukces osiaga si¢ dzigki indywidualnym zastugom i talentom, nie za$
okreslonym powigzaniom).

Kolejng kwestig jest inne wartosciowanie ,,mowy agresji” i otwartej krytyki
plynacej od pozbawionych wtadzy w strone ja posiadajacych. Lisowska-Magdziarz
wstrzymuje sie przed uzyciem sformutowania o upokorzeniu. I chyba stusznie, gdyz
upokorzenie oznacza odebranie komus$ podmiotowosci, wplywu na swoj los przy
jednoczesnym zarzuceniu (nie zawsze wprost), ze wynika ono z indywidualnych za-
niedban, a nie okolicznosci, na ktére podmiot nie mial wptywu. Ponadto podzielam
opinie medioznawczyni, ktéra mowi, ze nie jest jej zal osmieszanych celebrytow i po-
litykéw. Odnosénie do tych pierwszych nieco inaczej traktuje tych, ktorzy wspieraja
okreslone opcje polityczne promujace ideologi¢ neoliberalng i system klientelistycz-
ny. Przykladowo nie byloby mi zal aktora Tomasza Karolaka, gdyby jaki$ tabloid
ujawnil jego rzekome romanse, ktére doprowadzily do rozwodu i osobistego drama-
tu. Jest mi raczej zal tych aktordw, ktorzy trzymajac sie z dala od polityki, sg napietno-
wywani przez tabloidy, na przyklad Marka Bukowskiego. Sam takze ulegam swojego
rodzaju przyjemnosci z ogladania robigcych z siebie posmiewisko celebrytow, ku-
charzy, ktérzy wyglaszaja prawdy o $wiecie, nie majac o nim pojecia. Smieszy mnie,
jak nie widzg oni milczacego przyswojenia i dostosowania do dominujacej ideologii.
Komus, kto tak jak ja czuje si¢ wyobcowany z dominujacego systemu, przyjemnosc¢
sprawia negowanie podstaw ideologicznej praktyki (tylko tyle, tak naprawde, moge).
Przyktadowo Magda Gessler caly czas wyrzuca nieradzacym sobie restauratorom, ze
ci nie wiedzg nic o restauratorstwie, o kuchni, o zarzadzaniu itp. (widac to dobrze
w ostatniej edycji Kuchennych rewolucji). I to prawda. Problem w tym, ze jesli wstu-
chac si¢ w opis restauratordw, to staje si¢ jasne, Ze w neoliberalnym systemie nie kaz-
dy moze zajmowac si¢ tym, co jest jego pasja, ze dzieki okreslonym okolicznosciom
muszg oni robi¢ cos, co w ich mniemaniu przyniesie im dochdd.

5. Kategoria obciachu jako kategoria walki symboliczne;

Wida¢ zatem wyraznie, ze istotng kategoria, ktéra moze by¢ rozpatrywana
w kontekscie walki o wladze symboliczng jest kategoria obciachu. To walka o wia-
dze symboliczng nad schematami pojeciowymi, systemami klasyfikacyjnymi, ktére
odpowiadaja za takie, a nie inne obrazowanie/przedstawienie oraz szerzej — in-
terpretowanie wybranych grup spotecznych. Kategoria ta wykorzystywana jest nie
tylko w stosunku do klasy szampanskiej, ale przede wszystkim w stosunku do klas
podlegtych, albowiem to klasa szampanska wyznacza, co jest, a co nie jest obcia-
chem (ma wiladz¢ dekretowania). Mateusz Halawa celnie zauwaza, ze obciach jest
»spolecznie skonstruowanym terminem uzywanym przez jedne grupy w celu na-
pietnowania drugich*”%. Z kolei Marek Krajewski definiuje obciach jako

701 W. Godzic, op. cit., s. 61.
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do zapdznionych peryferii wspolnoty, ale nie do awangardy czy kontrkultury

termin opisujacy te zdarzenia w przestrzeni medialnej, ktére pociagaja za sobg dyskredytacje
ich bohateréw. [...] Zdarzenia te prezentujg zaréwno publiczne, jak i prywatne wystepy jedno-
stek, ktore publicznos¢ tych przedstawien uznata za nieudane, zle wykonane, Zenujace, wpro-
wadzajace w zaklopotanie, budzace niezamierzone przez performera rozbawienie. Reakcje tego
rodzaju najczeéciej powoduje niewlasciwe wykonanie aktualnie odgrywanej roli, wychodzenie
z niej, przejawy utraty kontroli nad spektaklem, nieumiejetno$¢ uzywania rekwizytow badz ich
niewla$ciwy wybor itd. Obciach pojawia sie wiec jako spofeczna reakcja na brak kompetencji
kulturowych. [...] Powyzsza proba zdefiniowania, czym jest obciach, sugeruje, iz nie jest on ce-
cha wystepow jednostki, ale raczej konsekwencja reakgji publiczno$ci na nie. Oznacza to, iz jest
on, podobnie jak §mieszno$¢ [...] wytwarzany przez tych, ktérych mozna nazwa¢ odbiorcami
naszych wystepow”2.

Jacek Wasilewski zauwaza, ze

obciach ma charakter komunikacyjny. Jest efektem pewnego zachowania, wyrazenia zwigzku
z czyms, co zostalo zdefiniowane jako negatywne odniesienie dla tozsamosci grupy. Obciach
jako efekt wypowiedzi zyskuje znaczenie i przedstawia warto$¢ tylko dla znajacych kod, w kto-
rym jest ono interpretowane. Poniewaz mamy spoteczenstwo demokratyczne, w ktérym wyda-
je si¢, ze wszyscy sa rowni i maja takie same prawa, grupy starajg si¢ wyrdznic stylem zycia —
w ktérym pewne czynnosci maja charakter znakowy — trzeba je zauwazaé, zeby utrzymywac
tozsamos¢ grupowa’%3,

Autor stwierdza tez, ze

synonimami obciachu jest robienie poruty, przypalu, kwasu, ale przede wszystkim — wiochy,
wiesniactwa. W tej domenie znajduja si¢ tez takie wyrazenia, jak robienie chlewa, trzoda, wygla-
danie jak krowa w kapuscie, wystawanie stomy z butéw itp. Metafora wioski jako antymiejskosci
jest kontynuacjg podziatu na dwor i plebs”%4,

Nieco dalej, cho¢ w innym kontekscie, pisze: ,Obciach przynalezy zatem
»705

Nastepnie zas dodaje:

W komunikacie perswazyjnym o obciachu nadawca wyraza dezaprobate, wskazujac na
swoja lepszos¢. Buduje u odbiorcy wiedze o §wiecie podzielonym na zachowania przypisane
lepszym i gorszym i wskazuje na zachowania pozwalajace na odroéznienie siebie od tych, ktérzy
znajdujg si¢ poza granicami wstydu. Nadawca swoj stosunek wyraza w oparciu o emocjonalny
model podziatu (np. metafora wie$/miasto), poprzez wykluczenie, tworzac wlasng wspélno-
te ,normalséw”, ktdrzy odczuwajac zazenowanie obciachem innych, wykluczaja ich ze swojej
wspolnoty, obsmiewajac je”%.

Bycie ,stoikiem” jest obciachowe, albowiem ,,stoik” przywozi z sobg znaki

swojego wiejskiego pochodzenia (,,semiotyka obcos$ci”), przez co staje sie czlowie-
kiem ,,nie na miejscu”
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6. Kim jest,,stoik"?

»S10ik” jest pogardliwym okresleniem przybyszow do stolicy ze wsi lub ma-
tych miast, ktérzy dopiero pretenduja do zawodowego i materialnego sukcesu.
Widoczne jest dazenie do o$mieszenia tej grupy poprzez wytykanie im wiejskie-
go pochodzenia, zwyczajow oraz jezyka, ktérym si¢ postuguja. Na portalu face-
bookowym ,Warszawskie stoiki” mozemy znalez¢ wywiad z Magdaleng Zelazow-
ska, autorka pierwszej powiesci o pokoleniu wspolczesnych ,,stoikow”. Jak pisze:

»Stoiki” to przyjezdni. Wyruszajg ze swoich miejsc urodzenia do duzych miast po wy-
ksztalcenie i prace. Przezwisko pochodzi od domowego jedzenia, ktdre przywozg sobie w sto-
ikach. Do wyjazdu czesto zmusza ich zycie: w swoich rodzinnych miejscowo$ciach nie maja
czego szuka¢. To warte przyjrzenia si¢ zjawisko spoleczne. Mnie wydalo sie $wietnym potoze-
niem dla bohatera literackiego. Nowy w mies$cie — to musi zaowocowa¢ ciekawym konfliktem.
Nieuchronne sa komiczne przygody, ale i podwojna, a nawet potrdjna tozsamos¢ przybysza —
jest troche tu, troche tam, a najczeéciej pomiedzy”?’.

W ksigzce M. Zelazowskiej znajdujemy takze obraz neoliberalnej rzeczywisto-
$ci, ktory jej zdaniem wymusza migrowanie ze wsi i matych miejscowosci do miast.

Po co tu jestem i si¢ szastam, skoro moge mieszka¢ gdzie indziej? Otz wiadnie nie moge.
Sytuacja w naszym kraju mi na to nie pozwala. Wrécily czasy centralnego sterowania gospodar-
ka: wszystkim trzesa duze miasta. Puchng, wysysajac ludzi z prowingji, i zaburzaja ekonomiczng
réwnowage. Teraz nawet jesli kto$ chce zosta¢, to nie ma jak. Nie wyzyje, bo robota jest tylko
w miescie. A Ze najlepsze fuchy kraza w obiegu zamknietym, to dla przyjezdnych zostaja ochla-
py. Zlecenia, dziela, zastepstwa i inne badziewie. Kiedy$ to wszystko pieprznie jak balon. Nie
mozna dyma¢ w nieskoriczono$¢%,

Zdaniem Tomasza Sadowskiego, zalozyciela portalu internetowego war-
szawiakéw prowincjonalnych ,Warszawskie Stoiki”, okreslenie ,stoik” ,,[z]osta-
to ukute kilka lat temu, by ironicznie, wrecz z pogarda podkresli¢ brak zwiazku
z Warszawg i nieche¢ do odcigcia pepowiny faczacej przyjezdnych z miejscem po-
chodzenia”. Mozna nawet zaryzykowac stwierdzenie, ze ,,tak zdominowaly stolice,
ze nieoczekiwanie symbol Warszawskich Stoikéw wygral w konkursie na neon,
ktéry mial by¢ symbolem stolicy””%°. Wzbudzilo to tlce sie od lat dyskusje doty-
czace naplywowych mieszkancow stolicy, gtownie w internecie. Zdaniem Magda-
leny Czapiewskiej, wspottworczyni zwycieskiego projektu neonu, miat on na celu
odczarowanie ,,stoikow’, zerwanie z ich negatywnym wizerunkiem, pokazanie, ze
podzial na ,tutejszych” i ,przyjezdnych” jest sztuczny. Czapiewska dodaje tez, iz
projekt nie uderza w zaden sposoéb w tradycyjne symbole Warszawy ani nie ma
by¢ dla nich konkurencja. Zdaniem innych podzielil jednak mieszkancéw stoli-

707 http://www.literaturajestsexy.pl/sama-jestem-sloikiem-o-pisaniu-napisaniu-i-wydaniu-ksiazki-
rozmowa-z-magdalena-zelazowska-uczestniczka-warsztatow-pisarskich-autorka-zachlannych-pierwszej-
-pols/ (dostep: 18.10.2014).

708 Thidem.

799 http://www.tygodnikzamojski.pl/artykul/47785/sloiki-to-my.html (dostep: 22.08.2015).
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cy. Jedna z internautek, Anna, urodzona i wychowana w Warszawie, twierdzi, ze
»[...] urodzeni w stolicy schrzanili, ze nie glosowali na inne projekty, chociazby
neon »Milo Cie widzie¢«. To byl projekt, ktory taczy, a stoiki podzielity wszyst-
kich. Warszawiacy moga zacza¢ si¢ ba¢. To swego rodzaju manifestacja sity”. Nie
jest w swojej opinii odosobniona, o czym $wiadcza takie oto wpisy zamieszczone
pod ogloszeniem wynikéw konkursu: ,,To jest jakis Zart, ze stoiki zostaly w ogéle
dopuszczone do konkursu’, ,,Chca zaznaczy¢ swoja obecnosé, niech zaczna placi¢
podatki’, ,Wstyd mi, ze jestem z Warszawy. Co te stoiki reprezentuja?”, , Te stoiki
ehhh bezguscia glosowaly i bezguscia wymyslity!!! DRAMAT!!!, ,,Tym sposobem
potwierdzilismy ze stoiki opanowaly Warszawe, robig co$ dla jaj, bo maja wdl[...]e
to miasto””!0. Czapiewska stara sie jednak bagatelizowa¢ najbardziej agresywne
glosy w dyskusji. Twierdzi, ze ,zale i zlodliwosci sg po prostu w internecie bar-
dziej widoczne. Wydaje mi sie, ze u wiekszos$ci osob projekt nie wzbudza az takich
kontrowersji””11,

O co najczesciej ,,stoiki” sg oskarzane przez ,warszawiakow”?

Pobiezna analiza dyskusji ujawnia, ze narzucanie symboli to efekt wczesniej-
szego zawlaszczenia przestrzeni miasta, zabierania ,,rodowitym” pracy oraz nie-
placenia podatkéw. Bardzo czestym zarzutem jest przywozenie do Warszawy wiej-
skich zwyczajow kojarzonych z bieda. ,,Biedne te »stoiki«! Nie sta¢ ich jak wida¢
nawet na skromna lodoweczke! Balkon jako lodoweczka to relikt przesztosci albo
faktyczna oznaka wspdlczesnej biedoty!”, ,,Przywiozg jedzenie i wegetuja tu, a dla
nas nie ma normalnej pracy niestety”. ,,Stoiki” z kolei odpowiadaja w stylu wska-
zujacym na niestosowne zachowania ,warszawiakow”:

Pewnos¢ masz? , a moze zwyczajnie gosciu jest zbyt leniwy zeby to wynie$¢ albo nie ma
piwnicy?? Jak kto$ ceni sobie dobry smak, to 100% mieszczuch kupi albo zrobi weki (jak moz-
na wpl...]¢ kupne $cierwo w zyciu nie bede w stanie zrozumiec... toz to bez smaku). Lepiej
pietnujcie wpl...]Je w srodkach komunikacji miejskiej, bo to totalne wiesniactwo, a nie kilka
stoikdw na balkonie.

Inni twierdzg, iz warszawiacy zapominajg, ze miasto nie nalezy tylko do nich.
»Stoiki” tu zyja, pracujg, obstuguja warszawian w sklepach i barach, wnosza swoj
wklad w rozwdj stolicy. Wielu ,,rodowitych” mysli jednak, ze ,,stoik” to szkodnik,
ktéry powinien dzigkowa¢, ze dano mu oddycha¢ warszawskim powietrzem. Mira
Suchodolska, piszac o warszawocentrycznosci, zwraca uwage, ze

[z] mniejszych, mniej zamoznych miejscowos$ci wcigz trwa wielka migracja do Warszawy. ,,Sto-
iki” (majac za cale zaplecze waléwke wzieta od mamy) sa zdeterminowane, ambitne, pracowite.
Przekonane, ze tylko tutaj, w sercu kraju, moga cos osiagna¢. Zrobi¢ kariere. Sq w stanie praco-
wac ciezej, niz si¢ warszawskim dzieciom $nilo, zniosa niewygody i upokorzenia, dopasuja sie za
kazda cene, aby udowodni¢, ze zastuguja na to, zeby tu by¢ i mieszkal. Ze sg bardziej stoleczni

710 http://natemat.pl/61545,ten-neon-to-wstyd-sloiki-opanowaly-stolice-internet-zawrzal-po-wybor
ze-nowego-symbolu-warszawy (dostep: 23.08.2015).
71 Tbidem.
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niz inni. Jednym si¢ to udaje, inni przegrywaja i zamiast przezywac na jawie sen o potedze, la-
duja na kasie w Biedronce. Ale to jest przynajmniej warszawska Biedra”!2.

Podsumowujac: okreslenie ,,stoik” nalezy do jezyka potocznego, a ten esencja-
lizuje czy tez — jak celnie zauwaza Zbigniew Kloch — etykietuje, czyli

[w]ytwarza zludzenie, Ze co$ jest jakies, to znaczy, ze ta cecha jest stala wlasciwoscia nazywane-
go zjawiska [...] i ze formula werbalna wyrazajaca to przekonanie jest z pewnos$cia prawdziwa,
czyli wyraza twierdzenie o $wiecie, ktérego nie sposob zanegowa’. Nie do$¢ zatem, ze etykietuje
sie $wiat, to rowniez mitologizuje rzeczywisto$¢, do ktdrej wypowiedz-formuta si¢ odnosi. Mit
jest bowiem ,,jezykiem imion wiasnych’, te za$ utozsamiaja nazwe z denotatem, tak ze spostrze-
ga si¢ ja jako jedyna mozliwg. Mit jest przy tym (zgodnie ze znanym okresleniem) systemem
semiotycznym zerujacym na stowie. Upraszczajac opisy zdarzen, operujace przede wszystkim
obrazem, a dodatkowo zalezne od jezyka potocznego, rézne odmiany komunikacji masowe;j
(kino, telewizja, reklama, prasa wielkonakladowa), z ,,natury” i rodzaju znakéw uzywanych
konwencji stylistycznych sg szczeg6lnie podatne na tworzenie przekazéw ,,mitopodobnych™ 13,

Mozna by w tym miejscu przywola¢ takze klasyczng juz prace Howarda
Beckera pod tytutem Outsiderzy: studia z socjologii dewiacji’'%, w ktdrej zawarta
jest mysl, ze

etykietowanie jest rodzajem kontroli spolecznej polegajacej na wtlaczaniu etykietowanej osoby

w wyznaczong przez etykiete role. To takze powdd do dyskryminacji, to jest nieréwnego trakto-

wania jednostek lub/i okreslonych grup spotecznych, poprzez odmawianie im udziatu w przy-
wilejach prestizu czy wladzy. Obciach wyraza zatem model podziatu”!>.

7.,Chamofobia”i,szowinizm antywiejski”

Teresa Smolinska zauwaza, ze w polskim spoteczenstwie widoczna jest ,,cha-
mofobia’, ktora oznacza wstyd spowodowany wiejskim pochodzeniem oraz po-
garde do ludzi ze wsi’1®. W tej perspektywie nalezy interpretowaé postaé ,,stoika”,
ktéry z jednej strony budzi pogarde srodowiska, do ktorego aspiruje, albowiem
ciagle jest postrzegany jako niewolnik, zacofany chlop, z drugiej za$ nie jest juz
prawdopodobnie postrzegany jako ,,sw6j” przez srodowisko, z ktérego pochodzi.

Z kolei wspolczesny socjolog niemiecki Andreas Bodenstedst, piszac o konflik-
cie wiejsko-miejskim, twierdzi, ze

dzi$ przejawia si¢ on w postaci szowinizmu anty-wiejskiego, wlasciwego $rodowiskom wielko-

miejskim. Inteligencja, naukowcy, generalnie mieszkancy miast uwazaja, ze wie$ jest miejscem
majacym stuzy¢ metropoliom jako producent zywno$ci oraz jako miejsce wypoczynku”!”.

—

712 M. Suchodolska, Warszawa, pepek $wiata, ,Dziennik Gazeta Prawna” 23-28.12.2014, s. 28.
713 7. Kloch, Odmiany dyskursu...

714 H. Becker, Outsiderzy: studia z socjologii dewiacji, przel. O. Siara, Warszawa 2009.

715 1. Wasilewski, op. cit., s. 104.

716 T, Smolinska, op. cit.

V7 Inteligent patrzy...

— =
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Wtedy to, jak zauwaza Burkaba-Rylska, przydaje si¢ wlasnie taka wie$ ,wido-
kowa” ze swoimi elementami folkloru. Przykltadowo

kiedy Hernas analizowal Pies# swigtojariskg o sobétce Kochanowskiego, méwit, ze chlop w staro-
polskiej literaturze mial wydajnie pracowac, ale jednoczesnie, w miare moznosci, podspiewujac
i pogwizdujac przy pracy, zeby to bylo przyjemne dla pana; zwtaszcza w chwili dozynek i innych
uroczystosci, mial zapewnia¢ mity widok tym, ktérzy go obserwuja”!8.

Nie moge si¢ pozby¢ wrazenia, ze z czyms$ takim mamy do czynienia w pro-
gramach telewizyjnych o strukturze konkursowej, kiedy jury ztozone z ,,panéw”
ocenia ,chama’, ktéry poza programem ci¢zko pracuje, a w programie zabawia
»panow” oraz innych ,,chaméw”, utwierdzajac przy tym tych drugich w przekona-
niu, ze upokorzenie, jakie trzeba znosi¢, jest naturalng droga awansu.

Poruszane tutaj kwestie mozna interpretowa¢ w kontekscie dwoch nieco zapo-
mnianych w naukach humanistycznych poje¢ autorstwa Jozefa Obrebskiego. Cho¢
owe okreslenia powstaly dla opiséw kwestii etnicznych, to daja si¢ one przelozy¢
na konflikt klasowo-ekonomiczny, z jakim mamy tutaj do czynienia.

Pierwsze to ,,grupa buforowa”. ,,Grupa buforowa” jest grupg marginalng, ktéra
dzieli dwie zasadnicze grupy. Kazda z grup zasadniczych zalicza grupe buforowa
do innej grupy zasadniczej. Ludzie do niej przynalezacy sa osobami o rozdartej
tozsamosci, niekiedy zgtaszajacymi akces do jednej z grup zasadniczych i spotyka-
jacy sie z odrzuceniem. W tym sensie ,,stoiki” zglaszajg akces do ,warszawiakéw”,
ale s3 odrzucani, a dla ,,swoich” nie sg juz ,,swoimi’, ale tymi z ,,naleciatoscig” sto-
licy ($wietnie tego typu przyklady opisuje Edward Redlinski w Listach z rabarba-
ru). Ten, komu si¢ udalo, zyje jednak pod ciagla presja, Ze wyda sie, kim jest, wiec
odcina si¢ od korzeni, zeby zatrze¢ $lady swojego pochodzenia. Miota si¢ miedzy
dwoma $wiatami, nie nalezy do zadnego z nich, przez co traci swojg tozsamos¢ (na
przyktad poprzez dystansowanie si¢ od swojej rodziny, czego dobrym przyktadem
jest serial Daleko od szosy). Mozna powiedzie¢, ze faczy on ,kompleks nietutej-
szoséci” z rownoczesnym odcieciem sie od swojej ,tutejszosci” Gdy taki czlowiek
osiagnie sukces, w nowych warunkach staje si¢ krytyczny wobec nowych przyby-
szy, a wiec mechanizm upokorzenia si¢ powtarza. Jak celnie zauwaza T. Smolinska,
»chamofobia” wywodzi si¢ z kultury szlacheckiej, w ktérej byt pan i cham, co po-
kutuje do dzisiaj. Przykladowo na Stowacji nie ma tego problemu, caly naréd ma
plebejskie pochodzenie i nikt sie tego nie wstydzi’!°.

Drugie pojecie to ,,mimikra etniczna’, ktére oznacza che¢ upodobnienia si¢
do grupy sasiedniej ocenianej jako ,wyzsza”. Odrzucenie tego akcesu asymilacyj-
nego powoduje frustracje¢, wyobcowanie i upokorzenie skutkujace nasileniem kse-
nofobii i idealizowaniem wtasnej kultury. Ta sprawa jest dobrze widoczna na przy-
kiadzie ,,stoikdw”, co przejawia si¢ miedzy innymi w tym, ze zaczynaja one wprost
mowi¢ o swoim wiejskim pochodzeniu i faktycznie idealizowac zycie na wsi (por-

718 Ibidem.
719 T, Smolifiska, op. cit.
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]

tale typu ,,Jestem ze wsi’, ,Stowarzyszenie Folkowisko”). Co ciekawe, owa ideali-
zacja ma zwigzek z postrzeganiem wsi z perspektywy kultury mieszczanskiej, jako
miejsca, w ktérym ceni si¢ piekno przyrody, dba o zwierzeta, zyje ekologicznie
— by wymieni¢ tylko te elementy. Z ustalen etnologicznych wiemy, ze tak w du-
zej mierze nie bylo”?%, w tym sensie to raczej wymyslanie swojej tradycji, konstru-
owanie korzeni.

Uzyteczne wydaja sie takze niektdre idee Floriana Znanieckiego z teorii an-
tagonizmu do obcych, miedzy innymi ,,antagonizm werbalny” (zaczepny ,,stoik”
jako ,walczace stowo”, by uzy¢ tytutu ksigzki Judith Butler’?!) oraz ,antagonizm
obronny”, czyli unikanie wszelkiej stycznosci. Dobrym tego przykifadem sg osiedla
strzezone, ktorych liczba w Polsce jest rekordowa, co $wiadczy o tym, ze gtéwnym
rodzajem uprzedzen Polakow s uprzedzenia klasowe. Ludzie zamozni zamyka-
ja sie we wlasnych osiedlach, aby odseparowac si¢ od reszty — biedniejszej cze-
$ci spoleczenstwa. Jacek Gadecki, socjolog zajmujacy si¢ fenomenem osiedli za-
mknietych, zauwaza, ze daje to poczucie braku zagrozenia ze strony tych, ktérzy
chcieliby zburzy¢ swiat lepiej sytuowanych i zmusi¢ ich do podzielenia si¢ swoim
dobrobytem. Zamkniecie sie¢ wsrdd ,,swoich” jest naturalnym gestem obronnym
w spoleczenstwie o rekordowo niskim zaufaniu spotecznym, w ktérym biedniejsi
traktowani sg jako ,,szumowiny” i ,wldczedzy”. Krakowski socjolog odnotowuje, ze
nawet posrod ,,swoich” dochodzi do podzialéw i odgradzania sie. Pisze:

Kiedy przygladatem sie relacjom spolecznym na warszawskim osiedlu Marina Mokot6w, okaza-
fo sig, ze Zyjacy w odgrodzonym od miasta osiedlu ludzie stawiaja jeszcze ploty wewnatrz. Np.
mieszkanicy apartamentéw za po6ttora miliona dolaréw nie chcieli dzieli¢ przestrzeni publicznej
z tymi, ktérzy kupili mieszkanie za jedynie p6! miliona dolaréw, wiec sie od nich odgradzali’?2.

8.,Zarzadzanie wstydem”— polityczny wymiar
figury ,stoika”

W ciekawy sposdb o konflikcie ,warszawiakow” i ,,stoikow” mowi Rafal Ziem-
kiewicz’?? (co nie oznacza rzecz jasna mojej zgody z wszystkimi wypowiedziami
tego publicysty). Wywiad, ktérego udzielil Pawtowi Krulikowskiemu, zdaje si¢ do-
brze opisywac polityczne konsekwencje zwigzane z poczuciem wstydu w zwigzku
z wiejskim pochodzeniem.

720 7, Frykman, O. Lofgren, op. cit.

721 7. Butler, Walczgce stowa. Mowa nienawisci i polityka performatywu, przel. A. Ostolski, War-
szawa 2010.

722 Jak mieszkajq elity. Z prof. Bohdanem Jatowieckim i dr hab. Jackiem Ggdeckim rozmawia
Anita Karwowska, ,Gazeta Wyborcza” 15-16.11.2014, s. 42.

723 R, Ziemkiewicz, Nie przepadam za Warszawg, ,,Polityka Warszawska” 20.04.2014, http://
www.politykawarszawska.pl/a/593 (dostep: 24.01.2015).
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Sam Ziemkiewicz, cho¢ urodzit si¢ i cale zycie spedzil w Warszawie, czuje sie
raczej ,czlowiekiem ze wsi”. Zastrzega jednak, ze w odréznieniu od wigkszosci Po-
lakow nie wstydzi sie swojego wiejskiego pochodzenia. Uwaza to nawet za niezro-
zumiale, gdyz wiekszos$¢ Polakéw pochodzi ze wsi, podobnie jak wigkszo$¢ miesz-
kancéw stolicy. Publicysta stwierdza: ,,»Stoikami, tym pogardliwym »wymystems,
nazywajg innych ludzie, ktérzy przyjechali do Warszawy 10 lat temu, w zwigzku
z tym czuja duze poczucie wyzszosci nad tymi, ktdrzy przyjezdzaja teraz”. Jego
zdaniem ,,rdzenny warszawiak” moze by¢ poréwnany do ,,rdzennego Indianina” —
zyje ich zaledwie kilku. Statystki analizowane w przekroju historycznym pokazujg
wyraznie, ze zdecydowana wiekszo$¢ mieszkancow stolicy to ludnos¢ naptywowa.
Jedyne, nad czym w opinii R. Ziemkiewicza mozna si¢ zastanawiac, to okreslony
moment przybycia do Warszawy. Fakt owej naptywowosci publicysta obrazuje sto-
wami: ,,Najlepiej wida¢ to w stolicy w §wieta wolne od pracy. Czasami jakis papier
przeleci po ulicach, poza tym pustka catkowita”

Zdaniem Ziemkiewicza konflikt miedzy ,warszawiakami” a ,,stoikami” ma
polityczne znaczenie, albowiem ,wpisuje si¢ w szerszy kompleks wlasnego pocho-
dzenia. Leku, ze kto$ pokaze stome w butach i powie, Ze ty to przeciez jestes wie-
$niak. Stad ci ludzie s3 tak podatni na manipulacje”. W jego ujeciu ,,gléwny nurt
propagandy politycznej opiera si¢ na mechanizmie wstydu z wlasnego pochodze-
nia”. W tym mechanizmie, operujacym na ,,postkolonialnych emocjach’, upatruje
on warszawskiego sukcesu politycznego Platformy Obywatelskiej. ,Glosowanie na
Platforme Obywatelska daje pewne poczucie wyzszosci, jest to tzw. »brand god-
nosciowy, jak mowig specjalisci od marketingu” Na pytanie, dlaczego wyborcy
zgadzajg si¢ na bierno$¢ i nieumiejetno$¢ rozwigzywania okreslonych problemow,
Ziemkiewicz odpowiada: ,, To si¢ odwoluje do ich postperelowskich przyzwyczajen.
Tutaj wcigz obowigzuje mentalno$¢ paniszczyzniana, a nie obywatelska. I to pozwa-
la skutecznie funkcjonowaé takim politykom jak Hanna Gronkiewicz-Waltz”724,

Szkoda, ze Ziemkiewicz nie podaje zadnego materiatu empirycznego’?® ani
nie rozwija swoich uwag. Dla badacza kultury nie stanowi to w zasadzie wigkszego
problemu i daje si¢ nadrobi¢, by wspomnie¢ jedynie koncepcje hegemonii kultu-
rowej. Warto przypomnie¢ réwniez jednag z tez szkoly z Birmingham, ktéra méwi,
ze ,wladza reprodukuje si¢ gtéwnie przez kulture”. W naszym wypadku to ,,kultura
upokarzania’, ktorg w swoim artykule Szahaj okreslit mianem ,,kleju spolecznego’,
czyli tego, co trzyma nas razem i pozwala w okreslony sposdb odnosi¢ si¢ do siebie,
niejako projektowac¢ komunikacje spoteczng. Konflikt ,warszawiakow” i ,,stoikoéw”

724 Ibidem.

725 Konieczne byloby potwierdzenie tej tezy Ziemkiewicza poprzez analize materiatu empi-
rycznego. Moim zdaniem istotnym znakiem owej retoryki byto okreélenie Donalda Tuska ,mohero-
wy beret” jako symbol nakrycia glowy kojarzonego z wiejskim pochodzeniem. Ta retoryka nie jest
zatem wprost, jest raczej podskorna. W tym kontekscie interesujace byloby przebadanie, jak na co
dzien, poza kamerami czlonkowie Platformy Obywatelskiej méwig o swoich konkurentach oraz ich
elektoracie.

Rydlewski.indb 259 2019-08-19 12:11:22



260 Scenariusz,pan—cham”na przykfadzie warszawskich, stoikow”

jawi sie w tym kontekscie niezwykle interesujgco, chodzi bowiem nie tylko o natu-
ralizacje okreslonych relacji poddanstwa wyrazanych w stygmatyzujacych i pogar-
dliwych terminach, lecz przede wszystkim o lek przed wytknieciem wiejskiego po-
chodzenia, ktérego ukrycie daje poczucie bezpieczenstwa oraz zabezpiecza przed
upokorzeniem i pogarda. Kultura upokorzenia stuzy zatem wladzy i jest przez wia-
dze politycznie ,rozgrywana” dzigki okreslonym wyobrazeniom oraz symbolom.
Owa rozgrywke roboczo okreslam mianem ,,zarzadzania wstydem”. Podsumowu-
jac: konflikt miedzy ,warszawiakami” a ,,stoikami”, Zerujac na wstydzie jednej ze
stron, tej ekonomicznie stabszej, stuzy po prostu okreslonym sitom politycznym?2°,

Mozna tutaj postawi¢ pytanie, jak ,,zarzadzanie wstydem” mialoby sie realnie
przektada¢ na sympatie polityczne? Nie mam gotowej odpowiedzi, a jedynie pewne
intuicje. By¢ moze jest tak, ze czes¢ ,,stoikow” deklaruje przed innymi oraz w son-
dazach glosowanie na Platforme¢ Obywatelska, ktéra kojarzona jest (niestusznie
zreszty) z liberalnymi przemianami obyczajowymi, postepem oraz wrosnieciem
w zywa tkanke mieszczansko-inteligencka duzych miast. By¢ moze nawet faktycz-
nie glosujg na te partie. Jedli tak, to znaczy, ze okreslona retoryka oparta na wsty-
dzie zwigzanym z wlasnym pochodzeniem tak gleboko odcisnela si¢ na psychice
»stoika’, ze jest on w stanie glosowa¢ nieracjonalnie, to jest przeciw swojemu inte-
resowi, tylko po to, aby przed samym sobg (bo juz nie innymi, ktérzy nie wiedzg
przeciez, jak kto§ zagtosowal) poczu¢ si¢ lepiej, wyrzuci¢ z glowy obraz swojego
pochodzenia i de facto majsterkowac przy tozsamosci. Taki sukces polegalby na za-
stapieniu racjonalnego wyboru emocjami, tu: wstydem (a zatem w polityce wgrywa
ten, kto panuje nad naszymi emocjami, obrazami nas samych w naszych oczach).
Poprzez racjonalny wybor rozumiem po prostu wybor zgodny ze swoim interesem
czy tez patrzac szerzej — interesem swojej klasy czy grupy spotecznej. Przykladowo
nie podejmuje racjonalnego wyboru ten, kto bedac na przyklad ,,biednym pracuja-
cym” z grupy aspirujacej do klasy sredniej, glosuje na partie deklarujaca neolibera-
lizm, albowiem ten jest korzystny w zasadzie tylko dla tych, ktoérzy nalezg do klasy
uprzywilejowanej, wobec ktdrej jest on funkcjonalny. Cze$¢ z tych — gléwnie mtlo-
dych — ludzi faktycznie glosuje na takie partie, poniewaz wierza w ztudna, neo-
liberalng metaforyke moéwiaca, ze ,kazdy jest kowalem wlasnego losu”. Ponadto
rzadko kiedy potrafig oni trafnie rozpozna¢ swoj ekonomiczny interes, skupiajac
sie jedynie na kwestiach $wiatopogladowych i prowadzonych ,wojnach kulturo-
wych’, ktére nie podwazaja w moim odczuciu ekonomicznego status quo, czyli do-
minacji modelu neoliberalnego w polskich elitach politycznych’?7.

726 Nie oznacza to oczywiscie, ze wszystkie inne sity polityczne s3 wolne od kultury upokarza-
nia. Jest doktadnie odwrotnie.

727 Dominacje modelu neoliberalnego okresla si¢ mianem TINY (od angielskiego ,, There is no
alternative”), co sugeruje, ze kazde inne myslenie o ekonomii jest utopia, jest nienaukowe, irracjo-
nalne i niezgodne z naturg ludzka. Nie bede w tym miejscu tej dobrze znanej kwestii rozszerzat ani
przywolywal badaczy — krytykéw neoliberalizmu, sg to sprawy nazbyt dobrze znane. Odnotuje je-
dynie, Ze ostatnimi czasy coraz czesciej na polskim gruncie spoteczno-politycznym oraz w mediach
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W tym miejscu nalezy zapytaé, dlaczego cze$¢ ludzi, gtéwnie mlodych, nie
potrafi rozpozna¢ wlasnego interesu klasowego? Dlaczego przejmuja oni ideolo-
gie neoliberalng, ktora de facto doprowadza go pogorszenia ich sytuacji ekono-
micznej? W duzej mierze winne sg temu media, szczegdlnie TVN, ktdry jest stacja
stworzong i funkcjonujaca przez uklad klientelistyczny oraz promujacg ideologie
neoliberalna, ktéra lezy w jej interesie (i w zasadzie tylko jej, nie ma bowiem innych
grup, ktore moglyby z tego korzysta¢). Wyrazem tej promocji s3 migdzy innymi za-
praszani do studia eksperci komentujacy rozmaite wydarzenia. Aby jednak zrozu-
mie¢ ich role, nalezy przywola¢ przytaczane wczesniej ustalenia Bukraby-Rylskiej.
Jej zdaniem jezyk polskich socjologéw — co niezwykle istotne, wypracowany na
modernistycznym Zachodzie — stuzyl jej samej kosztem ogromnej czesci polskie-
go spoleczenstwa. Skutkowalo to poczuciem wyzszosci ,inteligenta” nad miesz-
kancami wsi, ktérzy w ostatecznym rozrachunku okazywali si¢ zbedni, stajac si¢
»ludzmi na przemial”, lub byli przymuszani do dostosowania si¢ do wyzszej kultury
miejskiej, robotniczej, nowoczesnej itp. Jak pisze warszawska socjolog:

wecale nie tak dawno temu (bo przed drugg wojng $wiatowa) wybitni niemieccy specjaliéci z za-
kresu socjologii, ekonomiki, rolnictwa, gospodarowania przestrzennego czy demografii twier-
dzili, ze spora cze$¢ mieszkancéw Europy Srodkowo-Wschodniej to osoby skrajnie niepro-
duktywne, bo produkujg tylko to, co same nastepnie zjedza. W zwigzku z tym, ich zdaniem,
nalezatoby dokona¢ ,,pchniecia modernizacyjnego’, jak to potem interpretowat Dahrendorf, czy
nawet Parsons, ktory mowil, ze prawie sie to udato, bo druga wojna byla takim momentem, kto-
ry bardzo przyczynit sie do realizacji tych projektow ,,modernizacyjnych” Niemieccy badacze
méwili wprost, ze gospodarka krajéw Europy Srodkowo-Wschodniej ma pelnié¢ funkcje gospo-
darki komplementarnej, ustugowej wobec gospodarek centrum. A wigc jesli si¢ zastanawiamy;,
czemu dzi$ ma stuzy¢ taki jezyk, to mozemy mie¢ obawy, ze moze réwniez wlaénie praktycznym

dziataniom quasi-kolonizacyjnym, ale tym razem — o charakterze kolonizacji wewnetrznej’?8.

Ostatnie zdanie jest nader interesujace, albowiem wskazuje, ze w owej qua-
si-wewnetrznej kolonizacji niebagatelng role odegrali socjologowie (spora czes¢
z nich). W pewnym zakresie z podobng sytuacja mamy do czynienia réwniez dzi-
siaj. W tym kontekscie mozna powota¢ si¢ na perspektywe, ktora Jan Sowa okre-
$lit mianem ,,(samo)kolonizacji”. Przywolujac artykut Anny Sosnowskiej, badacz
celnie zauwaza, ze polscy liberalowie (chodzi tutaj jednak o neoliberaléw) uznali
wypracowang w modelu anglosaskim kulture kapitalizmu za oczywista, za uniwer-

daje sie ustysze¢ krytyke neoliberalizmu (zob. np. J. Zakowski, Anty-Tina. Rozmowy o lepszym swie-
cie, mysleniu i Zyciu, Warszawa 2005; A. Szahaj, Nadzieja w libertarianizmie? Polemika..., s. 96-109;
A. Walicki, Neoliberalna kontrrewolucja, ,,Gazeta Wyborcza” 30.11-1.12.2013, s. 30-31; R. Wo$, Fal-
szywe dogmaty ekonomii, ,Dziennik Gazeta Prawna” 23-28.12.2014, s. 39-41; idem, Poczet polskich
ekonomistow myslgcych (inaczej), ,Dziennik Gazeta Prawna” 23-28.12.2014, s. 76-78).

728 Inteligent patrzy... Chcialbym odnotowad, iz idee niemieckich badaczy siegaja historycznie
glebiej niz okres projektow ,,modernizacyjnych’, bo juz samych poczatkdéw rodzacej si¢ gospodarki
kapitalistyczne;.
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salny wz6r’?%. Przywoluje on niezwykle interesujacy artykut Anny Sosnowskiej.
Autorka podkresla, ze

[i]ch dzialalno$¢ polega na opisywaniu zachodzacych tu proceséw zmiany spolecznej czy ko-
mentowaniu biezacych wydarzen politycznych przy pomocy paradygmatéw wypracowanych
przez gléwny nurt socjologii zachodniej, gtéwnie teorie modernizacji i jej kulturalistycznych
i instytucjonalnych spadkobiercow [...]. Socjologowie i politologowie reprezentujacy te orien-
tacje sg szczegOlnie czesto i chetnie zapraszani przez media jako eksperci. W ten sposob repro-
dukuje si¢ i upowszechnia w opinii publicznej wyobrazenie o tym, jak powinno by¢ i jak jest

,normalnie””30,

Nalezy teraz zapyta¢, jacy eksperci i jakie media? Gléwnie TVN, w ktérym
eksperci, czesto inteligenci organiczni w rozumieniu Antonia Gramsciego”3!,
wzbudzajg w ludziach poczucie nizszosci i przymuszaja do akceptowania neoli-
beralizmu jako jedynego stusznego rozwigzania. W ten sposéb wdrukowuje si¢
poczucie nizszosci okreslonych grup spotecznych (czy zyskujacej dopiero $wiado-
mos¢ klasie prekariatu), ktore nie staly si¢ nowoczesne, gdyz przeszkadza im w tym
na przyklad przywigzanie do tradycyjnych wartos$ci, w tym religii chrzescijanskiej.

Na zakonczenie jako swojego rodzaju potwierdzenie istnienia owego wstydu
z wiejskiego pochodzenia warto przytoczy¢ stowa Tomasza Sadowskiego, ktory
zauwaza, ze

[plortal [,Warszawskie Stoiki” — M.R.] powstat po to, by doda¢ otuchy ,,stoikom” i pokaza¢, ze
ta warszawska wyzszo$¢ nie jest zasadna. A my, ,stoiki’, wcale nie jesteSmy gorsi. Przeciwnie,

»stoiki” s odwazne, zaradne i przedsiebiorcze. Bo kiedy znajda sie w duzym miescie, do przo-

du pcha ich determinacja. Swietnie sobie radza. W konicu przyjezdzaja tu, zeby sie rozwija¢’32.

Owo ,dodanie otuchy” oraz docenienie i idealizacja wtasnej kultury przez
»sloiki”, widoczne na przykladzie wspomnianych portali, takich jak ,Jestem ze
wsi” czy ,,Stowarzyszenie Folkowisko”, stanowi moim zdaniem potrzebng przeciw-
wage dla ,,zarzadzania wstydem” Im mniej wstydu z wlasnego pochodzenia, tym
lepiej dla jakosci naszego zycia publicznego.

729 7. Sowa, op. cit., s. 22.

730 Cyt. za: ibidem.

731 Intelektualisci organiczni to cze$¢ personelu hegemonicznego. Sg oni produktem danej klasy
spolecznej oraz stuza jej w osiaganiu celow ideologicznych, ktére jednak skrzetnie ukrywaja (M. Wré-
blewski, Hegemonia i wladza..., s. 184).

732 http://www.tygodnikzamojski.pl/artykul/47785/sloiki-to-my.html (dostep: 21.06.2017).
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Co zrobi¢, zebysmy jako polskie spoleczenstwo przestali zy¢ w ,,kulturze upo-
karzania”? Jakie s3 scenariusze zmiany naszego kleju spolecznego i jego gestosci?
Do jakiego materialu kulturowego si¢ odwola¢, gdzie znalez¢ sojusznikéw, aby
z nig walczy¢? Pytania te s3 wyraznym wskazaniem, ze nie chce stawia¢ diagnozy
bez konsekwencji, by uzy¢ sformutowania Andrzeja Zybertowicza”3?.

Scenariusz pierwszy: skonczy¢ z modelem neoliberalnym, wobec ktorego
»kultura upokarzania” jest funkcjonalna. Neoliberalizm stworzyt te kulture i ta kul-
tura go podtrzymuje — tkwimy zatem w zakletym kregu wzajemnego upokarzania
siebie. Stowem, albo my skonczymy z neoliberalizmem, albo on z nami, i to nie tyl-
ko w sensie symbolicznym, to jest Zycia naszej wspolnoty, lecz takze w sensie jak
najbardziej fizycznym, bioragc pod uwage degradacje przyrody, do jakiej ten model
kapitalizmu prowadzi.

Recepty na neoliberalizm sg znane od dekad, o czym dobrze wiedzg spotecznie
zorientowani ekonomisci oraz badacze spoleczni (neoliberalny kapitalizm musi
przejs¢ korekte socjalng). Kto ma wprowadzi¢ te zmiane? Wszyscy ci, w ktérych
interesie nie lezy neoliberalizm, a zatem zdecydowana wigkszos¢ polskiego spote-
czenstwa, jak i kazdego zreszta spoleczenstwa, w ktérym ,,rzadzi i dzieli” neolibe-
ralizm. Jak? Poprzez spoleczne (gtéwnie oddolne), a nastepne polityczne (partia
polityczna) zorganizowanie si¢ oraz przegltosowanie neoliberalnej mniejszosci. To
ta mniejszo$¢ dzigki nagromadzeniu kapitatu kulturowego oraz materialnego na-
rzucita — gléwnie dzigki mediom — niewidzialne, a przez to naturalne ramy my-
$lenia, w ktorych wydaje si¢ ona nawet nie tyle wigkszoscig, co po prostu przezro-
czystym graczem na scenie medialnie produkowanej i przekazywanej wiedzy oraz
politycznej wladzy. Przeciwnika trzeba widzie¢, a ,,zeby widzie¢, trzeba wiedziec”,
by przywota¢ my$l Ludwika Flecka”34,

733 Sformulowanie zaslyszane.
734 Szerzej zob. M. Rydlewski, Zeby widzied, trzeba wiedziec...
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Aby doszto do zmiany, musi zatem powsta¢ swiadomo$¢ klasowa oraz partia
reprezentujaca jej interesy. Przywolujac rozwazania zawarte w rozdziale czwartym,
nalezy przypomnie¢ Guya Standinga mdwiacego, ze prekariat, rozumiany tutaj
jako klasa spoleczna (jedna z kilku), wobec ktorej neoliberalizm jest zabojczy, musi
zyskac swojg swiadomos¢ klasows, to jest musi by¢ klasa dla siebie. Mam nadzieje,
ze niniejsze opracowanie przyczyni sie w jakims zakresie do wzrostu samo$wiado-
mosci klasowej oraz pokazania pewnego nieoczywistego wymiaru $wiata rozryw-
ki stuzacego jedynie utrzymywaniu realnej wladzy poprzez przemoc symboliczng
(na przyktad uczestnicy programoéw typu talent show mysla i mowia o §wiecie i sa-
mych sobie tak, jak nakazata im klasa dominujaca, przy czym zupelnie nie roz-
poznaja, ze ich myslenie nie jest ich mysleniem). Ufam, ze monografia dostarcza
pewnych poje¢ czy metafor pomagajacych mysle¢ o swojej klasowosci oraz relacji
z innymi klasami. Tym samym w zakresie intelektualnym mozna ja uzna¢ za prace
jako dziatanie zaangazowane spolecznie, co nie oznacza semantycznego pokrycia
sie z zaangazowaniem politycznym (cho¢ oczywiscie mam swoje sympatie spo-
teczne oraz polityczne) czy aktywizmem politycznym. Uznaj¢ stowa Standinga, ze:
»[n]a wyksztalconej mtodziezy i wszystkich rozumiejacych, co sie dzieje, ciazy
obowigzek — wobec nich samych, ich spolecznosci, przyjaciét i krewnych — wia-
czenia sie do dziatani publicznych””3°. Podejscie krytyczne prezentowane w pracy,
jak fadnie okreslit to Graham Murdock, ,,[d]la mnie i dla wielu innych oznacza [...]
zardwno osobistg epifanie, jak i projekt intelektualny, pewien sposéb odnoszenia
biografii ludzkich do historii””3¢. To zadanie mozna realizowa¢ na kilka sposobdw,
niekoniecznie przez prace naukowsy, lecz takze literature. W tym sensie ufam, ze
nasz polski, neoliberalny $§wiat doczeka si¢ w konicu powiesci na miare Lalki Bole-
stawa Prusa albo krytyki spotecznej rodem z literatury amerykanskiej”>’.

735 G. Standing, Przedmowa..., s. 26.

736 G, Murdock, op. cit., s. 64.

737 Spora cze$¢ tej literatury to krytyka bezwzglednego kapitalizmu, by wymienié tylko takich
autordw, jak na przyktad John Dos Passos, Jerome D. Salinger, Nathanael West czy Alan Sillithoe.
Ten pierwszy opisuje amerykanski swiat spoleczny, wcale niebedacy miejscem réwnych szans, jako
gleboko antyhumanistyczny, pelny zjawisk wykluczajacych szczescie i wolny rozwoj jednostki, ktéra
jest niszczona przez bezwzgledna i okrutna rywalizacje. Nawiasem mowiac, trafnie uchwycit sposéb
odbioru rzeczywistoéci zaprojektowany poprzez medium gazety, ktora jest czeécia kapitalistycznego
aparatu propagandy. Wiasciwie wszyscy bohaterowie utworéw Salingera to osoby gleboko niechetne
hierarchii spolecznej oraz regulom $wiata spotecznego, w ktérym przyszlo im zy¢. Ostrej krytyce
podlega ocena czlowieka okreslana wedlug pozycji spolecznej, ktéra z kolei wyznaczana jest stanem
posiadania. West zaatakowal idealy amerykanskiego zycia, jego marzenia i pragnienia, ukazujac ich
standardowo$¢, miatko$¢ i wtdrnos$é. W ksiazce pod tytutem Dzieri szaraticzy widzimy hollywoodzka
statystke marzaca o karierze filmowej, ktérg bez watpienia osiagnie, jesli tylko dostanie szanse. Cate
jej zycie zostaje sprowadzone do zbudowania odpowiednich koneksji towarzyskich oraz posiada-
nia kreacji wieczorowych majacych utatwi¢ zdobycie owej szansy. Z kolei twérczoé¢ Alana Sillithoe
to wyraz niezgody na wyzysk klasy robotniczej, krytyka iluzji awansu spolecznego do tak zwanej
arystokracji robotniczej, ktéry osiggany jest za cene ulegloci, postuszenstwa, stuzalczoéci, a dzisiaj
upokorzenia w programach telewizyjnych.
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Jestem to winien wszystkim prekariuszom, i to dla nich jest ta praca. Sta¢ po
stronie upokarzanych, a nie upokarzajacych to méj obowigzek.

Jesli interpretacja zaprezentowana w niniejszym opracowaniu jest trafna,
a opisywane w pracy programy telewizyjne jednoczes$nie odtwarzaja i podtrzymu-
ja strukture wladzy klasy dominujgcej nad klasg podporzadkowang, to co nalezy
zrobi¢, zeby skonczy¢ z ich podskérnym dyktatem myslowym dostarczajagcym zi-
deologizowanych obrazéw $wiata?

Wyjscia sa dwa.

Pierwsze to oczywiscie nieogladanie tych programéw. Mozna by to nazwac
strategia oporu poprzez milczenie, ktorg swego czasu zaproponowal przewrotnie
— co zresztg charakterystyczne dla tego autora — Jean Baudrillard. Jego zdaniem

jedynym sposobem oporu wobec nieustannego bombardowania nas przez medialne, totalnie
zorganizowane, wizualne przede wszystkim bodzce — jest milczenie. Czyli rodzaj wycofania,
braku odpowiedzi, co mozna tez rozumie¢ jako $wiadomg rezygnacje z uczestnictwa w global-
nym spektaklu przez odmowe poddawania sie medialnemu ,,masazowi” (medium is the massa-
ge), jak to niegdy$ okreslit Marshall McLuhan”38.

Nie jest to wyjscie, ktore by mnie zadowalalo (mozna je ewentualnie potrak-
towac jako chwilowa strategie), gdyz aby zatrzymac $wiat, nalezy go najpierw do-
goni¢, by ponownie przywolac zastyszane okreslenie Zybertowicza.

Drugie, znacznie ciekawsze, rozwigzanie zwigzane jest z zaleceniem, ktore
odnajduje w szkole z Birmingham, stawiajacej pytania o mozliwe sposoby oporu
przeciwko hegemonii podtrzymywanej przez kulture (w tym wypadku neolibe-
ralng). Badacze z kregu tej szkoly podkreslajg, ze znaki mogg zosta¢ ,ukradzione”
przez grupy podporzadkowane, stajgc si¢ jednoczes$nie nosnikiem tajemnych zna-
czen wyrazajacych forme oporu wobec porzadku legimitizujacego podlegtos¢”>?.
Pierwszym krokiem wobec wypowiedzenia swojego sprzeciwu jest demitologiza-
cja, denaturalizacja funkcjonujacych w zyciu codziennym znakéw o zabarwieniu
ideologicznym. Nalezy zatem na przyklad uczestniczy¢ w programach telewizyj-
nych, ale robi¢ wszystko, aby obnaza¢ ich konwencje, przestajac tym samym wie-
rzy¢, ze sg one rzeczywistg szansg na sukces (bo nie s3). Nalezy ironicznie i bez
naboznego stosunku odnosic sie do ikon polskiego show-biznesu (,,nic $wietego”)
i rodzimej kultury popularnej, wykazujac ich glupote, brak wychowania, §miesz-
nos$¢ czy obciachowos¢ — stowem, wytykajac bezlitosnie i z sadystyczng przyjem-
noscig wszelkie ich intelektualne i fizyczne utomnosci. Ponadto dobrym zabiegiem
bytoby przedstawienie — jak fadnie okreslita to Malgorzata Lisowska-Magdziarz
w recenzji mojej ksigzki — ,,buntowniczych »ofiar« medialnego upokorzenia” oraz
naglasnianie ich zachowan, gdyz bunt podwaza definicje¢ sytuacji, na ktdrg nie
miaty wplywu (zostala im narzucona, a nie byla wynikiem negocjacji). Nawiasem
mowigc, interesujace byloby przyjrzenie sie ilosci owych buntowniczych postaw

738 p Zawojski, Sztuka obrazu i obrazowania w epoce nowych mediéw, Warszawa 2012, s. 40.
739 D. Hebdige, op. cit., s. 64.
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w roznych programach tego samego typu w odmiennych krajach, co by¢ moze po-
kazatoby pewne réznice kulturowe.

Istotng role w procesie walki o wladze symboliczng, ktora trzeba wydziera¢
»Kklasie szampanskiej” odgrywaja tabloidy. Pokazujac pewne tresci (na przykltad
brudny paznokie¢ Justyny Steczkowskiej), stajg sie funkcjonalne wobec zapotrze-
bowan klasy nizszej na zawstydzanie i wySmiewanie klasy wyzszej. Gra w upoka-
rzanie jest wazna czescig indywidualnych i grupowych relacji wladzy, a ta jest zdo-
bywana, odzyskiwana, ,wyrywana” w interakcjach. Tabloidy sg zatem narzedziem
walki o wladze, w ktorej ujawnianie niedostatkow przedstawicieli klasy szampan-
skiej oraz swoiste odczarowywanie ich boskiej niedostepnosci daje szanse klasie
podporzadkowanej na ,wyrwanie” cze$ci wladzy symbolicznej, a niekiedy i tej real-
nej (na przyklad gdy ujawnione przez tabloidy informacje o aktorze kompromituja
go tak bardzo, ze nikt nie chce go juz oglada¢, a co za tym idzie — nikt nie chce go
obsadzi¢ w zadnej roli).

Trudno odméwi¢ takiej formie walki argumentacyjnej trafnosci, ze zosta-
wia nas ona na poziomie ,,gry w upokorzenie”, ze wcigz jedni upokarzajg drugich,
z tym ze rola si¢ odwraca, a spirala upokorzen — moéwigc kolokwialnie — nakre-
ca. Nic sie nie zmienia. Nie jest to z pewnoscig w pelni zadowalajgce rozwigzanie,
cho¢ mimo wszystko jest to jaka$ forma stawiania oporu. Klasa podporzadko-
wana przyznaje sobie prawo do upokarzania, tak jak przyznala je sobie mocg ja-
kiej$ arbitralnej decyzji klasa szampanska. Dlaczego tylko jedni mogg upokarzac?
Dlaczego upokarzanie ma by¢ orezem w reku wyzej postawionych? Dlaczego tyl-
ko jedna strona ma mie¢ prawo do oceny? Nie bede ukrywal, ze nie jest mi jakos
szczegolnie zal ani nie wspolczuje upokarzanym z klasy szampanskiej, gdyz dosta-
ja oni nierzadko to, na co zastuzyli (bardzo si¢ wstydze tego braku wspdlczucia).
Czuje wiekszg solidarno$¢ z upokarzanymi na dole drabiny spotecznej niz tymi
z wyzszych jej pieter. O ile nie mam na mysli checi odegrania si¢ w jakiej$ skrajne;
formie, o tyle uwazam, ze dobrze by sie stalo, gdyby klasa szampanska poczuta sie
od czasu do czasu tak, jak ci, ktérych sama upokarzata i upokarza w dalszym ciagu,
gdyz podzielitaby wtedy doswiadczenie spoteczne bycia upokorzonym.

Dobrym tego przyktadem moga by¢ losy dziennikarza muzycznego Micha-
ta Figurskiego, ktory po stracie pracy oraz cigzkiej chorobie szybko przekonat sie
o brutalnosci show-biznesu, w tym swojego ,,przyjaciela” Kuby Wojewodzkiego,
ktéry nieustannie naigrywat sie z jego choroby. Ponadto jego historia pokazuje, jak
niepewne s3 losy medialnych gwiazd i co si¢ dzieje, gdy przestajg nimi by¢.

Poczatek konca kariery Michala Figurskiego to jedna z audycji radiowych pro-
wadzonych wespot z Kubg Wojewddzkim, w ktorej po jednym z meczéw druzyny
Ukrainy w Mistrzostwach Europy w Pilce Noznej Euro 2012 obaj dziennikarze li-
cytowali sig, co zrobi¢ z wyimaginowanymi, sprzatajacymi u nich w domach Ukra-
inkami (chodzilo o to, jak si¢ na nich odegrac¢ za zwyciestwo ich zespotu). Juror
Mam talent! stwierdzil, ze ,zachowal si¢ jak prawdziwy Polak i wyrzucit swoja
Ukrainke”. Wyraznie rozbawiony Figurski dodat: ,,Ja po zlosci jej dzisiaj nie zapla-
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c¢”. Na koniec za$ nadmienil, ze ,,gdyby jego Ukrainka byla chociaz odrobine tad-
niejsza, to by ja jeszcze zgwalcil”. Po tej audycji Figurski stracil prace. W wywiadzie
w ,Gazecie Wyborczej” moéwil, ze wysmiewat tak zwanego statystycznego Polaka
nie z przekonania, ale dla pieniedzy, twierdzgc jednoczesnie, ze jest w tym ,fa-
chowcem”. Jego zdaniem konwencja wy$miewania ,,to towar, ktory sie sprzedaje”
Ponadto dziennikarz zaczal narzekac, ze nie moze sobie pozwoli¢ na czeste wypady
na sushi i musi si¢ ogranicza¢ w tankowaniu swojego porsche. W 2015 roku dzien-
nikarz doznal wylewu spowodowanego zaniedbaniem cukrzycy. Od tamtego czasu
walczy o powrdt do petnej sprawnosci, ktorej nie odzyskat do dzisiaj. W zbieranie
pieniedzy na kosztowna rehabilitacje zaangazowala si¢ byta zona, ktéra zostawit
dla innej kobiety (ta z kolei zostawila jego, gdy dostal wylewu). Figurski stal sie
obiektem zartdw ze strony Wojewodzkiego, ktory zaczal nazywac go ,,najstynniej-
szym medialnym Hiobem” W jednym z wywiadéw przyznal: , Koledzy w poszu-
kiwaniu tematéw na felieton decydowali sie pisa¢ o mnie. Smutny moment, kiedy
cztowiek rozumie zdanie »Umiesz liczy¢, licz na siebie«”.

Przyklad Figurskiego pokazuje, jak szybko symboliczna wladza skurczyla sie
do zera. Teraz to on jest towarem w postaci ,tematu” na felieton, z tego tylko wzgle-
du, ze znalazt sie nizej w hierarchii niz Wojewddzki. Poczul na wlasnej skdrze, co
znaczy by¢ przedmiotem drwin — stowem, z ,,pana” stal sie ,chamem”. Wsrdd in-
ternetowych komentarzy niewiele byto wyrazajacych wspolczucie. Trudno sie dzi-
wi¢, aby skala wspotczucia byta duza, jesli i on jej wezesniej nie okazywal.

Ponadto los Figurskiego moze by¢ pretekstem do zastanowienia si¢ nad traf-
noscig jednej z tez Szahaja, ze ,dominacja klasy uprzywilejowanej nie podlega zad-
nej dyskusji*’49, celebryci-jurorzy sa zas owej klasy czescig. O ile nie mam watpli-
wosci, ze w perspektywie nierdwnosci spotecznych pozycja tych klas jest faktycznie
niezagrozona (taki jest kontekst wypowiedzi Szahaja), o tyle sprawa komplikuje sie
nieco w odniesieniu do celebrytéw. Wydaje mi sie, ze wielu sposrdéd nich albo oséb
dopiero pretendujacych do tego miana stapa po cienkim lodzie. Przykladem moga
by¢ programy typu — o ironio — Gwiazdy tariczg na lodzie czy Taniec z gwiazda-
mi, gdzie wystepowaly rozpoznawalne przeciez postaci show-biznesu, popkultury,
sportu. Jesli dotaczy¢ do tego Magiel towarzyski prowadzony przez Karoline Kor-
win-Piotrowska”4!, w ktérym plotkuje sie o celebrytach (taki jest warszawski sens
stowa ,,magiel”) i wytyka ich ,wpadki’, to mozna chyba zaryzykowa¢ stwierdzenie,
ze nikt nie moze czu¢ si¢ wolny od oceny i kazdy moze podlega¢ mechanizmom

740 A. Szahaj, Kultura..., s. 4.

741 Posta¢ Karoliny Korwin-Piotrowskiej jest bardzo interesujaca, albowiem z jednej strony
stara si¢ ona postawi¢ tame wszechobecnosci celebrytéw i anektowaniu przez nich na przyktad za-
wodu dziennikarza (Z niej nie jest Zzadna dziennikarka! Wojna w show-biznesie. Karolina Korwin-Pio-
trowska (421.) krytykuje Natalie Siwiec, ,,Super Express” 4.01.2013, s. 12.), z drugiej za$ sama niejako
funkcjonuje jako celebrytka, o ktorej pisza media. Wydaje si¢ to $wiadczy¢ o logice ,,pochlaniania”:
krytykujac celebrytéw, samemu zostaje si¢ celebryta (Swiadomie badz nie; nie wiem po prostu, czy
K. Korwin-Piotrowska chce by¢ celebrytka, czy celebrytke si¢ z niej robi. Stawialbym raczej na to
drugie).
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upokorzenia, co z kolei poteguje tylko lek, strach i niepewno$¢, o ktérych mowi
Szahaj.

System neoliberalny oraz zwigzana z nim sfera rozrywki, dyktujgca uznawa-
ny za naturalny obraz $wiata, nie jest tatwy do kulturowego rozbrojenia. Jest tak
choc¢by z tego wzgledu, ze skolonizowal — takze dzigki omawianym programom
telewizyjnym — zdrowy rozsadek jako niezwykle wazny obszar naszych przekonan
kulturowych. Chcac nie chege, wielu ludzi nie potrafi mysle¢ inaczej niz w sposob
zaprojektowany przez neoliberalizm. Warto przywola¢ teze Zybertowicza wypowia-
dang za francuskimi historykami, ze ,w przyszlo$¢ wkraczamy tytem”’42. Méwi ona,
ze istnieje sprzezenie zwrotne miedzy tym, co tworzy kultura, a tym, co nastepnie
ja zmienia, albowiem kultura ksztaltuje umystowos¢, ta za$ wszystko inne, tgcznie
z nauka, technika. Myslac analogicznie jak autor Przemocy i poznania, mozna za-
ryzykowa¢ stwierdzenie, ze kultura ksztaltuje okre§lone uczucia i emocje majace
wplyw na rozrywke (tego, jaka ona ma by¢), ta zas zmienia kulture na swéj wzor.

Nic nie obrazuje tezy Zybertowicza w tak dobry sposéb jak telewizyjne pro-
gramy dla dzieci, ktére s3 analogiczne jak dla dorostych. Opisywane programy te-
lewizyjne, w ktorych przedstawia sie swoje talenty (muzyczne, taneczne, kulinarne
itp.), maja nierzadko odpowiedniki przeznaczone dla dzieci. Mozna tez bez proble-
mu znalez¢ takie, w ktorych male dziewczynki biorg udziat w konkursach pieknosci.
Polska telewizja nie doczekata si¢ jeszcze swojej edycji (co jest pewnie kwestig czasu),
ale pokazuje wersje amerykanskie, co w perspektywie przedstawionych ustalen nie
moze dziwi¢. Rodzice tych dzieci, najczesciej matki, uwazaja, ze jesli zapewnia dziec-
ku urode, pigkne cialo juz teraz, zadbajg o jego zawodowy sukces, a wigc w domysle
kariere, pieniadze, szczescie (te trzy pojecia tworza metonimiczng triade).

Na tym przyktadzie wida¢ wyraznie, Ze wyglad nie tylko dorostej osoba pod-
lega ocenie, lecz takze dziecka. To odbicie szerszego procesu dotyczacego kulturo-
wego konstruowania kategorii dziecinstwa, jaki zachodzi na naszych oczach. Wiele
zalezy tu wlaénie od postaci kapitalizmu. Ow proces pefen jest paradoksow. Z jed-
nej strony, z dzieci robi sie matych dorostych’43, historycznie rzecz biorgc niejako
~ponownie” (cho¢ to teza kontrowersyjna, czego mam $wiadomos§¢’#4). Ma to na
celu wlaczenie ich w system konsumpcjonistyczny, uczynienie z dzieci nowej grupy
konsumentdw, co wynika z tego, ze wspolczesny system kapitalistyczny potrzebuje
coraz wiekszej liczby konsumentéw (nie tylko dorostych), zmieniajac tym samym
kazda sfere zycia w sfere konsumowania. Z drugiej, mozna obserwowac ,,odklada-
nie na pézniej” dojrzatosci, odpowiedzialno$ci, samodyscypliny, co miatoby pro-

742 A. Zybertowicz, ,W przysztos¢ wkraczamy tylem” (uwagi o cywilizacji wspétczesnej), [w:]
Konstruktywizm w humanistyce, red. A. Patubicka, A.P. Kowalski, Bydgoszcz 2003, s. 99-102.

743 Ph. Ariés, Historia dzieciristwa: dziecko i rodzina w dawnych czasach, przet. M. Ochab, Gdarisk
1995.

744 Joel Bakan zauwaza (to jedna z jego tez), ze system kapitalistyczny nie tyle tworzy dzieci
na wzor malych dorosltych, ile pozwala im kupié¢ znaki dziecinstwa (idem, Dziecifistwo w oblezeniu.
Latwy cel dla wielkiego biznesu, przel. H. Jankowska, Warszawa 2013).
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wadzi¢ do zaprzestania folgowania swojemu ,,ego’, realizujacego si¢ miedzy innymi
w szale konsumpcji dostarczajacym przyjemnosci. Innym paradoksem moze by¢
to, ze z jednej strony istnieje silna restrykcja wobec pedofilii, z drugiej zas mimo-
wolnie wyzwala si¢ seksualny podtekst, wzorujac dzieci na osoby doroste. Progra-
my typu Mata Miss sa tego dobrym przykladem. W jednym z amerykanskich pro-
gramow tego typu matka mowi do swojej corki (chyba siedmioletniej): ,,Usmiechaj
sie, ale nie zalotnie” Mamy tutaj do czynienia z procesem niezamierzonej seksuali-
zacji dziecka, albowiem zeby usmiechac sie ,,nie zalotnie”, trzeba najpierw zosta¢
nauczonym, czym owa zalotnos¢ jest.

Owe programy mozna traktowac jako etap socjalizacji funkcjonalny wobec neo-
liberalizmu, to jest nastawiony na uznanie rywalizacji za rzecz oczywistg na kazdym
etapie, naturalno$¢ poddawania sie publicznej ocenie oraz przyjmowania publiczne-
go upokarzania za wpisany w istote §wiata, ktéry nas otacza. Dzieci s uczone war-
tosci antywspolnotowych: konkurencja ponad wspdtprace. Walka, rywalizacja, kon-
kurencja — oto hasta amerykanskiej kultury sukcesu, ktére mamy sobie przyswajacé
od dziecka, co dobrze obrazuje film pod tytutem Little Miss Sunshine (nawiasem mo-
wiac, bedacy dobrg odtrutka na tak zwang propagande sukcesu’#°). ,Wygrywa najsil-
niejszy’, ,Chcie¢ to méc’, ,,Trzeba by¢ najlepszym”. ,Wszystko zalezy od ciebie” — to
mantra, ktéra stychad juz w przedszkolu. Etos przedsiebiorczosci, kreatywnosci, kult
sukcesu w amerykanskim stylu powoduje, ze wiele mtodych Polek i Polakéw zrobi
wszystko — zaciskajac zeby i tykajac Izy — aby odnies¢ sukces, czego s3 uczeni od
najmlodszych lat. Telewizyjne programy dla dzieci, takie jak MasterChef Junior, ucza
podobnych rzeczy: konkurencji, w ktorej ,,zwycigzca bierze wszystko’, by uzy¢ czesci
tytutu ksigzki Roberta H. Franka i Philipa J. Cooka”4%.

Podsumowujac: dla telewizyjnych programoéw o strukturze konkursowej oraz
reality show, w ktorych biorg one udzial, dzieci s szczegélnie atrakcyjna ofiarg,
gdyz nie potrafig si¢ obroni¢ (nierzadko jak dorosli) przed strachem, upokorze-
niem i przekroczeniem granic prywatnosci’’.

Mamy tutaj do czynienia z niczym innym jak reprodukcja wladzy poprzez
kulture, ktorej istotng czescig jest nie tylko system nauczania, jak przenikliwie opi-

745 Fabuta filmu opiera sie na rodzinnej podrézy (trzeba przyznaé — rodziny dosyé niezwy-
kiej, ale bardzo si¢ kochajacej) na wystep w konkursie pigknosci dla dziewczynek, w ktorym udziat
ma wzig¢ Olive. Przed wystepem dziewczynki jej ojciec (nawrécony coach sukcesu, jak mogliby$my
go okredli¢), a chwile pdzniej syn, brat dziewczynki, zgodnie stwierdzaja, ze nie chca, aby w nim wy-
stepowala. ,To zupelnie poj[...]e miejsce” — moéwi chlopak. ,,Nie chce, by ci ludzie osadzali Olive”.
»Za p6ino” — méwi matka. ,Powinnas ja chroni¢” — oponuje syn — ,Wszyscy beda sie z niej $mia-
1i”. Stwierdza, ze siostra nie jest krolowa pigknoéci, ze to do niej nie pasuje. Dziewczynka wykonuje
taniec, ktorego nauczyt ja jej dziadek, tanczy jednak dla siebie, dziadka i rodziny, ktéra jako jedyna
$wietnie sie bawi.

746 R.H. Frank, Ph.]. Cook, Spoleczeristwo, w ktérym zwycigzca bierze wszystko: dlaczego garst-
ka najbogatszych posiada o wiele wigcej niz reszta z nas, przel. T.S. Markiewka, Torun 2017.

747 Na ten temat zob. np. K. Kubisiowska, Zimny chéw, ,Tygodnik Powszechny” 7.08.2012;
A. Golus, Rodzina sama w telewizji, ,Tygodnik Powszechny” 18.06.2017.
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sywali to Pierre Bourdieu i Jean-Claude Passeron’4%, ale rozrywka. Przyktadowo
przemoc symboliczna widoczna jest wtedy, kiedy dzieci, podobnie zresztg jak do-
rosli, méwia o swoim udziale w programie jako podyktowanym checig przezycia
przygody (niewatpliwie przez nie odczuwang), analogicznie jak prostytuujace sie
dziewczyny uwazaja, ze sa do tego zmuszone przez warunki ekonomiczne. W tym
sensie maksyma wyrazajaca ducha czasow, przynajmniej tej czesci ludzi, ktéra
wierzy w wartosci przeregulowane przez neoliberalny $wiatopoglad, brzmi: ,,Nie
wstyd by¢ prostytutka, wstyd by¢ biedng”.

Ponadto nalezy mie¢ $wiadomos¢, ze udany proces socjalizacji okazuje si¢ naj-
czedciej niemozliwy do zawrdcenia lub owo zawrdcenie wymaga ogromnego na-
kiadu pracy (trzeba nauczy¢ jednostke mysle¢ i odczuwac inaczej, niz robila to do
tej pory). Gra idzie zatem o powazng stawke, mianowicie o dobro wspoélne, ktore
tworzy sie we wspolpracy, nie za$ w pojedynke.

Scenariusz drugi: etyka matych cnét. Moim zdaniem warto spojrze¢ taskawym
okiem na wybrane propozycje wspolczesnych etykow, ktorzy zamiast wielkiej ety-
ki, skomplikowanej oraz elitarnej teorii moralno$ci proponujg mniejsze cnoty. Sto-
wem, zamiast dobra, odwagi i sprawiedliwosci — szacunek, dbatos¢, zyczliwosc.
Taka koncepcje mozna odnalezé w ksigzce pod tytulem Szes¢ cndt mniejszych’*
Piotra Domerackiego, Marcina Jaranowskiego i Marcina Zdrenki.

W tej perspektywie warto omowic rzecz fundamentalng: za szacunkiem, dba-
toscig czy zyczliwoscia, jaka okazujemy innym czlonkom naszej wspolnoty, sto-
ja okreslone relacje spoleczne zarzadzajace emocjami (emocje sg ich wytworem).
Z ustalen etnologicznych oraz historycznych wiemy, ze emocje i odczucia moralne
sg relatywne kulturowo, gdyz historycznie zmienne, co mogliémy zaobserwowac
na przykladzie stosunku do ,,ludzi luznych” w §redniowieczu (mutacji litosci i mi-
tosierdzia). Nic w tym dziwnego, jesli pamieta¢ marksowska lekcje, ze kazda klasa
tworzy odrebny i swoiscie uformowany zbiér uczué, sposobéw myslenia i pogla-
doéw na zycie. Warto zwrdci¢ uwage na zmienne losy niektérych uczué. Nie byloby
niczym zdroznym napisanie ,historii niektérych uczu¢”, gdyz one witasnie maja
swojg historie, co oznacza, ze kiedy$ si¢ narodzily (cztowiek zaczal je odczuwac)
i kiedy$ zapewne przestang by¢ odczuwane. Wychodze przy tym z zalozenia, ze
odczuwanie emocji wzgledem jakichs artefaktow oraz sytuacji jest uwarunkowane
kulturowo, co oznacza, ze to nie biologia rzadzi emocjami, lecz kultura, albowiem
to kultura nie tylko wyznacza sam stosunek do obiektu, lecz takze konstruuje sam
przedmiot”>°. Odrzucam zatem narracje biologizujace, cho¢ zaktadam, ze w pew-
nych szczegotach moga one by¢ trafne. Chodzi o to, aby emocje rozpatrywaé na
podglebiu kulturowym, z ktérego wyrastaja.

748 P, Bourdieu, J.C. Passeron, Reprodukcja. Elementy teorii systemu nauczania, przel. E. Ney-
man, Warszawa 1990.

749 P Domeracki, M. Jaranowski, M. Zdrenka, Szes¢ cnét mniejszych, Torun 2012.

750 M. Rydlewski, Trup a groza smierci jako relacja kulturowo uregulowana, ,Colloquia Anth-
ropologica et Communicativa” 10. Strach, wstret, wstyd i inne fobie, red. M. Czapiga, K. Konarska,
Wroctaw 2017, s. 135-159.
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Jedna z interesujacych emocji w kontekscie namystu nad , kulturg upokarza-
nia” jest zazenowanie. Podkreslajg ja Andrzej Szahaj”>!, Malgorzata Lisowska-Mag-
dziarz’>? oraz Iwona Kabzifiska”>3. Torunski filozof zauwaza, ze ogladajac progra-
my o strukturze konkursowej, w ktérych upokarza si¢ uczestnikdw aspirujacych
do awansu spolecznego, czuje si¢ zazenowany. Moja teza jest stosunkowo prosta:
jesteSmy w coraz mniejszym stopniu zazenowani publicznym upokorzeniem, co
wynika z przytepienia wrazliwo$ci na upokorzenie, ktdre stato sie wszechobecne.

Warto przywota¢ kulturowe opisy emocji, chocby z tego wzgledu, ze przywo-
lywat je Szahaj, poréwnujac bezwstydng kulture szczerosci z kulturg angielskich
dzentelmenodw.

Dobrym materialem empirycznym w tym zakresie moze by¢ ksigzka angiel-
skiej antropolog spotecznej Tiffany Watt Smith — Ksigga ludzkich uczu¢’>*. Emocje
upokorzenia, pogardy, wstydu i zazenowania sg tam wyraznie obecne i co wigcej
— zazgbiajg sie. Odnosnie do tego pierwszego badaczka stwierdza:

Upokorzenie jest zasadniczo czyms$ niepozadanym, rodzajem kary, a nie odczuciem,
o ktére by$my zabiegali. Podobnie jak w przypadku zazenowania do upokorzenia dochodzi
przed publicznoscia; podobnie jak wstyd sprawia, ze chcielibysmy zapas¢ si¢ pod ziemig. Ale
najistotniejsza w upokorzeniu jest klaustrofobia i zwigzane z nig poczucie uwiezienia na osta-
bionej pozycji. Wlasnie wtedy stajemy si¢ przedmiotem pogardy innych ludzi. [...] Kiedy zatem
mowimy dzi$§ o upokorzeniu, mamy na mysli poczucie ponizenia — a czgsto réwniez poczatek
niebezpiecznego cyklu odwetowego”>.

W tej mysli tatwo dostrzec istotne idee, takie jak na przykiad zwigzek upokorze-
nia z patrzaca i oceniajgcg publicznoscia, o ktérym pisat Szahaj, zwigzek upokorze-
nia i kary, ktéry zostal oméwiony w rozdziale trzecim (w $redniowieczu u pregierza,
dzisiaj za$ u pregierza symbolicznego, jakim sg programy telewizyjne o strukturze
konkursowej), che¢ odwetu ponizanych i upokarzanych”, a takze klaustrofobicz-
no$¢ upokorzenia, ktdra jest doskonale widoczna w samotnosci oraz milczeniu
uczestnikow stojacych na scenie i stuchajacych wyroku jury. Jak zauwaza brytyjska
badaczka, niezaleznie od tego, czy pogarda manifestuje si¢ poprzez ztosliwy usmie-
szek, patrzenie na kogos z gory, czy obojetne odwracanie glowy — a wszystkie tego
typu zachowania sg elementem wspomnianych programéw — mamy do czynienia
z emocjg arystokratyczng. ,,Napelnia nas poczuciem wyzszosci, za ktdrg pobrzmie-
wa drwina lub obrzydzenie. Nawet w najlagodniejszej postaci pogarda traktuje dru-

751
752
753

A. Szahaj, Kultura upokarzania..., s. 40.
L. Kabzinska, Czy upokarzanie jest ,wszechobecne?, s. 193.
M. Lisowska-Magdziarz, M. Rydlewski, op. cit., s. 9.

754 T, Watt Smith, op. cit.

755 Ibidem, s. 295-297.

756 Ponadto pogarda moze by¢ forma protestu politycznego dla tych, ktorzy sa pozbawieni wia-
dzy. Kiedy lekcewazenie okazuja ci, ktdrzy zgodnie z obowiazujaca wizja $wiata nie powinni wywyzsza¢
sie ponad nikogo (kobiety, ludzie o czarnym kolorze skory), moze dojé¢ do naruszenia wygodnych
przywilejow, do zaprezentowania wizji nowych podziatéw wladzy” (ibidem, s. 197).
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giego cztowieka z podszyta rozbawieniem obojetno$cig””>’. Warto zauwazy¢, ze ta
wyzszo$¢ zostaje niekiedy zakwestionowana, na przyklad gdy uczestnik programu
probuje podwazy¢ kompetencje jurora. W wypadku Mam talent! moglismy zaob-
serwowac to na przykladzie zartu z Wojewddzkiego przez grupe mlodych tancerzy
oraz zlozong mu propozycje rozmowy po angielsku. Nie skonczyto sie to jednak do-
brze dla prébujacych podwazy¢ zastane relacje wtadzy symbolicznej. Reakeja jurora,
szczegblnie w pierwszym przypadku, byla niezwykle zdecydowana, bylo wida¢, ze
zart zmultiplikowat jego negatywna ocene. Stalo sie tak, poniewaz — jak podkreslat
juz Arystoteles — ,,fatwiej wpadamy w gniew, jesli zostaniemy zniewazeni przez ko-
go$, kogo uwazamy za gorszego do siebie””>8.

Mozna by w tym momencie zaooponowac¢, stwierdzajac (to ulubiony argu-
ment esencjalistow), ze tak byto zawsze, ludzie od niepamietnych czaséw nawza-
jem siebie upokarzali. Mamy na to $wiadectwa jezykowe, na przyktad w jezyku
niemieckim istnieje termin Schadenfreude pochodzacy od Schaden (krzywda) oraz
Freude (rado$¢), oznaczajacy

skryta rado$¢ z nieszczeécia innego cztowieka, odmienng od jawniejszej pogardy czy triumfu.
[...] Nieoczekiwany dreszczyk satysfakeji, ktéry odczuwamy na wies¢ o nieszcze$ciu drugiego
czlowieka, to jedna z rozkosznych ukradkowych przyjemnosci. [...] Grecy, przyznajac, ze ich
réwniez czasami ogarniata na chwile rado$¢ na wie$¢ o cierpieniu innych ludzi, nazywali ja epi-
chairekakia (dostownie: radowanie sie ze zla), a Rzymianie malevolentia”.

Aby odeprze¢ taka teze, warto wykazaé sie czulo$cia na kontekst kulturowy.
Przyktadowo Lukrecjusz, rzymski poeta i filozof,

nie uwazal czerpania przez nas przyjemnosci z klopotéw innego cztowieka za oznake moralne-
go upadku. Z przyjemnoécig stoimy na bezpiecznym brzegu, przygladajac sie, jak wzburzone

morze rzuca statkiem — pisal — nie dlatego, ze cieszy nas widok cudzego nieszczescia, ale po-
»760

niewaz ,,blogo jest widziec, jakie nas zto nie dotyka

Wida¢ zatem, ze emocje podlegaja kulturowej regulacji, gdyz kiedys inne na-
stawienie wzgledem cierpiacego cztowieka powodowalo odczuwanie przyjemnosci
z obserwacji tegoz cierpienia, to jest nie dla niego samego, ale dlatego, ze jest si¢ od
niego wolnym. To spora rdznica.

Poczucie zazenowania pojawia sie wyraznie przy okazji omoéwienia przez an-
gielska antropolog hiszpanskiego terminu verguenza ajena.

Uczestnik programu telewizyjnego wkracza dumnie na scene, przechwala sie swoim melo-
dyjnym glosem... po czym zaczyna $piewac I Will Survive. Chwytasz sie za gtowe! Podwijasz palce
u ndg! Najchetniej wyrzucilbys telewizor przez okno (,,Dluzej tego nie zniose!”), ale co$ kaze ci
zerka¢ na ekran. Hiszpanie okreslaja te wyszukang torture mianem verguenza ajena (dostownie:

757 Ibidem, s. 195-196.
758 Ibidem, s. 279.

759 Ibidem, s. 243.

760 Ibidem.
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ajena to inna osoba, verguenza to wstyd lub zazenowanie). To zaposredniczone upokorzenie za-
zwyczaj odczuwamy wobec innych 0s6b”°!,

na przyklad gdy ,,nasz przyjaciel lub ukochana osoba (zwlaszcza rodzice) Zle tanczy
lub $piewa, mozemy poczu¢ uklucie zazenowania, ale innego rodzaju — drzymy ze
strachu, Ze dostaniemy sie¢ w zasieg ich oddzialywania, Ze doznamy upokorzenia
przez skojarzenie””®? czy tez lepiej bytoby powiedzie¢ na zasadzie magiczno-my-
$lowej zasady stycznosci (na przyktad poprzez koligacje rodzinne).

Verguenza ajena najsilniej wystepuje zatem w obecnoéci ludzi niewrazliwych lub zadu-
fanych w sobie. Nie odczuwajg oni wstydu, cho¢ powinni, wigc my dostarczamy go az w nad-
miarze w ich imieniu. [...] Verguenza ajena to paradoks. Jest bezwzgledng karg za ztamanie
obowigzujacych regut zachowania. Szydzi i wyklucza. Ale kryje si¢ w niej réwniez empatia: aby
poczu¢é zawstydzenie z powodu sytuacji, w jakiej znalazla si¢ inna osoba, musimy najpierw po-
stawic sie na jej miejscu’®.

Z tego wzgledu w kulturze hiszpanskiej gteboko zakorzeniona jest réwniez
sympatia, czyli wspolczucie albo zyczliwos¢. ,W tym sensie — twierdzi autorka
Ksiegi ludzkich uczu¢ — verguenza ajena zwraca uwage na uwrazliwienie na dobre
wychowanie i wstyd, ale réwniez na przyjemno$é¢ ptynaca z solidarnosci”’64.

Przedstawiony opis emocji, a takze wspoélczesnego ,wygaszania” odczucia za-
zenowania dobrze obrazuja dwa przypadki.

Pierwszy z nich pokazuje swoiste continuum, w ktorego efekcie w coraz mniej-
szym stopniu czujemy si¢ zazenowani, gdy kto$ na naszych oczach upokarza ko-
go$ nizej postawionego i nad ktérym dzierzy symboliczng, a nierzadko i te jak
najbardziej materialng, wltadze. Mowa tu o przestrzeni czasowej oraz mentalnej
wyznaczonej przez dwa programy — popularng w latach dziewig¢dziesigtych Bal-
lade o lekkim zabarwieniu erotycznym oraz dzisiejszy Top Model. Oba programy na
pierwszy rzut oka niewiele taczy, co wydaje si¢ jednak spojrzeniem mocno uprasz-
czajacym, gdyz pokazuja one mlode dziewczyny mierzace si¢ z rzeczywistoscia,
pragnace lepszego zycia, sukcesu, pieniedzy, stawy. Marzenia dziewczyn z Balla-
dy..., pochodzacych najczedciej z malych miasteczek lub wsi, nie spelnialy si¢ —
zamiast na $wiatowe wybiegi trafialy do walk w kisielu na wiejskich dyskotekach,
organizowanych przez Czarka Monczyka. Rozczarowanym dziewczynom — mo-
wig o swoim do$wiadczeniu jako widza — wspolczulo sig, bylo ich zal. W dzisiej-
szych komentarzach dotyczacych uczestniczek Top Model brakuje tego. Mowi sig,
ze ,same tego chcialy”, Ze musza by¢ twarde. Mozna jednak odnies¢ wrazenie, ze
pomimo pozordw twardosci oraz calej zreszta — jakze innej od Ballady... — otocz-
ki sg réwnie zagubione. Nie dostrzega si¢ calego kontekstu spolecznego, w ktérym
waznym elementem jest pochodzenie klasowe tych dziewczyn. Miedzy jednym

761 Ibidem, s. 303.

762 Thidem.

763 Ibidem, s. 303-304.
764 Tbidem, s. 304.
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a drugim programem wiele si¢ zmienito, zniknelo gdzies to poczucie zazenowania
w obliczu upokarzanego uczestnika programu, nie méwigc juz o tym, ze Top Model
i socjalizacja do $wiata modelek wcale nie jest tak niewinna, jak sie wydaje.

Trudno si¢ nie zgodzi¢ z Szahajem moéwiacym, ze nie udato si¢ nam zbudowac
przyzwoitego spoleczernistwa, o ktorym pisze w swojej ksigzce Avishai Margalit’®>.
Ten izraelski filozof twierdzi, ze znakiem przyzwoitego spoleczenstwa jest niski
poziom wzajemnego upokarzania sie, odnoszenie si¢ do siebie bez pogardy. Szahaj
ma racje, uznajac, ze naszym polskim ,klejem spolecznym’, tym, co trzyma nas
»razem’, jest wlasnie upokarzanie reprezentowane w mediach (upokarzani ogla-
dajg upokarzanych). Ponadto cze$¢ programoéw telewizyjnych pelni role ,,wentyli
bezpieczenstwa” dla kanalizowania swojego spotecznego niezadowolenia.

Mozna by nastepujgco zaoponowaé przeciwko takiej interpretacji: to tylko
drobny wycinek $wiata mediow, specyficzny dla mody. Naturalizacja upokorzenia
zwigzana jest po czesci — niestety — z dzialalnos$cig intelektualistow. Niepokoja-
ce jest to, ze w programach majacych na celu publiczne o$mieszenie graniczace
z upokorzeniem jego uczestnikéw biora udzial takze intelektualisci. Przyktadem
jest udzial Kazimiery Szczuki — wrazliwej przeciez na nieréwnosci spoleczne fe-
ministki — w programie Najstabsze ogniwo. Pokazuje on, ze madrzejszy ma pra-
wo do o$mieszania mniej lotnego, a nierzadko po prostu zdenerwowanego, ze to
nobilituje jego inteligencje, pozycje, jaka zajmuje intelektualista. Pomytki czy za-
pomnienie zdarzajg si¢ kazdemu i nie §wiadczy to o intelektualnych zdolno$ciach.
Przykladem jest sama Szczuka, ktéra w programie Wojewddzkiego zapomniata
imienia i nazwiska lidera zespotu The Rolling Stones — Micka Jaggera. Ta scena
wydaje sie w pewien sposdb symboliczna. Ot6z brak pamieci Szczuki zostat ob-
récony w zart, Wojewddzki nie dokonat na niej swojego rodzaju publicznej egze-
kucji, jakiej dokonywata Szczuka, co jest zwiazane z tym, Ze oboje nalezg do klasy
szampanskiej, uprzywilejowanej, jej podmiotom nie optaca sie po prostu upoka-
rza¢ siebie nawzajem w $wietle kamer. Wida¢ zatem wyraznie, Ze nie kazdy zostaje
publicznie upokorzony za to samo przewinienie. Upokorzenie jest przypisane tylko
do aspirujacych do klasy lepiej sytuowane;j.

Warto raz jeszcze podkresli¢, ze telewizja, ktéra ogladana jest przeciez takze
przez dzieci, uczy, ze tak wolno i mozna. Nie powinno tak by¢. Ponadto przyklad
Szczuki pokazuje, ze wrazliwo$¢ na nieréwnosci spoteczne w jednym aspekcie (na
przyktad dotyczace kobiet) nie musi i§¢ w parze z wrazliwoscig na inne kwestie.
W tym sensie feminizm nie jest ,,lekiem na cale z10”, albowiem o$mieszanie innych
moze objawi¢ sie réwniez na tym polu, a Szczuka nie jest tutaj wyjatkiem”6®,

765 A. Margalit, The Decent Society, Cambridge 1998.

766 Innym przykladem — jeszcze wyrazniejszym — potwierdzajacym te teze jest wypowiedz
prof. Magdaleny Srody odnosnie do kreconego dopiero filmu Krzysztofa Zanussiego pod tytulem
Obce ciato. Opowiada on o katoliku, pracowniku korporacji przesladowanym przez radykalne femi-
nistki. Zanussi, méwiac o blokowaniu jego filmu (rzeczywistym badz nie, to mnie tutaj nie zajmuje)
wyglasza taka oto opinie: ,,Feminizm, wedlug mnie, jest jak cholesterol — dobry i zty. Chciatbym
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Ponadto Szczuka byla gosciem specjalnym jednego z pierwszych odcinkéw
Top Model. Miata znakomita okazje, aby zaprotestowa¢, krytycznie spojrze¢ na
ten program, w ktérym wzmacnia si¢ patriarchalne struktury meskiego widzenia
uprzedmiatawiajacego kobiete (przemieniajacego ja w widok, jak ujmuje to John
Berger’®7) oraz de facto handlu cialem i niewinnoécig mtodych dziewczyn, ktére
pomimo pozoréw pewnosci siebie skrywaja glebokie zagubienie w $wicie show-
-biznesu”®8. Nic takiego jednak nie mialo miejsca. Szkoda.

Nie mam watpliwosci, ze do $wiata akademii takze dociera ,kultura upoka-
rzania”. Jednym z wydarzen o takim charakterze — to jednocze$nie drugi przyktad
— byta zywa dyskusja toczona na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu
w 2015 roku. Dotyczyla zasadnosci przeprowadzania wyboréw ,,Miss UMK”. Stu-
denci byli i nadal pozostaja w tej kwestii podzieleni. Wida¢ to dobrze na Face-
booku. Powstaly grupy ,,za” i ,,przeciw”. Zalozyciele strony ,,Nie »Nie dla wyboréw
Miss UMK, chcac wytlumaczy¢, dlaczego czes¢ studentek protestuje przeciwko

broni¢ kobiety przed tym ztym. W Polsce feminizm jest spdzniony. Obserwuje losy kobiet, ktére
uwierzyly, ze w walce o kariere, w pazernosci na wladze, pienigdze, maja by¢ jeszcze gorsze od mez-
czyzn. Ten feminizm walczy o zréwnanie szans nie w prawach, co jest stuszne, ale w bestialstwie. Na
szcze$cie kobiety sa na to mniej podatne, ale kobiety biznesu czy wladzy czasem moga budzi¢ gro-
z¢” (wypowiedZ podczas Polskiego Festiwalu Filmowego w Londynie). Profesor Sroda odnosnie do
»skrajnego skrzydla feminizmu” zareagowata §miechem i skomentowata to nastepujaco: ,,Po pierw-
sze, takiego feminizmu w ogdle u nas nie ma. Mdéwienie o nim to jest jak sen o ztych ludach. Widocz-
nie Zanussi dolaczyt do Macierewicza z problemami psychicznymi” — cyt. za: http://www.wykop.
pl/ramka/1477113/feministki-blokuja-nowy-film-zanussiego (dostep: 21.04.2015). Moim zdaniem
wypowiedz prof. Srody (ktérej wiele tekstéw cenie) $wiadczy dokladnie na rzecz odwrotnej tezy,
ktora stawia, 1 sama jest, niestety, przyktadem feministycznego limes. Zanussi wygtasza krytyczna,
ale sensowng opinie, z ktora mozna polemizowa¢, ale zarzucanie choroby psychicznej wybitnemu
rezyserowi (podobnie jak odméwienie komus zdrowego rozsadku) jest gestem likwidacji przeciw-
nika (nawiasem mowiac, taki los spotykatl w historii wtasnie kobiety). Zupelnie nie rozumiem, jak
tej klasy intelektualistka moze zarzuca¢ komus chorobe psychiczna, kiedy ten robi dokladnie to, co
powinien robi¢ intelektualista, czyli dzieli¢ wlos na czworo, wskazywa¢ niepozadane konsekwencje
feminizmu (a przeciez jest ich kilka, miedzy innymi podskdrnie widoczna w wypowiedzi Zanussiego
wiara niektdrych feministek w neoliberalizm jako sensowng droge do wolnosci; zaryzykowatbym
nawet teze, ze w tym sensie wybrane kobiety sa na sznurku neoliberalizmu, albowiem to on daje im
mozliwo$¢ wypowiedzenia swoich intereséw w ekonomicznej konkurencji z mezczyznami).

767 ]. Berger, Sposoby widzenia, przel. M. Bryl, Poznan 1997, s. 45-64.

768 Pod moim kierunkiem powstala praca licencjacka pod tytulem Kobiece niewolnictwo
w Swietle jupiterow. Od "Top Model" poprzez Dubaj do sponsoringu. Jej autorka Paulina Pawlowska,
argumentuje na rzecz tezy, ze programy telewizyjne w stylu Top Model nie s3 bezproblemowym do-
brem. Jej zdaniem dochodzi tam do publicznego upokorzenia uczestniczek, upokorzenia famiace-
go im kregostupy i odciskajacego pietno na ich zyciu, gdyz sprowadzajacego mlode dziewczyny do
0s0b, ktérymi fatwo zarzadzad, to jest wyznaczaé im sposoby realizacji ,,siebie”. Niekiedy takie mtode
dziewczyny ze ztamanym charakterem, niemajace poczucia wlasnej wartosci, ktdre przeciez miato
zosta¢ zbudowane w programie lub by¢ efektem udzialu w nim, podejmuja ryzykowne zachowania,
jak na przyktad sponsoring czy prostytucja. Zdaniem wroclawskiej badaczki nie sg to sprawy obojet-
ne dla psychiki mlodych oséb, pozostawiaja swoj slad. Wedtug niej w $wietle reflektoréw medialnego
$wiata odbywa sie spektakl, w ktérym mlode kobiety marzg o sukcesie, ale ich droga jest trudna do
przewidzenia.
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owemu wydarzeniu, opublikowali w swoich postach profile (wraz ze zdjeciami)
protestujacych studentek. Komunikat byt jasny: s3 one przeciw, bo sa brzydkie,
zobaczcie sami. Nie stuchano tutaj rzeczowych argumentéw, zamknigto dyskusje
w sposob chamski, w ktdrym upokorzona zostata jedna ze stron dyskusji. Potencjat
dialogu zostal zaprzepaszczony. Ten lokalny przyklad pokazuje stusznos¢ szerszej
refleksji Wojciecha J. Burszty moéwigcego, ze upokarzanie ma na celu zamykanie
potencjatu demokracji i dialogu”®®. Przykre jest, ze zrobili to studenci studentom,
co nie wrozy dobrze przysztym elitom naszego kraju oraz calemu spoleczenstwu.

Trzeci scenariusz majacy na celu ostabienie potencjatu , kultury upokarzania”
to sojusznik w postaci religii chrzescijanskiej i jej obrazéw/symboli, swoistych fan-
tazmatow dajacych nam do myslenia jako podmiotom kultury zachodnio-europej-
skiej”’%. Wychodze tutaj z zalozenia, podzielajac przekonanie Witolda Kaweckiego,
ze sztuka moze uczy¢ wiary’’!, a co za tym idzie — wrazliwo$ci na cierpienie oraz
upokorzenie i ponizenie drugiego czlowieka.

Dobrym przyktadem moze by¢ miedzy innymi interpretacja sensu meki Jezusa
Chrystusa dokonana przez Carla Marie Martiniego, gdyz to wlasnie w postaci Ukrzy-
zowanego objawia sie w pelni synteza wiary chrzescijanskiej. ,W Ukrzyzowanym wi-
dzimy calg prawde o cztowieku rzutowang na Boga i calg prawde o Bogu przelang
na cztowieka; widzimy spotkanie dwu biegunéw: nedzy i mitosierdzia” — czytamy
w przedmowie do Megki Jezusa Chrystusa wedtug czterech Ewangelii autorstwa Mar-
tiniego’”2. W ksigzce tej profesor biblistyki stara si¢ odpowiedzie¢ na pytania o to,
kim jest kazdy z uczestnikéw wydarzen meki Panskiej: Jezus, uczniowie — szczegél-
nie Piotr — Judasz, Pilat, a takze rzymscy Zolnierze katujacy, a nastepnie krzyzujacy
Jezusa. Przenikajac zamyst zbawienia przygotowany przez Boga, a majacy wypel-
ni¢ si¢ w osobie Jego Syna, wloski jezuita uwspolczesnia swojg interpretacje poprzez
stworzenie po czgsci spolecznego obrazu, a po czesci psychologicznego typu postaci
religijnego dramatu, ktére obserwujemy na kartach czterech Ewangelii. Pomaga tym
samym czytelnikowi, o ile ten ma takg potrzebe, ,,odnalez¢ siebie posrod wielu posta-
ci, ktére w taki czy inny sposéb staly sie sprawcami meki i $mierci Jezusa”””3.

769 'W.J. Burszta, Woké? kultury upokarzania..., s. 220.

770 Scenariusz ten stusznie wskazuje, ze swoiste spektakle upokarzania istnialy od wiekéw, by
wspomnie¢ na przyktad pohanbienie ciala Hektora przez Achillesa w Iliadzie Homera. Moze by¢
on inspirujacy dla antropologéw historycznych, zdolnych do uchwycenia wzoréw kulturowych
oraz motywagji stojacych za owymi spektaklami. Mozna by zapyta¢ (a pytanie takie padlo ze strony
Bartosza Jastrzebskiego oraz Karola Zielinskiego), na czym w takim razie polega nowos¢ dzisiejszej
kultury upokarzania? Moim zdaniem polega ona w zdecydowanej mierze na tym, ze wyjatek prze-
mienilta w regule, ze spektakl upokorzenia, dzigki mediom, gléwnie telewizji, stal si¢ wszechobecny,
a w zwigzku z tym, jako znaturalizowany, nie jest traktowany jako szczegolne zaktdcenie moralnego
porzadku (jak w wypadku dziatan Achillesa).

771 W. Kawecki, Zobaczy¢ wiarg. Studium obrazu postrzeganego jako komunikacja wiary z per-
spektywy teologii kultury i teologii mediéw, Krakow 2013.

772 Przedmowa do wydania wloskiego, [w:] C.M. Martini, Mgka Jezusa Chrystusa w czterech
Ewangeliach, przel. S. Wasik, E Blaszkiewicz, Krakow 2003, s. 6 [przedmowa bez autora].

773 Ibidem.
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Zdaniem wtloskiego kardynala z meka Jezusa Chrystusa nierozerwalnie zwia-
zana jest $mier¢ w upokorzeniu, pogardzie ze strony innych, samotno$ci wynika-
jacej z niezrozumienia jego nauki (swoistej klaustrofobii), ktéra jednoczesnie ob-
jawia jednak prawdziwg ide¢ Boga (jest nig idea Boga stabego, manifestujaca si¢
w postaci Ukrzyzowanego)’’4. Owa prawdziwa idea jest trudna do zaakceptowania
przez ucznia Jezusa — Piotra, ktory ,,nie godzi si¢ z my$la o $mierci w upokorze-
niu, milczeniu, $mierci bedacej publicznym wyszydzeniem”’”>. Uczniowie, w tym
Piotr, widzac udreczong twarz Jezusa w Ogrodzie Oliwnym (na kilka godzin przed
aresztowaniem), majg watpliwosci, czy to naprawde Mesjasz, czy Bog mogl obja-
wic sie w tak stabym cztowieku. ,,Jezus upokorzony, ledwo trzymajacy si¢ na no-
gach, »strzep czlowieka« — taki Jezus bulwersuje uczniéw coraz bardziej, burzy
ich myslowa twierdze, odbiera wszelka moc obrazowi tego, jak Bog powinien sie
objawi¢””76, W toku swojej przemiany Piotr zrozumie, jak bardzo jego obraz Boga
byt nietrafny: Bog objawia si¢ wlasnie w policzkowanym i zelzonym Chrystusie’””.

Podobne watpliwosci wzgledem objawienia si¢ Boga w Jezusie towarzyszyly
Judaszowi. Uczen jest oburzony, rozczarowany i rozloszczony, ze Jezus nie spetnia
jego oczekiwan co do wielkosci majacej na celu odrodzenie polityczne i moralne
narodu Izraela.

Jesli Jezus wyrzadza zto ludowi, to ja mu w tym koniecznie przeszkodze, i jesli Jezus ma
upas¢, tym lepiej, im szybciej upadnie. Judasz, rozczarowany wewnetrznie, ulega impulsom od-
wetu i niecheci, co w ktérym$ momencie zrujnuje go moralnie. Wyzna przeciez: ,,Zgrzeszylem,
wydawszy krew niewinng” (Mt 27, 4), co znaczy: mialem prawde w swych rekach, ale dalem
si¢ ponie$¢ emocjom politycznym, osobistym urazom, goryczy, wiasnym podtym namietno-
$ciom”78,

Jezus wie, co Go czeka — zna zamiary Ojca. Wie takze, ktory z uczniow wyda
Go pocatunkiem, tym bardziej zdumiewa delikatno$¢ Boga, ,,podatno$¢ Boga na
zranienie, ktore objawia si¢ w Jezusie”, jak ujmuje to Martini. Wynika to by¢ moze
z faktu, ze ,,Jezus obchodzi si¢ z Judaszem jak z wolnym, lojalnym, uczciwym czlo-
wiekiem, czyli mOwi mu jasno, ostrzega, stara si¢ nim wstrzasna¢. W zaden jednak
spos6b nie czyni mu przeszkdd, powierza sie Judaszowi, pozwala mu dziatad”””?.
Odpowiedz Jezusa na pocatunek Judasza (,,To jest przeciez to, po co przyszedles,
przyjacielu”) Martini interpretuje jako zwrdcenie uwagi uczniowi: ,Zwaz, kim je-
stes, zwaz, co robisz; jesli chcesz, czyn, ale zwro¢ uwage, jaki obraz samego siebie
tworzysz, czynigc to, co czynisz!”780. , Kt6z wiec jest Judaszem? Kto jest zdrajca?
Kto jest czlowiekiem peknietym wewnetrznie, naduzywajacym swojej wolnosci

774 C.M. Martini, op. cit., s. 19.
775 Ibidem, s. 20.

776 Ibidem, s. 21.

777 Ibidem, s. 24.

778 Ibidem, s. 42-43.

779 Ibidem, s. 43.

780 Ibidem.
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i spostrzegajacym w koricu, ze wszystko byto bledem?”78! — pyta wioski jezuita
i odpowiada:

To ja jestem Judaszem [wyr. — M.R.], to kazdy z nas nim jest. Jestem zawsze Judaszem,
kiedy — zawiedziony i zgorzknialy — zamiast rozpoznac i odstoni¢ bfedne przestanki swojego
rozczarowania, czynie sobie falszywy obraz Boga i samego siebie. A poniewaz nie mam zamiaru
uznad, ze tak wlasnie jest, chwytam sie kurczowo mirazu odegrania si¢, pogardy, by skonczy¢
nie wiadomo juz gdzie”®.

Najwazniejsze przestanie duchowe religijnej medytacji autora Meki Jezusa
Chrystusa... zawiera si¢ w odpowiedzi na pytanie, kto dla mnie jest Jezusem. Inter-
pretacja Martiniego moze sta¢ si¢ dobrym drogowskazem do wyznaczenia nowego
sposobu widzenia drugiego cztowieka, gdyz obok nas, w nas i wobec nas rozgrywa
sie dramat Jezusa i Judasza — ,,to fundamentalne nieporozumienie tkwigce w czlo-
wieku, ktéry nie chcgc wejrze¢ w siebie samego, wystepuje gwaltownie przeciwko
innym””8%, W tym momencie docieram do sedna, to jest nauczenia si¢ widzenia
Jezusa w drugim czlowieku, gdyz jak pisze wloski jezuita:

Bog nie wysyla juz do nas bezposrednio swojego Syna [...]. Bég wysyla do nas naszych
braci, powierza jednych drugim. Mozemy z kazdym naszym bratem czy siostra uczyni¢, co ze-
chcemy, mozemy z naszej wolnosci zrobi¢ jak najgorszy uzytek! Straszliwa jest mysl, ze prze-
jawianie ludzkiej wolnoséci wobec innej osoby nie ma granic, ze Bég powierza nam kazdego
blizniego, a nas powierza bliznim. Tutaj wlasnie rozgrywa si¢ scena Sadu Ostatecznego: czy si¢
w niej rozpoznajecie? Jaki wobec siebie czyniliScie uzytek z waszej wolnosci? Przyjeliscie Mnie?
Czy Was przyjeto? Czy moze postuzyliscie si¢ bliznimi tak, jak Judasz postuzyl si¢ Jezusem:
jako przedmiotem do odegrania si¢, do zemsty, do zrekompensowania sobie niespetnionego
pragnienia wielkosci?”84

Tych watpliwosci nie powinnismy ogranicza¢ tylko do wymiaru indywidual-
nego czy rodzinnego, wrecz przeciwnie. Autor Meki Jezusa Chrystusa... twierdzi, ze

powinni$my takze uwzglednia¢ plaszczyzne spoleczna i polityczna. Rywalizacja réznych grup,
wzajemna pogarda, odgrywanie sie, osobiste interesy tworza konfliktowo$¢ zycia politycznego
i spotecznego w wymiarze narodowym i miedzynarodowym,; staja si¢ sitami mobilizujacymi
jednych przeciw drugim i podzegajacymi niektorych do zaspokojenia wlasnej pychy, niekiedy
maskowanej celami humanitarnymi, ale zawsze ze szkoda dla bliznich. Jezusowe pytanie kieruje
sie do narodéw, do kazdej grupy spolecznej, kazdej klasy: Jaki uzytek zrobiliScie z waszej sily,
z waszej potegi, z powierzenia wam innych oséb, innych grup?’8>

Chrystus uczy nas widzie¢ siebie w drugim czlowieku, ale nie tym réwnym
nam, lecz przede wszystkim w mniejszym od nas. Taki jest sens Jezusowej rady:
»Strzezcie sie, zebyscie nie gardzili ani jednym z tych malych’, gdyz ,Wszystko,

781 Tbidem, s. 44.
782 Ibidem.

783 Ibidem.

784 Ibidem, s. 44-45.
785 Ibidem, s. 45.
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co uczyniliécie jednemu z tych braci moich najmniejszych, Mnie$cie uczynili”78,

Kursywa stosowana przez Martiniego ma na celu podkreslenie kazdego cztowieka
— to znaczy zwyczajnych i chwiejnych wiernych, ktérzy nie sa postrzegani przez
pryzmat grupy, stanu czy klasy, ale w swej indywidualnosci’®’. ,,Co jest przyczyna
tak wielkiej troski o jednostke?” — pyta jezuita. Jego zdaniem kazda osoba liczy
sie w oczach Boga, ktdéry nigdy nie pogodzi sie z jej utrata (,,Tak tez jest wolg Ojca
niebieskiego, aby nie zginelo ani jedno z tych matych”), nawet osoby z margine-
su, zagubionej, stabej, chwiejnej w wierze’88. A zatem: kto jest dla mnie Jezusem?
»Kazdy moj brat, ofiara mojej pogardy, mojego odgrywania sie, mojego blednego
uzywania wolnosci””%°.

Na tym jednak nie koniec spoleczno-psychologicznej analizy religijnego dra-
matu, gdyz jego akcja rozwija si¢ na podstawie postaci, ktére w niezamierzony
przez siebie sposdb stanely na drodze Jezusa Chrystusa. To miedzy innymi Pilat.
Jak go charakteryzuje Martini? To biurokrata przywigzany do stanowiska, ktory
musi manewrowac pomiedzy dwoma sitami, aby nie pogrzebac swojej kariery i ni-
komu si¢ nie narazic. ,Mie¢ spokojne sumienie i rOwnoczesnie podobac si¢ impe-
ratorowi i ludziom, bo w konicu cesarz jest daleko, a z ludzmi trzeba jako$ zy¢”7*°
— jak ujmuje to Martini.

Jeste$my wiec $wiadkami — powiada dalej — dramatu cztowieka, ktéry pomimo swych
ogromnych brakéw posiada przeciez duza kulture, poczucie godnodci, a takze podstawowa
uczciwo$¢. Zdaje sie mie¢ jakas linie postepowania, ale przy tym chce ocali¢ wszystko: posade,
taske cesarza, dobre stosunki z wladzami zydowskimi i uznanie u ludu”!.

Pilat szuka jakiego$ wyjscia z sytuacji: nie chce skaza¢ Jezusa, ale jednocze$nie
nie chce buntu. Miota si¢ pomiedzy wtasnym sumieniem (,,Zadnej winy nie widze
w tym czlowieku”), ocaleniem siebie jako czlowieka, ale jednoczesnie wie, Ze nie
moze pozwoli¢ na to, aby sytuacja wymkneta si¢ spod kontroli. Pomyst z Baraba-
szem okazuje si¢ kleska. Sanhedryn i podburzony ttum chce ukrzyzowania Jezusa.
Jak spekuluje Martini: ,,Zycie chyba nie przygotowalo Pilata na takg sytuacje, ktéra
z rutynowej, prawie banalnej stala si¢ nagle dokuczliwa i upokarzajaca. Szuka wiec
Pilat réznych sposobdw, ale nie tego jednego, ktdry pozwolitby mu zrobi¢ uzytek ze
swojej godnosci i wolnoséci””?2. Stojac przed Pitatem i odpowiadajac na jego pyta-
nia, Jezus wypowiada tylko jedno zdanie: ,,Ty to méwisz”. Odwoluje si¢ tym samym
do godnosci osoby. , Ty widzisz, ty wiesz. Jesli jestem winny, to godze sie ponies¢
kare, lecz jesli nie jestem winny, to co ci mowi twoje sumienie? Jesli jeste$ cztowie-

786 Ibidem, s. 39.
787 Ibidem, s. 38.
788 TIbidem, s. 39.
789 Ibidem, s. 44.
790 Ibidem, s. 48.
71 Ibidem.

792 Ibidem.
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kiem wolnym, okaz, ze nim jeste$, pozwdl zatriumfowaé twojej godnosci”’*3 —

sze Martini. Wloski jezuita kontynuuje rozwazania:

pi-

Wyobrazam sobie, ze Pitat mégt mie¢ chwile wahania i pyta¢ sam siebie: Jestem funkcjo-
nariuszem czy czlowiekiem? Jesli jestem czlowiekiem, mam swoja wolno$¢ i ta osoba napraw-
de mnie interesuje. Moze ma mi co$ do powiedzenia, moze potrafi wyjasni¢ mi, dlaczego tak
si¢ niepokoje, co sie ze mna dzieje. Jesli usiadziemy razem, powie mi co$ istotnego od siebie.
Co wtedy Pitatowi powiedzialby Jezus? Mniej wiecej to samo, co zostalo juz wyraznie zawarte
w jego: ,Ty to mowisz”. Czyli: ,Masz wladze skaza¢ mnie i jesli uwazasz, ze jestem winny, wol-
no ci to uczynic. I réwniez gdy nie znajdziesz we mnie winy, bede w twoich rekach. Zastanéw
si¢ jednak, co to za niepokdj ci¢ dreczy, czego si¢ lekasz, czego pragniesz”. Mysle, ze wtedy Pi-
tat po raz pierwszy w swoim zyciu poczulby, co znaczy rozmawia¢ jak czlowiek z cztowiekiem,
rozmawia¢ z kims, kto mu nie pochlebia, ale tez go nie odrzuca i wypowiada si¢ z catkowita
swoboda. Wyobrazam sobie, ze gdyby Pitat zdoby! sie na taki gest, to poczulby sie wyzwolony
z krepujacego zabiegania o wzgledy u cesarza, Wysokiej Rady, bylby zdolny stawi¢ czoto nie-
bezpieczenstwu rozjuszonego thumu”%4.

Pilat nie zdobyt si¢ na taki gest. Umyt rece na znak, ze oddaje Jezusa tym, kto-
rzy chcg Jego ukrzyzowania, a tym samym zakomunikowal, ze nie on jest winien
Jego $mierci. W interpretacji Martiniego, znacznie glebszej niz zostala tu przedsta-
wiona, Jezus uczy nas, ze zawsze jest mozliwa szczera z Nim rozmowa, ze niezalez-
nie od funkgji, okolicznosci mozemy z Nim stang¢ twarzg w twarz — tacy, jacy je-
steSmy w swojej matosci, w swoich btedach, pomyltkach, poszukiwaniach. Martini,
pytajac, co jest w nas z Pilata, mowi:

Jakie sa nasze obawy, kanony zachowania, nasze publicznie noszone maski, ktore odbie-
rajg nam zdolnos¢ do ryzyka. Staramy si¢ ukry¢ wszystkie nasze niedorzecznosci, naszg obo-
jetnos¢ wzgledem bliznich, a nawet gotowo$¢ do ich zdeptania, byleby tylko zachowa¢ swoj
publiczny wizerunek albo dobra posade, dobra opinie, stawe i uznanie, jakimi darzg nas inni
ludzie”.

Namysl Martiniego nad postacig Pilata jest przestroga mdowiaca, ze zawsze
moze przytrafi¢ ci si¢ co$, co doprowadzi do zdeptania blizniego, do sytuacji bez
wyjécia, do niemoznosci naprawienia wlasnego bledu”°.

Jezus podczas swojej meki ma do czynienia takze ze straznikami, stugami San-
hedrynu, jak mozna si¢ domysla¢ za ewangelistg Lukaszem, gdyz ,,to oni, spostrze-
glszy, ze Jezusa odarto z godnosci, wyzywaja sie na nim”’%’. Zachowanie straznikdw
jest podle: pluja Jezusowi w twarz i bija go pigSciami. ,,Jezus zostaje wyszydzony
W samym sercu swojej misji, a w Jezusie wyszydzony zostaje Ojciec w swoim naj-
cenniejszym darze uczynionym czlowiekowi””*® — méwi whoski kardynal. ,Kim
wiec sg straznicy?” — pyta autor Meki Jezusa Chrystusa...

793 Ibidem, s. 49.
794 Tbidem.

795 Ibidem, s. 50.
79 Ibidem.

797 Ibidem, s. 45-46.
798 Ibidem, s. 46.
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To ludzie bardzo nieszczgsliwi, zle optacani, prowadzacy nedzny zywot; muszg zrywaé
sie w $rodku nocy, nie wiedzac dlaczego, zdani na taske i nielaske rozkazodawcy, ktéry moze
ich posta¢, gdzie mu si¢ podoba. Ludzie bez godnosci, ktérych rodziny, jesli je maja, grzezng
w klopotach. Ludzie nienawidzacy pelnionej stuzby, przyzwyczajeni do zlego traktowania, a za-
tem czujacy potrzebe odegrania sie. Gdy wigc uda im sie przypadkiem uzyska¢ cho¢ niewielka
wladze, natychmiast to wykorzystuja. Mozliwe, ze sami nieraz byli policzkowani, ponizani czy
niesprawiedliwie karani; gdy wigc stanie przed nimi czlowiek, na ktérym mogg si¢ odegra¢,
wykorzystujg to, by pokazad, ze przeciez co$ znacza, ze sa kims, ze stoja wyzej. Straznicy repre-
zentujg wiec ludzka nature — nature kazdego z nas: unizona stuzalczos¢ przeplata si¢ w niej
z odgrywaniem si¢ na tych, ktorzy zdaja si¢ mniej znaczy¢. Formy takiego odwetu bywaja rdz-
ne. Moze by¢ to odwet na polu kultury (tego, kto umie przemawia¢, nad tym, kto nie potrafi si¢
wystowi¢) czy polu wyksztalcenia (kogos, kto opanowat subtelne metody, nad tym, kto ich nie
zna). W kazdym takim przypadku chodzi o utrzymanie si¢ na pozycji wyzszosci. Tacy ludzie
wyladowuja na Jezusie swoje frustracje, godziny meczacej stuzby, szarego monotonnego zycia
w cigglej obawie, Ze co$ sie im przydarzy”®”.

Jak znosi to upokorzenie Jezus? Milczy. Poza jednym zdaniem, ktére pozna-
jemy dzieki Ewangelii wedlug swietego Lukasza. Jezus pyta rzymskiego zolnierza,
ktory Go uderzyt, ,Jesli zle powiedzialem, udowodnij, co bylo ztego. A jezeli do-
brze, to dlaczego mnie bijesz? (J 18, 23)”3%. Nic wigcej poza tym jednym zdaniem.
Nie reaguje, pozwala dziata¢ innym, skazany na ich wolng wole. Milczenie i krdtkie
pytanie to ukryta zacheta o lustrzanym charakterze, by wejrze¢ w samego siebie:
co sie z tobg dzieje? Dlaczego to czynisz? Co widzisz w odbiciu? Jak podsumowuje
Martini:

Jezus jest krucho$cig Boga przedstawiajaca mi si¢ w kazdym moim stabszym bracie, ktéry
nie potrafi zareagowac, nie jest na tyle blyskotliwy, by odpowiedzie¢ na docinki z mojej strony
czy niezyczliwe stowa. Bog oddaje si¢ nam w Jezusie, Zeby nas uzdrowi¢, oddaje si¢ nam w bra-
ciach, zeby nas zawstydzi¢, ale zarazem wyzwoli¢, pokaza¢ nam, kim rzeczywiscie jestesmy®0L.

Nie ma chyba potrzeby powraca¢ do wczesniejszych opiséw milczenia: mil-
czenia Saartije Baartman czy milczenia uczestnikow programéw telewizyjnych
(cho¢ to dwa tak odlegte i nieodlegle zarazem $wiaty). Nie trzeba definiowacd
Pilata oraz medialnych straznikéw, aby zrozumie¢, ze kulturowy spektakl, ktory
jest w nas, dzigki nam i wokdl nas, jest spektaklem upokarzania. Lustrzane odbicie
pokazuje, kim jesteSmy w tym spektaklu, ale i niesie nadzieje, potencjal mozliwe;
do wykorzystania samo$wiadomodci, Ze mozemy by¢ kims innym, gdyz kazdy nas
ma wolng wole i moze decydowac o swojej roli tutaj, na wschéd od Edenu.

79 Ibidem.
800 Thidem, s. 47.
801 Thidem.
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Culture of Humiliation Scripts:
A Media Anthropology Study

Summary

The book Scenariusze kultury upokarzania. Studium z antropologii mediéw (Culture of
Humiliation Scripts. A Media Anthropology Study) is devoted to a description and criti-
cism of various — in terms of media genre and subject matter — television programmes
featuring an element of humiliation, shame and contempt for their protagonists and par-
ticipants.

A culture of humiliation, which I define after Andrzej Szahaj, who coined the term, is
an amalgam of the concepts of society of the spectacle, culture of narcissism, dictatorship
of the beautiful and social inequalities supported by the neoliberal ideology. The culture of
humiliation, manifested in the media and thanks to the media, is a culture that considers
frankness with a touch of sadism to be an element of personal authenticity. Representatives
of this culture believe humiliation, stemming from publicly expressed disapproval, to be a
way of expressing the superiority of one’s social role to the role of someone who seeks so-
cial advancement.

In shows like Idol or Got Talent representatives of the dominant class shamelessly
humiliate representatives of lower classes seeking social advancement under the guise of
expert assessment of their skills, thus revealing the truth about class society: inequalities
are natural and the humiliations the lower classes have to suffer are quite ordinary. In such
an interpretation the entire media event is a reflection of social relations characteristic of
a non-egalitarian society in which class divisions are quite clear and the domination of the
privileged class, although negotiable, is a fact. The world is presented as an arena of ruth-
less competition in which the fact that everybody fights everybody else is a natural state of
affairs, when all compete for goods that may not be enough them.

To describe the culture of humiliation, I use Aleksander Wozny’s term of “cultural
script” according to which each communication act is imprinted on a matrix in which
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what counts is not so much the message itself but the cultural determinants of this mes-
sage. When speaking about the cultural dimension of communication, Aleksander Wozny
pays particular attention to the interpretation of the symbolic framework created for the
communicating entities. Its reconstruction is up to the investigator (external observer) be-
cause the subjects of communication usually are unaware of the rules, codes and contexts of
communication. In addition, a cultural script, as understood by Aleksander Wozny, draws
on the models of storytelling, narrative ordering of reality from a relatively distant past. In
this sense a media anthropologist is a “remembering interpreter;” to use the term coined
by Wojciech J. Burszta.

This concept is presented in several cultural scripts: rite of passage, cabinet of curios-
ities, beggar’s opera and peasant-lord relations.

In Chapter IL, I analyse selected transformational television shows, i.e. the so-called
“makeover shows” consisting in a transformation of one kind or another (e.g. in the appear-
ance of participants, their homes, materials infrastructure, etc.). The cultural script capable
of encompassing such thematically varied television shows is the rite of passage script. I be-
lieve that the elements of such shows well reflect the rite of passage pattern as presented by
its author, Arnold van Gennep, including the phases of exclusion, liminality and inclusion.
In my opinion, shows like Make Me Beautiful and The Swan can be interpreted with regard
to the “passage” between social classes: participants come from “working” classes, “working
their way up,” aspiring to wealthier classes. As not all women can afford plastic surgeries for
financial reasons, they decide to take part in shows in which a transformation from an “ugly
duckling” into a Barbie-modelled beauty involves exposing all physical imperfections, thus
involving humiliation by revealing deeply private, including intimate details.

In Chapter III, I describe shows such as Eligible Boys, Warsaw Shore and Conversa-
tions. The cultural script from the perspective of which they are analysed is the cabinet of
curiosities script. In this part of the book I attempt to demonstrate the changing semiotic
function of the cabinet of curiosities. While in the early modern period unusual objects,
the so-called curios, were collected to show the diversity of the natural world, today’s cab-
inets of curiosities in the form of the above-mentioned television shows demonstrate class
differences and differences in cultural codes used by members of various classes. These dif-
ferences, of which participants in these shows are largely unaware, turn them into objects,
while television viewers watching them — viewers with higher levels of social capital —
may laugh at them as people who are strange, worse, less intelligent, contemptible.

In Chapter IV, the starting point for my reflection is findings by historians of the Mid-
dle Ages, including Bronistaw Geremek, author of Swiat “opery zebraczej” (The World of
the “Beggar’s Opera”). It is precisely from the title of this book that I borrow the name for a
cultural script with regard to which I analyse Got Talent, a talent show. Today’s media world
of the beggar’s opera, which we watch on our television screens, resembles the original
medieval world. This happens also because in some socio-economic aspects the present-
day society resembles medieval society in which an extremely important social group was
made up of the so-called “loose” or non-attached people, i.e. the underclass of the day, indi-
viduals doing various irregular jobs, including begging. Today, a social group or emerging
class resembling these non-attached people is the precariat. It is mainly from this group
that participants in television talent shows are recruited. They dream of social advancement
(thanks to visibility-based careers), an illusion of which is provided by these programmes. I
try to demonstrate that beggars from the past, who used various begging techniques (sing-
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ing, playing musical instruments, doing acrobatic tricks, tricks featuring animals and many
others), have their equivalents today — the begging function is performed by television
shows in which participants ask for alms in the form of positive opinions from people from
the “upper classes” Sometimes they do get them, sometimes they do not. Everything de-
pends on the all-powerful jury members who decide whether to show participants pity and
mercy or whether to condemn them to symbolic pillorisation in the form of public punish-
ment and humiliation during the show.

In Chapter V, I abandon television in favour of the internet. It is mainly in this com-
munication space that we have witnessed the conflict between the “transplants” and “War-
sawians.” The former denotes people who have come to Warsaw from outside, usually from
the provinces, who are neither liked nor respected by those born in the capital and/or those
who regard themselves as “locals” The cultural script that provides an interpretative con-
text for this conflict is a script I describe as the “peasant-lord script” This is also a good
opportunity to demonstrate why neoliberalism has achieved such remarkable success as a
regulator of our contemporary culture — this is because it has overlapped with the earlier
class-based ideas of power relations, i.e. of subordination and superiority. The media play
an important part in creating and sustaining this relation.

The ending of the book contains a description of three ways of going beyond the omni-
present humiliation, contempt and loutishness. It is obvious that in order to undermine the
culture of humiliation, we need to say goodbye to the socio-economic paradigm in which
this culture is functional, i.e. neoliberalism.
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